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RESUMO

Na era da globalizagdo, cada vez mais as pessoas entram em contato com culturas e povos
antes praticamente inacessiveis, seja pela barreira linguistica ou simplesmente pela
distancia geogréfica. 1sso vale para as trocas culturais entre Brasil e RUssia, cujas
relagdes, até o século passado, ndo tinham uma histéria muito grande. Este estudo busca
trazer um breve panorama da histdria de publicacGes de literatura brasileira na Unido
Soviética, primeiramente por acreditarmos que a literatura € um dos instrumentos mais
eficientes de difuséo de culturas, e segundo para trazermos uma contribuicdo aos escassos
estudos sobre as relacdes de dois paises tdo relevantes no cenario global. Buscamos
colocar em discusséo quais eram e como as politicas editoriais no periodo da Guerra Fria
(1948-1991) tiveram um impacto na escolha de livros para publicacéo e na versdo final
de traducdes das obras de literatura brasileira na Unido Soviética. Além disso, trazemos
uma entrevista com o tradutor do par linguistico russo-portugués Aleksandr Bogdanovski,
para mostrar como eram as condi¢fes de trabalho no contexto soviético. Com isso,
buscamos causar reflexdes ndo apenas historicas, mas também sobre questdes que podem
influenciar o trabalho de revisores e tradutores atualmente.

Palavras-chave: Tradugdo. Unido Soviética. Literatura brasileira na RuUssia.



AHHOTAITAA

B snoxy rio6anu3zanuu Bce 0oJbIe U OONbIIE JTIOJEH CTAIKUBAIOTCS C KyJbTypaMH U
HapoJaMH, B3aUMOJEHUCTBUE C KOTOPHIMU paHEE SBJSIOCH MPAKTUYECKH HEBO3MOKHBIM
M3-3a S3BIKOBOTO Oapbepa WM reorpa@uueckoil yAaJeHHOCTU. DTO TAKXKE KacaeTcs
KyJIbTypHOTO OOMeHa Mexay bpasunmelr m Poccueil: B mocieaHee CToJeTHE
B3aMMO/ICHCTBHE MEXIy CTpAaHAMH CTAJI0 3HAYUTENILHO OoJiee MHTCHCUBHBIM. J[aHHOE
HCCIIEIOBaHUE MPHU3BAHO JaTh KPAaTKUM 0030p ucTOpuM NIyOIMKauuid Opa3uibCKOM
XyJoxxecTBeHHOU mutepaTypsl B CoBerckom Coro3e, BO-IEPBBIX, IIOTOMY YTO MbI
rojlaraéM XyJIO)KECTBEHHYIO JINTEpaTypy OJHUM u3 Haubonee d(HPEeKTUBHBIX
MHCTPYMEHTOB PAacCHpOCTPAHEHUS KYJIbTYphl, a BO-BTOpPbIX, UYTOObl BHECTH BKJIaJ B
HEMHOTOYHCIICHHbIE UCCIIEI0BAHUS 110 TeME. MBI CTPEMUIIUCH OOCYUTH PEIaKIIMOHHYIO
MOJINTUKY B MEpHOJ X0Jo1HOH BoiHBI (1948—1991), a Taxke e€ BIusHUE HA NPUHATHE
pelieHnid 0 MyOJuKallMd KHUT U OKOHYATeJIbHbIE BEPCUU IEPEBOJIOB Opa3HiIbCKOMN
XYJI0’KE€CTBEHHOM tuTepaTypsl. Kpome Toro, /uis Toro, 4ToObl MOKa3aTh yCIOBUS pabOThI
B CCCP B 1977-1991 rr., Mbl mpenjmaraéM HHTEPBbIO C MEPEBOTYMKOM PYCCKO-
MOPTYTATBCKOM S3BIKOBOM Tapbl AjiekcaHapoM BoraaHOBCKMM. DTUM MBI CTPEMHMCS
MOJIOXKUTh HAyalo JTUCKYCCHM HE TOJIBKO O MPOLLIOM Ipodeccuu, HO U 00 aKTyallbHbIX
BOIpocax paboThl pelakTOPOB U MEPEBOAUNKOB.

KiurouesBbie cioBa: IlepeBon. CoBerckmili coro3. bpasuibckas XyHa0KECTBEHHAs
nureparypa B Poccun.



ABSTRACT

In the age of globalization, more and more people meet cultures and peoples that were
previously practically inaccessible, whether due to language barriers or simply
geographic distance. This goes for cultural exchanges between Brazil and Russia, whose
relations, until the last century, did not have a very long history. This study seeks to
provide a brief overview of the history of Brazilian literature publications in the Soviet
Union, firstly because we believe that literature is one of the most efficient instruments
for the dissemination of cultures, and secondly to bring a contribution to the scarce studies
on the relations of two countries so relevant on the current global stage. We sought to
discuss which were the editorial policies in the Cold War period (1948-1991) and how
they had an impact on the choice of books for publication and on the final version of
translations of Brazilian literature in the Soviet Union. In addition, we bring an interview
with the translator of the Russian-Portuguese language pair Aleksandr Bogdandvski, to
show what the working conditions were like in the Soviet context. With this, we seek to
cause not only historical reflections, but also on issues that can influence the work of
editors and translators today.

Keywords: Translation. Soviet Union. Brazilian literature in Russia.
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1 INTRODUCAO

O século XX foi uma era prospera para as relagdes entre culturas e povos antes
praticamente inacessiveis entre si, seja pela barreira linguistica ou simplesmente pela
distancia geografica. Isso vale para as trocas culturais entre Brasil e RUssia, cujas relacdes
até tinham uma historia extensa, mas indiscutivelmente floresceram mais no século
passado. Segundo o site da embaixada russa no Brasil (EMBAIXADA..., 2017), as
relacbes diplomaticas entre os dois paises comecaram em 1828, tornando o Brasil o
primeiro pais da América Latina a estabelecer relagdes com a Russia. Apesar disso, como
dito anteriormente, a distancia geografica e a barreira linguistica naquela época podiam
ser um grande empecilho, e, além disso, os dois paises (impérios na época) nao
compartilhavam uma visdo comum de politica externa, o que dificultou bastante o
desenvolvimento de suas relagdes no século XIX (BORIK, 2017). Segundo Belyakova
(2005), grande parte da imagem brasileira na Russia do século XIX se resumia a dois
temas: natureza tropical e escraviddao. Os cendrios exuberantes descritos exaustivamente
por relatos de viagem serviram como inspiracao para a composi¢ao do fundo de muitos
romances russos na época. Segundo Schur (1986, p. 19), “nas mentes dos leitores russos,
uma imagem romantica do Brasil foi formada, a imagem de um pais exotico habitado por
indios corajosos e nobres, dominados pelos cruéis portugueses”. Ja o tema da escravidado
foi abordado por diversos pensadores russos que a usavam de exemplo negativo para

questionar o sistema feudal russo, considerado “atrasado” em rela¢do a Europa.

No Brasil, assim como no resto do mundo, o boom da literatura russa aconteceu

no final do século XIX, como melhor descreve Gomide (2004, p. 14):

O romance russo era a grande sensagdo europeia em meados da década de
1880. Na verdade, foi “inventado” para consumo internacional nesse periodo,
quando surgem traducdes em escala industrial e livros de critica que, de forma
pioneira, deram o tom (e estabeleceram os limites) do que seria dito depois.

Essas “traducdes em escala industrial” ainda demorariam a chegar ao Brasil, mas a critica
literaria sobre alguns autores russos ja estava presente, e muitas copias em francés e inglés
ja circulavam pelo pais (GOMIDE, 2004).

No século XX, alguns fatores que afastaram parcialmente Brasil e Russia,

variando entre diferentes governos, foram ideologicos. O medo da propagacao dos ideais



comunistas pelo governo alinhado aos Estados Unidos teve um papel a se considerar para
frear 0 avanco das relagdes diplomaticas entre os dois paises. Apesar do distanciamento
do ponto de vista diplomatico, os livros proporcionaram uma aproximacédo cultural com
a difusdo da literatura russa no territorio nacional. Como vemos em Bottman (2014), 222
livros de 88 autores russos foram publicados no Brasil entre 1900 e 1950, um nimero que
diminuiu consideravelmente nas duas décadas seguintes devido a censura imposta pela
ditadura militar no Brasil, mas que, ainda assim, se mostra expressivo. Esses dados podem
ser justificados em parte pelo “aumento da alfabetizacao, da renda e do tempo de lazer
das pessoas ao redor do mundo [em relacdo ao século XI1X], que ndo s6 podem como de
fato fomentam a aquisi¢do e, portanto, producao, de livros” (BARBOSA, 1994, p. 22,
traducdo nossa)?, mas também pela consolidagdo da literatura russa como extremamente

relevante nos meios intelectuais brasileiros e mundiais da época.

Na Russia, ndo foi muito diferente. Com 0s receios da Unido Soviética sobre que
tipos de ideias entrariam no pais, tudo aquilo que vinha do ocidente acabava passando por
um “filtro” com restri¢cdes sobre as publicacGes. Essa selecdo, como veremos nas se¢oes
seguintes, nao foi uniforme, variando muito de acordo com a época e Seu governo
correspondente. O fato de o Brasil ser um pais ocidental alinhado aos Estados Unidos ndo
impediu, porém, que alguns autores brasileiros passassem por este “filtro”, que néo
apenas barrou ideias, mas também abriu as portas para ideias favoraveis ou alinhadas com
o0 regime. Segundo Belyakova (2005, p. 5, traducéo nossa) “Jorge Amado foi escolhido
pelos idedlogos soviéticos para o papel de ‘principal escritor brasileiro’ devido a sua visdo
politica e participacdo no partido comunista™. A segunda metade do século XX foi o
periodo em que mais obras relevantes de literatura brasileira foram traduzidas para o russo
e publicadas na Unido Soviética e atual Rassia, um feito certamente desencadeado pelo
escritor. Cerca de 68 livros de literatura brasileira foram publicados na Unido Soviética.
Isso ndo era uma indicacdo de proximidade diplomética entre os paises, mas

provavelmente uma consequéncia dos esforcos soviéticos em trazer livros alinhados ao

1[...] Any increase in the production of books, reflects a world-wide increase in literacy, income and leisure
time, which can and does foster the acquisition of and therefore the demand for books (BARBOSA, 1994,
p. 22).

2 JKopoicu Amady 6vin 6616pan cosemcKuMu UOeor02amMy Ha poib "sedyujeco bpasuibckozo nucamens”
U3-3a €20 NOIUMU4EcKuxX 6321006 u napmuiinoi npunaorexcrnocmu (BELYAKOVA, 2005, p. 5).



comunismo para uma populacdo que chegou a ser 99% alfabetizada (LIEBOWITZ,

1986), somadas aos esfor¢cos de Amado em apresentar a cultura brasileira aos russos.

No comeco do século XXI, o cenério das relacGes diplomaticas muda e Brasil e

Russia fazem mencao de se tornar parceiros comerciais relevantes, com planos para o

futuro, como é atestado pela formacdo do BRICS (que na conjuntura internacional atual

ja ndo mais apresenta boas perspectivas), como também aumentam exponencialmente

outros tipos de trocas culturais, seja com a inauguracao de uma filial do Balé Bolshoi em

Joinville, ou do Centro Cultural Brasileiro em Moscou. Esses atos politicos para

aproximar os dois paises certamente tém seu valor, mas € inegavel que a literatura e suas

traducOes podem ter um alcance e uma efetividade muito maior no quesito apresentar uma

cultura a outro povo, como é provado pelo fato de ela ter conseguido superar as barreiras

da diplomacia tanto para nos trazer um pouco da intrigante cultura russa como para levar

a0s russos nossa rica cultura brasileira. 1sso é um dos motivos que justifica nossa escolha

por ela como objeto de pesquisa, entrando na ideia de Barbosa (1994) de que traducdes
tém um grande potencial de servirem como “bens transculturais”:

As vezes o0 observador/leitor vai querer olhar para outras culturas e, para fazer

isso, ele ou ela podera visitar outro pais. Porém, se isso ndo for possivel ou

conveniente, 0 observador poderd fazer uso de um outro observador, um

observador intermediario. [...] Isso ¢ o mesmo que dizer que o “aparato

interno” do leitor ndo é “bem equipado” o suficiente para lidar com o objeto, e

por isso ele ou ela precisa de um equipamento especial para mediar a sua

percepgdo do objeto. Essa “lente” ou “espelho” de mediagdo pode ser o relato

de um viajante, um relato sociolégico, histérico ou geogréfico, um filme, um

programa de radio ou de televisdo ou uma traducdo de uma obra literaria da

outra cultura. Qualquer um desses vai providenciar ao leitor uma outra

“imagem virtual”, mediada por ele, o autor e, no caso de tradugdes, o tradutor.

Uma traducdo, portanto, pode ser o mais complexo desses aparatos [...].
(BARBOSA, 1994, p. 3, traducdo nossa)®

3 Sometimes the observer/reader will want to look at a culture outside of her/his own. In order to do so s/he
may visit a different country. However, if this is not possible or convenient, the observer may make use of
another, intermediary observer. In terms of the metaphor used here, this is the same as to say that the
reader’s, internal apparatus is not well equipped to deal with the object, so that s/he needs a special piece
of equipment to mediate her/his perception of the object. This mediating lens or mirror may be a traveler’s
account, a sociological, historical, or geographical account, a film, a radio or television programme, or a
translation of a literary work from the other culture. Any of these will provide the reader with yet another
virtual image, mediated by her/himself, the author and, in the case of translations, the translator. A
translation may therefore be the most complex of such apparatuses, in which all the mechanisms operating
in the production and consumption of texts, which help to shape the image of the object, are duplicated
(BARBOSA, 1994, p. 3).
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Essa passagem destaca ndo apenas a importancia da traducdo nessas trocas culturais,
como também sugere outra ideia que nos guiou neste artigo, a de que tradugdes acabam
sendo influenciadas pelos tradutores, que inevitavelmente estdo inseridos em contextos
historicos, culturais e linguisticos em que elas se dao. Devido a essa forte correlacao,
iremos também dar destaque a esses fatores.

Para comecgarmos a discussao de como os elementos citados podem influenciar o
resultado de uma traducdo, recorremos as ideias de Bakhtin e Vol6chinov (2017), que
defendem a impossibilidade de neutralidade de um discurso. Nas palavras de Faraco
(2009, p. 46-47):

[...] Qualquer enunciado é, na concepgdo do Circulo [de Bakhtin], sempre
ideoldgico — para eles, ndo existe enunciado ndo-ideoldgico. E ideoldgico em

dois sentidos: qualquer enunciado se da numa esfera de uma das ideologias [...]
e expressa sempre uma posicao avaliativa [...].

Essa concepcdo geral da linguagem evidentemente se manifesta no oficio da traducdo
que, diferentemente do que muitos pensam, ndo € uma tarefa mecanica e impessoal. O
fato de um tradutor inevitavelmente estar inserido em contextos historico, cultural e social
particulares vai influenciar na sua producdo de discurso que, nesse caso, € uma
determinada traducdo. S80 muitas as maneiras que essa influéncia pode transparecer.
Como exemplo, podemos ver o artigo de Lourenco (2014) que discute as escolhas
tradutdrias na traducdo da obra The Bluest eye, de Toni Morrisson. O livro conta a histéria
de uma mulher afro-americana na época da Grande Depressdo e trata de temas como
racismo e incesto. Uma das caracteristicas da obra é o uso do inglés vernaculo afro-
americano (AAVE, African American Vernacular English) em sua narrativa, algo néo
apenas inovador, como também gerador de muitas potenciais questes tradutorias. O
questionamento de Lourenco (2014) em seu artigo é: por qual motivo os tradutores da
obra para o portugués decidiram usar o “portugués caipira” para expressar o AAVE, ja
que essa € uma variante da lingua que ndo tem uma ligacdo forte com a cultura negra?
Essa € uma questdo extremamente valida que ndo sera aprofundada aqui, mas que
exemplifica perfeitamente o ponto em questdo. As escolhas dos tradutores podem ter tido
bons ou maus motivos, podem as vezes até ser subconscientes, mas o fato é que foram
subjetivas e facilmente poderiam ser diferentes caso o tradutor, por exemplo, estivesse
mais familiarizado com a cultura afro-brasileira. Isso ndo vale apenas para os niveis de

conhecimento do tradutor sobre determinado assunto, como vale também para questdes
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mais amplas e “fora do poder” do tradutor, como politicas editoriais ou estatais, censura

(e autocensura) e até o meio pelo qual o texto estd sendo divulgado.

Esse nicho de pesquisa € interessante porque a atencdo a esse tipo de informacéo
pode ajudar o tradutor a ser um agente “ativo” em seu trabalho e, portanto, diminuir a
janela daquilo que esta, como dito anteriormente, “fora de seu poder”, além de auxiliar o
tradutor a se tornar um “intermediario”, como o chama Barbosa (1994) na citagdo da
pagina anterior, mais confiavel, ou, pelo menos, mais consciente. Quando falamos sobre
o papel, as responsabilidades, os direitos e o “poder” dos tradutores, ¢ dificil ndo citarmos

Venuti (1995; 2013), autor que sera mais aprofundado na se¢do de Revisao de Literatura.

A partir da curiosidade sobre esses fatores “mais abrangentes” que permeiam o
trabalho do tradutor que tivemos a ideia para 0 nosso objetivo de pesquisar como as
politicas editoriais e estatais na Unido Soviética no periodo da Guerra Fria impactaram o
trabalho dos tradutores, o resultado das traducgdes e a publicacéo de obras estrangeiras no

pais, mais especificamente de literatura brasileira.

Para mostrarmos o potencial desse contexto como objeto de estudo, é importante
situar o leitor historicamente. A Guerra Fria comeca em 1947, pouco ap6s o final da
Segunda Guerra Mundial, que termina em 1945. Apos a segunda guerra, Estados Unidos,
Reino Unido e Unido Soviética tiveram uma escalada de tensdes geopoliticas que
causariam uma rivalidade aberta entre os paises ocidentais e o gigante do leste europeu,
mas sem conflitos bélicos, ainda que o apoio militar a conflitos em terceiros paises, 0s
colocassem em lados opostos. Essa “inimizade” seria reforgada por politicas como a
Doutrina Truman, pelo lado dos Estados Unidos, que tinha o objetivo de auxiliar paises
que lutavam contra o comunismo, a criagdo da OTAN (Organizacdo do Tratado do
Atlantico Norte), uma alianca militar entre Estados Unidos e paises da Europa Ocidental,
e 0 Pacto de Varsovia, pelo lado soviético, que unia militarmente a Unido Soviética e
paises socialistas do Leste Europeu (SEGRILLO, 2012).

A escolha por esse periodo historico especifico se deu por alguns motivos.
Primeiramente, esse foi o periodo com maior nimero de publicacBes de literatura
brasileira na Russia, por motivos especulados na segunda parte da nossa pesquisa. Em
segundo lugar, o Brasil apoiava os Estados Unidos nessa disputa, um fator que contrasta

com o primeiro elemento, o0 que certamente atica curiosidade e enriquece nossa analise.
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Em terceiro, o fato de que a Unido Soviética durante a Guerra Fria foi um contexto
historico e cultural muito particular. O fato de ela ter sido um pais que por muito tempo
esteve sob um governo socialista, somado a uma cultura muito distinta da cultura
ocidental, da muito o que falar quando pensamos naquela ideia apresentada anteriormente
de que fatores do contexto no qual o tradutor esta inserido podem influenciar o resultado

de uma traducdo.

Com todos esses fatores em mente, buscaremos neste trabalho causar uma reflexao
sobre o poder do contexto no oficio da traducdo ao mesmo tempo em que abordamos um
tema tdo pouco explorado, como € a literatura brasileira na Russia e Unido Soviética. Para
atingirmos esse proposito, fizemos uma revisdo de literatura buscando trazer, em parte,
artigos russos sobre 0 assunto, j& que este tema costuma ser tratado, na maioria das vezes,
se baseando em uma perspectiva em maior parte ocidental. Seguimos, entdo, fazendo um
levantamento das politicas editoriais da época e das obras brasileiras em prosa publicadas
e, por fim, para tentar exemplificar na pratica o impacto que acreditamos que essas
politicas podem ter nas traducgdes, buscamos trazer a experiéncia de tradutores do par de
linguas portugués-russo da época, por meio de uma entrevista que conseguimos fazer por
e-mail ao contatar Aleksandr Bogdanovski, um tradutor de portugués para russo de obras

de autores como Jorge Amado, Machado de Assis e Paulo Coelho.

Na secdo seguinte, comecamos a revisdo de literatura trazendo primeiramente
Barbosa (1994) para contextualizar um pouco a literatura brasileira no exterior. A seguir,
os trabalhos de Schnaiderman (1978) e Gomide (2004) servem para contextualizar um
pouco as relagdes culturais e literarias entre Brasil e Russia, e Schur (1986) e Belyakova
(2005; 2014) para contextualizar a literatura brasileira em prosa dentro da historia da
Russia. Buscamos, entdo, com Walker (1978) e Segrillo (2012) introduzir algumas das
politicas e filosofias editoriais e estatais da Unido Soviética na época. Por fim, com
Venutti (2005; 2013) e Even-Zohar (1990; 2012), trazemos reflexdes pertinentes sobre 0s
papeis do tradutor e das traducBes em trocas culturais e como eles podem ser

influenciados pelo contexto.

Na secdo de Resultados explicamos os critérios utilizados na coleta de dados e
como formulamos as perguntas para entrevistar o tradutor Aleksandr Bogdandvski, para
entdo seguir com a discussdo de cada uma delas e alguns exemplos de Darmaros (2016)

e Darmaros e Milton (2019) do resultado dessas politicas.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Nesta secdo de Revisdo de Literatura traremos um panorama da literatura
brasileira no exterior, entrando um pouco mais a fundo na publicagdo de literatura
brasileira na Unido Soviética com o livro de Elena Belyakova (2005) Pycckuii Amaoy,
unu pyccko-bpaszunvckue aumepamyphvle ceazu, “O Amado russo, ou as relagdes
literarias russo-brasileiras”. Tentamos também trazer uma exposi¢do de como funcionava
a industria editorial soviética com o trabalho de Walker (1978). E importante ressaltar as
limitacbes de nossa revisdao de literatura; Belyakova (2005) se mostrou na nossa
investigacdo a pesquisa mais profunda que encontramos sobre literatura brasileira na
Unido Soviética, mas permanece sendo uma Unica fonte, e Walker (1978), apesar de ser
uma fonte que também investigou minuciosamente o assunto é o trabalho de um
pesquisador do ocidente, com todas suas inclinagdes, e que tem suas limitacdes de tempo

por ser um livro relativamente antigo, de 1978.

2.1 A literatura brasileira no exterior

Para abrirmos a secao de revisdo de literatura, destacamos a tese de doutorado de
Barbosa (1994), The virtual image: Brazilian literature in English translation, que foi de
grande utilidade, mesmo se tratando de uma pesquisa com paises e linguas diferentes das
deste estudo. Por se tratar também de um estudo muito mais abrangente do que a presente
monografia, a tese de Barbosa (1994) forneceu muitos insights quanto a abordagem com
publicacOes e traducdes de literatura brasileira no exterior, além de valiosas informacoes

sobre ela. Segundo a autora,

Do ponto de vista da visibilidade no cenario mundial de literatura, é possivel
dizer que o sistema brasileiro é “pequeno”. O uso desta palavra ndo implica
qualquer julgamento relativo ao valor, qualidade ou até mesmo tamanho do
sistema brasileiro. Porém, é inegvel que o Brasil, uma nac¢&o neocolonial em
divida, [...] sob a esfera de influéncia dos Estados Unidos, ocupa uma posi¢ao
subordinada no panorama mundial (BARBOSA, 1994, p. 5, tradugdo nossa).*

Essa afirmacdo traz a primeira no¢do que acredito que também possa ser aplicada na

recepcdo da literatura brasileira na Unido Soviética. Pelo fato de a literatura russa ser uma

4 From the point of view of visibility in the world scene of literature, it is possible to say that the Brazilian
system is ‘small’. The use of this word does not imply any judgement relative to the values, quality or
even size of the Brazilian system. However, it is undeniable that Brazil, as a neo-colonial debtor nation
[...] under the sphere of influence of the United States, occupies a subordinate position in the world
panorama (BARBOSA, 1994, p. 5).
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literatura importante e influente desde antes de a literatura brasileira chegar na URSS,
uma literatura “grande” no “panorama literario mundial”, pode-se dizer que dificilmente
escritores brasileiros seriam recebidos no pais ocupando um lugar de destaque, maior que
o da literatura nacional. Isso ndo quer dizer que foi impossivel para escritores brasileiros
serem lidos na Unido Soviética, apenas que eles teriam uma tarefa mais dificil para serem
aceitos pelo “canone literario soviético”, o que ¢ melhor descrito pelas ideias de Even-
Zohar (1990), discutidas na subsecdo O impacto do contexto nas traducdes. A concluséo
que tiramos dessas relacdes de poder é basicamente a de que a publicacdo dos livros de
literatura brasileira nesses paises ndo sdo ditadas pelo canone literario brasileiro, mas sim
por como essas publicacdes podem servir ao pais com os canones “mais poderosos”. Por
exemplo, nos Estados Unidos em 108 anos (1886-1994) oitenta escritores brasileiros
foram traduzidos para o inglés (BARBOSA, 1994), dentre eles Machado de Assis,
Graciliano Ramos, Guimardes Rosa e Erico Verissimo, autores que podem ser
considerados do canone brasileiro. Porém, a relacdo de poder esta expressa no fato de que
maior parte das obras desses autores foram publicadas nos EUA seguindo 0s movimentos
culturais internos do pais. A alta de publicacdo nas decadas de 40 e 50 eram reflexo da
tentativa dos EUA de tentar melhorar as relagdes internacionais com os paises da América
do Sul, enquanto as altas de publicacBes nas décadas de 70 e 80 seguiam um crescente
interesse de pesquisadores pela literatura latina (paises latinos falantes de lingua

espanhola ultrapassaram as publicacdes de autores brasileiros nessa época).

O mesmo aconteceu na Unido Soviética, como podemos ver mais profundamente
na subsecdo A literatura brasileira na Unido Soviética, mas por motivos diferentes. Os
soviéticos encontraram nas historias de autores brasileiros introduzidos por Jorge Amado
a ideologia que eles buscavam passar para sua populacao. Dito isso, os autores publicados
no pais parecem se alinhar ainda menos com o “canone brasileiro”, deixando escritores
como Machado de Assis e Guimaraes Rosa em um segundo plano de publicacdes. Tema
brevemente discutido por Schnaiderman (1978) e Belyakova (2014) na subsecdo

seguinte.
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2.2 As relaces culturais e literérias entre Brasil e Unido Soviética

2.2.1 Literatura Russa no Brasil

E dificil falar sobre literatura russa no Brasil sem mencionar Boris Schnaiderman.
O tradutor, escritor e professor nascido em Uman, na Ucrénia, comecou a traduzir obras
diretamente do russo para o portugués em 1944 e seguiu traduzindo até 2016, ano de sua
morte, tendo sido inclusive agraciado em 2007 com a Medalha Pushkin do governo russo
por sua contribuicdo na divulgacdo da cultura russa no exterior (EDITORA 34, 2021).
Além de traduzir literatura russa, Schnaiderman também escreveu muito sobre ela e sobre

as relacdes entre Brasil e Russia.

Em seu livro ProjecOes: Russia/Brasil/ltalia (SCHNAIDERMAN, 1978),
podemos ver algumas cronicas e ensaios sobre as relagdes entre o Brasil e 0s dois outros
paises. Em um de seus primeiros escritos, Schnaiderman traz uma reflexdo sobre como
as relacOes entre a Russia e 0 ocidente as vezes deixavam de ser mais profundas devido a
uma estereotipacdo das duas partes sobre “a impenetrabilidade da alma eslava”. Esta
falacia muito comum no inicio do século XX, afirma Schnaiderman (1978, p. 17-18), é
desmentida pelos “[...] excelentes estudos sobre a cultura russa e as 6timas traducdes que
existem hoje em diferentes paises ocidentais”. O texto em questdao data do ano de 1960 e
indica a relevancia dos estudos na primeira metade do século XX para derrubar as falsas
nocbes de que as diferencas entre culturas poderiam tornar um texto intraduzivel a
determinado publico nesse contexto. Um dos defensores da ideia de que a cultura russa
seria impenetravel aos ocidentais, enquanto obras estrangeiras seriam facilmente
assimiladas pelo publico russo, era o proprio Dostoievski. Uma das justificativas do
escritor seria a de que a literatura russa desde sua origem sofria influéncia de outras
maultiplas culturas, como as dos mongois que durante muito tempo dominaram o territério
russo, e, portanto, os eslavos teriam uma capacidade grande de compreensao de literaturas
estrangeiras. Essas alegaces desmentidas por Schnaiderman também véo de encontro ao
que podemos ver neste trabalho; ndo apenas livros especificos, mas a cultura brasileira
em geral era muitas vezes fortemente estereotipada na Rassia, como vimos nas citacdes
na secao Introducdo sobre natureza tropical e escraviddo, indicando que essa

“compreensao” poderia ndo ser tdo profunda assim.
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No livro em questdo, Schnaiderman (1978, p. 28) também traca uma linha que
representa bem o que significou a primeira década (1947-1960) da Guerra Fria para a
literatura brasileira:

De uns anos para ca, avivou-se na RUssia 0 interesse pelos temas brasileiros.
Esse interesse foi canalizado muitas vezes numa direcdo essencialmente
politica, e até imediatista, o que se refletiu particularmente na selegéo das obras
brasileiras traduzidas. E pelo menos a explicagio que se pode encontrar para a
tradugdo, a par de alguns livros importantes, de tantas obras que representam

muito pouco para o conhecimento do que a literatura brasileira tem de mais
vigoroso.

Nao fica claro se a “direcdo essencialmente politica” citada se referia a Jorge Amado, mas
fato é que o autor, além de ser filiado do partido comunista, teve muitas de suas obras
traduzidas para o russo na década de cinquenta, permanecendo o autor brasileiro mais
traduzido para a lingua russa (BELYAKOVA, 2005). Schnaiderman (1978) procede a
dizer que naguele momento (no ano de 1960), a escolha dos livros de literatura brasileira
para traducdo comegava a seguir critérios muito mais seguros e sensatos, citando
publicacbes de autores como Machado de Assis, Lima Barreto, Monteiro Lobato,
Graciliano Ramos, Anibal Machado, Marques Rebelo, José Lins do Rego, Erico
Verissimo e Aluizio de Azevedo. O tom de Schnaiderman (1978) aqui parecia indicar um
distanciamento da “direcdo politica” citada, mas como podemos ver no trabalho de
Belyakova (2005) a publicacdo desses outros autores parecia apenas ser levada pela onda

de sucesso que Jorge Amado fez na Unido Soviética.

2.2.2 Literatura Brasileira na Unido Soviética

Curiosamente foi com um dos maiores nomes da literatura russa que a literatura
brasileira ganhou uma de suas primeiras traducdes literarias para o russo. Aleksandr
Pashkin, em 1826, traduziu alguns poemas de Toméas Antdnio Gonzaga para 0 russo
(SCHUR, 1986). Segundo Schnaiderman (1978), a traducao foi indireta e o resultado
pouco teve a ver com o original, mas pode-se dizer que € interessante que um pouco mais
de um século depois um dos maiores escritores brasileiros, Jorge Amado, teria o papel de
dar continuidade ao que Pushkin comecgou e acabar se tornando 0 nome mais importante
na difusdo de literatura brasileira na Unido Soviética, auxiliando na publicacdo inclusive

de obras contemporaneas ao poeta russo.
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David Isaakovitch Vygodsky foi um critico literario, linguista e tradutor, que foi
o principal responsavel por estabelecer a relagdo que Jorge Amado veio a ter com a Unido
Soviética. Sendo também um funcionario com um cargo politico para cultivar as relacfes
com os paises da América Latina, na década de 1930, Vygodsky trocava correspondéncias
com Tarsila do Amaral e seu marido, Osério César. Em uma dessas comunicagoes, o casal
Ihe enviou o primeiro romance de Jorge Amado, Cacau, que foi recebido muito
positivamente pelo critico. A partir disso, Vygodsky e Amado viriam a tornar-se
correspondentes, e muitas possibilidades de publicacdo do autor brasileiro na Russia
seriam arranjadas (BELYAKOVA, 2014).

Segundo Belyakova (2014, p. 1), “Jorge Amado foi e continua sendo o escritor
[brasileiro] naimero um na Russia”. A pesquisadora vai além e diz que se analisarmos o
corpus de literatura brasileira traduzida para o russo, chegaremos a conclusao de que “a
historia da percepcdo da literatura brasileira pelos russos divide-se precisamente em trés
periodos: o periodo pré-amadiano, o periodo amadiano e o periodo pds-amadiano”
(BELYAKOVA, 2014, p. 2). E interessante ressaltar o quio bem o periodo amadiano
coincide com o periodo da Guerra Fria. Segundo a pesquisadora, o periodo vai de 1948,
ano da publicacdo de S&o Jorge dos Ilhéus, a primeira de um romance de Jorge Amado
na Russia, até 1991, ano do fim da Unido Soviética, que apresentou mudancas radicais
nas politicas editoriais do pais. O periodo da Guerra Fria vai de 1947 até 1991, ou seja,
os dois periodos praticamente se sobrepdem. Quando falamos de numeros, a hipotese
levantada anteriormente no texto de que Jorge Amado abriu a porta para outros autores
brasileiros se confirma. No periodo pré-amadiano, de 1826 até 1947, apenas 15 obras de
autores brasileiros foram traduzidas para o russo, enquanto que no periodo amadiano

[...] em 33 anos [...] os leitores soviéticos conheceram a obra de 132 escritores
brasileiros: prosaicos, poetas e dramaturgos. Nesse periodo, foram editados 68
livros de autores brasileiros, desses, 8 sdo antologias em prosa e versos, obras
reunidas de contos, cronicas e lendas (sem considerar os livros de Amado).
Foram traduzidas todas as obras mais significativas tanto de classicos como de
contemporaneos que contribuiram para o desenvolvimento da literatura
brasileira. Nesse periodo, os leitores russos podiam julgar os autores brasileiros

ndo por trechos e alguns contos, mas por romances traduzidos na integra,
coletaneas de contos, antologias poéticas (BELYAKOVA, 2014, p. 3).

Porém, ndo é apenas pela cronologia de publicacdo das obras que Belyakova (2014)

nomeou esse periodo com o nome do escritor; Amado era divulgador ativo das obras de

escritores brasileiros. Tendo sido diretor do Instituto de Relagdes Culturais com a URSS,
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0 autor levou outros escritores brasileiros para a Unido Soviética como membros de uma
delegacdo para estabelecer trocas culturais, além de escrever prefacios para os livros de
literatura brasileira e indicar escritores para editoras. Nas palavras de Belyakova (2014,
p. 5), “[...] nenhum livro [brasileiro] saia na época sem a béngao de Jorge Amado”, pois
a palavra do escritor seria o suficiente para garantir aos reguladores soviéticos o
alinhamento ideoldgico dos livros a serem publicados. Além disso, Jorge Amado chegou
a ser diretor da editora Paz que, como veremos na subsec¢ao seguinte, era um cargo que
proporcionava uma posicdo Unica ao autor para poder recomendar outros livros de
literatura brasileira. Um poder que foi efetivamente exercido, como podemos ver na lista
do levantamento de obras brasileiras publicadas na URSS (APENDICE A); muitas delas
foram publicadas pela editora Paz.

Apesar da constante presenca de Jorge Amado no meio da literatura brasileira na
Unido Soviética até o final da década de 1980, ndo se pode dizer que nesse corte de tempo
as consideracdes do autor e do governo soviético sobre o que deveria ser publicado foi
uniforme. Os anos entre 1957 e 1969 representaram o boom da literatura brasileira na
Unido Soviética, no qual 40 obras de escritores brasileiros foram publicadas. Esse periodo
coincide com o do “Degelo de Kruschev”, uma série de politicas que buscavam diminuir
a repressdo estrutural a informacdes vindas do ocidente, uma heranca do periodo
stalinista. Com a ascensdo de Nikita Kruschev ao poder apds a morte de Stalin, o “degelo”
permitiu que os soviéticos “olhassem atras da cortina de ferro” com mais facilidade e,
portanto, possibilitou 0 aumento na publicacdo de traducbes no pais (BELYAKOVA,
2005, p. 28).

Esse contexto viria a reafirmar ainda mais a popularidade e influéncia de Jorge
Amado na URSS. Entre 1960 e 1965, 23 livros de paises latinos com excecdo do Brasil
seriam publicados na Rassia, sendo 9 de autores argentinos, 6 de mexicanos e 8 de
cubanos. Nesse mesmo periodo foram publicados 26 livros de autores brasileiros,
evidenciando uma grande preferéncia a literatura brasileira em relacdo a outras literaturas
das Americas (BELYAKOVA, 2005). Belyakova (2005) coloca todo esse interesse na

conta do apreco dos soviéticos pelas obras de Amado:

esse interesse estd provavelmente relacionado & Jorge Amado. Ele pode ter
sido um condutor passivo da literatura brasileira na URSS; seus livros eram
tdo populares no nosso pais na década de 60 que havia um interesse natural em
seus predecessores cujas obras poderiam ajudar a entender as origens de um
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fendmeno literario tdo vivido, e seus contemporaneos, no contexto em que esse
fendmeno se desenvolvia (BELYAKOVA, 2005, p. 29, tradugéo nossa).®

O que veriamos nos anos seguintes era a escolha de escritores brasileiros que seguiam, de
maneira geral, dois critérios: fazer parte do Partido Comunista e questionar 0 governo
brasileiro da época. Um dos primeiros a se enquadrar foi Graciliano Ramos, como
podemos ver um pouco no relato do livro Viagem, que conta a historia da viagem de uma
delegacéo de escritores brasileiros ao leste europeu a convite de Jorge Amado. Os quatro
romances de Graciliano servem de exemplo tanto para o que 0s soviéticos esperavam na
época do ponto de vista artistico quanto para o que eles ndo aprovavam. O primeiro
romance, Caetés, ndo seria publicado, pois ndo seria maduro o suficiente; o terceiro,
Angustia, trazia influéncias modernistas que ndo eram bem vistas, entdo também ficaria
de fora; Vidas Secas e Sao Bernardo, porem, seriam perfeitos por trazerem um forte
realismo. Esse era o tema idealizado na época, um realismo sem influéncias modernistas
(BELYAKOVA, 2005). Esse valor artistico estipulado, porém, era apenas reflexo da ideia
geral de que 0 que realmente importava era a obra apresentar a “ideologia correta”, algo
mais facil de ser atingido em livros realistas. Belyakova (2005, p. 40, traducdo nossa)
explica mais profundamente os critérios adotados:

Se resumirmos o estgio inicial do periodo amadiano nas relagdes literérias

entre Rissia e Brasil, de 1948 até o final do “degelo”, em 1968, podemos

concluir que livros de autores brasileiros escolhidos para serem traduzidos

tinham que se enquadrar em critérios ideoldgicos, incluindo duas partes
essenciais:

1) O autor deve ser membro do Partido Comunista Brasileiro e um
participante ativo na luta contra o regime corrente no pais [...]. A
determinacéo ideoldgica do trabalho de um escritor sempre foi colocada
em primeiro plano. Qualidades literarias ndo tinham qualquer papel na
escolha de um autor para tradugdo para o russo e publicacdo na Unido
Soviética [...].

2) O trabalho de um autor préximo ideologicamente deve falar sobre as
dificuldades dos trabalhadores brasileiros contra o sistema existente.
Preferéncia era dada a livros que poderiam ser classificados como
realismo socialista e literatura revoluciondria. Todos os livros de escritores
brasileiros publicados na Unido Soviética de meados dos anos de 1950 até
o final da década de 1960 se enquadravam nesses requerimentos. Segundo
Jorge Amado, os livros de Alina Paim, Dalcidio Jurandir, Maria Alice

S Beposimno, smom unmepec cés3an HenocpedcmeeHHo ¢ umenem Xopocu Amady. XK. Amady moe 61
ObIMb NACCUBHBIM NPOBOOHUKOM bpasunvekou tumepamypol ¢ CCCP: eco kHueu 6biiu cmoib NonyiapHbl
6 Hawell cmpane 6 60-e 200bl, YMO GO3HUKAT €CINECMBEHHBII UHMeEPeC K €20 NPeOueCmBeHHUKAM,
3HAKOMCMBO C MBOPUECBOM KOMOPIX NO360UNO Obl NOHAMb UCIOKU MAKO20 SPKO20 JUMEPAmYpPHO20
AGNEHUSA, U €20 COBPEMEHHUKAM, HA (one Komopuix smo senenue passusaemcs (BELYAKOVA, 2005, p.
29).
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Barroso e Milton Pedrosa demonstravam a evolugdo da literatura
brasileira de realismo critico para realismo socialista, contendo sementes
do realismo socialista. O romance A hora préxima, de Alina Paim,
publicado em russo em 1957, conta a histdria da greve de trabalhadores
ferroviarios que realmente aconteceu no Brasil em 1949. Para a critica
soviética, o principal mérito do livro € que ele é o documento de uma era,
ndo um romance de entretenimento com suas caracteristicas inerentes [...].

Enfim, [todas essas obras] expdem a ordem burguesa, a exploracdo
capitalista, regimes fascistas e contra as pessoas, e louvam aqueles que
enfrentam todos esses problemas.®

No final da década de 1960, a tendéncia foi uma abertura ainda maior das
possibilidades de publicacdo de tradugdes, provavelmente devido a uma melhora nas
relacGes internacionais em geral. O antigo primeiro pré-requisito passou a ndo ser mais
tdo importante, e autores que ndo faziam parte do Partido Comunista comegaram a ser
publicados na URSS. O fato de que agora o Brasil passava a viver a Ditadura Militar, o
que fez com que muitos escritores comecassem a ser ainda mais criticos ao regime
corrente no Brasil, também pode ter ajudado a fazer essas publicagbes acontecerem, pois
0 antigo segundo critério para publicacdo ainda se mantinha absoluto (BELYAKOVA,
2005). Um bom exemplo de um escritor que passou a ser publicado no final da década de
1960 €é Erico Verissimo. Os soviéticos 0 reconheciam como um dos maiores escritores
vivos no Brasil desde a década de 1930, mas aparentemente evitaram sua publicacéo pela
forte influéncia freudiana em suas obras mais antigas, algo que também era mal visto

pelos reguladores. Além disso, ap6s 0 comeco da ditatura, Verissimo passou a escrever

8 Ecau nodsecmu umoz mauanvmomy smany "amadoeckozo" nepuoda 6 poccuticko-OpasunbCKux
JumepamypHuix omuouienusax, ¢ 1948 200a 0o okonuanus ommenenu, Mo MOXCHO NPUUMU K 8b1600), UIMO
KHUSU OpasuibCKux dAemopos, 6vlOpanHvle Ol Nepegood, OONNHCHbL ObliU 0meeuams KpUumepuro
uoeono2uecKkomy, Kmodaouemy 0ge cocmasnvle yacmu: 1. aemop oonsxcen Obims unenom bpasunvckoii
KOMRapmuu, akmueHulM Y4acmHuKom 60pbovl npomus cyujecmsyrouje2o 8 cmpare pexcuma. [...J Jaoxce
K020d peub wiid 0 KAACCUKax OpasuibCcKoll Iumepanmypbl, Ha NEPablll NAAH 8bI08USATUCH UX NOAUMUYECKUe
ybeosrcoeHUs, a He XyOoxrceCmeeHHble 00CMOUHCMBA ux npoussederutl. 2. Ilpouszsedenue udeonocuiecku
OU3K020 HAM asmopa OOJAHCHO paccKazvlieams o0 O0pbbe Opa3suIbCKuUX MpYoAWUxcs Hpomue
cywecmsyrowe2o cmpos. Ilpeonoumenue omoaganocs, 8 nepgyro ouepeds, KHU2am, KOmopwle MOHCHO ObLIO
OMmHecmu K NPou3geOeHUAM COYUATUCTHUYECKO20 Peanu3ma U pesomoyuoHHou aumepamype. Bce knueu
opasunrbckux aemopos, uzdanHvie 8 Cogemckom Corose c¢ cepedunst 1950-x 0o xonya 1960-x 20008,
omeeuarom smomy mpebdosaruro. Ilo cnosam XK. Amaoy, knueu A. Haum, /. Kypanoupa, M. Bappo3so, M.
Iledposvl ceudemenvcmayrom 06 3600YUU OPAZUTLCKOU TUMEPAMYPLL OM KPUMUYECKO20 Peanusma K
Ppeanu3my CoyuaruCmu4ecKkomy, coOep’cam pocmKi coyuanucmuieckoeo peamusma. Tax, 6 pomare A.
Haum "Hac 6auzok", uzoamnom Ha pycckom 6 19572, pacckazvieaemca o 3abacmoeke
JHCENIe3HOOOPOICHUKO8, OelicmeumenvHo umesuett mecmo 8 bpasunuu 6 1949 200y. /na cosemckou
KPUMuKU 21a8H0e 00CMOUHCIEO KHUSU 8 MOM, Ymo 3mo "O0KYMeHm 3N0XU, d He PA38IeKAmMeNbHbIll POMAH
co  ecemMu mpucywyumu emy npusHakamu. Bce onu  pazobrauaiom  Oypoicyasuvlii  cmpot,
KanumanucCmuyecKkyio 9KCniLyamayuro, Gauucmekue u aHmuHapoOHble PelCUMbl, U 60CNE8aArm mex, Knmo
co ecemu smumu saerenusmu oopemes (BELYAKOVA, 2005, p. 40).
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obras claramente anti-imperialistas, como O prisioneiro, um dos livros publicados na

URSS, em 1970, indo para um lado que se encaixava perfeitamente no segundo critério.

Por fim, o final da década de 1980, com a Perestroika e a Glasnost, representou o
comeco de uma mudanca radical nas politicas de publicacdo. Jorge Amado j& ndo tinha a
mesma influéncia e popularidade de antes, e o seu afastamento da Unido Soviética
representou uma queda brusca na publicagéo de escritores brasileiros. Com a mudanca
ideoldgica que comecava a ocorrer na URSS, traducfes de escritores que ndo seguiam
aquela regra de denunciar e protestar contra o sistema comecaram a aparecer. Entre os
brasileiros, curiosamente, um dos poucos publicados foi o ex-presidente José Sarney,
justamente na época de seu governo (1985-1990), com um livro de contos populares
(BELYAKOVA, 2005).

Na proxima subsecdo entraremos mais a fundo no funcionamento da industria
editorial da Unido Soviética e como eram os habitos de leitura da populacdo e o trabalho

de editores e revisores.

2.3 As politicas editoriais na Unido Sovieética

Segundo a Liebowitz (1986), na década de 1950, ap6s uma extensa campanha
contra o analfabetismo, das quais podemos ver alguns pdsteres nos Anexos 1 e 2, a Unido
Soviética viria a atingir o impressionante niumero de 98% de alfabetizacdo de sua
populacdo adulta, uma porcentagem que chegaria nos 99% na década de 1970 e se
mantém até hoje no territorio russo. Essas estatisticas tém algumas indicacdes implicitas.
Nos tempos de Pushkin, Dostoiévski e Tolstdi, no final do século XIX e inicio do século
XX, viamos uma taxa de alfabetizacdo no Império Russo de 28% (sendo apenas 13% para
mulheres). A populacdo alfabetizada sem duvidas vinha das classes sociais mais
abastadas, e a literatura consumida certamente refletia isso. Depois de ter praticamente
toda a sua populacéo alfabetizada, a URSS teve que comecar a lidar com a alta demanda
por livros a0 mesmo tempo em que via surgir uma nova literatura realista socialista mais
voltada ao trabalhador comum em uma sociedade menos estratificada do que a anterior
(SEGRILLO, 2012).

Segrillo (2012) explica que o realismo socialista comegou como uma
consequéncia da ideia apds a revolugdo de criar um “novo homem”, com valores e

comportamentos que se encaixavam no ideal comunista, que acabou néo atingindo sua
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visdo inicial pois, nos anos 30, deixou de refletir os ideais do comeco da revolugéo para
servir como ferramenta do Estado. No comeco, viamos escritores como Maiakovski
dizendo para as pessoas “jogarem fora” alguns dos maiores escritores russos de até entao
para propor uma reconstru¢cdo com uma vanguarda dentro da qual estavam escritoras
mulheres, escritores de origem judia, dentre outros grupos que nao se enquadravam no do
homem branco de classe alta, o padrdo de antigamente. Porém, depois dos anos 30, “em
grande medida, a imposi¢do do novo paradigma empobreceu a variedade de estilos até
entdo existentes e gerou uma série de obras estereotipadas e louvatérias” (SEGRILLO,
2012, p. 54), criando certo conservadorismo nas publicacGes nacionais de ficcdo. Isso
provavelmente foi um dos fatores que abriu caminho para as obras traduzidas se
popularizarem na Unido Soviética na época, pois, como vemos em Belyakova (2014, p.
3) “o fato ¢ que livros como os de Jorge Amado sempre deram aos leitores russos aquilo
que nao podia dar a literatura de seu proprio pais”, ou seja, as obras estrangeiras
conseguiam fugir um pouco do lugar-comum que muitas obras soviéticas comecaram a

apresentar na época.

A publicacdo e difusdo em massa de livros traduzidos, inclusive de literatura
brasileira, na Unido Soviética, porém, seria praticamente inviavel fora do sistema
soviético de publicacdo. No livro Soviet Book Publishing Policy, de Gregory Walker
(1978), podemos entrar um pouco mais a fundo nas préaticas que possibilitavam as editoras
a terem tiragens como a de 500 mil livros, um grande contraste com a tiragem média atual
de 5 mil exemplares na Russia, e menos ainda, de 3 mil exemplares, no Brasil (MATOS,
2020), por exemplo. As grandes editoras no periodo da Guerra Fria eram todas estatais, e
havia uma filosofia de que uma sociedade socialista deveria prover a sua populacao
acesso em massa a livros. Nao apenas isso, mas acesso a edi¢des atuais e diversificadas.
A Unido Soviética assumia uma posi¢do de que a producéo editorial ndo poderia visar ao
lucro ou se basear na demanda da populacdo por determinados livros, pois o valor das
obras estava no “conteudo ideoldgico” que era passado as pessoas. Logo, se o lucro e a
demanda fossem priorizados, livros muito especializados, literaturas de linguas
minoritarias e, principalmente, livros com contetido politico que se alinhava ao do Estado,
algumas das obras que agregavam os valores estipulados a populacdo, acabariam nao

sendo publicados.
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A logistica para cumprir esse objetivo envolvia forte subsidio estatal e a mao de
obra de mais de 300 mil pessoas, algo imensamente maior do que o mercado editorial
ocidental (WALKER, 1978). O Estado soviético era responsavel por desde calcular a
quantidade de papel necesséria para as impressdes (e ceder essa quantidade as graficas)
até dar a palavra final sobre quais titulos seriam publicados no ano de acordo com o plano
anual (ou quinquenal dependendo da década). A questdo do papel era relevante, pois,
muitas das vezes, era a partir da quantidade de papel pré-determinada para as editoras que
elas calculavam quantos livros e quais as tiragens dos livros que elas conseguiriam
publicar no ano. Os planos anuais tratavam-se de uma lista de obras selecionados pelo
governo dentro de uma grande lista de recomendacdes de titulos das diversas editoras. Os
planos tentavam seguir as orientagdes do Partido Comunista quanto a que tipos e géneros
de livros se alinhavam com os ideais a serem cultivados no ano em questdo. Por exemplo,
apesar da tentativa de equilibrar a quantidade de livros publicados em diferentes areas,
acreditava-se que na década de 1960 havia um déficit de publicacdes de romances e
literatura infantil, algo que alguns pesquisadores ocidentais justificavam acontecer por
esses serem livros que podiam proporcionar uma variedade muito grande de
interpretagdes e, portanto, eram mais dificeis de terem seu contetido “controlado”. Porém,
na década de 1970 esses dois géneros acabaram se equilibrando em quantidade com os
outros, apos orientacGes do partido para que se priorizasse livros que seriam Uteis nas
campanhas de alfabetizacdo (WALKER, 1978).

O sistema hierarquico na producao editorial da Unido Soviética fazia jus a famosa
burocracia soviética. As politicas a serem levadas em conta na selecdo de publicacbes
eram decididas pelo Comité Central do Partido e repassadas para o Departamento de
Propaganda do Partido, que era o principal responsavel por oficializar as decisdes
relacionadas as politicas editoriais, assim como sobre a imprensa, o radio e a televisdo.
As decisoes, entdo, eram aplicadas pelo Comité Editorial do Estado, que ainda repassava
ordem para 0s comités locais das varias republicas soviéticas, responsaveis por serem 0s
intermediarios com as editoras e graficas. O Comité Editorial do Estado tinha dois 6rgaos
de consulta, o Conselho Editorial e 0 Conselho Técnico. As reunibes deles discutiam
assuntos como

a determinacdo da propor¢do ideal da publicacdo de diferentes tipos de

literatura; a publicagdo de literatura técnica e cientifica & luz das decisdes do
24° Congresso do Partido sobre progresso cientifico; e a aplicagdo de sistemas
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automaticos de administragdo da publicacao de livro (WALKER, 1978, p. 32,
tradugdo nossa).’

Outro exemplo de ordens do Comité Editorial do Estado para suas filiais locais era a de
fiscalizar editoras para descobrir esquemas de “perda planejada”, para que os subsidios
pudessem ser reduzidos. Logo, muitos fatores acabavam fora da algada das editoras que,
no final das contas, ficavam responsaveis apenas por calcular os gastos necessarios, tentar
otimizar a tiragem dos titulos lancados e fazer sugestes de possiveis publicacGes por
meio de um formulario que era enviado ao Comité Editorial do Estado com um parecer
sobre as obras. A partir desses formuléarios o comité podia rejeitar livros, adiar suas
avaliacdes ou aprova-los com ou sem alteracGes. Em 1977, cerca de 45 mil titulos foram
propostos pelas editoras “dos quais 5109 tiveram suas avalia¢des adiadas, mais de 1000
foram rejeitados e cerca de 300 foram aprovados com a condicdo de que os livros
deveriam ser reduzidos” (WALKER, 1978, p. 40, tradugdo nossa).®

Ainda em Walker (1978), podemos ver um pouco da dificuldade do pesquisador
ocidental em deixar de lado uma analise que siga a logica capitalista. O autor afirma que
as editoras muitas das vezes operavam com prejuizo, ja que a prioridade era disponibilizar
os livros para a populacdo, e o0 prejuizo era coberto pelos subsidios governamentais de
qualquer maneira. 1sso, porém, era um preco que o Estado acreditava valer a pena para
educar a populagédo. Walker (1978) ndo parece levar devidamente em conta que em médio
e longo prazo esse modo de operacéo editorial podia gerar um grande desenvolvimento
intelectual da populacdo e valorizagéo da cultura letrada. O fato de o lucro e a geragéo de
renda para o Estado ndo serem o principal objetivo do mercado editorial na Unido

Soviética parece ocupar um papel central na analise do autor.

Outro fator apresentado no trabalho que comprova tanto a filosofia de “livros para
todos” quanto a analise centrada na logica capitalista de Walker (1978) sdo 0s precos

tabelados dos livros, que variavam entre 2 e 15 copeques, 0 equivalente a 5 e 45 centavos

7 the determination of optimal proportions between the output of different kinds of literature; the
publication of scientific and technical literature in the light of the 24th Party Congress decisions on
scientific progress; and the application of automated management systems to book publishing (WALKER,
1978, p. 32).

8 The Chief Administration received coordination forms for 45 554 titles for publishers' 1977 plans. Of
these, 5109 were ordered to be postponed, over 1000 to be rejected, and over 300 to be reduced in length
(WALKER, 1978, p. 40).
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de real na cotagéo atual®, respectivamente. Os livros eram mais baratos que pao, e livros
usados vendidos em sebos (que também tinham o preco tabelado) podiam custar até
metade disso. Livros traduzidos ou com muitas ilustracGes podiam ter parte dos custos
repassados ao preco, mas nem de longe o suficiente para deixa-los inacessiveis. O sistema
fazia com que parte das impressdes fossem imediatamente cedidas as inumeras
bibliotecas que existiam inclusive em fabricas e na maioria dos prédios publicos. Todas
essas medidas, somadas as campanhas de alfabetizacdo, certamente formaram uma

empreitada de sucesso no quesito criar uma populacao de leitores (WALKER, 1978).

Um fato interessante sobre as editoras € o de que muitas delas acabavam se
especializando em tipos de livro. Por exemplo, a Editora Progresso (/Ipoepecc), publicava
muitas traduces (WALKER, 1978), e a Editora Paz (Mup), tendo Jorge Amado como
colaborador, era a maior responsavel pelo lancamento de obras de literatura brasileira
(BELYAKOVA, 2014).

Como ja dito, segundo os Orgdos responsaveis pelas publicacBes, os titulos
publicados ndo seriam influenciados pela demanda da populagédo, mas sim pela relevancia
e necessidade de determinados assuntos. E curioso ver que o0s soviéticos evitavam usar o
“termo capitalista” demanda (cnpoc) quando falavam sobre suas politicas de publicacéo,
usando em vez disso necessidades (rompebrnocmy) intelectuais da populacéo, algo
semelhante ao uso de cosmonauta em vez de astronauta (WALKER, 1978). Mais uma
vez transparece na analise do autor uma comparacdo com conceitos capitalistas, mas que
dessa vez nos ajuda a levar o0 assunto para um ponto importante. A questdo a se levantar
nesse fato é que quem decidia quais seriam as necessidades da populacdo, obviamente,
eram os proprios o0rgaos reguladores, e ai entravam em cena medidas como as de “fazer
omissdes e comentarios onde necessario em obras de autores burgueses das areas de
filosofia, historia, direito, diplomacia e economia” (WALKER, 1978, p. 23). Uma
escapatdria disso eram os samizdat, livros publicados clandestinamente que conseguiam
fugir da forte regulamentacdo do Estado, mas que, por nao se inserirem no sistema oficial
de politicas editoriais do pais, ndo serdo tratados neste trabalho. Estipular o valor
intelectual de um livro, porém, era e continua sendo uma tarefa dificil. Isso se refletia

inclusive no pagamento de escritores e tradutores, que também era definido por precos

® Calculamos a cotagdo atual por meio do site https://www.cbr.ru/currency_base/GosBankCurs/. Esta ¢é a
tabela usada pelo Banco Central Russo para calcular a conversdo de dividas em dinheiro da época para
varias moedas em valores atuais.
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tabelados que levavam em conta apenas a quantidade daquilo que era escrito ou traduzido
e ndo uma definicdo de valor intelectual intrinseco das obras. No final das contas, o
governo evitava usar demanda e numero de vendas como critérios para o valor de uma
obra, mas precificavam o trabalho com um critério que dizia menos ainda sobre o tal
“valor intelectual” de um livro (WALKER, 1978).

Julgar o valor intelectual de um livro, ponderar o quao grande as tiragens deveriam
ser para custarem o menor preco possivel para a editora e fazer parte do julgamento de se
o livro se enquadrava “no ponto de vista do partido e dos interesses do povo” eram alguns
dos trabalhos dos editores na época (WALKER, 1978, p. 50). Por vezes os editores, nao
oficialmente, eram, inclusive, os Unicos a lerem 0s manuscritos durante a produ¢do dos
livros nas editoras. Houve casos em que editores chefes de editoras, também responsaveis
por analisar o contetdo dos livros, “ndo leram um Unico manuscrito do plano de
publicagdo anual” e acabaram perdendo o cargo por deixaram passar informacgdes que
ndo se alinhavam com as diretrizes do Partido (WALKER, 1978, p. 51).

Na hora de decidir a tiragem de um livro, outra funcdo de editores chefes, é
interessante o fato de que as vezes fazer mais copias de um livro, contraintuitivamente,
podia dar mais lucro as editoras, devido a alguns gastos de producdo serem fixos e ndo
proporcionais, como 0 pagamento aos escritores e tradutores, por exemplo. Uma maneira
de estimar a demanda pelos livros e, portanto, se a impressdo de muitas cdpias valeria a
pena, eram as reservas antecipadas dos leitores. As vezes, se um livro tivesse muitas
poucas encomendas antecipadas, ele poderia ser adiado ou até removido dos planos.
Logo, a demanda néo era usada pelos departamentos mais poderosos para decidir o0 que
publicar, mas era utilizada pelas editoras para decidir quanto imprimir. Outra medida
utilizada caso a demanda fosse baixa era fazer uma “propaganda discreta” da obra em
questdo antes do lancamento, liberando ela para criticos ou até circulando algumas
centenas de copias em organizacdes e bibliotecas (WALKER, 1978). Isso pode ser um
exemplo de como no quadro mais geral, nos 6rgdo de regulamentacéo, o Estado conseguia
manter sua filosofia para a producéo editorial soviética, porém se analisarmos pontos mais
especificos, como as editoras, ainda podiamos ver praticas capitalistas de mercado que

ainda ndo haviam sido devidamente substituidas.

Editores chefes podiam recomendar obras para serem adicionadas aos planos

anuais; essa era a posicdo de Jorge Amado na editora Paz. H4 relatos de que muitas vezes
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escritores apareciam ‘“‘cheios de recomendacOes de departamentos do sindicato dos
escritores ou de pessoas influentes” para tentar a publicagdo de seus livros, algo que
insinua que os critérios para publicagdo, mesmo de livros que ndo apresentavam um
contetido “antissoviético”, nem sempre eram objetivos (WALKER, 1978, p. 53), isto &,
nem sempre seguiam aquilo que havia sido pré-estabelecido pelos 6rgaos reguladores.

Apesar disso,

a partir dos relatos daqueles que trabalharam na producéo editorial soviética e
a partir dos deveres dos editores descritos anteriormente, parte da
responsabilidade do editor ¢ aplicar uma ‘pré-censura’ aos manuscritos que
chegam a editora, até, se necessario, rejeitando-o antes mesmo dele chegar nas
maos da Glavlit (WALKER, 1978, p. 67, tradugéo nossa).'°

Nem sempre 0s cortes eram por censura, e as vezes parte do trabalho de editor sobrava
para os tradutores. Ha o relato de um caso em que a editora pediu para que um tradutor
reduzisse um livro e escrevesse notas explicativas para deixar o trabalho coeso,
provavelmente com o objetivo de pagar menos, mas ele se recusou e teve seu contrato
encerrado. Posteriormente ele entrou na justica e conseguiu ganhar o pagamento
equivalente a traducdo da obra inteira. Nem sempre isso funcionava, existiam politicas
que permitiam a editora cancelar contratos com escritores e tradutores caso ela
considerasse que eles agiram de “ma fé”. “Alguns exemplos do que podia ser considerado
ma fé eram plagio, ‘distor¢do em traducdes’, e deixar de trazer fontes de alguma
declaragio”! (WALKER, 1978, p. 72, traducdo nossa), mas de qualquer maneira, é
valido atestar que “ma fé” é um termo brando que pode dar muita margem de

interpretacdo e poder dos editores sobre escritores e tradutores.

Depois de os livros passarem pelos processos descritos dentro das editoras, eles
eram encaminhados ainda para o que se tornou o maior 6rgao de censura estatal da época,
a Direcdo Geral de Assuntos Literarios e Editoriais (/asnoe ynpasnenue no oenam
aumepamypwl u uzoamenvcms), também conhecido como Glavlit. Os livros s6 poderiam
ser publicados se tivessem um cddigo de autenticacdo emitido pelo Glavlit, que era

assegurado apds passar por uma rigorosa avaliacéo, algo semelhante a censura no periodo

10 1t seems clear from the accounts of those who have worked in Soviet publishing, and from the duties of
an editor described earlier in this chapter, that part of an editor's responsibility is to apply a form of ' pre-
censorship ' to manuscripts reaching a publishing house, if necessary to the extent of rejecting them, before
they reach the Glavlit representative (WALKER, 1978, p. 67).

11 As examples of bad faith have been quoted plagiarism, distortion in translation, and failure to check
statements which required verification. This last obligation is emphasized by the regulations for manuscript
(WALKER, 1978, p. 72).
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da ditadura brasileira. Isso ndo se aplicava para livros de Marx, Engels e Lénin, além de,
curiosamente, traducBes. A justificativa para a ultima era a de que as traducdes ja
passavam por um processo prévio de avaliacdo para serem selecionadas, o que ofereceria
a “revisdo extra” necessaria para evitar a publicagcdo de qualquer conteudo desalinhado
com o governo. Para langar uma traducdo, uma editora tinha antes que conseguir pelo
menos duas recomendacfes de universidades ou especialistas na area e enviar varios
detalhes sobre o livro em questdo para o Comité Editorial do Estado. Conferimos mais
detalhes sobre as traducdes nesse sistema na subsecao a seguir.

2.3.1 Tradugdes

Em Oustinoff (2011) vemos alguns dados atuais sobre a porcentagem de traduc6es
publicadas em cada pais em relagdo ao numero total de publicagcdes no proprio pais para
tomar de base. Nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, apenas 2% a 4% dos livros
publicados sdo traducgdes, na Franca, entre 8% e 12%, na Alemanha, 14%, na Italia, 25%
e no Brasil, 40%. Em Walker (1978), conseguimos os dados de que cerca de 2,5% das
publicacBes na Unido Soviética em 1965 eram traducOes, principalmente de livros de
prosa e poesia. As porcentagens de traducdes em diferentes épocas, porém, significam
coisas muito diferentes. Em 1965, esses 2,5% representavam 1.128 traducdes do total de
3.196 traducbes que foram publicadas no mundo na época, ou seja, mais de um terco das
obras traduzidas publicadas no mundo eram langadas na Unido Soviética, apesar de a

proporcao em relacdo ao total de livros publicados fosse pequena (BELYAKOVA, 2005).

O que chamamos apenas de literatura, que abrange prosa e poesia, na Russia €
chamado literalmente de literatura artistica (xyodoowcecmeennas numepamypa). Essa
literatura artistica era a categoria mais popular de leituras entre a populacdo e
correspondia a quase 40% das obras publicadas no pais na década de 1970. Mesmo com
uma porcentagem anual baixa de tradugdes, por motivos ja especulados, o fato de que a
maioria das traducbes fossem livros do género textual mais lido no pais contribuiu para

que as obras que foram traduzidas fossem muito presentes no cotidiano da populacao.

Um fator que influenciou bastante a publicacdo de tradug¢bes na Unido Soviética

foi a adesdo a Convencdo Universal dos Direitos do Autor. Até 1960 obras de qualquer
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lingua soviética podiam ser traduzidas para outras linguas soviéticas sem qualquer
pagamento ao autor, uma lei que foi modificada para que os autores de linguas
minoritérias pudessem ganhar um percentual quando suas obras fossem traduzidas para o
russo, a lingua mais utilizada no pais. Em 1968, a lei foi mudada para abranger tradugdes
em qualquer lingua no pais, agora se uma obra de lingua minoritaria fosse traduzida para
outra lingua minoritéria os autores também recebiam um pagamento. Em 1973, porém, a
Unido Soviética entrou na Convencdo Universal dos Direitos de Autor, que previa que
qualquer obra precisava da autorizagdo do autor para ser traduzida para qualquer lingua e
que todo autor teria direito a um pagamento decorrente disso. Na Unido Soviética o
pagamento podia chegar a 60% do pagamento da editora pela obra original. A entrada
nessa convencdo implicou duas coisas para a Unido Soviética. Primeiramente, isso
diminuiu 0 ndmero de obras traduzidas no pais, pois 0 pagamento para 0s autores
estrangeiros em moeda estrangeira podia sair muito caro para as editoras, o0 que acabou
desencorajando muitas delas. Segundo, a entrada na convencéo contribuiu para a criagdo
de um grupo dentro do sindicato dos escritores que teria papel importante em negociar
tanto a publicacéo de obras soviéticas no exterior quanto de autores estrangeiros na Uniao
Soviética, a Agéncia Geral do Sindicato para os Direitos dos Autores (Bcecorsnoe
azenmemao no asmopckum npasam), ou VAAP. Essa agéncia, porém, viria a ser usada
como meio principalmente para reprimir a publicacdo de obras de “propaganda
antissoviética” no exterior. Todas as tradugdes deviam ser negociadas por meio dela, isso
impedia que escritores russos negociassem diretamente com editoras estrangeiras a
publicacdo de obras desalinhadas com os ideais do governo, ja que se uma obra assim
passasse pela agéncia, ela seria barrada. Se o escritor, do mesmo jeito, tentasse negociar
diretamente com editoras estrangeiras, ele poderia ser processado por ‘“agir
conscientemente contrariamente aos interesses do Estado socialista”!? e acabar preso
(WALKER, 1978, p. 77, traducdo nossa).

Quanto a publicacdo de literatura estrangeira dentro da Rdssia, havia um plano
anual separado que era esquematizado pelo Comité Editorial do Estado juntamente com

o sindicato dos escritores, o Instituto Gorki de Literatura Mundial, a Biblioteca Estatal de

12 The USSR Supreme Court has ruled that, where an author is found to have sent a work for use abroad
with intentions consciously contrary to the interests of a socialist state and society, a court may confiscate
any proceeds from the transaction. The author may well also be liable to criminal prosecution for anti-
Soviet propaganda, or for defaming the Soviet state and social order (WALKER, 1978, p. 77).
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Literatura Estrangeira e as editoras Progresso (I/Ipocpecc) e Paz (Mup), citadas

anteriormente.

Considerando o breve panorama apresentado sobre as politicas editoriais na Unido
Soviética, Walker (1978, p. 122, traducdo nossa) conclui que
As descrigdes do Ocidente sobre as politicas editoriais soviéticas tendiam a
enfatizar a visdo de publica¢cbes como uma ferramenta de influéncia social e
ideoldgica; o cumprimento incontestavel de ordens de autoridades superiores;
e a subordinacdo de consideracGes econdmicas a imperativos politicos na
administracdo dessa industria. As evidéncias apresentadas neste livro indicam
que esses fatores de énfase, apesar de certamente serem elementos presentes
nas politicas de publicacdo soviéticas, podem ser enganadores se
constantemente ressaltados ou levados fora de contexto. Os administradores
das publicagdes soviéticas trabalham dentro de um sistema industrial muito

menos aberto a manipulacéo radical do que é sugerido pelas visGes aceitas no
Ocidente.

Nesta subsecdo sobre como funcionava a producdo editorial soviética, acredito que foi
possivel colocar em perspectiva algumas das visdes muito difundidas mencionadas por
Walker (1978) e mostrar que o contexto soviético da Guerra Fria oferece algumas
situacbes bem particulares para a trabalho dos tradutores. Na subsecdo seguinte,
buscamos discutir como situacfes como essas tem o potencial de afetar o esforco

tradutdrio e até a recepcao de uma literatura em outro pais.

2.4 O impacto do contexto nas traducfes

Para comecarmos a descrever 0s possiveis impactos do contexto em traducdes,
visitamos a ideia de polissistemas de Even-Zohar (1990). A proposta de Even-Zohar
(1990) é o estudo de modelos de comunicacdo humana, como a cultura ou a literatura,
nossos objetos de estudo, por meio de sistemas e pela relacdo entre os sistemas. E
importante ressaltar que a proposta de Even-Zohar (1990) faz referéncia a um

polissistema “maior” do que o que estamos apresentando aqui; nos aplicamos o modelo

13 Western descriptions of Soviet publishing policy have tended to emphasise the Soviet view of publishing
as a tool of social and ideological influence; the unchallenging observance of directives from superior
authority; and the subordination of economic considerations to political imperatives in the industry's
management. The evidence presented in this book indicates that these matters of emphasis, while certainly
elements in Soviet publishing policy, are misleading if over-stressed or taken in isolation. Soviet publishing
administrators work within an industrial system which is less open to radical manipulation than the
accepted Western view suggests (WALKER, 1978, p. 122).
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que o autor usa em uma escala maior para tentar explicar um fenémeno mais especifico.
Levando isso em conta, um sistema aqui pode ser considerado como um dos aspectos,
uma das perspectivas, em relacdo a um polissistema, que apresenta certas qualidades
préprias. No caso do nosso estudo, por exemplo, o polissistema seria a literatura na Unido
Soviética como um todo e um dos sistemas dele seria a insercdo de tradugdes ou, mais
especificamente, de traducdes de literatura brasileira nele e suas caracteristicas. As varias
perspectivas dentro de um polissistema muitas vezes ocupam uma posi¢do ou mais
préxima do centro dele, isto é, que sdo mais legitimadas pelos circulos dominantes de
uma cultura e preservadas pela comunidade de um lugar e tempo em questdo, ou mais
periférica, ou seja, aqueles sistemas que sdo considerados ilegitimos por esses mesmos
circulos dominantes e que acabam desaparecendo caso ndo sejam assimilados ou ganhem
um status de elemento central (EVEN-ZOHAR, 1990). As caracteristicas dos sistemas
mais préximas do centro do polissistema sdo chamadas de propriedades “canonizadas”,
enquanto as da periferia sdo referidas como “nao-canonizadas”. Ambas sdo caracteristicas
que sofrem renovacédo constante com o passar do tempo e a mudanca do funcionamento

das sociedades. Segundo Even-Zohar (1990, p. 8):

As tensBes entre cultura canonizada e ndo-canonizada sdo universais. Estdo
presentes em toda cultura humana, simplesmente porque ndo existe uma
sociedade humana ndo estratificada, apesar de a ideologia dominante que rege
as normas do sistema ndo admita uma consideracao explicita de nenhum outro
estrato mais que os canonizados. O mesmo vale para a estrutura da sociedade
e tudo o que este complexo fenbmeno explica.

No nosso estudo, essas tensdes mencionadas na citacao representam a pressao para que
qualquer elemento vindo de um sistema periférico passe a se enquadrar nas caracteristicas
dos sistemas centrais pelo menos o suficiente para ser aceito pelos “circulos dominantes”.
Aplicando essa ideia ao contexto soviético, as traducdes de literatura brasileira para o
russo, assim como seria normal para qualquer literatura traduzida que adentrasse um
polissistema mais “forte” (resgatando as ideias de Barbosa [1994] discutidas
anteriormente), foram adaptadas para se enquadrar nos valores soviéticos de
determinadas épocas, alguns dos quais vimos nas duas subsecBes anteriores, seja por
alteracBes impostas pela regulacdo das politicas editoriais, ou simplesmente por
diferencas culturais que foram esclarecidas para o publico soviético. Portanto, o produto
das traducdes em um contexto tdo controlador, como foi o da Guerra Fria, acabou se

tornando algo muito particular, que ndo representa completamente nem o que aqui no
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Brasil consideramos como candnico, nem completamente o que era considerado candnico
na Unido Soviética nas épocas estudadas, mas, como pudemos ver na boa recepcéo a
literatura brasileira descrita por Belyakova (2005), o suficiente para ser aceito pelo
polissistema da literatura na Unido Soviética. Podemos ver essa suposi¢do da perspectiva
de Venuti (2013, p. 14) de que “o texto de partida é reescrito em dialetos e discursos,
registros e estilos domésticos, que produzem efeitos textuais que tém significado apenas
na historia da lingua e da cultura de traducdo”. Se pensarmos no quadro geral da literatura
brasileira na Unido Soviética, essas pressdes se mostraram presentes, por exemplo, na
selecdo das obras que, como vimos nas discussdes das subsecdes anteriores, preferiu
autores comunistas a escritores que eram considerados como canonicos no Brasil. A
discussdo levantada por Venuti (2013, p. 10) em seu Translation Changes Everything

aponta para 0 mesmo lado:
O texto de partida [...] € menos comunicado que domesticado ou, mais
precisamente, assimilado as inteligibilidades e interesses da situacdo de
recepcdo por meio de uma inscri¢do. Essa inscrigdo comega com a propria
escolha de um texto para a traducdo, uma escolha sempre bastante seletiva e
intensamente motivada, e continua com o desenvolvimento de estratégias

discursivas para traduzi-lo, sempre uma escolha de discursos especificos na
situacdo de recepcao.

O termo “inscri¢ao”, nessa citagdo, se refere a inser¢do de um texto em um
determinado contexto. Com Venuti, buscamos discutir aspectos mais concretos e
especificos de como essa pressdo seria exercida, dando maior destaque ao papel exercido
pelo tradutor. Na dissertacdo de Franca (2014, p. 4), a autora separa as ideias de Venuti

em trés momentos:

ele comeca com a dendncia da condi¢do de invisibilidade do tradutor no
contexto anglo-americano e anuncia um projeto de resgate desse tradutor; num
segundo momento, avalia o impacto global que essa situacéo de invisibilidade
do tradutor em todo o mundo tem sobre a marginalizacdo de determinadas
culturas, linguas e sociedades; e, num terceiro momento, volta sua atencédo para
o0 tradutor enquanto sujeito e para a influéncia do meio em que traduz sobre
seu oficio.

No presente trabalho, focaremos no terceiro momento descrito pela autora.

Venuti (2013) em seu terceiro momento destaca a traducdo como ato
interpretativo e parcial que esta inevitavelmente ligado ao uso da linguagem, uma
“ferramenta” suscetivel as situagdes culturais e politicas de um tempo, além de altamente

flexivel na hora de dirigir o discurso para uma audiéncia especifica, qualquer que ela seja.
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Essa ideia de linguagem é muito semelhante a de Bakhtin e Vol6chinov (2017),
apresentada na Introducéo deste trabalho. Franca (2014, p. 128) descreve a progresséo do
posicionamento de Venuti:
Observe-se que Venuti move-se cada vez mais em dire¢do a uma consideracao
sobre a linguagem que destaca o papel da interpretagdo no processo tradutério,

agora reconhecendo que existem pressdes externas (cultura, ideologia) e
internas (inconsciente, subjetividade) atuando sobre o tradutor.

O autor destaca que a mediacdo é um ato indispensavel na hora de comunicar qualquer
senso do estrangeiro para a cultura receptora, sendo uma acdo diretamente relacionada
com “inteligibilidades e interesses na situacdo de recepc¢ao” (VENUTI, 2013, p. 2).
Segundo o autor “a tradugdo recontextualiza 0 texto de partida na lingua e cultura de
chegada ao aplicar um conjunto de interpretantes formais e tematicos para inscrever uma
interpretagao” (VENUTI, 2013, p. 14). O papel de mediador e de aplicar esses
“interpretantes formais”, evidentemente recai sobre o tradutor. Acredito que pudemos
elucidar como os contextos historico, cultural e social, além das proprias crencas e
situacdo dos tradutores pode ter um impacto no texto de chegada. Na secdo seguinte
trazemos uma entrevista comentada com o tradutor russo Aleksandr Bogdanovitch
tentando ligar os pontos com a teoria proposta e sobre como era o trabalho na nossa época
de estudo. Além disso, buscamos trazer exemplos na pratica de como as politicas
editoriais fizeram algumas traducbes mudarem em parte o0 conteudo original,

principalmente se baseando nos trabalhos de Darmaros (2016; 2019).
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3 RESULTADOS

Nesta secdo trazemos, primeiramente, uma entrevista com o tradutor russo
Aleksandr Bogdanovski que atenciosamente aceitou responder algumas perguntas por e-
mail que desenvolvemos para nos auxiliar neste trabalho. A entrevista completa em russo
pode ser vista no Apéndice B. Traremos aqui uma traducdo comentando tanto o porqué

das perguntas quanto as respostas do tradutor.

Aleksandr Bogdanovski € um tradutor russo nascido em Moscou em 1952.
Bogdanovski comegou a traduzir em 1977 e mantém a profissdo até hoje. Ele traduziu e
ainda traduz prosa e poesia principalmente do portugués e do espanhol para o russo, tendo
também algumas tradugdes do inglés. Em sua lista de traducdes estdo autores como Jorge
Amado, Machado de Assis, Paulo Coelho, José Saramago, Fernando Pessoa e Mario
Vargas Llosa (algumas das traducdes de Bogdanovski até 1991 podem ser vistas no
Apéndice A, a lista de publicacGes de literatura brasileira na Unido Soviética).

3.1 Entrevista com Aleksandr Bogdanovski

1) Vocé estava envolvido apenas na traducéo de literatura [a “literatura artistica”

soviética] ou também trabalhava com outros géneros textuais?

N&o traduzia apenas literatura, mas também néo ficcéo, principalmente textos de ciéncia

politica.

Nesta pergunta buscamos saber se era possivel trabalhar como tradutor apenas traduzindo
textos literarios. Nos parecia que com a maior demanda geral de livros isso poderia
acontecer, mas aparentemente, assim como € a situacdo atual para quem trabalha com
traducdo, mesmo um tradutor premiado e prestigiado como foi Bogdandvski tinha que se

desdobrar em mais de um género textual.

2) O trabalho dos tradutores era respeitado pela sociedade? Vocé recebia

reconhecimento pelo seu trabalho?

Sim, é claro. Eu era respeitado e recebi reconhecimento. Mas foi engracado que néo
havia elogios imediatos; provavelmente meus editores estavam com medo de me estragar

com os elogios. O reconhecimento podia passar pelo fato de que eles me deram trabalho
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imediatamente, isto é, eu ndo precisei passar por um periodo de aperfeicoamento depois
da universidade (sem cursos, semindrios etc.). Primeiro eles me deram um conto como
teste de traducéo, que me proporcionou a traducédo de trés ou quatro contos para uma
coletanea. Depois me deram um pequeno romance como teste, 0 que me proporcionou a

oportunidade de traduzir o romance Cafaia de Benito Barreto.

O objetivo desta pergunta era fazer referéncia as ideias apresentadas em Venuti (2005),
em que o autor questiona a falta de reconhecimento ao trabalho do tradutor no contexto
americano, em parte devido a crenca de que o tradutor deve interferir o minimo possivel
no significado do texto original, mantendo-se como que “invisivel” no processo da
traducdo, algo que, como vimos, além de ser um esforco indtil, contribui para a
desvalorizacdo da profissdo. A resposta de Bogdandvski ndo vai para esse lado, mas
acredito que ela foi uma resposta que deu um exemplo de como o oficio da traducdo era
ao menos tratado seriamente como um trabalho (como qualquer outro) na Unido

Soviética.

3) Como eram as condicOes de trabalho? Vocé tinha tempo o suficiente para fazer

as traducgdes? Havia bons dicionarios ou materiais para pesquisa?

Sim, naquela época pode-se dizer que os prazos de entrega eram “tranquilos” — 0
suficiente para néo ter que correr. Naquela época os livros levavam muito tempo para
ficarem prontos para publicacdo — geralmente levavam um ano e meio se vocé contar do

inicio da traducao até o langamento.

Nos anos 70 e 80 na URSS havia um (!) dicionario portugués-russo. Em um sebo eu
consegui comprar um dicionario brasileiro do final dos anos 50, que me ajudou bastante.
Mas vocé sempre podia ir a Biblioteca de Literatura Estrangeira, onde havia uma grande

secdo de enciclopédias (luso-brasileiras) e dicionarios.

Fizemos essa pergunta pela curiosidade de como seriam as condicdes de trabalho na tdo
Unica inddstria editorial soviética. O tempo dado ao tradutor para fazer traducéo é um dos
assuntos mais discutidos atualmente como algo que pode afetar negativamente a
qualidade das traducdes, além de ser um dos aspectos mais causadores de estresse na
profissdo. E interessante ver que mesmo em um sistema com uma demanda de trabalho

tdo grande, o planejamento editorial permitia o tradutor ter tempo suficiente para traduzir
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tranquilamente. Provavelmente os motivos para uma publicacdo levar mais de um ano
para ser langada ndo tinham como prioridade “dar tempo ao tradutor”, mas ainda assim,

esse € um aspecto que respeitava o processo tradutorio.

Apesar desse exemplo positivo do trabalho como tradutor nas décadas de 70 e 80,
em Darmaros (2016, p. 226), vemos um exemplo de como a inddstria funcionava nas

décadas de 30 e 40, antes da época tratada no nosso trabalho:

A qualidade das traduc6es na URSS, porém, é posta em jogo, por vezes, devido
a uma quase literal “corrida tradutéria” que se trava no pais. Conquanto
estavam desobrigadas de royalties, de contratos e até da fidelidade ao original,
cortando e adaptando quanto e a que propésito quisessem as obras estrangeiras,
por isentas da Convencdo de Berna, as editoras, ainda por cima, corriam com
as traducOes para serem as primeiras a publicar as obras. S&o Jorge dos lIhéus,
por exemplo, sai com um ter¢o do volume original, traduzido do espanhol, e
intitulado “Terra dos frutos de ouro”.

Essa citacdo ressalta um ponto que ja tocamos neste trabalho, a existéncia da Unido
Soviética se estendeu por mais de 70 anos, em que muitos governos diferentes e politicas
editoriais passaram. O trabalho como tradutor na Unido Soviética certamente ndo foi
uniforme durante todo esse periodo, mas, como podemos ver, parece a0 menos ter

melhorado com o passar dos anos.

4) Vocé acredita que as atitudes politicas e as regras de publicacéo influenciavam a

versao final dos textos traduzidos nos anos 70 e 80?

Sim, é claro. Havia um certo canone que era rigidamente imposto. Por exemplo, o
Partido Nazista de Hitler (NSDAP) nédo podia ser referido como partido ‘“nacional
socialista”, mas tinha que ter o sufixo alterado [algo como “socialistico” em vez de
“socialista”]. Na minha opinido, isso ndo faz sentido algum: eu ndo acho que trocar o
sufixo mudaria, confundiria ou influenciaria a percepcdo dos leitores, mas canone é

canone.

5) Como vocé acredita que a censura politica afetava os textos traduzidos? Vocé
tinha que seguir a censura e editar os textos traduzidos? Havia alguma vantagem
em manter certos topicos fora do alcance do publico ou para discussdo? Ou apenas

desvantagens?

Eu dei um exemplo bem conhecido acima. Também havia tabus incondicionais, como

mencionar 0 nome de Trotsky (mesmo em contextos neutros). No romance de Jorge
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Amado, Farda, fardao, camisola de dormir, havia a frase “as vitoriosas tropas alemds
adentraram Paris...”. Os editores receberam essa frase com objecoes e risadas
amigaveis (pela minha ingenuidade), mesmo que eu tivesse dito que sabia que tinham
sido os Aliados que tinham ganho a Segunda Guerra ©. Essas eram as regras do jogo,
mesmo que me parecessem um tanto absurdas para mim. As palavras eram sagradas na
época, e alguém poderia enxergar apologia no epiteto “tropas vitoriosas”. E algo sem

sentido, é claro, mas que néo fazia mal algum.

Eu ndo enxergo nenhuma vantagem, apenas acho um absurdo e uma légica perversa; se
um fendmeno ou nogdo ndo fosse nomeado, seria como se ele ndo existisse. Seja
homossexualidade, trotskismo ou ménage a trois (no romance de Llosa “La guerra del
fin del mundo”), posso apenas repetir que havia um cdnone que ndo estava aberto a
mudancas. Apesar disso, o tradutor tem recursos a sua disposi¢ao que permitem que ele

(se néo a nivel Iéxico, a nivel de entonacéo) transmita suas ideias, seus pontos de vista.

As perguntas 4 e 5 acabaram ficando parecidas. O nosso objetivo era levemente diferente,
com a pergunta 4 queriamos focar no impacto das regras de publicacéo e na pergunta 5,
no impacto da censura. A resposta de Bogdanovski, porem, da um material muito
interessante para discussdo. Dois aspectos das respostas nos chamaram mais atencao.
Primeiramente, o tradutor parece dizer que as restricdes e censuras se limitavam a evitar
determinadas palavras, mas que as pessoas claramente sabiam ao que o escritor/tradutor
estavam se referindo, ja que o tradutor conseguia expressar as ideias das palavras cortadas
por outros meios. A segunda questdo ¢ o uso da expressdo “canone”, que aqui parece se
encaixar perfeitamente com a defini¢do dada por Even-Zohar (1990). Nessa resposta, nos
pareceu que as pressdes exercidas pelo canone central soviético e as politicas de

publicacdo e censura se alinharam.

6) Vocé acredita que a literatura brasileira tinha um lugar de destaque entre as
obras estrangeiras traduzidas na Unido Soviética? Ou se compararmos as
literaturas de lingua inglesa e espanhola, a literatura brasileira era menos

importante?

Gragcas a Jorge Amado, sim. A literatura brasileira era conhecida e tinha um lugar de
destaque. Amado era tremendamente popular. Suas realizacbes e posicdo politica

(tirando os méritos puramente literarios) contribuiram muito para a publicacdo de
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literatura brasileira e, é claro, introduziram o Brasil para a populacéo soviética. Ou
melhor, para ser mais cauteloso, deu uma nogao do pais e do género textual com que ele
trabalhava. Havia ainda Erico Verissimo. Talvez esses fossem 0s nomes mais famosos.
Como vocé pode ver, as inclinagbes ideoldgicas dos autores, suas posi¢Oes sobre,
digamos, anticomunismo ou os Estados Unidos, era 0 que importava. Essa situacio

continuou até o final dos anos 80.

Essa resposta de Bogdandvski reforca a hipotese de Belyakova (2005) de que a literatura
brasileira teria sim conquistado espaco na Unido Soviética e principalmente por causa de
Jorge Amado. O objetivo da pergunta 6 era exatamente esse. Além disso, a afirmacéo do
tradutor sobre as inclinag6es ideoldgicas dos autores também apoia a ideia de que as obras

brasileiras seriam selecionadas de acordo com suas posic¢des politicas.
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4 CONCLUSAO

Neste artigo buscamos trazer um breve panorama da histdria da literatura brasileira
na Unido Soviética no periodo da Guerra Fria, além de apresentar as politicas editoriais e
de publicacdo do pais e como elas afetaram a publicacdo dessa literatura e outras obras
traduzidas. A partir das ideias de Even-Zohar (1990) e Venuti (2005; 2013), mostramos
como o tradutor (e, portanto, as traducdes) é influenciado pelo contexto histérico, social
e cultural em que esté inserido e, por meio dessa ideia, somada a experiéncia trazida pela
entrevista com o tradutor que esteve inserido no contexto do nosso estudo, buscamos
causar uma reflexdo aos tradutores sobre como o oficio da traducéo pode ser influenciado
por esses fatores.

As limitacGes deste estudo passaram pelo fato, primeiramente, da caréncia de fontes
disponiveis sobre o assunto. Acreditamos que exista muita informacdo relevante ao
assunto documentada, mas que ndo esteja prontamente disponivel on-line, ou mesmo
fisicamente no Brasil o que, portanto, as deixou fora do alcance deste trabalho. Outro
fator a ser comentado, também decorrente da caréncia de fontes sobre 0 assunto, sdo a
idade das referéncias utilizadas. Tivemos, por exemplo, Walker, de 1978 e Schnaiderman,
também de 1978, como duas fontes importantes mas que tém mais de 40 anos, tendo sido
escritas inclusive antes do fim da Uni&o Soviética em 1991, um evento muito relevante,

pois desde entdo muitas informacdes relevantes até entdo confidenciais foram liberadas.

Acreditamos, porém, que este estudo possa servir de base para pesquisadores
interessados em entrar mais a fundo em qualquer um dos assuntos apresentados ou que
decidam adotar um corte temporal menor que 0 NOSSO ou, a0 Menos, causar curiosidade

no leitor para buscar mais informac@es sobre o assunto.
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Autor Titulo Ano da publicacéo na Editora Ano da publicacéo Tradutor(es)
Unido Soviética original
Jorge Amado | S&o Jorge dos Ilhéus 1948 (1%ed.) Editora Literatura
(Bemnst 30n0moix 1955 (2% ed.) Estrangeira (M30amenvcmeso 1944 Inna Tynyanova
n100086) 1963 (3% ed.) UHOCMPAHHOTU (Muna TeiHsHOBA)
Jqumepamypoi)
Seara vermelha Yuri Kaluguin

(Kpacnwie scxoowt) 1949 Paz (Mup) 1946 (FOpwmit Kamyrun)

O cavaleiro da N. Tultchinskaya
esperanga (/lyuc 1951 Paz (Mup) 1942 (H. TynpuuHCcKas)

Kapnoc Ipecmec)
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Capitées da areia 1952 (1%ed.) Paz (Mup) 1937 Yuri Kaluguin
([Tecuanvie kanumanwi) 1976 (2% ed.) (FOpwmit Kanyrun)
Os subterraneos da 1952 (1%ed.) Mudancga (Cmena) 1954 Inna Tynyanova
liberdade (I7Toononve 1954 (22 ed.) (Muna TeiasiHOBA)
€806000bl) Paz (Mup)

Terras do Sem-Fim 1955 Paz (Mup) 1943 Yuri Kaluguin
(BPeckpatinue 3emnu) (FOpwmit Kamyrun)
Gabriela, cravo e 1961 Paz (Mup) 1958 Yuri Kaluguin

canela (Iabpusna) (FOpwuit Kanyrumn)
ABC de Castro Alves Yuri Kaluguin
(Kacmpo Ansec) 1963 Paz (Mup) 1941 (FOpuii Kanyrun)
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Os velhos marinheiros

ou o capitdo de longo 1963 Paz (Mup) 1961 Yuri Kaluguin
curso (Cmapwie (FOpuii Kanyrun)
mopsiku. [lee ucmopuu
nopma baus)
A morte e a morte de Literatura Estrangeira Yuri Kaluguin
Quincas Berro d’Agua 1963 (H30amenvcmeo 1959 (FOpuii Kanyrun)
(Heobwiuatinas UHOCMPAHHOU
konuuna Kunkaca Jumepamypbot)
Ceunv Booa)
Os pastores da noite 1966 Paz (Mup) 1964 Yuri Kaluguin
(ITacmolpu Houu) (FOpwmit Kamyrun)
Dona Flor e seus dois 1970 Paz (Mup) 1966 Yuri Kaluguin
maridos (Jona @rop u (FOpwuit Kanyrums)
08a eé myonca)
Literatura Estrangeira Yuri Kaluguin
Tenda dos milagres (HM30amenvcmeo (FOpuii Kanyrum)
(/Taska uyoec) 1972 (1%ed.) UHOCMPAHHOU 1969
1986 (2% ed.) Jumepamypot) Aleksandr Bogdandvski

Paz (Mup)

(Anexcanap bormaHoBcKuit)
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Jubiaba e Mar morto 1973 Paz (Mup) 1935-1936 Inna Tynyanova
(XKybuaba u Mepmsoe (Muna TeiasiHOBA)
mope)
Teresa Batista cansada Literatura Estrangeira Yuri Kaluguin
de guerra (Tepesa 1975 (HM30amenvcmeo 1972 (FOpuii Kanyrun)
bamucma, ycmaswasn UHOCMPAHHOU
60esamo) Jqumepamypoi)
Tieta do Agreste 1980 Literatura Estrangeira 1977 Yuri Kaluguin
(Bosspawenue 6yonot (H30amenvcmeo (FOpuii Kanyrun)
oouepu) UHOCMPAHHOU
Jqumepamypoi)
O gato Malhado e a
andorinha Sinha 1980 Literatura Estrangeira 1976 Liliana Brevern

(Mcmopus nobsu
Torocamoeo koma u
CEeHbOPUMBbL
Jlacmouxku)

(HM30amenvcmeo
UHOCMPAHHOU
Jqumepamypoi)

(JTunmnana bpeseph)
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Farda, farddo, camisola

Literatura Estrangeira

Aleksandr Bogdandvski

O sumico da santa
(HMcuesnosenue
C8AMOoIL)

(HM30amenvcmeo
UHOCMPAHHOU
Jumepamypo)

de dormir (Boenuwiii 1982 (1%ed.) (H30amenvcmeo
Kumerb, 1983 (22 ed.) UHOCMPAHHOU 1979 (Anekcanap bormanoBckuit)
akademudecKui Jumepamypbol)
MYHOUP, HOUHASA
pybawxa) Paz (Mup)
Yuri Kaluguin
Obra completa em 3 1986 Paz (Mup) — (FOpuii Kanyrun)
volumes (Cobpanue
COUUHeHUlL 8 3-X Aleksandr Bogdandvski
momax) (Anexcanap boraaHoBckuii)
Inna Tynyanova
(Muna TeiHsgHOBA)
O menino grapiuna 1987 Paz (Mup) 1981 Yuri Kaluguin
(FOnuwiti epanuyna) (FOpuii Kanyrun)
1990 Literatura Estrangeira 1988 Aleksandr Bogdandvski

(Anexcanap boraaHoBcKuii)
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Erico O prisioneiro 1970 Literatura Estrangeira 1967 Yuri Kaluguin
Verissimo (ITnennux) (HU30amenvcmeo (FOpuii Kanyrun)
UHOCIMPAHHOU
Jqumepamypo)
Incidente em Antares 1973 Literatura Estrangeira 1971 Yuri Kaluguin
(IIpoucwecmesue 6 (HM30amenvcmeo (FOpwmit Kamyrumn)
Anmapece) UHOCMPAHHOU
Jqumepamypoi)
O Senhor Embaixador 1969 Paz (Mup) 1965 Yuri Kaluguin
(I'ocnooun nocoxn) (FOpwuit Kanyrums)
Machado de Dom Casmurro (/Jon 1961 Paz (Mup) 1899 T. Ivanova
Assis Kacmyppo) (T. ViBanoBa)
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Memoérias Péstumas de

E. Golubeva

Brés Cubas (3anucku ¢ 1968 Paz (Mup) 1881 (E. T'onyGeBa)
mo2o ceema)
Inna Tchejegova
(Muna Yexerona)
E. Golubeva
Obras selecionadas (E. T'onyGeBa)
(M36pannvie 1989 Paz (Mup) —
npouzgeoenus) Inna Tchejegova
(Muna Yexerosa)
T. Ivanova

(T. ViBanoBa)

Inna Tynyanova
(Muna TeiHsgHOBA)

Aleksandr Bogdandvski
(Anexcanap boraaHoBckuit)

Elena Belyakova
(Enena benskona)
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Castro Alves Poemas (/7oemwr) 1957 Literatura Estrangeira Inna Tynyanova
(HU30amenvcmeo — (Muna TeiasiHOBA)
UHOCIMPAHHOU
Jqumepamypo)
Poesias (Cmuxu) 1958 Paz (Mup) — Inna Tynyanova
(Muna TeiasiHOBA)
Lirica (Jlupuxa) 1974 Paz (Mup) — Inna Tynyanova
(Muna TeiasiHOBA)
Afonso Os impunes 1965 Paz (Mup) 1923 A. Sipovitch
Schmidt (Henakazyemuoie) (A. CunoBuy)
A marcha Yuri Kaluguin
(IToxoo-Taiiner Can- 1958 Paz (Mup) 1945 (FOpwmit Kanyrums)
Iayno)
Aluisio de O cortico (Tpywoout) 1960 Paz (Mup) 1890 Natalya VVoinova
Azevedo (Haramss Bounoga)
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O mulato (Mynam) 1975 Paz (Mup) 1881 E. Golubeva
(E. T'onry6eBa)
Literatura Estrangeira
Dias Gomes O pagador de 1963 (HA30amenvcmeo 1959 ?
promessas (O6em) UHOCMPAHHOT
Jqumepamypo)
Yuri Kaluguin
A invasdo 1965 Paz (Mup) 1960 (FOpuii Kanyrun)
(Bmopoicenue)
Graciliano Vidas Secas 1961 Paz (Mup) 1934 E. Tchernova
Ramos (Mccywennvie scusnun) (D. YepHona)
Séo Bernardo (Can 1977 Paz (Mup) 1938 Liliana Brevern
Bepnapoo) (JTunmnana bpeseph)
José de O guarani (I yapanu) 1966 Paz (Mup) 1857 Inna Tynyanova
Alencar (Muna TeiHsgHOBA)
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Iracema (Upacema) 1979 Paz (Mup) 1865 e 1874 Inna Tynyanova
e (Muna TeiasiHOBA)
Ubirajara (Youpaxapa)
José Lins do Cangaceiros 1960 Paz (Mup) 1953 N. Tultchinskaya
Rego (Kaneaceipo) (H. TynbuuncKas)
Fogo Morto (Yracmuit 1967 Paz (Mup) 1943 Yuri Kaluguin
OTOHB) (FOpuii Kanyrun)
José Sarney Lenda do cavalo Elena Ryauzova
Grauna (J/lezenoa o 1988 Paz (Mup) 1988 (Enena Psiy3oBa)
B0POHOM KOHE)
Literatura Estrangeira
Contos (Pacckaszwi) 1987 (HM30amenvcmeo — ?
UHOCMPAHHOU
Jqumepamypoi)
Monteiro As reinacOes de Inna Tynyanova
Lobato Narizinho (Opoen 1961 Paz (Mup) 1931 (Muna TeiHgHOBA)

Kenmozo Jlamna)t*

14 Por “sitio” ser propriedade privada, o tradutor optou por traduzir o titulo russo como “Ordem do pica-pau amarelo” (DARMAROS; MILTON, 2019).
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S. Guilanov
Historia de Tia (C. T'nianoB)
Nastacia (Ckaszku 1958 Paz (Mup) 1937
memywru Hacmacuu) Vadim Nizky
(Bagum Husckwit)
Guilherme Don Juan (/Jon Xyan) 1970 Paz (Mup) 1951 ?
Figueiredo
A raposa e as uvas 1960 Paz (Mup) 1952 ?
(D30n — Cmewnas
mpazeoust)
Alina Paim A hora proxima (Yac 1957 Paz (Mup) 1955 Yuri Kaluguin
O1U30K) (FOpwuit Kanyrun)
Benito Capela dos Homens 1980 Progresso (IIpozpecc) Aleksandr Bogdandvski
Barreto (Kanenna ooc Omenc) e 1968 e 1975 (Anekcanap bormaHoBCKuit)
Cafaia (Kaghaiis)
Bernardo A Escrava Isaura 1990 Jovem Guarda (Monooas 1875 Dina Kagan
Guimaraes (Pabwins Hzaypa) 26apousl) (Koran Jluna)
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Dalcidio Linha do parque 1962 Paz (Mup) 1959 ?
Jurandir (ITapxrosas nunus)
Guimarées Contos (Pacckaszwi) 1980 Paz (Mup) — ?
Rosa
Sargento Getulio Literatura Estrangeira
Jodo Ubaldo | (Ceporcanm XKemynuo) 1988 (HM30amenvcmeo 1971 ?
Ribeiro UHOCMPAHHOU
Jqumepamypoi)
José J. Veiga Sombras de reis Literatura artistica 1972 Liliana Brevern
barbudos (Tenu 1981 (Xyoooicecmeennas (JTunmnana bpeseph)
bopooamulx Kopoietl) aumepamypa)
M. Volkova
Lygia Coletanea de contos (M. Boaxkosa)
Fagundes (Pyxa na naeue) 1988 Paz (Mup) —
Telles N. Malykhina

(H. Mansixuna)
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Lila Ripoll Improvisagéo 1962 Semana (Heoens) — ?
(Mmnposuzayust)
RecordacOes do Natalya Trauberg
Lima Barreto escrivao Isaias 1965 Paz (Mup) 1909 (Hatanmest Tpay6epr)
Caminha (3anucku
apxusapuyca)
Manuel Memorias de um
Antoénio de sargento de milicias 1964 Paz (Mup) 1854 Boris Nikonov
Almeida (WKusno Jleonapoo, (Bopuc HukoHoB)
CepAHCanma NOAUYUL)
Maério de Poesias (Cmuxu) 1975 Paz (Mup) — ?
Andrade
Maria Alice Os posseiros N. Tultchinskaya
Barroso (B oonune Ceppa- 1960 Paz (Mup) 1955 (H. TynpuuHCcKas)
Anma)

V. Jitkov
(B. XurtkoB)
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Milton Noite e esperanca 1963 Paz (Mup) 1960 I. Nikolaieva
Pedrosa (Houwb u naoescoa) (U. Hukonaesa)
Literatura Estrangeira
Oswaldo Jorge, um brasileiro 1983 (HA30amenvcmeo 1967 Liliana Brevern
Franca Junior | (Bpasuney JKopoice) UHOCMPAHHOT (JTunmnana bpeseph)
Jqumepamypo)

Tomas Cartas Chilenas Paz (Mup) Inna Tynyanova
Antonio (Yunutickue nucoma) 1964 1863 (Muna TeiasiHOBA)
Gonzaga
Pascoal Tommorrow will be 1963 Paz (Mup) 1945 Polina Melkova

Carlos different (3asmpa (ITomuua MenkoBa)

Magno byoem unvim)

Literatura Estrangeira
Stanislaw Contos (Pacckaszwi) 1974 (HM30amenvcmeo — ?
Ponte Preta UHOCMPAHHOU
Jumepamypot)

Fonte: Tabela elaborada a partir de dados de Belyakova (2005) e do site www.livelib.ru



http://www.livelib.ru/

57

APENDICE B - ENTREVISTA COM ALEKSANDR BOGDANOVSKI

1) Bbl 3aHMManuCh TOJBKO IMEPEBOJIOM XYA0KECTBEHHOH JIMTEpaTypbl WM ObLIM U

JpyTUe XKaHpbl?

Her, He TosbKo. 51 mepeBoama u NON-fiction — B 0CHOBHOM, MOJIMTOJIOTHYECKOTO

XapakTepa

2) beuta nu paboTa mepeBOJUUMKOB yBakaema obmiectBoM? Bbl mosydanu moxsaiy U

MIPU3HAHKE 3a CBOIO paboTy?

Ja, koneuno. bpuia. IMoayuyan, HO — 3T0 3a0aBHO — CIyCTA KaKoe-TO BpeMmsl.
HeMmemyieHHOro pe3oHaHca He ObLJIO: BEpPOSITHO, NMOTOMY, YTO MOHM PeIaAKTOPbI
0NacajJuch MEeHsl HCIIOPTUTH NMOXBAJAMH. A 0 NIPU3HAHUU MOKHO CYIMTh 110 TOMY,
YTO MHe cpa3y cTaju AaBaTb padory, T.e. YAAJ0Ch KAaK-TO MHHOBAThb NEPHOJ
yuyeHn4ecTBa (0e3 KypcoB, CECMHHAPOB M NP04Y.): NPOOHBIN PaccKa3 — TPU-YeTbIpe
paccka3a B rOTOBUBIIMICA COOPHUK — MOBECTh — POMAaH (KCTATH, Opa3miibCKuil —

bennto bappero «Kadaiisn»)

3) KakoBs1 Ob15111 ycitoBHsI paboTh? JlaBanu 1u Bam moctaTouHo BpeMeHH /is mepeBojia’?

brun i1 Xopolue clioBapu WK MaTepHUaibl IJ1s UCCIECTOBAHMN?

Hda. Toraa cpoku ObLJIN, TAK CKA3aTh, «IIAASIINAE) - JOCTATOYHbIE, YTOObI He ObLIO
JIUXOPA0YHOI TOHKH. KHUIHM Toraa roroBHJIMCh K M3aHHIO 10JIr0 — BCe BMeCTe
3aHUMAJIO T/1e-TO KO0JI0 MOJyTOpa JieT, ecJM CYHUTATh OT Hayajia mnepeBojaa /10

BBLIX0/1A.

B CCCP B 70-80-e rr. ob1 oauH (!) mopryrajbCko-pycckuii cjoBaps. B
OYKHHHUCTHYECKOM MAarasdHe MHeE YJaJ0Chb KYNHTb Opa3swIbCKHil TOJKOBBI
CJIOBaph KOHIA 50-X. ¥ 3TO cTAJ0 00JbIUM noacnopbeM. Ho Bcerna Moo 0b110
cbe3auTh B bnoanorexy MHocTpaHHoM uTepaTypshl, rae nMeJcs 001601 BbIOOP

snnukaonenuii (luso-brasileiras) u cioapeii.

4) Kak Bnr CUHUTACTC, MOJUTUYCCKUC YCTAHOBKU U IIpaBUJIa U3AATCILCTB BJIMAJIN Ha

KOHEYHBIH BapHaHT MepeBOAUMBIX TeKcToB B 70-X - 80-x rogax?
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[a, pasymeercsi. Bbl1 ycTaHOBJIeH HEeKMII KAaHOH, 32 CO0JII0IecHHeM KOTOPOIro CTpPoro
cienmau. Hampumep, Hamucrckyw (rutiepoBckyr) mnapruo (HCIAII) ne
pa3pemiajoch Ha3bIBaTh «HanuoHaJ-conuaanCTUYeckoii», a npeanucsIBaI0Ch —
HanuoHaJI-conuaJnCTCrkoi. Ilo-moemy, 3TO moJiHasi epyHJaa: He JAyMal, 4YTO
3aMeHa cy(ppukca MOrjia UCHOPTUTH BIEYAT/IEHHE, 032JaYUTh WM elle KaK-TO

MOBJUATH HA BOCIIPUATHE YUTATEJISA. OJHaKO0 KAHOH €CTh KAHOH.

5) Kax Bbl cumTtaere nonuThyeckas LI€H3ypa BiMsUIa Ha IE€PEBOAMMBIE TEKCThI?

[Ipuxoaunock 11 Bam ciieqoBath LEH3ype U pelakTUPOBATh IEPEBOIUMBIE TEKCTHI?

Bbiie st npuBes xapaktepHblii npuMep. Kpome Toro, umesnucs 6e3yciioBHble Tady:
HANpuMep, YNOMMHAaHUSl (Ja)ke B CaMOM HeHTPAJbHOM KOHTEKCTe) HMEHH
Tpouxoro. B pomane Amany «Farda, fardao...» Bo3pa:keHusi U APYKHBIH cMeX
peaakTopoB (IO NMOBOAY MOell HAMBHOCTH) BeTperHiaa ¢pasa: «IlodexoHocHbIe
repmaHckue nojuuma souriu B Ilapuik...». Xors s1 yBeaoMuJ1 ux, 4ro Bo Bropoii
MHPOBOii BoifHe M00e1y Bce-TaKH Ofep:Kaju colo3Hukn © DTo nmpaBuia urpbl —
JA0BOJIbHO a0cypaHble, MHe Kaxercs. Ho cioBa Torga HOCHIM CaKpaJbHbIA
XapakTep, a B 3MHUTeTe «MO0eJOHOCHBIN» MOKHO ObLIO YCMOTPETh aIloJOreTHKY.

J10 Open, pazymeercsi, HO Opel 10BOJbLHO 0€300U/IHbII.

6) bbu1o MM MpeuMyIIecTBO B TOM, YTO HEKOTOpbIE TE€Mbl ObUIM IO 3alpPeToM Jis

orjlacku 1 oocyxaeHuii? Vau B 3ToM ObLT HEJJOCTATOK?

He Buxky npeumymiectB. Buxky adcypa. 1 BHIBUXHYTYI0, H3BPAIIEHHYIO JIOTHKY:
ecJIM sIBJICHHE WJIM NMOHSITHE He HA3BaHO, ero Kak Obl M He CYIIeCTBYeT BOBCE.
TI'omocekcyaau3m, TPOUKH3M WM Menage a trois (B pomane JIbocohl *La querra del
fin del mundo*. Mory To/IbKO MOBTOPUTH — 3TO ObLI KAHOH, He MOJIeKAIIMIi
Koppexkuun. OIHAKO B pacnopsiKeHHH MEePeBOIYNKA €CTh PeCyPChl, MO3BOJISIIONIHE
(ec1M He HA JIEKCHYE€CKOM, TO HA HHTOHAIIMOHHOM YPOBHE) NepeIaTh ero ujiaeH, ero

BO33peHMsI.

7) Kak Bbl nymaere, 3aHuMasia Ju OpasuiibCcKas JMTEpaTypa BaKHOE MECTO Cpeau
MHOCTPAHHBIX XYJIOKECTBEHHBIX IMPOU3BENEHUN, KOTOphle mepeBoauan B COBETCKOM
Coro3e? Mnu mo CpaBHEHMIO C AHTIMICKON M MCHAHCKON JUTepaTypoill, Opa3uibckas

auTeparypa Oblia He Tak BakHa?
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Baarogapss Kop:xkm Amany — na. bpasuabckas jureparypa Obljia HU3BeCTHA W
3aHUMAJIa BIOJIHE J0CTOHHOEe MecTo. AMaay ObLI HeBeposTHO momyJsipeH. Ero
perajinu, ero noJJUTHYECKasi NO3MLMs (OCTABJIAS B CTOPOHE YUCTO JUTEpPaTypPHbIe
JAOCTOMHCTBA) O4Ye€Hb CHOCOOCTBOBAJIM NyOJMKANUSAM M, KOHEYHO, 3HAKOMHJIU
coBeTcKuX Jiroael ¢ bpasuaueid. Mim ckaxy oCcTOpoKHell — 1aBaJiu NMpeACTaABJIeHHe
U 0 CTPaHe, U 0 ’KaHpe, B KOTOPoM oH padoraJj. Eme — Ipuko Bepuccumo. [loxanyid,
3TUMH HMEHAMH BCe MCYEpPNbIBAJIOCSH. Kak Bugute, J0MHHHMPOBAJIN
U1e0JI0TuYeckre NMPUCTPACTUS NMUCATENsl, €ro MO3UIUsA B OTHOIIEHHH, CKAKEM,
anTukoMmmyHusmMa ujan Coenumnennbix IllTaroB. Takasi cutyaumsi coxpaHsijiach

BILIOTH 10 KOHIA 80-x roaoB.



APENDICE C - NUMERO DE LIVROS PUBLICADOS POR AUTOR

Numero de livros publicados por autor

Fonte: Grafico elaborado a partir de dados de Belyakova (2005) e do site www.livelib.ru.

M Jorge Amado

B Outros autores

m Erico Verissimo

i Machado de Assis
M Castro Alves

B Afonso Schmidt

M Aluisio de Azevedo
B Dias Gomes

B Graciliano Ramos
M José de Alencar

M José Lins do Rego
M José Sarney

B Monteiro Lobato
B Guilherme Figueiredo
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APENDICE D - QUANTIDADE DE LIVROS PUBLICADOS POR EDITORA

Quantidade de Livros Publicados por Editora
111

7

Fonte: Grafico elaborado a partir de dados de Belyakova (2005) e do site www.livelib.ru.

m Paz (Mup)

m Literatura Estrangeira (M3garenscrso
MHOCTPaHHOM JIUTEPATYPHhI)

m Mudanca (Cmena)

m Progresso (IIporpecc)

m Jovem Guarda (Momogas reapaus)

m Semana (Heness)

50 . -
m Literatura artistica (XY,H'OH{ECTBEHHE[H

JUTeparypa)
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APENDICE E - TRADUTORES PORTUGUES-RUSSO

Tradutores Portugués-Russo

® Yuri Kaluguin (IOpwuit Kanyrun)

® Inna Tynyanova (Munua TeiasaoBa)

m Tradutor desconhecido

m Aleksandr Bogdandvski (Anexcanap Bormanosckwii)
m Liliana Brevern (/lmnuana Bpesepn)
m N. Tultchinskaya (H. Tynpunrckas)
m E. Golubeva (E. Tony6esa)

® Inna Tchejegova (Muna Yexxerosa)

m T. [vanova (T. MBanosa)

m Elena Belyakova (Enena Besnsixosa)
m Natalya Voinova (Haranes Bounosa)
m E. Tchernova (3. Yepuosa)

m Elena Ryauzova (Enena Paysosa)

® S. Guilanov (C. I'mmanmos)

m Vadim Nizky (Bagum Huscxwmin)

m Dina Kagan (Korau /[una)

m M. Volkova (M. Bonkxosa)

m N. Malykhina (H. Manbxuna)

m Natalya Trauberg (Haranbs Tpaybepr)
m V. Jitkov (B. YKurkos)

m I. Nikolaieva (M. Huxonaesa)

m Polina Melkova (ITomua Menxosa)
m A. Sipovitch (A. Cunosua)

m Boris Nikonov (Bopuc Hukonos)

Fonte: Grafico elaborado a partir de dados de Belyakova (2005) e do site www.livelib.ru.
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ANEXO | - ALFABETIZACAO, O CAMINHO AO COMUNISMO, 1920

Fonte: Duke University Collection, 1920.
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ANEXO Il - MILITAR, VA A ESCOLA PARA UMA CARTILHA DE ALFABETIZACAO
ANALFABETISMO!, 1923

0T PABOYNX
Tens-Awratonens E30YE0
KPACHOW APMN Y
8 AE#s £5 8 rogasapnay

. VAMOS QUEIMAR O

1
|
|

saarn Borsnn - Pramdgmonwsors Oesern V. 8.0, Rt 1923 1. o

Fonte: Duke University Collection, 1923.
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