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IBIAMORE, O TREM FANTASMA
Léa Masina

A possibilidade que uma obra oferece de prolongar-se para além
do impacto de sua publicagio, mantendo a competéncia para suscitar
leituras novas, constitui um indicador importante na afericdo da sua
qualidade. Este € o caso do romance Ibiamoré, o Trem Fantasma, de
Roberto Bittencourt Martins, que a Editora Mercado Aberto, de Porto
Alegre, publica em segunda edigdo. Acolhido pela critica, quando de seu
Jangamento, como um romance renovador no conjunto da literatura sul-rio-
grandense e brasileira, logo transformado numa espécie des "cult",
Ibiamoré desafia o leitor a construir novos

Ordenado em capitulos aparen(emente Jauténomos,
profundamente imbricados em fungo da trama e da voz do narrador, b
romance foi tido; na-década de oxtenta, como o obra vinculada 2 a vertente do
fantastmo“\eu;ta—presenq%l na literatura latino-americana era entdo
preponderante. Discutia-se a forga do livro na captagdo da estrutura dos

mitos: a lenda de umla campanha, nas fronteiras
prm‘aﬁamde—pm'a—srorcmﬁ € 0s mcautos ﬁmmoﬁa 1“’”6 motc

glosado em diferentes vozes etonahdadés
" Talvez o maior achado critico, reconhecido pelos leitores de

Ibiamoré, seja a correspondéncia substancial entre a forma visivel do texto
- a estrutura em capitulos encaixados, com personagens recorrentes -ca

trama romanesca, organizada atrave?d\;fmssagem do trem por diferentes
estagoes . Essa mobilidade e abertura - porque a obra nio termina, poderia )
SET escrita infinitamenite -, funciona como metafora da vida e da morte, em
Jogo permanente, registro da?:ircularidade histérica, talvez. iy

- A diversidade d s, conjugada a aparente simplicidade do
enredo, responde em pnmelra mdo pelo interesse que a leitura suscita: o

leitor de Tbiamoré deixa-se devorar pelo texto, absorvido pela tarefa de
x&’—ﬁn\
construlr, _]untamente com o o narrador, uma emoqao pensante €ontribui

Para isso, de um lado, a alusao permanente a_personagens € mc1dentes

Profa. do Setor de Teoria Literaria do Departamento de Lingiiistica , Filologia
€ Teoria Literaria.



7 eplsodlos que compde

narrados, que retornam sob novas luzes, multiplicando-se a cada capltulo
De outro, o didlogo permanente com a tragxgaﬁferma‘/- ~sul-rio-
grandense, brasileira e latino-americana - concretizada mediante o dilogo
intertextual com os contos de Jorge Luis Borges e Simdes Lopes Neto.
Essa tradigdo, Roberto Bittencourt Martins retoma: na preferéncia pelas
narrativas imbricadas e labirinticas, que partem ws no
artificio da invengio do real; no gosto pela renovagdo mito-poética; na
presenga de um narrador-testemunha _ que _costura__o0s _,pJSQdLOS
resguardando as pecuhandades de lmguagem dos textos que refere e
transcreve. 1968

Tradicdo, Ficgdo e a Nova Histéria

Segundo o escritor peruano Mario Vargas Llosa, ha ingredientes

_ .\narrativos que asseguram o bom éxito dos romances: sdo eles a rebeldia, a
violéncia, o melodrama e o sexo. Em Ibiamoré, dentre a diversidade de
tacdes porque passa o trem, existe em comum

a consténcia com que(a violéncia do meio mospxto ‘contamina ou destr01 as

personagens A tensio entr [ Tana@gs permanece desde 0s primeiros
suicidios, loucura

relatos: wolemfis%wmgoes
acrescentam tonalidades tragicas as agoes das personagwrmmte
conflito com os limites acanhados do seu meio. Junte-se a isso o sabor do
melodrama, do inusitado e do patético para obter-se o tom exato dessa
multiplicidade de vidas que formam o universo complexo de Ibiamoré. As
lendas de um pretenso folclore, transvestidas de real na voz do narrador,
com base em documentos de personagens-cromsfas suced_eg—se e se
repetem para mostrar que Historia s&0 acontecimentos postos em enredo.
Sera precisamente na captagdo do significado da Histéria que
Ibiamoré ocupa um espago importante na renovagdso dos paradigmas do
romance brasileiro. Se ate\seculo XIX a Histoéria era considerada um
modo especifico dw;mwﬂe

pensamento e o conhecimento historico um dominio auténomo no espectro
das ciéncias, a partir do seculo XX houve uma transfiguragio. Esta ocorre
a partnr do receio de que ndo hajam respostas definitivas. Do ponto de wsta

historica como movimento da consciéncia significa respeitar o espago da

50

criagio € do imaginario. A propria Histéria, desvestida do seu carater
absoluto, pode ser tomada como discurso e narrativa; via de consegiiéncia,
perde 0 carater de dogma e se propde como texto, tessitura urdida por
imagina¢des pensantes. Ibiamoré oferece a reescritura dos mitos como
decorréncia da pluralidade de leituras que a vida possibilita enquanto texto.

6byio que uma alteragdo dessa ordem na concepgio do romance
acarreta modificagSes substanciais na sua forma.- Ndo se trata de
inventividade com palavras, mas da captagdo poética de um nivel
seméntico que transforma o todo - no caso, o préprio romance, os

capitulos, os episodios, as trajetorias das personagens, os textos relatados -
em metaforas associativas. O mesmo procedimento que os tedricos
reconhecem na concepgdo da Histéria, cujas escolhas dos historiadores
ocorrem de acordo com conceitos meta-histéricos que os antecedem, pode
ser identificado na elaboragdo de Ibiamoré. O modo como o escritor
dispde € organiza os dados atribuindo a voz a um narrador onisciente e
distanciado, que " usca da verdade, esta a mdlcariife’o
texto se constréi sobre signos existentes, num jogo def ﬁzgﬁ:nento e engano
que ilumina a ¢ questavda ﬁcmonahd?ﬁ“ Uma histéria sobrepde-se a outra
e traz consigo da origem. Nessa cosmica borgiana, o que é
verdade e mentira, o que é sonho e realidade, os limites entre fantasia e
obs.ervaqao, 0 espago que separa a sanidade da loucura s3o questdes que
derivam da proximidade entre a vida e a morte. A passagem necesséria
pela purificagio e pelo sofrimento - os incéndios, as mortes vividas e
pressentidas, a consciéncia de um fim tragico iminente - integra a estrutura
mitica do enredo em diferentes versdes nas quais as personagens ocupam o
registro da excepcionalidade. O Capitdo Menino, Carlinda, Campos,

Amanda, Angelika Luske, o 'Almagre, QELQ_S,chonak e tantos outros
costuram a histéria de uma zona que tangencia os limites entre o real € o
Imaginario.

Identidade e diferenca: o olhar dos outros

As narrativas brasileiras, nessas tltimas décadas do século, por
ndo se quererem realistas, muitas vezes resvalam num experimentalismo

, inécuo. Na melhor das hipéteses, tendem a dissecar comportamentos
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associativos € transformar o texto num exercicio de reflexio ¢ de
linguagem. Este nfo ¢ o caso de Ibiamoré.

Privilegiando o enredo e optando por trabalhar o ponto de vista de

dor onisciente sém, contudo, afetar o grau de imprevisibilidade

das narrativas, Roberto Bittencourt Martins circula por dentro de um vasto

labirinto de textos, sem perder de vista a importancia da historia contada.

O artificio inicial de situar a narrativa em torno do fogo de chdo, enquanto

um I

permite 0 adentramento no tempo da meméﬁq{v'wmue
ocorre na tradigio da gauchdnia sul-rio-grandense, essa memoéria mitica
ndo engrandece os feitos, nem os utiliza como elementos de maximizag3o.
Ao trazer para o enredo diferentes versdes das. lendas,do folclore e dos
acontecimentos narrados, o autor implode com a idealizagdo dos mitos e os
desveste do seu cariter ideolégico, reintegrando-o na perspectiva
polivalente dos discursos.

Ao reescrever as Historias "privadas”" de um Rio Grande do Sul
que pode ser o mesmo ou outro qualquer que se lhe assemelhe, o romance
realiza o trinsito entre semelhangas e desigualdades nos relatos. O espago
da narrativa, que é geografico e fisico, composto pela paisagem das
campanhas e pelo provincianismo das pequenas cidades fronteirigas, com
seus quintais e arvores frutiferas, preserva uma ambiéncia imaginaria, em
que o sobrenatural se expande, como no episédio de Carlinda e o Almagre.
Sendo as personagens, num primeiro momento, os diferentes - que o
narrador € os leitores identificam no confronto com os demais -, essa
excepcionalidade ou sentimento de exclusdo acentua o processo de
formag3o de identidades. O olhar coletivo, que vé o estrangeiro, o estranho,
constrdi essa imagem por comparagdo. Ao perceber a diferenga, cria-se a
semelhanga. Metéﬁrgs_cm_regr_e&l;thaqées dos caminhos que percorre 0
Trem da Morte; com sua carga de luxiria; sofrimento e desvario, o
percurso das personagens —ilustra a questio do estranhamento ¢ da
individuagfo do sujeito. A livre associagio dos planos episédicos, unidos
a0 acaso pela trajetéria do trem, que percorre um espago incalculvel e
desconhecido aponta a ambivaléncia de um plano maior, cruel e demente e,

paradoxalmente, a falta de transc’en;cfc”;gggafngﬁq}}gs_ti_og_ajgl,ggfemﬂdo real:
Otto sobrevive transmutado em lago. As diferentes formas de magia e de
sonho sio tentativas de suprir a auséncia de respostas.
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A excepcionalidade das historias vividas em diferentes &pocas por
diferentes personagens € que o narrador recolhe e reordena, & semelhanga
do que faz o historiador quando disp3e os fatos conforme a expectativa da
época, tem por denominador comum trajetorias de resisténcia, rebeldia e

forga. Dessas lutas individuais sobre ive 2 memoéria, texto estruturado pela
consciéncia dos outros: os etratos de Gutierrez, as pinturas de Damiani, a

novela de Echenique; s musicais de Gattini, os artigos € os poemas

dW -a caderneta de anotagBes de Amanda Miller Schmidt,
os horéscopos, vinhas, os filmes, as cartas - textos, enfim, que

—_— 8 ol iis e ——— s Sa—
associam-se aos cancioneiros € com eles escrevem as lendas, o folclore € a
memoria coletiva. T4 mais a semethanga com o real o que a narrativa
postula, mas o sentido de articulagfo e coeréncia entre textos.

Fronteiras, eis a questio

Independente da diversidade e da riqueza das pequenas historias
narradas - e cada uma delas possui tamanha densidade e unidade dramatica
que facilmente poderia ser toma cﬁm% conto -, Ibiamoré¢, o trem
fantasma aglutina-se em torno a tematica das fronteiras.Isso evidencia-se

SR oS 5 s DU S St — — e
na propria op¢ao do autor de contar; tam através da estrutura formal.
0 pfocedlmento*\de ordenar o romance em células dramaticas, intég_r_éaas
umas as outras em sucessdo espago-temporal, sem ,relagid‘de causa €

efei@@ty& narrativa da novela, ora volta-se para o
adensamento do poema, criando espagos de tensdo pelo hibridismo das
formas Titerarias. R i .

. " "Em Ibiamoré surgem inicialmente as fronteiras geograficas,
ar_bxtrérias, talvez inexistentes, porquanto o trem atravessa os campos, os
tnll?os ¢ as nacionalidades. A questio do bilinguismo, da dupla
Nacionalidade, do entrechoque de culturas, com suas demarcagdes
ideolégicas ¢ trazida para dentro da narrativa. A proximidade com o
U{'uguai, referida nos discursos, funciona como um contraponto da
Histéria Oficial, transpondo para o texto as porgdes exatas de violéncia e
de barbarie. misticismo e insanidade, ingredientes necessarios para
tr?ll.lsformar 0 espago indiviso em ambiente de interdigdo e de loucura.
Episédios como o do fotografo Gutierrez, torturado € morto ao ser

Confundido com o uruguaio Maldonado, ou ainda do indio Tereté, com
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legendas de resisténcia e valentia, pontuam a narrativa com referenciais da
histéria gaucha, comuns aos cancioneiros de qualquer povo fronteirigo da
América Latina.

Néo serd somente através da caracterizagdo de culturas hibridag
que Ibiamoré propde nova leitura das fronteiras: a verdade € a mentira, o
sonho ¢ a realidade, a ficgdo e o acontecimento, “a imaginagio e a
observagdo, a utopia ¢ a desesperanga - representag3es das Tinhas indivisas
que separam a vida ¢ a morte - "o trem da noite, / vem da vida, vai pra
morte"/ ,no refrdo da cantiga popular do folclore ibiamorense - sdo

exercicios de passagem e fronteiras que se expandem, A ambivaléncia, a

ambiguidade que decorre do olhar mobilizado na apreensio dos fatos e que”

os transforma em

forma em voz ¢ narrativa, corresponde # relativizagao dos limites.
Nesse sentido, a perda da autoconfianga ¢ o receio de que ndo haja
possibilidades de respostas, accionam o homem de forma compativel com a
natureza antropolégica de suas indagagBes. Essa busca sem respostas
permite, por exemplo, as diferentes versdes das lendas. Permite também
que o narrador desvende a pedra de fundagdo das narrativas, questionando
seus mecanismos de funcionamento pelas vertentes do mito. A constatagdo
da multiplicidade de respostas, ou ainda da inexisténcia de uma logica na
sua urdidura, resulta na criagio poética de um romance centrado na
polivaléncia da i ' representagdes.
' Ao escolher o transito por esse imagindrio subjacente, que
despreza o rigor racionalista das narrativas tradicionais e seus
encadeamentos 1dgicos de causa e efeito, Roberto Bittencourt Martins
amplia os limites do regional. Dialogando com textos da tradigdo sul-rio-
grandense e da platina, seu romance, tal como o Trem Fantasma que
assombra os povoados e excita a imaginag3o dos cronistas e dos viajantes -
ndo se restringe aos dormentes de uma tradigio: retoma as antigas trilhas e
abre veredas novas, desafiando o leitor a percorré-las.
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RAYMOND CARVER: UM MESTRE DA NARRATIVA CURTA
Jane Brodbeck”

Nas ultimas décadas, o interesse pelo conto nos Estados Unidos
resultou praticamente num “boom” de antologias ¢ pl?bl.icac;ﬁes de livros
individuais de narrativa curta que levaram alguns especialistas a chamarem
este ressurgimento do conto como uma “nova renascen_c;a”. Dentre 0s
principais responsaveis por esta redescoberta do conto tais como Tqblas
Wolff, Ann Beattie, Alice Munro, Frederick Barthelme, Ursula LeGqu o
nome de Raymond Carver destaca-se pela qualidade de sua obra. Assim
como Hemingway influenciou toda uma geragio de escritores que tentaram
imitar o seu estilo seco e jomalistico, Carver exerceu uma influéncia
decisiva nos jovens escritores da década de oitenta. Ao ser perguntado,
numa das inimeras entrevistas sobre esta questdo, Carver, com sua
modéstia habitual, respondeu: “Eu nfio me sinto i vontade para falar sobre
isto. Entretanto, acho que um jovem escritor poderia ter um modelo pior do
que eu proprio e ndo quero dar a impressio de falsa modéstia, dizendo isto.
Quando escrevo uma histéria, tento ser claro e preciso, tento escrever sqbre
coisas que interessam. Eu suponho que muitos jovens escritores achem isto
atraente™ (Conversations with Raymond Carver, p. 208). ;

Carver vinha ha décadas publicando poemas e contos em revistas
literarias e editoras de pequena tiragem, mas a fama chegou com a
publicagiio de seus dois primeiros livros de contos: Will You Please Be
Quiet, Please? (1976) ¢ What We Talk About When We Talk About Love
(1981). Os personagens de Carver apresentam caracteristicas que se
assemelham a prépria vida de Carver. Oriundo de uma familia de classe
média baixa, seu pai trabalhava numa serraria € a mie como gargonete;
Carver conheceu o lado negro do sonho americano € a maioria de suas
historias tratam do cotidiano de operarios, gargonetes, desempregados,
¢mpregados de escritorio cujos conflitos estio intimamente ligados a
Problemas financeiros e os efeitos resultantes desta marginalizagio: o

; Pés-graduanda no curso de Mestrado em Literatura Anglo-Americana.
. Todas as tradugdes sdo feitas por mim.
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