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desumano a que as minorias estdo sujeitas nesta
sociedade, o mundo de Luciente sugere uma
possibilidade - embora talvez utdpica - de felicidade,
bastando para isto'que‘haja, nao s em termos de opgao
sexual, a defesa intransigente de dois principios
bidsicos: liberdade e respeito.

Woman on the Edge of Time apresenta muitas
cenas chocantes. Por exemplo, o leitor acompanha os
censamentos de Connie enqguanto esta tem sua cabega
gberta para a insergdo de eletrodos no cérebro. Apesar
de tudo, ao final, apds ter sofrido a amigdalotomia
que lhe impede de tornar a contatar Luciente, Connie
acredita que venceu a batalha e o fato de ter
cnvenenado a equipe médica através do café apenas lhe
reassegura disto. Liberdade e respeito. Uma das
grandes ligdes que encontramos ao acompanhar Connie em
sua dolorida trajetdria a beira do tempo.

Todas as citagdes feitas a esta obra, indicadas
pelo nGmero da pagina, referem-se a esta edigao. As
tradugdes para o portugués sao todas de nossa autoria.
Por motivo de economia de espago, referimo-nos ao
romance na maior parte das vezes como "woman".

POESIA E POS-MODERNIDADE NOS ESTADOS UNIDOS
Maria da Gldéria Bordini (UFRGS e PUCRS)

Dizer que a poesia estd morrendo - como o fez
Edmund Wilson em Is verse a dying technique? ou como
usualmente lamentam os criticos nos jornais e revistas
morte—americanos e brasileiros - ecoa a melancdlica
fabula de Baudelaire de que nos tempos modernos da
industrializagdo e massificagdo o poeta perdeu a sua
auréola. Todavia, diagndésticos da crise de um outro
género, sempre em momentos de ruptura do fluxo da
histéria literaria, escondem o desconhecimento de que
outros géneros estdo em estado de nascimento. Lastima-
se que ninguém mais escreva como Eliot e Pound,
Drummond ou Bandeira, mas ndo se percebe que os poetas
continuam a produzir e a renovar os procedimentos de
expressao poética.

O que estd no horizonte ndo é claramente
distinguivel e, ao contrdrio o que sugeria Walter
Benjamin, ja& ndo vem cercado de uma aura de culto, mas
sim de descrédito, porque ndo se enquadra nos moldes
familiares dos grandes poetas Jja& conhecidos. Na
verdade a consagragao da grande poesia, como de todas
as demais obras-primas, sempre ocorre a posteriori,
depois que os quadros de referéncia do piblico ja
absorveram novos temas e novas técnicas.

Donald Hall, com base em estatisticas de 1989,
declara que mais de mil titulos de poesia sdo langados
no Estados Unidos a cada ano e que se lé& mais poesia
agora do que Jjamais aconteceu antes. Proliferam os
recitais de leitura, desde os anos cingiienta e tais
encontros face a face entre o poeta e seu piblico nao
perdem a forga de atragdao nos anos noventa. Em 1950, a
tiragem média de um poeta razoavelmente cenhecido era
de 750 a 1.000 exemplares. Hoje & de 4000 a 5000
exemplares, com expectativa de reedigdao. Nomes como oOs
de Allen Ginsberg, John Ashbery, Adriane Rich, Robert
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Creeley, Gary Snyder, Silvia Plath ultrapassam a marca
dos 10.000 exemplares. Um parque de diversdao da
cabega, de Lawrence Ferlinghetti, chegou a vender um
milhdo de exemplares e o mesmo talvez tenha sucedido
antes com Uivo, de Ginsberg.

Ndo sé livros, ‘entretanto, se responsabilizam
pela circulagdo de poemas 3junto ao puablico norte-
americano: sdo mais importantes, talvez, as revistasg,
cuja tiragem €& muito mais ‘elevada e o alcance
nacional. Uma pesquisa de oppido patrocinada pela
Philip Morris, intitulada Os americanos e as artes,
ifianga que 42 milhdes de americanos escrevem
nistérias ou poemas, cifra em que possivelmente se
manifestam os resultados do trabalho continuado das
sociedades poéticas, das oficinas de poesia ou das
aulas noturnas de escrita criativa no 2¢ Grau que se
=spalham por toda parte nos Estados Unidos.

Isso tudo configura um panorama de
produgdo/recepgdo certamente muito amplo, diferenciado
e eclético, refletindo o poder de vulgarizagdo que a
sociedade industrial avangada possibilita com suas
sofisticadas redes de reprodugéao de bens. A
csteticizagdo da massa, prevista por Benjamain no seu
conhecido ensaio A obra de arte na época de sua

reprodugado técmnica, estd plenamente realizada. A
cecnologia permitiu efetivamente que todos os que

iveram acesso a uma maquina de escrever e a uma
copiadora Xerox possam fazer circular amplamente sua
obra, seja qual for a qualidade desta, critério

seletivo que sd atua na rede formal de publicagdo, e
jue editores, livreiros, imprensa e estabelecimentos
escolares formam as malhas mais estreitas.

A propdsito da instituigdo escolar, o papel das
editoras universitarias norte-americanas na difusdo de
poesia de alta qualidade e publicos mais reduzidos tem
sido decisivo para criar e sustentar a imagem da
poesia como algo digno de nota. Entrando no bem
organizado sistema de biblioteca daquele pais, além de

123

freqientarem com maior insisténcia as salas das
universidades, as edigdes universitadrias de poetas
contemporéaneos, famosos ou n3do, reafirmaram 3s novas
geragbes em formagao que a poesia tem sentido ndo sé
como legado de cléssicos, mas como expressdo da vida
cotidiana. Nesse sentido, também ajudam os préprios
poetas, contratados pelas instituigdes e ensino
superior a darem cursos sobre sua obra. Hoje & comum
que cada grande universidade tenha seu poeta de
plantao, integrante do quadro docente, a carrear
prestigio e atrair novos alunos & faculdade ou escola.

Se o pluralismo é a marca da produg®o poética
norte-americana nos dias de hoje, & natural que nela
estejam representadas as expressdes regionais, lado a
lado com aqueles nomes que ultrapassaram as fronteiras
estaduais. Também é de se esperar uma miriade de
tematica, assim como de escolar, abordagens e
técnicas. Ao examinar qualquer antologia recente de
poesia, como The best American Poetry 1989 (New York:
Macmillan, 1989), avolumam-se poemas em verso livre e
branco, tanto gquanto outros metrificados e rimados.
Formas cléassicas, como o quarteto, a sextina, a terza
rima, o distico elegiaco, a ode, unem-se ao poema
narrativo ou dramatico, ao poema conversacional e ao
poema-montagem. Na estruturagdo, percebem-se vestigios
de modelos com Walt Whitman, Eliot, Pound, Frost,
Ginsberg, todavia sem o hermetismo e o virtuosismo
técnico ou a iconoclastia desses.

Interessa mais a comunicabilidade e um certo
espirito folgazdo, fregientemente de um dramatismo
empostado, que aprecia a citagdo, o fragmentario, as
homenagens e pastiches ou pardédias a gente tao diversa
como Tennyson, Safo, Emily Dickinson, Auden,
Fragonard, Houdini, Valentino, Einstein, Hamlet,
Albrecht Durer ou Robbe-Grillet. Poetas da.Califérnia,
do Midwest, do Deep South, das Black Mountains, de Los
Angeles, da escola de Nova Iorque, todos se
acotovelavam, nao mais defendendo brios e tons
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regionais ou insurgindo-se con?ré o poderfososi::fti;n
que decidia (e ainda tenta decidir) quem ~precara -
adjetivo geografico depois do nome ou nao p ]
: New Yorker. -
dcessoﬁzo ;::;as formalistas, feministés, intlmliZ:z,
desconstrutivisats, ativistas, alternatlvas pgra"form:
os gostos e minorias, recusando o'postula o f:vor .
dificil"™ das vanguardas moderﬁ}stés ez e
estratégias de congquista d? pablico, ?n Mpbieh
pessoalizagdo, na autobiografia, na confession . ue;
na meditagdo, dramaticamente postas numa cenatglhaq 3
ser igualmente ao leitor comum. Parti e
autenticidade parecem ser os termo§—?h§ve d:ssa z .
atual, mas obtidas a custas de artlflc%os, Z pel? .
histérica e formal, tendendo ao espetéculo do e
ibiga stria técnica. ey

elelgzzodaszaeesté mais diante daquela entusxatx:a
explosdao do Eu Sou romént%co,‘ més busi:T::téizzed:
ingenuidade. Abomina-se a fria maquina combi e
Valéry, mas acionam-se todog os gadgets qui ?atia 3
um poema de maior aceitabillcllic?e;1 ijnizzzie eriod
pGabli i a. Ainda se cultiv S
722212; égiiilaire, mas sem aquelas correspondencxi:
que implicavam um universo uno, mesmomengOs
éranscendente. Esta & uma poesialque conge{a mo -
de revelagdo e os expande discursxveme?te, a exafse ;
Tudo se difrata, multiplica, djlai . InvocaOutro
didlogo, mas ndo ha possibil}dade de dar vez ao i ;
porque o que se diz nao ab;e éspagimuicatico
éivergéncia: os participantes do cxrculto'zod .y
sentem o mesmo, sdo o mesmo, e na mesmidade

troca-é a partir dessa qualidade caliéoscépiz:i
pseudoparticipativa e plural gque a poesia 12050 3
americana contempordnea pode seiDpensatf eg;;ﬁ;mf b
(eh im da modernidade. ouwe o 2
;E:izrijl izteréria, modernismo ' e pos—m?d?inlszg
(Lisboa: Vegas, s.d.), caracteriza o espirito
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modernismo literdrio como "uma selegio
hipotéticas que exprimam a incerteza e
afetando as relagdes do testo com os outros fatores da
situagdo de comunicagdo bem como a organizagdo do
préprio texto" (P.29). ;A8 convengdes modernistas
seriam, primeiro, a de que o texto nunca é definitivo:
segundo, que n3o hia explicagdes que se pPossam fornecer
a0 comportamento, ou seja, defende-se um estado de
davida epistemolégica permanente: © terceiro, o
comentdario metalingliistico, preocupado em discutir as
relagdes texto/cédigo; e, quarto, o respeito pela
individualidade do leitor, abrindo-lhe espagos de
movimentagdo dentro do texto. O pds-modernismo
acentuaria o papel do leitor, dando-lhe estatuto de
personagem ou dirigindo-se a ele para
instrugdes ou escolha op¢des, sem impor interpretacao
ém que a verificabilidade seja exigivel; nele a énfase
no coédigo seria maior - saber como se faz o texto
importa mais do que o texto em si, bem como se
procuraria nao ler outras coisas nas coisas, deixa-las
serem , sem interpretagéo; recusar-se-iam leis
explicativas da realidade, substituidas por parddias
de explicagao a serem consideradas como tais, ou seja,
inGteis - asg palavras inventam O mundo, o texto
reescreve o texto infinitamente (o principio da
intertextualidade) e evita-se a nao-linguagemn com um
linguagismo auto-suficiente, que se reflete na
estrutura labirintica do desenvolvimento textual; a
relagdo texto-autor & menos tensa, pois o escritor
abandona sem remorsos o controle textual, deixando que
8 obra comece ou termine a0 acaso e se encadeie 3
solta (dai os principios da descontinuidade, da
enumeracgao, fragmentéaria, do inacabamento
reduplicagido a atestarem o alto gr
da composigido).

de construgdes
O provisédrio,

que siga

e da
au de arbitrariedade

Percebe-se que, para Fokkema, a arte pds-moderna
€ vista como uma exacerbagdo da arte moderna,

nao como
uma crise ou ruptura. 1Isso confirmaria a

hipétese
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homolégica de que a pdés-modernidade nada mais seria do
que o periodo em que o regime capitalista industrial
entraria num estigio. avangado, em que poderia
dispensar aos palses do Terceiro Mundo as indastrias
de primeira e segunda geragdo a oferecer servigos,
como uma indastria de .terceira onda tecnoldgica; em
que a racionalizagdo da vida cotidiana atingiria seu
apice, administrando todos os aspectos da
pseudoliberdade que a ideologia da consumo implicaria;
em que o saber seria a moeda capaz de gerar riqueza
pela via tecnoldgica; em que as utopias faleceriam de
morte natural ante a satisfagdo de todas as
necessidades béasicas propiciada pelo estado do bem-
estar social.

Um autor como Christopher Lash, todavia,
interpreta esses tragos como signo de algo muito mais
profundo e catastréfico: a morte do social, também
descrita por Baudrillard, em que as possibilidade de
coalisdo em torno de causas comuns seriam substituildas
pela errdncia de eus solitdrios numa massa anddina,
destinada & prdpria implosdo. Lash, em O minimo eu
(S3o Paulo: Brasiliense, 1987) vé a questdo a partir
de perspectiva da pessoa, que, assediada por sistemas
de gerenciamento politico e terapéutico da sociedade
e de transformagdo tecnoldgica da natureza em escala
antes inimagindvel e de conseqUéncias catastréficas,
se contrairia num nacleo defensivo, sem nenhum
interesse pelo outro ou pelo futuro.

A nova sociedade seria narcisista, ou seja,
constituida por eus 1inseguros de seus limites,
oscilando entre construir o mundo a prdpria imagem ou
fundir-se estaticamente como o ambiente. 1Isso se
refletiria na arte pds-moderna, que retiraria seus
motivos da "invasdao da experiéncia pelas imagens",
indissociando imagens perceptivas das coisas e imagens
esteticamente induzidas, de modo qQque ©O eu nao
distinguiria entre realidade e fantasia. A méaxima
dessa arte seria a de Beckett: tudo o que é estd aqui.

12

Nao ha nada sob a superficie, nada além do presente.
A jornada interior ndo leva a lugar nenhum, assim como
a aventura s6 encontra o mesmo, o idéntico. Cabe i
arte fabricar alguma ilusdo de sentido - mostrando-o
como ilusdo , pois sem ele tudo se descompromete de si
e dos outros, da construgdo da Histéria e se refugia
nos proprios meandros simbdlicos, perdendo-se neles.

Um poema de Charles Olson, I, Maximus of
Gloucester, to You (in WALLACE, Ronald <Ed.>, Vital
signs, Maduson: The U. of Wisconsin Press, 1989),
expressa tanto a visdo Fokkema quanto a de Lasch sobre
as interagdes entre literatura e p&s-modernidade.
Olson (1910-1970) desenvolve uma poesia de raizes
eliotianas, de ritmo entrecortado, mas arrebatador,
que simula o transe mistico de uma ritualizagao da
palavra a desdobrar-se sem término. Entretanto, Olson
ndo se rende ao espetdculo de si mesmo, ao marketing
da experiéncia poética, de modo que seu texto guarda a
poténcia da poesia de desocultor o Ser, como queria
Heidegger.

O poema em questdo tematiza um discurso de
entonagdo politica, mas incapaz de dizer a que veio,
com laivos de um despotismo parédico (Glouceste lembra
Ricardo III). Trata-se da voz fragmentada de um eu
exilado, magnificado, conclamando outros eus, sitiados
pela espetacularizagiao, pelo ndo-sentido, ndo a uma
tarefa de transformagdo da sociedade americana, mas de

denincia de uma conspiragdo que se evola no préprio
discurso.

Notem-se a indistingao entre imagens
provinientes de textos ou da empiria, o impulso
subterraneo do tema sexual desagregando-se na
superficie das metaforas, impotente, sem conseguir

solucionar o problema da indiferenga da massa. Além de
tudo, observe-se a impossibilidade do discurso de
veicular sentidos completos, marcada pelos cortes
bruscos, os parénteses que nio fecham e se abrem sobre
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outros parénteses e as descontinuidades da situagao 2
comunicativa internalizada pelo texto:

ama-se sé a forma,
e a forma sé vem

d existéncia quando
nasce a coisa

nasce de vocé
Eu, Maximos de Gloucester, a Vés de escoras de

, nasce
feno e de algodio
€ restos de rua, molhes, ervas daninhas

BL aidvide, disse die vocé traz, meu padssaro

fas o que importa, o que insiste, o gque de
/perdurara de
onde encontrareis, meu povo, como, onde de

um osso de um peixe
uma palha, ou desejo
uma cor, de uma sineta

/ouvireis de vocé mesmo, dilacerado
quando tudo se torna, cartazes, quando
/tudo,até o siléncio,é (oh passaro
quando até as gaivotas, oh cdlice, oh
meus telhados, Anténio de Padua
quando até vés, quando o préprio som arrebata-nos , abengoa
os telhados,
onde, Potygee Hill, cantou ela os gentis pontiagudos
e sobre as Aaguas, em Tarr ém cujas cumeeiras as gaivotas posam,
(as aguas brilhavam, a luz oeste e de onde partem
negra, dourada, a maré
que parte & tardinha E as bancas de escamar peixes

da minha cidade
As sinetas de aviso soavam, Suas vozes
vinham como botes sobre as manchas de
/6leo,
como cascas de asclépias 3

E um despencou, O amor é forma,
desatento,
contra telhas réseas

€ ndo pode ser sem
substancia importante ( o peso, digamos, 50

/quilates,cada um de nés,
por forga,

de nossa prépria balanga de ourives (pena a
/pena somadas,

(cidade maritima
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e o que é mineral, o gque é cabelo crespo, ©
A : /fio

que trazes no teu bico nervoso, estes

fazem volume, estes, o fim , sdo

soma

(oh minha senhora da boa viagem
em cujo brago,
em cujo brago esquerdo nenhum ,
/menino repousa
em a madeira cuidosamente
/esculpida, a pintada
escuna
mastro delicado, um gurupés
para entregar

parte de baixo &, embora com uma haste,
/incerta

, como ©O sexo é, como OS dinheiros sao,
/fatos

. serem tratados como o mar &, a exigéncia

o))

O

de que sejam tocados, de que sé podem ser,
/de que devem

ser trocados, disse ele, friamente,

le ouvido

Mas o amor ndo é féacil,

e como saberés,

New England, agora

que a pejorocracia agui estda, agora
que os bondes, oh Oregon, chilreiam
a tarde, ofendem

um quadril negro-dourado?

13

como ferirds,
pescador de espadartes, o lombo vermelho-

/azulado
quando, ontem & noite, teu alo

eéra mu-seca, mu-seca, mu-seca
€ ndo o jogo de cartas?

(oh homem de Gloucester,
tece teus pdssaros e dedos
de novo, teus telhados
recém cagados, bancas de

/escamar peixes
ao sol

americanos, trangai-vos

com oOs outros como vés, essa
superficie deslindivel

como fauno e sdtiro oral vaso

/de lesbos
oh matai matai matai matai
os
que vos anunciam
fora

5
dentro os furupés, pdssaro, bico
dentro, o ato esta dentro, adentra, a forma

que contém, o que vdés fazei, o que é
O objeto, pavoneai, pavoneai
© gue vOs sois, o que deveis ser, o que

/podeis
agora mesmo dagui em diante erigir

Ao largo, por entre ilhas no
/sangue, eu,
Maximus, vos digo
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(como vejo, sobre as &guas,
/desse lugar
onde estou, onde ougo, onde
' /ainda posso
ouvir
de onde trago-vos uma pena
como se, em ponto, - eu a
/colhesse,
na primeira hora da manha
/entregue a vés,
uma jéia, faiscando
mais que uma asa, que qualquer
/coisa
velha e romdntica
que a meméria, que o lugar,
/que qualquer coisa
que nao
a que vés também trazeis, a
/que esta
(chamai de ninho) depois da
/curva e, chamai-a
o préximo
segundo

Esse poema, sozinho, atesta, mesmo nesses tempos
pbés-modernos, em gque tudo se espetaculariza para
atender a apetites enfastiados pela fartura do
Primeiro  Mundo, a poesia norte-americana ainda
conseqgue seu poder emancipatério. Ela ndo ‘espelha
meramente a sociedade pds-industrial, estilhaga seu
reflexo, mostrando-lhe sua face irreconhecivel nos
cacos, a qual, como a Esfinge, diz decifra-me ou
devoro-te. Em meio & uniformizagdo de dramatizagdes do
=u, e formas engenhosas e dbceis & apreensao, ao
novidadismo repetitivo, ainda h& lugar para a palavréd
instalar-se e instaurar o sentido. Mesmo que este seja
uma seta que aponta para o abismo, avisa que a beira
estd ali, pronta a engolir o leitor narcisico.

Invisibilidade,

cegueira

e perda de identidade

em "O Homem Invisivel"

Deniss

0 ato de nomear

3
& aurora do mundo, rep
individualizar o ser

ﬁtatuﬁ distintivo
ealidade

de Ralph Ellison

Almelida Silva

cujas origens vemontam
resenta um @ofOYQD para
, Yeconhecendo-1lh: um

dentre as categoria= da
expevienciada. Ja no reLato bibblico

Hhi Ol do mundo, o ato nomeaan 5
ariniais tournou-se possivel apenas depolo que
aten foram Ly Jos a Adao:

Havendo, pols, o senhor Deus formado
da W e Ltodos animals do campo , &
todas ais 30 dos céus, Lrouxe-os A0
homem, para ey como este lhes chamaria: e
O nome  que o homem desse a  todo
seres vive ., 2sse servia o noma dole
(Gen . IT.

(1erdi | & puim, fungdo humana
Pl s g fa e x| imentagao, valoragao
ety Tt lnd1v1du:112dggo da realidac
Entre o3

romanos, O
Pplena humanidade

ident idac - nao

legals  aos e avos .,

podiam atuar como pes
P osmignificative

) NSNS

S ] . \ =

" Lem =

i

2y a marvcado pela falta

etidamente
2y a0 e possibilid

nao raconhacimanto

atribulam nomes
uma vez que estes Nao

soas legals.

que a literaturs  do
literatura neur & en
refletido  a
ades do individuo =m uma



