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O material a sequir foi criado de maneira a acompanhar a disciplina
de analise Il da UFRGS (2020). A criacdo do material foi
condicionada pela situacédo de pandemia de covid-19 e sua intencao
foi oferecer materiais diversificados e que acompanhavam atividades
variadas como questionarios, discussbes em foruns, resenhas,
leituras e outras tarefas para entrega. Todas estas atividades foram
disponibilizadas no ambiente virtual Moodle. Aqui € possivel ter
acesso ao texto principal que coordenava os conteudos e atividades
abarcados, assim como ter acesso a diversos materiais utilizados na
disciplina por meio de links.
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Unidade 1: Melodias e sistemas de organizacdo melodica

1. Melodia

1.1. Introducao

Uma andlise musical nunca esgota o objeto para o qual aponta. Na
realidade, sdo possiveis infinitas analises de uma obra de arte. Eventualmente,
duas analises distintas podem até mesmo divergir, mas o importante é que 0s
pontos de vista expostos sejam justificados no decorrer da argumentacdo. O
ponto fundamental para se ter em mente, entdo, é a necessidade de construir
uma analise consistente em relacdo ao objeto.

Iremos agora abordar mais pormenorizadamente o conceito de melodia
(textura monddica) e, depois, nos voltaremos ao conceito de polifonia (capitulo
2 em diante). A partir do conceito de polifonia — compreendido de maneira ampla,
como simultaneidade sonora — abordaremos outros parametros do som como o
timbre e as duracfes (capitulos 3 e 4).

O texto a seguir € acompanhado de sugestdes de leituras e materiais
complementares, assim como de atividades individuais que trabalham as
guestdes apresentadas. No geral estas atividades sdo acompanhadas de uma
resposta modelo ou de uma analise. O ideal é que o aluno procure fazer as
atividades antes de continuar a leitura, para que possa se exercitar sem ser
influenciado pelos encaminhamentos fornecidos pelo texto ou pelas respostas-

modelo.

1.2. O que é uma melodia?

Foi esta pergunta que abriu uma das aulas de Leonard Bernstein nos seus
concertos para a juventude no Carnegie Hall durante as décadas de 50 e 60.
Segundo ele, a ideia de melodia é praticamente analoga a ideia de musica: uma
sucessdo de sons que se transformam no tempo, uns depois dos outros. Da

mesma forma, quando falamos em melodia estamos apontando para uma



eventual sucessdo de sons no tempo que é percebida como um todo. Na
melodia, o principal fator em evidéncia é o perfil que a linha perfaz no tempo, seu

desenho.

1.3. Melodia e imprevisibilidade

Observe a melodia abaixo e preste atencdo no equilibrio da linha,
expresso através das ondas formadas pelo desenho melddico. Perceba também
como a melodia ocupa um certo lugar do registro sonoro, possuindo um ponto
culminante grave (o Mi# do segundo compasso) e outro agudo (o Mi natural, que

€ atingido duas vezes no terceiro compasso):

[Audio 1-1]
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Fig. 1: trecho da melodia da cangéo Erhebung de A. Schoenberg (cs. 5-9)

O que chama a atencdo neste fragmento melddico? Certamente a
imprevisibilidade do formato das ondas é um dos fatores. Note como elas
possuem uma grande extensao no inicio e, posteriormente, vao ficando

paulatinamente menores e mais entrecortadas:
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Fig. 2: Contorno da melodia (cs. 5-9)



A métrica do inicio, que privilegia a articulacao de notas em tempos fracos
do compasso é outro fator de suma importancia: tanto a nota D6#, que inicia o
trecho, como as duas notas subsequentes, La e Sol#, surgem em tempos fracos
do compasso. E o que dizer das indeterminagbes harmonicas sugeridas pela
melodia que, somadas a assimetria de sua estrutura, parece desafiar nossa
expectativa a todo instante? A melodia flerta de maneira ambigua com diversas
regides tonais através do uso de sensiveis (Fa#m no segundo compasso, MiM

no comego do terceiro, D6#m no quarto e SiM no quinto e Ultimo).

Ao apresentar uma sucesséo de sons, desenhando o campo de tessitura,
uma melodia trabalha de uma maneira especifica com 0 som e seus parametros.
No caso da musica ocidental, os dois parametros historicamente mais
importantes foram as alturas e as duracdes, mas eventualmente podemos

encontrar exemplos em que tanto as dindmicas como o timbre sdo fundamentais.

Atividade Individual

Ouca a melodia a seguir, intitulada “On rnn6okun konogastode” (pogo profundo),
uma cancao folclérica ucraniana, na interpretacdo de Nina Matvienko. Procure
ouvir a melodia de maneira ativa e se perguntando coisas sobre a musica. Como
a melodia se comporta? Ela € previsivel ou imprevisivel? Quais parametros
sonoros sao importantes e como eles sao utilizados? A melodia possui variedade
de uso de duracbes? Como ela se estrutura? Existem repeticdes de padrdes ou
de frases? Elas sao relevantes ou secundarias? Registre suas impressdes e

poste-as no Forum. Comente a resposta de pelo menos um colega.
Link da melodia:

Poco Profundo.



https://www.youtube.com/watch?v=AFVC8icUd3A

2. Tipos de melodia

De um certo modo, existem tantos tipos de melodia quanto existem
melodias no mundo e € por isso que a maioria dos autores escolhe discutir
modelos estilisticos especificos. Seria possivel propor, a maneira de um
exercicio de reflexdo, alguns tipos de melodia que tiveram relevancia historica,
apontando algumas de suas caracteristicas, semelhancas e diferencas. Tenha
em mente que ndo se pretende aqui estabelecer uma tipologia fixa de melodias
e que alguns exemplos transitam entre estas propostas, compartilhando suas

caracteristicas.

2.1. A melodia como linha ou a melodia imprevisivel

O aspecto mais evidente em algumas melodias reside na maneira com
gue elas tratam os parametros sonoros, desenhando o campo de tessitura de
um modo imprevisivel e, assim, jogando com as nossas expectativas de escuta.
Este foi o caso das melodias da cancao Erhebung e “On rnmbokun konogastode”
(Poco Profundo), que examinamos anteriormente. Esta é, afinal, a melodia por
exceléncia, a melodia que prima pela forca das relacfes que séo estabelecidas
no tempo.

A histéria da musica esta repleta de exemplos deste tipo de melodia,
especialmente quando estamos lidando com musicas de cunho modal, como
ocorre com as musicas medieval e renascentista. A masica romantica e a musica
popular também possuem muitos exemplos marcantes de melodias que séo
trabalhadas de modo extremamente singular e rico.

Nos audios a seguir, analiso alguns exemplos de melodias que se
caracterizam pela imprevisibilidade das linhas, pela harmonia que as acompanha

ou trabalham com materiais motivicos muito amarrados:
Melodias com linhas imprevisiveis:

Link da musica Hora de la Obedeni:
https://www.youtube.com/watch?v=VnvgWr1PVWA
Comentéario Hora de la Obedeni:



https://www.youtube.com/watch?v=VnvgWr1PVWA

[Audio 1-2]

Link Laura:
https://www.youtube.com/watch?v=Rot7DtZ2xrl
Comentario Laura:

[Audio 1-3]

Link Romeu e Julieta (Tchaikovsky):
https://www.youtube.com/watch?v=iDJ1rdJvch4
Comentario Romeu e Julieta:

[Audio 1-4]

melodias cujo maior interesse reside nas harmonias que as
acompanham:

link Cessate di Piagarmi:
https://www.youtube.com/watch?v=vEn8iWMOdzc
Comentério Cessate di Piagarmi:

[Audio 1-5]

Melodia tematica (motivica):

Sonata em Fa menor de Beethoven (Mov. 1):
https://www.youtube.com/watch?v=bJcNfbXkOwo
Comentario Beethoven:

[Audio 1-6]

Tabela 1: Sugestdes de escuta de melodias e aspectos interessantes

para perceber nelas:

Imprevisibilida | https://www.youtu

Giovi
‘::v'l‘r;e Francesco Landini de nas be.com/watch?v=U Idade Média
s duracdes 20-02ZGVpw



https://www.youtube.com/watch?v=Rot7DtZ2xrI
https://www.youtube.com/watch?v=iDJ1rdJvcb4
https://www.youtube.com/watch?v=vEn8iWMOdzc
https://www.youtube.com/watch?v=bJcNfbXkOwo
https://www.youtube.com/watch?v=U2O-02ZGVpw
https://www.youtube.com/watch?v=U2O-02ZGVpw
https://www.youtube.com/watch?v=U2O-02ZGVpw
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Rachmaninoff

Chopin/Zimmermann

Folcldrica/Deller

Soledad Bravo

Perfil da linha
melddica

Métrica e
duragdes

assimetria das
frases,
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Métrica e
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Perfil da linha
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Harmonia
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https://www.youtu
be.com/watch?v=-
dccRxlaUAo

https://www.youtu
be.com/watch?v=9R
BtL -VpWs

https://www.youtu
be.com/watch?v=7X
uKo93s7-o

https://www.youtu
be.com/watch?v=Gk
e3FrGcNa8

https://www.youtu
be.com/watch?v=72
382CEwDoM

https://www.youtu
be.com/watch?v=JC

MIUUY9yrSg

https://www.youtu
be.com/watch?v=1x

ZcBgzdhQ8

https://www.youtu
be.com/watch?v=mi

6jis8x8g

https://www.youtu
be.com/watch?v=e6

yVdouplxg

https://www.youtu
be.com/watch?v=S1
Iv2JJc-Qc&t=440s

https://www.youtu
be.com/watch?v=ZN

hVPdKtsfE

https://www.youtu
be.com/watch?v=jj0
5DPuDv_g

Idade Média

Idade Média

Idade Média

Idade Média

Idade Média

Idade Média

Romantismo

Romantismo

Romantismo

Romantismo

Folclorica

Folclérica
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https://www.youtube.com/watch?v=-dccRxlaUAo
https://www.youtube.com/watch?v=-dccRxlaUAo
https://www.youtube.com/watch?v=9RBtL_-VpWs
https://www.youtube.com/watch?v=9RBtL_-VpWs
https://www.youtube.com/watch?v=9RBtL_-VpWs
https://www.youtube.com/watch?v=7XuKo93s7-o
https://www.youtube.com/watch?v=7XuKo93s7-o
https://www.youtube.com/watch?v=7XuKo93s7-o
https://www.youtube.com/watch?v=Gke3FrGcNa8
https://www.youtube.com/watch?v=Gke3FrGcNa8
https://www.youtube.com/watch?v=Gke3FrGcNa8
https://www.youtube.com/watch?v=72382CEwDoM
https://www.youtube.com/watch?v=72382CEwDoM
https://www.youtube.com/watch?v=72382CEwDoM
https://www.youtube.com/watch?v=JCMlUU9yrSg
https://www.youtube.com/watch?v=JCMlUU9yrSg
https://www.youtube.com/watch?v=JCMlUU9yrSg
https://www.youtube.com/watch?v=1xZcBqzdhQ8
https://www.youtube.com/watch?v=1xZcBqzdhQ8
https://www.youtube.com/watch?v=1xZcBqzdhQ8
https://www.youtube.com/watch?v=mi_6jis8x8g
https://www.youtube.com/watch?v=mi_6jis8x8g
https://www.youtube.com/watch?v=mi_6jis8x8g
https://www.youtube.com/watch?v=e6yVdoup1xg
https://www.youtube.com/watch?v=e6yVdoup1xg
https://www.youtube.com/watch?v=e6yVdoup1xg
https://www.youtube.com/watch?v=S1Iv2JJc-Qc&t=440s
https://www.youtube.com/watch?v=S1Iv2JJc-Qc&t=440s
https://www.youtube.com/watch?v=S1Iv2JJc-Qc&t=440s
https://www.youtube.com/watch?v=ZNhVPdKtsfE
https://www.youtube.com/watch?v=ZNhVPdKtsfE
https://www.youtube.com/watch?v=ZNhVPdKtsfE
https://www.youtube.com/watch?v=jj05DPuDv_g
https://www.youtube.com/watch?v=jj05DPuDv_g
https://www.youtube.com/watch?v=jj05DPuDv_g

https://www.youtu

i H
ninoy Soledad Bravo armoga € be.com/watch?v=bh Popular
estrella duragdes
IBgPQxgvl
I'm
getting https://www.youtu
sentiment Tommy Dorsey Perfil da linha | be.com/watch?v=cK Jazz
al over Qc-cbAvdQ
you
Hoagy . . https://www.youtu
Stardust Perfil da linha be.com/watch?v=BL Jazz

Carmichael/Doris Day UYZHNA2K

Atividade individual: Melodias excepcionais

Escolha um exemplo de uma melodia que julgue ser excepcional no tratamento
dos parametros sonoros ou em algum aspecto geral (o perfil interessante da

linha, por exemplo). Registre seu exemplo e justifique o porqué de sua escolha.

3. De que sao feitas as melodias?

3.1. Introducao

De modo geral, uma melodia se constréi a partir de um certo conjunto de
sons que sao ordenados a partir de uma nota ou som fundamental, ou seja, de
uma escala. Por conta do principio de equivaléncia das oitavas, que afirma que
notas a uma ou mais oitavas de distancia sdo em esséncia, a mesma nota, as
escalas costumam ser consideradas como subdivisdes da oitava e mantém as
mesmas relacdes intervalares por todo o registro sonoro. Tendo em vista seu
carater finito, uma melodia fara uso de determinados sons ou notas, privilegiando
alguns deles em detrimento de outros. Ela ira revelar uma harmonia relativa ao
uso que faz destas notas.

Neste sentido, a melodia “diz” a escala, isto é, ela mostra as diferencas
melddicas e harmodnicas entre os variados conjuntos de notas. Mais do que isto,
ela diz a escala de uma maneira particular e, assim, duas melodias que estéo no
mesmo modo, por exemplo, podem soar de maneiras muito distintas a depender

da maneira como o compositor o utiliza. Um canto gregoriano no modo mixolidio
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https://www.youtube.com/watch?v=bhIBgPQxgvI
https://www.youtube.com/watch?v=bhIBgPQxgvI
https://www.youtube.com/watch?v=bhIBgPQxgvI
https://www.youtube.com/watch?v=cKQc-cbAvdQ
https://www.youtube.com/watch?v=cKQc-cbAvdQ
https://www.youtube.com/watch?v=cKQc-cbAvdQ
https://www.youtube.com/watch?v=BLuYZHnA2Kg
https://www.youtube.com/watch?v=BLuYZHnA2Kg
https://www.youtube.com/watch?v=BLuYZHnA2Kg

(Puer Natus, por exemplo) e uma melodia de Luiz Gonzaga no mesmo modo (o
Baido, por exemplo) certamente vao soar muito diferentemente por conta da
maneira como se utilizam as notas da escala. Enquanto o canto gregoriano se
move principalmente por graus conjuntos, a melodia de Luiz Gonzaga se baseia
bastante no arpejo. Além disso, em um canto gregoriano nem sempre a nota que
consideramos atualmente como “nota caracteristica” de um modo vai estar em
evidéncia, como é comum em melodias modernas.

Ao analisarmos uma melodia existem varios aspectos que podem ser
percebidos. Por exemplo: como uma melodia trabalha com a ideia de unidade e
variedade? Ela trabalha mais com graus conjuntos ou disjuntos (saltos)? Se
houver texto, qual o tratamento dado a ele? Ele é tratado de forma silabica (uma
nota por silaba do texto) ou melismatica (varias notas por silaba)? Qual a

tessitura da melodia (a distancia entre a nota mais grave e mais aguda)?

Em relacdo aos materiais de alturas que compde uma melodia é
importante ressaltar que existem inimeras escalas e que cada cultura as
organiza segundo principios préprios. Outra questdo importante € o sistema de
afinacéo, que também é proprio de cada época e cada cultura. No caso da
musica ocidental, tomando como referéncia a visdo moderna da teoria musical,
a escala cromatica serve como referéncia para a formacéo das demais escalas,
gue sao vistas como um subconjunto dela. Isto quer dizer que, de maneira geral,
as outras escalas contém algumas notas da escala cromatica (mas nado todas) e
estéo contidas nela.

E preciso ganhar familiaridade com algumas das possibilidades de
formacgao escalar (a escala pentatonica e a hexatonica) e, por esta razdo, iremos
fazer uma breve revisdo a seguir com vistas a analise musical da peca Syrinx
(mais adiante). Caso o aluno sinta que ndo € necesséria esta revisdo, pode

seguir diretamente para o item Syrinx.

3.2. Materiais escalares — pequena revisao

N&o apenas uma escala pode possuir um namero variavel de notas, mas

ela também pode ser classificada de acordo com esse nimero: uma escala de
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cinco notas é uma escala pentatonica, uma escala de seis notas € uma escala

hexatbnica e assim por diante, heptatonica, octatdnica, etc...

Escala pentatonica

E possivel concluir, a partir disto, que existem muitas possibilidades de
formacdo de escalas com um mesmo numero de notas e este €, de fato, o caso.
A escala pentatdnica € um bom exemplo deste fen6meno. Muitas vezes, ao nos
referirmos a escala pentatbnica estamos nos referindo a uma escala muito
antiga, que pode ser observada, por exemplo, neste hino chinés do ano 1000
AC.:

1. Chinese

a. Entrance Hymn for the Emperor ¢. 1000 B.C.

Fig. 3: Hino ao Imperador (China)

As notas utilizadas sdo: Ré, La, D6, Sol e F4 (nha ordem em que
aparecem). Podemos rearranjar as notas de modo a agrupa-las no interior de
uma oitava e priorizando a colocacédo dos menores intervalos na parte inferior da
escala para obter: F4, Sol, L4, D6 e Ré (de baixo para cima). Repare que o
semitom esta ausente das possibilidades intervalares previstas pela escala (por

isso, ela € chamada de pentatbnica anemiténica, ou sem semitom):

)

0
g B
F a0

T T 12T T T12T

Fig. 4: Pentatbnica (em torno de Fa)

Como dissemos, existem outras escalas pentatdnicas. Na musica

japonesa, existe uma escala pentatdnica que possui semitons (acossemitonica):
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Fig. 5: Pentatdnica japonesa (com semitom)

Escala hexatdnica

A escala hexatdnica mais comum divide a oitava em seis partes iguais de

tom e, por conta disto, também € conhecida como escala de tons inteiros:

N>

)
‘

Fig. 6: Escala hexatonica

Dentre suas propriedades estédo o fato de que néo é possivel a formacao
de acordes perfeitos e o fato de que esta escala possui transposic¢ao limitada. O
gue se guer dizer com isto é que se pegarmos uma escala de tons inteiros, como
a anterior, e a transpusermos um semitom acima e em seguida repetirmos o
processo mais uma vez, a escala obtida ao final do processo possuira
exatamente as mesmas notas da escala de partida. Existem assim, a rigor,
apenas duas escalas de tons inteiros e as demais sdo apenas repeticdes dos

mesmos conjuntos de notas. Observe:

A
ExZ
Wy

T

A 7 - ]
4 i%p,tu;—ao—ql * |
+1st
o) , |
5 ’W' — II',|= Ty I
10— - - — i
o)
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Fig. 7: Transposicdo da escala pentatbnica

Na figura acima a primeira escala (marcada como 1, notas em azul)
contém apenas tons inteiros. Suas notas sao: DO, Ré, Mi, Fa#, Sol# e La#. A
melodia marcada com 2 (que é a melodia 1 transposta um semitom acima, em
vermelho) também possui apenas tons inteiros, mas nenhuma de suas notas
esta presente na escala anterior. Suas notas sdo Réb, Mib, Fa, Sol e La.
Entretanto, ao repetirmos o processo de transposi¢cao novamente para obtermos
a escala 3, percebemos que suas notas séo idénticas as notas da escala 1. Da

mesma forma, a escala 4 contém todas as notas da escala 2 e assim por diante.

3.3. Materiais adicionais

Abaixo esta uma transcricdo de algumas escalas, extraidas do livro
Techniques of the Contemporary Composer (David Cope, p. 27).

'é == J:viﬁ'!": F dad =5= . ote ole “ta = }thJaJ:J . obe j' Jhe BSEPEE £ ﬁl e e |; == S=5

Hexatonica Cromatica Octatonica Octatonica Pentatonica Pentatonica

éZ:JJhJ IZ';_:,?gJJJ”r tiﬁ'jﬁgéJJ”r === =T

e
Eslava Hungara - Bartok Bulgara - Bartok Asiatica - Bartok Espanhola
Folclore Brasileiro

Fugiria ao escopo do curso fornecer uma visdo detalhada das muitas
possibilidades de formacgdo escalar e suas caracteristicas particulares. Ainda
assim, é necessario saber construir e transpor as escalas pentatnicas,
hexatbnicas (também chamadas de hexafénicas) e diatbnicas para compreender
a analise a seguir. Em caso de duvidas, recomenda-se a leitura dos verbetes da

wikipedia disponiveis em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Escala_pentaténica;

https://pt.wikipedia.org/wiki/Escala diatbnica;

https://pt.wikipedia.org/wiki/Escala hexafbnica.

Estou a disposicao para esclarecimentos por meio do forum geral ou do chat.
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Atividade Individual:

Antes de prosseguir com a analise da peca Syrinx, faca este questionario para
testar seu reconhecimento de escalas e modos! Caso surjam duvidas, estou a

disposi¢éo para esclarecimentos!

4. Syrinx

Audio com partitura (https://www.youtube.com/watch?v=b-9xGnbBHMI)

4.1. Introducao

No século XX, a partir de um processo que se iniciou ainda no século XIX,
se tornou comum a mistura de materiais escalares diversos e a utilizacdo de
modos eclesiasticos, muitas vezes a partir da influéncia da musica folclérica e
também de outras culturas. A incorporacdo cada vez mais frequente da musica
folclérica se relaciona intimamente com um movimento de busca por uma
identidade nacional prépria. Lembremos que muitos paises sO se unificaram em
tempos recentes como a Alemanha (unificagao oficialmente proclamada apenas
em 1871) e a Italia (consolidada em 1861).

A seguir, vamos analisar a utilizacdo de alguns destes materiais na peca
Syrinx, de Claude Debussy, para flauta solo. Debussy escreveu a peca em 1913
e seu nome era inicialmente “Flte de Pan” (flauta de Pan). A principio a musica
havia sido composta para uma peca de teatro chamada Psyché. Posteriormente,

ele renomeou a peca para Syrinx, a ninfa pela qual Pan se apaixona no mito

grego.

Atividade Individual: Uma primeira escuta da peca

Primeiramente, ouca a peca atentamente sem a partitura e procure perceber,

através da escuta, sua estrutura. Ela pode ser dividida em partes? Quantas?
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https://www.youtube.com/watch?v=b-9xGnbBHMI

Como seria possivel classifica-las (A, B, C, A’, etc...)? Seria possivel dividi-la de

mais de uma maneira? Escreva suas observacgoes.

Agora, vamos olhar os materiais utilizados por Debussy no inicio da peca.
Observe a primeira frase, disposta abaixo. Existe uma nota principal para a qual

a frase parece convergir? Qual o material escalar utilizado pelo compositor?

Trés modéré
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Fig. 8: comeco da peca Syrinx

A melodia possui uma direcdo majoritariamente descendente, que é
perpassada por pequenas ondas representadas por notas de carater
ornamental. Nem todas as notas da frase possuem o mesmo peso auditivo e
algumas chamam mais a nossa atencdo, seja porque estdo em pontos

privilegiados do compasso, seja por possuirem uma duracao relativa maior.

Tendo isto em vista, embora a melodia se utilize de quase todas as notas
da escala cromatica em um curto espaco de tempo (ficam de fora apenas o Ré
e 0 Mib), podemos perceber, em primeiro lugar, que a nota Sib parece agir como
um centro em torno do qual as demais notas gravitam. Isto ocorre por algumas
razbes: ela é a nota que mais vezes aparece na frase, ocorre em pontos
importantes da linha melddica — afinal, ela inicia e conclui a frase — e aparece
nos primeiros tempos do compasso.

O motivo inicial, transcrito abaixo, também ajuda a enfatizar a primeira
nota da sequéncia, que é ornamentada pelas suas sensiveis inferior e superior

(o semitom acima e abaixo) em fusas, que ocorrem em tempo méetrico fraco:
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Fig. 9: motivo inicial de Syrinx

Outras notas relativamente enfatizadas pela frase sdo: o Lab, por conta
da repeticdo do motivo inicial uma segunda maior abaixo e por ocorrer na cabeca
do segundo tempo, o Solb, na cabeca do terceiro tempo do compasso e, em
menor grau, o Mi, no contratempo do terceiro tempo (a nota Fa atua como nota
de ligacdo entre o Solb e o Mi). Como consequéncia disto, ouvem-se duas
escalas hexatdnicas (de tons inteiros), uma em primeiro plano (em azul) e outra

em segundo (em vermelho), como mostra a figura abaixo:

j‘ T\g. o, e ehe @

==

ﬁ; b' Il ]
o ] t}‘

t (®) )

Fig. 10: Inicio da peca. Escalas hexatdnicas ocultas na primeira frase

Lembre-se que a escala hexatbnica € um subconjunto da escala
cromatica (ja que ela tem apenas seis notas, todas elas presentes na escala
cromatica) e que a soma de duas escalas hexatbnicas separadas por um
semitom sdo complementares, ou seja, elas ndo possuem notas em comum.

Assim, a soma das notas de uma escala hexatbnica com sua transposi¢do um

18



semitom acima ou abaixo ira equivaler a escala cromatica, como mostra a figura

abaixo:

Fig. 11: mostrando a soma de duas escalas hexatdnicas separadas por

semitom formando uma escala cromatica

Imagine entdo a primeira frase da Syrinx como uma espécie de cubismo
musical, em que as duas faces da escala cromética (as escalas hexatdnicas) sao

apresentadas simultaneamente em dois planos distintos de escuta.

Apenas na primeira frase, Debussy ja expds dois materiais de alturas, a
escala cromatica e a hexatbnica, entrelacados de maneira ambigua. Mais
adiante, a peca apresentara outros materiais de alturas como escalas
pentatonicas, diatdbnicas e, até mesmo, um motivo intervalar abstrato
(22menor+terca maior ou menor). Este ultimo aparece de forma velada ja na

frase inicial:

Trés modéré

_ . /-—-"-_""\ ~

JQ } lu b £ h' hF bm’ bj‘—/—___-\.—h—._ b‘r' # b *JP
Gy —= e i ==
¢ mf 23 +33m : E——

Fig. 12: motivo de 22 e 32 no inicio da pec¢a Syrinx

Revis&o do conceito de motivo
O grove online define motivo como: “uma ideia musical de curta duragao,

melddica, harménica ou ritmica ou qualquer combinacao das trés. Um motivo
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pode ter qualquer tamanho e € mais comumente considerado como a subdivisao
mais curta de um tema ou frase que ainda mantém sua identidade como uma
ideia”
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156159
2630.001.0001/0m0-9781561592630-e-0000019221)

Ele é uma unidade que contém determinadas caracteristicas ritmicas,

harmoénicas ou intervalares e que reaparece de maneira consistente no decorrer
de uma composicao, tanto na sua forma original como na forma de variacdes
(transposicoes, alteracdo dos intervalos, aumentacdo ou diminuicdo do ritmo,

etc...).

Na préxima atividade, propfe-se que o aluno continue esta analise da
peca de Debussy procurando os materiais que compde a peca em trechos

selecionados.

Dica: os principais materiais da pega sao:

e Escalas pentatonicas
e Escalas diatbnicas
e Escalas hexatdnicas
e Escalas cromaticas

e Motivos intervalares de segunda + terca (e suas variacdes)

Leia a atividade a seguir e tente realiza-la por conta propria. A seguir
clique no link revelar para acessar o video em que analiso o inicio da peca [video
1-1]. Em outro video (ver adiante), eu busco realizar a analise dos materiais do

restante da peca e, entdo, determinar sua forma.

Atividade individual: andlise da pec¢a Syrinx

Com base neste inicio de analise proposto acima, reescute a peca e procure
repensar sua forma, assim como encontrar estes varios materiais de alturas dos
guais falamos (escalas pentatbnicas, diatdnicas, hexatbnicas, cromaticas e

motivos intervalares de segunda + terca). A seguir, marque 0S materiais nos
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https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000019221
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000019221
https://www.youtube.com/watch?v=afwifNptkkA

trechos selecionados abaixo, aonde indicado (eles estdo separados por cores).
Observe o modelo (figura abaixo) em caso de duvidas. Em alguns casos, 0s
materiais podem estar elididos, ou seja, se entrelacar, como ocorre ho modelo
gue apresenta a escala cromatica e hexatbnica ao mesmo tempo (conforme
analisamos acima) e também com o motivo de terca e segunda. Quando

terminar, clique em revelar para acessar a resposta.

Depois, veja o video com a andlise da peca, que discrimina os materiais e a

estrutura do restante da peca aqui [video 1-2].

Compare os resultados de seus apontamentos iniciais no comeco desta secao

com suas impressfes apos o término da andlise.

Modelo:
Escala cromatica/hexatdnica
] ]
o — 3m+2m T )
H . _|#® e e bs:  he be b be- %ﬁ £~
A5 b3 — = === 1 .
G i |
mf 3m+2m
3 37
3 P — 3M+2m
)y B beimhe yebmhe > | =gl e [T T Ly
[CRERE == P e, ——
)] o — — —
—
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https://youtu.be/CK-w1lyUaeU

Exercicio:

Un peu mouvementé (mais trés peu)

13 e ——
L ] 'h..r! F‘l R - |- L 1 1 1 1
& of —_— 'P:L___J'r“r"‘j\—ﬂi!

Atencdo: Na pagina a seguir vocé terq acesso a resposta do exercicio
proposta acima. Recomenda-se que procure realizar a discriminacdo dos

materiais musicais do trecho acima antes de prosseguir com a leitura.
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Resposta:

Pentatonica
1

Un peu mouvementé (mais trés peu)

Pentatonica
11 ) [ ! - lll’lat‘ﬁ‘l
#‘%ﬁéﬁ 2NN ’
? ! | 2 ‘ﬁd ! Lf i: r_l — T —* - i
T | e == @ —
L T e
2*°M+3*m
Cromaética .
Cromatica
I
- == — e =2
2*m+3*m

Material complementar:

texto “Direcionalidade em duas melodias do século XX: Syrinx, de Claude
Debussy e a primeira das Trés pegas para clarinete solo, de Igor Stravinsky”, por
Matheus bitondi:
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-
75992012000200005

5. Sistemas de organizacdo melodica

5.1. Introducédo: Materiais e Sistemas de referéncia

Atividade Individual:

Para se aprofundar a respeito da visdo da musica enquanto linguagem, leia o
comeco do livro A linguagem Musical, de André Boucourechliev (p. 7 até o a p.
18).
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Na secédo Materiais Escalares, discutimos alguns materiais utilizados na
composicdo musical. Estes materiais sdo condicionados por sistemas de
referéncia, que organizam suas possibilidades de utilizacdo. Cada época e cada
cultura organiza seus materiais musicais de acordo com sistemas de referéncia
proprios. Um sistema de referéncia serve para estruturar a linguagem musical
dentro de determinadas possibilidades e permite seu compartiihamento entre
diferentes individuos.

Em tese, s6 é possivel expressar aquilo que a linguagem permite e as
linguagens se articulam em sistemas distintos com potenciais proprios de
organizacao e expressao. O estabelecimento de um elo comunicacional entre as
pessoas, comunidades, sociedades ou culturas envolvidas no processo exige
gue haja o compartilhamento de regras de conformidade do cédigo ou linguagem
em questdo. Ou seja, os envolvidos no processo comunicacional precisam

conhecer o sistema que é utilizado:
“O velho chavéo, ‘o todo é mais do que a soma das partes’, exprime
uma verdade; o todo, a organizagcdo ou organismo, possui uma
estrutura que se pode descrever como um conjunto de regras ou leis,
e tal estrutura, as leis, podem permanecer imutaveis quando os
membros ou elementos individuais mudam. Pela posse dessa
estrutura, a organizacdo toda pode estar mais bem adaptada ou
adequada a alguma atividade orientada para um objetivo.
Comunicacao significa compartilhar elementos de comportamento, ou

modos de vida, pela existéncia de conjuntos de regras” (CHERRY, A
Comunicacéo Humana, 1971, p. 27).

Claro que ndo podemos perder de vista que, em arte, também se trabalha
bastante com aspectos inefaveis — indiziveis — do processo comunicacional,
como a comunicacao de sentimentos ou sensacoes, por exemplo.

Quando falamos em sistemas de linguagem, existe uma distingao
importante entre codigos e linguagens naturais — cujos equivalentes no caso da
Musica Erudita e Popular seriam métodos de criacdo e Sistemas de Referéncia,
respectivamente. Ainda que tanto os codigos como as linguagens naturais (ou
sistemas de referéncia) configurem sistemas comunicacionais, as linguagens
naturais se distinguem dos cédigos pelo fato de nascerem e se desenvolverem
espontaneamente — algo que acontece com a maioria das linguas verbais como

o Portugués ou o Italiano.
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No caso das linguagens naturais, o uso vai gerando, conforme o tempo
passa, regras de conformidade adotadas pelos usuérios de uma linguagem que
vao favorecendo a troca entre eles. Desta forma, as linguagens naturais se
caracterizam pelo desenvolvimento organico e natural, de carater coletivo e ndo
individual. No campo da Mdusica Ocidental, podemos considerar como
linguagens naturais os sistemas de referéncia tonal e modal, que se
desenvolveram de maneira organica, refletindo as transformacdes historico-
sociais, e, como um exemplo de cédigo, o Sistema Dodecafonico, criado a partir
de regras estabelecidas aprioristicamente a partir das conclusées de um unico
individuo.

A seguir, vamos estudar o conceito de modo, que se refere justamente a
maneira como diferentes sistemas musicais interpretam e organizam 0S

materiais musicais dos quais se utilizam.

5.2. O Conceito de Modo

Atividade Individual: Leitura do verbete Modo

Leia a traducdo do trecho do verbete modo do dicionario Oxford [Texto 1-1],
preparada para este curso. O autor trabalha com duas definicbes do conceito de
modo. Quais sdo elas e quais suas diferencas? Faca uma resenha curta
sintetizando estas duas visbes do conceito de modo. Posteriormente, leia o

material a seguir.

Especialmente quando pensado em relacéo a cultura ocidental, o conceito
de modo envolve a maneira como utilizamos uma determinada cole¢cao de notas,
l.e., uma escala, de forma a privilegiar uma nota como centro harménico, como
sua nota principal ou final. Por isso, uma escala com cinco sons poderia ter,
supostamente, até cinco modos, cada um deles privilegiando uma de suas notas.

Neste sentido, se as notas de nossa escala sao:
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Fig. 13: Escala pentatbnica (D0)

Entdo seriam possiveis cinco modos, um tomando a nota D6 como centro,

outro sobre Ré e entdo Mi, Sol e, finalmente, La:

Modo 1
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Fig. 14: Modos da escala pentatonica

Embora a estrutura intervalar da escala permaneca a mesma em todos 0s

casos, as relacoes de intervalo entre os graus dos modos se modificam:
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Fig. 15: relacBes de intervalo nos modos da escala pentatonica

Esta € uma visdo racional que examina quase que matematicamente a
possibilidade de aplicacdo das notas de uma determinada escala, mas nao
podemos nos esquecer de que estas possibilidades sao reguladas socialmente.
N&o a toa, dos sete modos possiveis da escala diatbnica, apenas quatro foram
considerados pelo sistema modal medieval (oito se considerarmos a distingéo
entre auténticos e plagais).

Como vimos no texto (verbete Modo) esta ndo € a Unica concepgao
existente do conceito de modo e muitas culturas, em especial as culturas
orientais, o identificam com o uso de férmulas melddicas. E mesmo na cultura
Ocidental, anteriormente a sistematizacdo modal no século VII, a criacdo dos
cantos gregorianos empregava a técnica da centonizacdo, que consiste na
criacdo de melodias a partir da (re)combinacdo de formulas melddicas preé-
existentes (HOPPIN, 1978, p. 69). Neste sentido, mesmo quando nos referimos
a aspectos melddicos do canto pré-gregoriano, os modos podem ser encarados

menos como um reservatorio de notas das quais extraimos aquelas que
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desejamos para formarmos nossas melodias e mais como um conjunto de

férmulas relativamente fixas que sdo combinadas e recombinadas.

Para saber mais: Sistemas Modais

Para aprofundar seus conhecimentos a respeito da maneira como diferentes
culturas organizaram seus sistemas de referéncia, leia o restante da apostila

Sistemas Modais, de autoria do professor Fernando Mattos.

Atividade Individual: criagéo de melodias

Até o momento, refletimos a respeito de uma série de questdes: as funcdes da
melodia em diferentes contextos, como uma melodia lida com os parametros
sonoros, qual a relacéo que estabelecem com o material musical e, finalmente,
sua organizacao em sistemas de referéncia. Agora, como encerramento desta
unidade, iremos fazer uma atividade de criacdo melddica. Invente ou utilize uma
escala de, no minimo cinco notas e escreva uma melodia excepcional em algum
aspecto. Poste sua melodia aqui e justifique, por escrito, porque ela é

interessante.
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https://www.ufrgs.br/harmonia/acervo/MORFOLOGIA%20E%20ANÁLISE/Sistemas_Modais.pdf
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