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RESUMO

Os vestigios do processo de criacdo das obras de Erico Verissimo, deixados por ele ou interpretados
por criticos em seu Acervo Literario de Erico Verissimo (ALEV), hoje guardado pelo Instituto
Moreira Salles, no Rio de Janeiro, sdo parte importante da meméria cultural, termo empregado por
Stuart Hall (2006) que determina a preservacao, pela narrativa, de uma identidade e de uma heranca
simbdlica. Rastreando e conectando esses tracos, referentes ao livro do escritor cruz-altense
selecionado para o presente trabalho, O resto é siléncio (1943), é possivel reconstituir cenarios de
escrita de tal obra apontando, especificamente, o papel da literatura como objeto de conhecimento e
de manutencdo da memoria coletiva. Interessam, pois, 0s estudos que versem sobre o papel dos
acervos literarios na tarefa de anélise de textos e, na mesma proporcéo, matérias que abordem o valor
social e cultural agregado aos acervos, em especial as da teoria de Pierre Bordieu sobre o capital
simbdlico. Busca-se estabelecer uma associacao entre acervo-memoria-identidade para fundamentar
a afirmacdo de que um acervo literario proporciona mais do que a percepc¢ao de uma obra, uma vez
que comporta parte de uma cultura, a partir da perpetuagéo de tragos de memoria coletiva contidos

nas entrelinhas dos textos (encontrados na obra e no acervo sobre a obra).

PALAVRAS-CHAVE: Erico Verissimo. O resto é siléncio. Acervo literario. Memoria cultural.
Identidade.



ABSTRACT

The vestiges of the creative process of Erico Verissimo's works, left by him or interpreted by critics in his
collection, the Erico Verissimo Literary Archive (ALEV), now kept by the Moreira Salles Institute, in Rio de
Janeiro, are an important part of cultural memory, term used by Stuart Hall (2006) that determines the
preservation, through the narrative, of an identity and a symbolic heritage. Tracing and connecting these traces,
referring to a book by the cruz-altense writer selected for the present work, O resto é siléncio (1943), it is
possible to reconstitute scenarios of such writing, specifically pointing out the role of literature as an object of
knowledge and maintenance of collective memory. Therefore, studies that deal with the role of literary
collections in the task of analyzing texts are of interest and, in the same proportion, are matters that address
the social and cultural value added to the collections, especially those of Pierre Bordieu's theory on symbolic
capital. The aim is to establish an association between collection-memory-identity to support the assertion that
a literary collection provides more than the perception of a work, as it comprises part of some culture from the
perpetuation of collective memory traces contained between the lines of the texts (found in the work and in the

collection about the work).

KEYWORDS: Erico Verissimo. O resto é siléncio. Literary collection. Cultural memory;. Identity.
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APRESENTACAO

A preservacdo de um acervo é importante ndo so para 0 ambiente académico, onde se valoriza
a pesquisa e, consequentemente, as iniciativas que salvaguardam suas fontes, mas também para a
sociedade, que preza, cada vez mais, a diversidade da informacéo. De fato, no que diz respeito a
conservagao, um acervo (seja ele fisico ou virtual) busca ampliar o préprio contedo a que se dedica;
em outras palavras, procura expor, como parte de seu material, aspectos outros da recepgéo e da

critica acerca do que trata sua colecdo. Assim, constroi um ambiente de pluralidade e de discusséo.

Recorrer aos acervos € uma prética cujo valor estd em encontrar, neles, dentre outras
possibilidades, arquivos e documentos contendo informag@es, muitas vezes, inusitadas ou inéditas e,
de muitas formas, inacessiveis, que ao conhecimento comum sdo somadas, complementando 0s
saberes seja com uma foto, com uma nota ou com um diario que os explique em detalhes. Por isso
um acervo, por vezes (mediante ataque direto ou indireto), logra ser alvo de governos implicita ou
explicitamente totalitarios. E que as lembrancas coletivas, que constroem a heranca e a imagem de
um povo, a memoria cultural, resguardada e promovida para além de um discurso ou de uma
ideologia, alicercada por fontes materiais palpaveis, “provada” (caso se possa dizer dessa maneira)
enquanto ciéncia humana, afronta a “neutralizacdo do contexto historico” (BOURDIEU, 2015, p. 18).
Ameaca 0 que é a mais conveniente ferramenta de repressdo — 0 monopdlio da informacéo. E por esse

mesmo motivo um acervo deve ser considerado uma das maiores riquezas de uma sociedade.

E justo, portanto, que a Constituicdo Brasileira, neste Estado democratico, tenha dedicado
uma sec&o para a cultura, para a qual o Artigo 215! exibe um texto sobre “direitos culturais” e sobre
a garantia de incentivo e de valorizagdo das “manifestagcdes culturais”; ainda:

A Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216, ampliou o conceito de patrimonio
estabelecido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, substituindo a nominacéo
Patriménio Historico e Artistico, por Patriménio Cultural Brasileiro. Essa altera¢éo incorporou

o conceito de referéncia cultural e a definicdo dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo
os de carater imaterial. (IPHAN)

Em “direitos culturais” estdo subsumidas ndo s6 as nogdes do que seja o “direito” como

premissa de dignidade, mas também do que representa a memoria coletiva como tradicdo e como

1 “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivar& a  valorizagdio e a  difusio das  manifestagdes  culturais.” Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>
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herancga. Nesse aspecto, as leis e as politicas de preservacéo procuram garantir aos cidaddos o acesso

a cultura, entendida como “valores que indicam — e em que se reconhece — a identidade da nagdo”

(FONSECA, 2017, p. 38).

Por acumular relatos e estas serem um trago definitorio para a cultura — que é um direito
igualmente mencionado no artigo 272 da Declarag&o Universal dos Direitos Humanos (1948) —, os
acervos deveriam ser reconhecidos como de grande valor simbdlico (0o que se traduz por
investimentos financeiros). Mas a associacdo entre acervo-memoria poderia ser mais acentuada;
tampouco a correlacdo memoria-identidade é suficientemente publica fora da area das humanidades,
ao que vale o tempo dedicado neste trabalho a elucidar e a explorar essa relacdo, na esperanca de que

seja possivel preservar e valorizar historias e vozes que as contam de diferentes perspectivas.

Na mesma medida que a presente pesquisa se expande a partir do acesso ao contetdo dos
acervos, surge a necessidade de embasamento literario para que se cheguem a conclusdes acerca de
determinadas producBes ou épocas — tarefa que demanda o cotejo de um acervo com a histéria
literaria. O encontro com um texto literario cria tantas relagdes quantas forem as possibilidades de
recrid-lo ou de reorienta-lo temporal e espacialmente, o que faz, de um acervo literario, um patriménio
cultural. Nesse local, no qual se recuperam, simultaneamente, aspectos de estudos literarios e de

estudos culturais, a critica a nogdo homogénea de identidade é fortalecida.

O prestigio desse tipo de acervo ndo é medido somente pela relevancia literaria do autor a
quem remete. E a partir do que significa para a sociedade enquanto capital simbolico (NOGUEIRA;
NOGUEIRA, 2006, p. 63) que os acervos ganham (ou deixam de ganhar) espaco nha vida das pessoas.
Nesse sentido, a ideia de preservacdo de uma memdria literaria e, sobretudo, cultural, garante ao
objeto literario insercdo na vida de uma comunidade para além de suas limitacGes espaco-temporais.
No caso do Acervo Literario de Erico Verissimo (ALEV), foco deste trabalho, sua representatividade

responde a relevancia do escritor no cenario brasileiro e internacional.

A trajetoria literaria de Erico Verissimo, notavel desde a década de 30, que atingiu o0 apogeu
do sucesso com Olhai os lirios do campo, livro mais vendido do autor, em 1938, carrega tracos de
um geragdo que produziu intensamente — a modelo das mudangas sociais e tecnoldgicas que vinham

ocorrendo, e a urgéncia de um cenario de instabilidades politicas e econémicas —, e cujas obras

2 “Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar
do progresso cientifico e de seus beneficios.”
Disponivel em: <https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos>
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representam, no quadro evolutivo da ficgdo brasileira, um empreendimento de recursos criticos dos
quais se langa mao até os dias de hoje. No caso de Erico, dos anos de 1930 a 1946, mais de dez? livros
foram escritos, entre romances, narrativas de viagens e ensaios; a parte de todos os contos infantis,
artigos para revista, aulas e palestras, ou traducdes que, sabe-se, 0 autor compunha durante todo o

tempo em que trabalhou na Editora Globo

Seus textos sdo orientados por uma tematica realista, especialmente no inicio de sua carreira,
quando, costuma-se dizer, eles correspondem ao “ciclo urbano” ou “ciclo de Porto Alegre”. O “ciclo
historico”, do qual faz parte O tempo e 0 vento, e, por ultimo, o “ciclo politico”, por sua vez, nao
recusam a linguagem sobria e sempre auténtica, ligada ao carater do real. Sdo, ainda, narrativas que
representam, efetiva ou supostamente, sociedades carentes de uma ordem de valores morais e

humanos, os quais Erico insiste em preservar por meio de sua escrita.

Erico Verissimo contribuiu, com muitas de suas obras, para a identidade do cidaddo em um
periodo em que a escrita ficcional estava sendo proposta pela dendncia social; ele ofereceu sua trilogia
O tempo e o vento como historiologia do Rio Grande do Sul, sendo reconhecido mundialmente por
ela. O material resguardado pelo seu acervo interessa na medida que agrupa memorias de pessoas
envolvidas em suas producdes literérias (de maior ou menor relevancia para o sistema literario), bem
como na medida que essas producdes sdo aceitas, socialmente, como retratos fidedignos de uma

cidade e de um povo que nasceu, cresceu e se desenvolveu nas paginas de seus romances.

No ALEV encontra-se uma vasta possibilidade de documentos: sdo noticias, cartas, diarios,
fotos, notas, textos sublinhados, marginalia com desenhos e observacgdes, esbocos e discursos que
acompanham a vida e as publicacdes do escritor galicho; desses materiais, destacam-se, para fins da
pesquisa, aqueles ligados ao livro O resto é siléncio (1943). Essa obra foi escolhida por algumas de
suas caracteristicas notaveis, dentre elas a realizacdo cuidadosa, e experimentada anteriormente, da
técnica de contraponto, a natureza da tematica, inserida em um contexto historico rico para a critica,
e, ndo menos importante, a composi¢do das personagens, bastante proximas do que viria a ser feito,
dai por frente, em seus romances futuros. A essa publicacdo — posterior ao sucesso Olhai os lirios do

campo e, imediatamente anterior a O tempo e o0 vento — pode faltar, nas palavras do autor,

3 Na contagem, inclui-se: Fantoches (1932), seu primeiro livro de contos; Clarissa (1933); Musica ao longe (1935);
Caminhos cruzados (1935); Um lugar ao sol (1936); Olhai os lirios do campo (1938); Saga (1940); Gato preto em campo
de neve (1941), uma narrativa de sua primeira viagem aos EUA,; O resto é siléncio (1943); Breve historia da literatura
brasileira (1944); e A volta do gato preto (1946), relato da segunda viagem do autor ao pais norte-americano.
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“principalmente calor, carga emocional” (2008, p. 21), mas nela sobra um discurso interventivo

necessario a toda sociedade, em qualquer tempo, que deseje encarregar-se de autocritica.

E interessante observar, em tais fontes citadas, que a proporcéo do que foi conservado dos
processos de criacdo e de recepgdo aumenta de um romance para outro ao longo de sua carreira;
também a critica e as polémicas documentadas acerca de cada lancamento ganham novas
configuracBes conforme as inclinagbes politico-sociais do momento. Ao surgir a oportunidade de
remontar a esses periodos histdricos, é possivel propor uma educacdo social-politica por meio da

literatura.

Dessa forma, uma pesquisa que conecta as informacgdes de uma obra, obtidas pela sua analise,
aos aspectos ligados a sua producéo, recolhidos no acervo tende a ter um resultado mais completo e
mais complexo. Por elaborar uma compreensdo mais ampla do objeto investigado, permite a
reconstrucdo do periodo no qual a obra se insere (indicando os vestigios do que o escritor pesquisou

para a escrita de seu texto) e a percep¢do de outras vozes acerca daquele material escrito.

Por fim, propor um estudo sobre o Acervo Literéario de Erico Verissimo significa reivindicar
um espaco onde 0os movimentos de criagdo das obras e suas atualiza¢des e permanéncia na sociedade
sdo mediados por olhares criticos e diversos. O beneficio estd na complexidade do acervo: que nao
constréi somente a obra, mas materializa todo um sistema de acdes que a cercam e educa a partir de
sua significacdo. Conceber diversas possibilidades de analisar um texto, e nisso se inclui mesmo a
selecdo de materiais a serem expostos em acervos (que passam pelo crivo de arquivistas), assim como
indagar sobre o valor atribuido a memoria cultural é uma préatica afirmada pelos Estudos Culturais,
que investigam os efeitos das diferencas sociais e evidenciam as relacdes de poder na producéo do
conhecimento, e apontam para outros paradigmas de analise, provendo recursos criticos a certa

homogeneidade narrativa.

Em suma, em uma biblioteca, encontra-se um livro; em um acervo pode-se encontrar um

mundo de oportunidades de entendé-lo e de entender o proprio processo de investigagéo.
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Rio de Janeiro.

17



Capitulo I:

PATRIMONIO CULTURAL E PRESERVACAO DA IDENTIDADE
COLETIVA

Patriménio é tudo o que criamos, valorizamos e queremos preservar: sS40 0S monumentos e as obras
de arte, e também as festas, musicas e dangas, os folguedos e as comidas, os saberes, fazeres e falares. Tudo
em fim que produzimos com as méos, as ideias e a fantasia.

Maria Cecilia Londres Fonseca

PATRIMONIO E MEMORIA CULTURAL

Preservar ¢ a “palavra da vez” que tem sido usada para os mais diversos propdsitos em varias
areas do conhecimento; ela carrega tracos de sentido de um periodo em que exprimiu, pela autoridade
de uma fé crista essencialmente europeia, um patrimonio cultuado — reliquias que materializaram uma
crenga —, motivo pelo qual declara a mudanga como uma ameaca a perpetuidade do simbolismo
cristdo (e, por extensdo, qualquer mudanga como uma ameagca a estabilidade dos signos preservados).
Essa gestdo do apego aos bens materiais para significar o sagrado construiu uma espécie de
“propriedade coletiva” (FONSECA, 2017, p. 55), um comportamento autoritdrio em relagdo aos
sentidos atribuidos aos objetos, de maneira geral, sobre a qual a preservacéo incide em imobilizar o
sentido e em esgotar a reflexdo. A vista disso, no campo da cultura, essa palavra deve ser tratada com
cuidado, evitando assumir definicdes que, se fazendo passar por “tradi¢do”, aspirem, no fundo,
regular as transformagdes de uma comunidade, tais como tomar “preservar” por engessar, uma vez

que a cultura ndo é estatica.

Por isso em preservar, € mais correto supor, esta implicita a premissa de difundir (em contraste
a retomar). llustrativamente: preservam-se as mimias em um acervo porque com elas se aprende
sobre os costumes e ritos de uma das sociedades mais famosas na historia da humanidade; ndo para
promover os métodos de embalsamamento. E por meio de um aprender sobre e de um adaptar a
realidade que se considera o passado um processo de evolugdo. Se existe um saudosismo saudavel,

€ nisso que ele consiste.
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Velhas estruturas sociais, por conveniéncia, sdo preservadas (naquela perspectiva que
prioriza o imobilizar). A expressdo “preservar a cultura” se somam, quase que imediatamente,
discursos nos quais o passado (inclusive quando remonta a violéncia e repressao) é desejado como
atualizacdo do presente. Seria mais adequado dizer, significa o que se preservou da meméria de um
passado e que se torna urgente recuperar para um determinado grupo, seria aquele tempo em que a
“cultura” (ou, outrossim, a “familia” e a “moral”’) nao estava poluida pelos delirios ou pelos maus-
habitos das novas geracdes. E por “delirio” e “mau-habito”, subentende-se, geralmente, a liberdade
e a expressao. Trata-se de um condicionamento social que parece se relacionar as nog¢ées de beneficio
proprio e de beneficio coletivo: a proporgdo do se “ganha” do coletivo deve superar os esfor¢os em
prol dele. E preferivel, logo, preservar a vantagem de um individuo (ou individuos), ainda que isso
represente prejuizo aos seus semelhantes; ou, tomando um exemplo mais recente, desejar a ditadura
antes dessa “imoralidade” que os tempos modernos insistem em vender como “tomada de

consciéncia”.

Se assim o0 €, uma educacao para sensibilizar sujeitos, para viver o coletivo, deveria comegcar
por esclarecer: em vez de coletivo ser “tudo sobre o que se tem, antes de tudo, o direito de
propriedade”, dizer “daquilo sobre o que se tem iguais responsabilidades”. Assumindo que a baixa
disposi¢do ao “comunitario” potencializa o individualismo e que ele alicer¢ca o descompromisso
frente a vulnerabilidade do outro, é seguro afirmar que as diferencas socioecondmicas de um pais sdo
acentuadas quanto mais politicas voltadas ao individuo e a restricdo de posses ocuparem a gestdo
publica, e, na mesma medida, quanto mais espacos de decisao politica forem ocupados por aquela
classe dominante a que se refere Pierre Bourdieu em suas obras. Isso porque “os dominantes tomam
o0 partido do consenso, acordo fundamental sobre o sentido do mundo social (assim convertido em

mundo natural, déxico) cujo fundamento se encontra no acordo em torno dos principios de divisao”

(BOURDIEU, 1996, p. 121).

O papel desses sujeitos na producdo do — citado — consenso, ao qual pertence o universo
simbolico da cultura, € também a histéria do desenvolvimento da “cultura”, enquanto patrimonio
nacional nos Estados modernos, pois, como aponta Maria Cecilia Londres Fonseca, ¢ o “homem da
cultura” (FONSECA, 2017, p. 18), empenhado, diretamente, na “constru¢do da nacao” (ibidem) e na
“luta pela cidadania” (ibidem) que se responsabiliza pela politica cultural e quem dispGe dela, das
suas ferramentas de convencdo (ibidem) e de selecéo (ibidem), bem como de instrumentos juridicos,

para se consolidar enquanto agente de producéo cultural e, logo, representante das massas.
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Surgem, desse empenho, as provas materiais da versdo oficial de uma histéria: os bens
culturais que interessam, em muitas medidas, para a Historia que se quer contar e que se tornam bens
patrimoniais quando da intervencdo do Estado, em nome de certos valores e de certos objetivos.
Sabendo que um bem pode ser pensado como um signo (FONSECA, 2017, p. 40), nos termos de
Ferdinand de Saussure — quando a arbitrariedade e ndo-arbitrariedade atuam sobre o sentido —, 0 valor
simbolico, ou seja, a sua relevancia dentro do sistema ao qual pertence, depende do que se pretende
realcar da “identidade coletiva” contida nesse signo, em vista de unidades politicas (como um Estado

Ou uma nagado) que a sustentam.

Se uma “subversao politica pressupde uma subversdo cognitiva, uma conversdo da visao do
mundo” (BOURDIEU, 1996, p. 118), essa visdo depende da cultura que envolve os individuos de um
grupo. H& uma correspondéncia, portanto, entre os aspectos econémicos e politicos de uma sociedade
e a validacdo de culturas, garantida pela estratificacdo social nessa mesma sociedade, porque hd uma
relagdo de poder que determina, com base no capital, 0 que se torna aceito ou ndo como prética e
cultura dominante (e, por consequéncia, 0 que se entende por memoria e o que é legado as demais
geracOes). Dessa forma, o que Bourdieu apontou como capital cultural (2015, p. 46) e como capital
simbdlico (NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2006, p. 63) — ligado ao prestigio — sdo os fundamentos para
um sistema que reafirma a diferencga porque se edifica sobre a exclusdo de determinadas vozes e pelo
esforco em manter a margem certos grupos sociais historicamente desqualificados enquanto agentes

da cultura, do conhecimento etc.

Discorrer sobre as formas do capital supde esclarecer: enquanto o termo capital social
(BOURDIEU, 2015, p. 75) é usado para referir-se aos recursos que monetizam as relagfes sociais,
obtidos por trocas materiais ou simbolicas que criam uma rede de beneficios, mais ou menos
independente do capital econémico, o capital cultural liga-se diretamente ao conhecimento formal,
adquirido de maneira desigual no mercado escolar, o que traca uma relacdo bastante dependente no
tocante ao capital econdmico. Resta, pois, discorrer sobre o capital simbdlico: trata-se dos privilégios
sociais conferidos a individuos ou grupos, garantindo maior ou menor mobilidade social, a depender

de um certo “julgamento coletivo” do que deveria ser prestigiado.

Ele é a forma sublimada de que se revestem realidades tdo claramente objetivas como aquelas
registradas pela fisica social, castelos ou terras, titulos de propriedade, de nobreza ou de ensino
superior, assim que sdo transfigurados pela percepcdo encantada, mistificada e cumplice, que
define em particular o esnobismo (ou, em outro nivel, a pretensdo pequeno-burguesa).
(BOURDIEU, 2013, p. 110).
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No contexto, a trajetoria da evolugdo dos bens culturais passa por questdes como para quem
interessam e a quem eles pertencem, dado que o alcance do que seja um “patriménio” depende da
intengdo em transmitir algo para alguém atraves do tempo. A dimenséo desse alcance é delimitada
pela recepc¢do: a dindmica dos significados tomados em diferentes épocas, ou, no mesmo contexto,

para diferentes grupos.

A ideia de um patrimdénio da nacdo, ou “de todos”, conforme o texto legal, homogeneiza
simbolicamente esses bens heterogéneos e de diferentes procedéncias, que passam a ser objeto
de medidas administrativas e juridicas: formulacao de leis, decretos e prescri¢Ges, criacdo de
comissdes especificas, instituicdo de praticas de conservagdo (inventario, classificacdo,
protecdo) e, principalmente, definicdo de um campo de atuagdo politica. (FONSECA, 2017, p.

59).
Assumir que a atribuicdo de valor e de sentido aos bens tem relagdo intrinseca com a memdria
(e com o poder, a ser explorado na préxima secdo), exige uma posicao critica para (re)projetar os
termos daquele discurso da diferenca: em lugar de entender cultura como “aquilo que, oficialmente,
representa uma sociedade” (visto que o “oficial” mostrou-se parcial), considera-la como “aquilo que
significa algo para um grupo”. Assim, o valor atribuido ao bem justificara sua preservacdo (agora,
sim, em uma mais ampla perspectiva de difundir conhecimento) e sera possivel concordar que a
cultura, para a qual a memdria € a principal ferramenta de salvaguarda, € uma construcéo coletiva e

dindmica cuja atualizacéo é parte imprescindivel de sua definicao.

O capital tem tido o patrim6nio por bem material, tracado como heranca fisica e transmissivel
pelas geracdes, mas € enquanto patriménio coletivo e nas possibilidades de ser visto como bem
simbdlico ndo-material que ele é referido nos textos do Decreto-Lei de 1937, e também da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 e da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos — proclamada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas em 1948.

O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 faz surgir uma preocupacao com o que seja

0 “bem publico™:
Art. 1° Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos bens mdveis e
imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua

vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnogréfico, bibliogréfico ou artistico. (BRASIL, 1937).

Legitima um sujeito de interesse, que passa a ser, de individual, para coletivo, e Ihe garante,

institucionalmente, o direito a posse patrimonial. O interesse publico, nesse sentido, vai acompanhar

21



0 que a tutela do Estado fizer surgir, de um bem cultural, como um patrimonio, apontando que o

objeto da conservacdo deve situar-se dentro dos valores considerados identitarios da nagéo.

Como extensdo, o texto da Constituicdo Brasileira de 1988 — primeiro na descricdo das
competéncias da Unido, dos Estados e do Distrito Federal quanto a protecao “ao patrimonio historico,
cultural, artistico, turistico e paisagistico” (Artigo 24°), também dos Municipios, quanto a “protecao
do patrimonio historico-cultural local [...]” (Artigo 30°), e, depois, nos artigos 215 e 216 da segéo II,

que versa sobre a cultura — os pde em perspectiva:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais. (BRASIL, 1988).

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criac@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestacoes
artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988)

A mencdo a um capital simbolico e cultural, do qual fazem parte os bens imateriais listados,
em especial, no Artigo 216 — a saber a expressao, na qual é possivel incluir os diversos sotaques e a
linguagem, e os modos de criar, que abre espaco para técnicas como a tecelagem ou a literatura de
cordel — e nos demais documentos oficiais se revela de extrema importancia para considerar a

“cultura” em todas as suas formas.
Assim, também a ONU prescreve:

Artigo 27

1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de
fruir as artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios.
2. Todo ser humano tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de
qualquer producéo cientifica literaria ou artistica da qual seja autor. (ORGANIZACAO DAS
NACOES UNIDAS, 1948).

A elevacgéo dos direitos culturais ao patamar de direitos fundamentais, inalienaveis a “todos

os membros da familia humana” (ONU, 1948), firma uma relagdo importante entre a cultura e a
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cidadania porque infere que, através daquela, alcanca-se esta. Se a cultura é indissociavel do
desenvolvimento humano, cabe reverenciar agdes como as promovidas pelas Emenda 42 de 20034,
Emenda 48 de 2005° e Emenda 71 de 20125, que regulamentaram financeiramente, instituiram e
organizaram o Plano Nacional da Cultura, demonstrando um compromisso real e uma preocupacao

legitima com a democratiza¢cdo do campo cultural e com o desenvolvimento humano.

Democratizar o patrimonio (material ou imaterial’) implica facilitar o acesso a sua
significagdo na mesma propor¢do que “deselitizar” seu conceito — fazer inteligivel seu conteudo tanto

quanto promover a representatividade enquanto contetdo.

Os membros da classe “culta” se sentem no direito e no dever de frequentar esses altos centros
de cultura [Centros Culturais e empreendimentos de educacao popular], dos quais 0s outros,
por falta de uma cultura suficiente, sentem-se excluidos. Longe de preencher a funcéo que uma
certa mistica da “cultura popular” lhe atribuiu, o Centro Cultural continua sendo a Casa dos
homens cultos. (BOURDIEU, 2015, p. 69).

Acima de tudo, requer a reavaliagdo das referéncias do que seja o “culto”, estender a linha que
situa o “popular” fora da “cultura”, e empreender esforgos para que os direitos culturais nao estejam
circunscritos a fundamentacdo e diminuidos na aplicacdo: porque garanti-los (institucionalmente) e

aplica-los ainda estdo muito distantes entre si.

Em outras palavras, o patriménio ndo deve seguir promovendo-se como sindnimo de
restricdo, seja no que diz respeito ao acesso das massas aos bens tombados — o que Bourdieu (2015)
chamou de “privilégio cultural” (p. 50) —, seja pela deliberada rejei¢do a outros tantos bens taxados
de “irrelevantes” culturalmente; tanto quanto preservar nao deve seguir soando como uma “atividade

culta” (FONSECA, 2017, p. 23), pois se, a prerrogativa do Estado, a preservagao restringe-se a uma

4 Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc42.htmi#fartl>.

5 Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc48.htmi#art1>.

6 Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc71.htm>.

7 A Convencdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, publicada pela UNESCO em 2003, que se refere e
complementa a Declaragdo Universal dos Direitos Humano (1948), o Pacto Internacional dos Direitos Econdmicos,
Culturais e Sociais (1966) e o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos (1966), estabelece uma diferenca entre
patrimonio imaterial e patrimonio material cultural e natural, descrevendo o primeiro da seguinte forma: “Entende-se por
“patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que
se transmite de geracdo em geracao, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcédo de seu ambiente,
de sua interagcdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana”. (p. 4)
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about:blank#art1
about:blank

versa istoria, u 3 o1l do u ipulaca u u
ersdo da historia, o que sobra a memodria sendo uma “manipulacio” que passou (e passa) por

verdade?

Todavia a memdria ndo é oprimida apenas porgue Ihe foram roubados suportes materiais, nem
s6 porque o velho foi reduzido a monotonia da repeticao, mas também porgue uma outra acéo,
mais daninha e sinistra, sufoca a lembranca: a historia oficial celebrativa cujo triunfalismo é a
vitéria do vencedor a pisotear a tradi¢do dos vencidos. (BOSI, 1979, p. 19).

“Nossa memoria ¢ nossa coeréncia, nossa razao, nossa a¢ao, nosso sentimento. Sem ela nao
somos nada” (BUNUEL, 2000, p. 11). Ela ¢ um produto — instavel e incompleto — dos atos
simultaneos de lembrar e de esquecer; elabora um estar no mundo ligado as diferencas e as emogdes
subjetivas e esta sujeita as multiplas temporalidades e niveis que movimentam (e nos quais se

instalam) as lembrancas.

A memodria (como bem sabia David Hume) sem duvida tem algo a ver ndo s6 com o passado,
mas também com a identidade e, assim (indiretamente), com a propria persisténcia no futuro.
(ROSSI, 2010, p. 24).

Jan Assmann, em seu artigo Memdria comunicativa e memoria cultural, relaciona o tempo, a

memoria e a identidade da seguinte maneira:

Nivel Tempo Identidade Memoria
interno interno, tempo . e
(neuromental) subjetivo self interno memoria individual
social temno social self social, pessoa como memoria

P portadora de papéis sociais comunicativa
cultural tﬁ;ﬂ?goh::sjﬁﬂf;’ identidade cultural memoria cultural
(2016, p. 17)

A memoria individual diz respeito as lembrancas pessoais: 0s deslizamentos e as
reestruturacdes constroem, em um tempo subjetivo, as impressdes do mundo e do ser — é nesse nivel,
segundo o autor, pelas dinamicas do inconsciente, que psicanalistas como Sigmund Freud e Carl
Gustav Jung desenvolveram suas teorias de memoria coletiva; a memdria comunicativa refere-se as
lembrancas de um passado recente, compartilhado por um determinado grupo e acessivel aqueles que
Ihe forem contemporéneos — é pela interacdo que surgem as versdes ou o0s relatos inacessiveis a
historiografia; a memdria cultural esta ligada a um passado “mitico”, da origem, aludido por pontos
fixos, ritos, cancdes, festas ou tradi¢es que ilustram a historia de um povo ou os valores a serem
cultuados por ele. Essas duas ultimas distingBes, como explica Assmann, completam o que

Halbwachs deixou passar quando empregou o termo memdria coletiva: a “esfera cultural” (2016, p.
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118). Para todas elas, ndo € o passado como instituicdo da Histdria que conta, mas sim o que se pode
lembrar dele.

A percepcao do ser, sua construgdo e consciéncia, 0s processos que formam grupos mediante
uma dinamica “de associagdo e dissociagdo” (ASSMANN, 2016, p. 122), estdo todos conectados ao
compromisso social que é o lembrar e o esquecer, ja que é através da memdria que se da o
pertencimento. As intera¢cBes com o mundo e no mundo estabelecem as rela¢Ges sociais por meio das
quais percebe-se 0 eu e 0s outros, bem como, delas resultam os fatores que constituem a unidade, a

coesdo e a pertenca, ou seja, a identidade.

A producdo ativa da memdria no presente cria narrativas (ndo sé no sentido literario, mas em
todas as formas que permitem o narrar) descompromissadas com a “verdade dos fatos” porque

reelaboradas pelo individuo com maior coeréncia e ordenamento:

Falou-se sobre isso muitas vezes. Mas o passado é sempre novo: como a vida procede, ele
muda, porque vém a tona partes que pareciam afundadas no olvido, enquanto outras
desaparecem por serem agora pouco importantes. O presente dirige 0 passado como um
regente de orquestra dirige 0s seus musicos. A ele ocorrem estes ou aqueles sons, e nao outros.
E por isso o passado as vezes parece tdo longo e, outras vezes, tdo breve. Ressoa ou emudece.
No presente, s6 reverbera a parte que é chamada para ilumina-lo ou ofusca-lo. Depois, serdo
lembrados com intensidade antes a suave recordacéo e o lamento que o novo acontecimento.
(SVEVO, 1968, p. 252 apud ROSSI, 2010, p. 97).

Por certo, quando referidas as categorias apresentadas por Assmann (2016) — memdria
individual, memdria comunicativa e memoria cultural — tais inconsisténcias, frutos de uma meméria
volatil e que responde as necessidades do presente, intervém em proporcdes diferentes no decorrer da
vida. A parte do que se pode dizer, no presente, sobre um fato passado, é a memoria, na sua versio
institucional, agindo diretamente sobre a memoria cultural, que se apresenta como consciéncia
histdrica. Portanto, quem a controla, suas fontes, seus suportes, controla, também, as identidades que

dela dependem.

Das memorias individuais forma-se uma memdria coletiva (composta pelas memdrias cultural
e comunicativa) apossada, essencialmente, pelas posturas dominantes que distinguem o patriménio
humano, e amparada por uma (simulada) continuidade — ao modelo da Historia homogénea,
progressiva e linear; ela se vale de uma “verdade” que beneficia, como se tem visto, aqueles que
detém o poder de narrar, ao que se refere Halbwachs (1990) na assertiva “A historia ¢ uma e podemos

dizer que ndo h& sendo uma histéria. Isto é o que entendemos por ela.” (p. 85). Jacques Le Goff
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acrescenta: a memdria coletiva tem sua forma cientifica na histéria (1996, p. 535). Com isso, diz que
as experiéncias coletivas ndo estdo dispostas no sentido do individuo > fato (ou seja, no campo da
criacdo e do relato), mas sim do fato > individuo (quando da recep¢do). Nessa interpretacao, importa
menos 0 que cada sujeito recorda dos eventos, individualmente, do que o que cada narrativa provoca

naquele que a recebe, porque a Historia, em si, € 0 proprio instrumento de dominio.

Mas, se 0 passado pode ser, de certa forma, manipulado porque a memdria o pode (seja por
deslizamentos ou intencionalmente), o arquivo ndo deixa espaco para distor¢des: um arquivo carrega,
na plataforma e no suporte de seu contetido, uma espécie de garantia. Em uma sociedade em que a
escrita se faz fundamental, um arquivo estipula a estabilidade de um objeto sem impedir as
possibilidades de interpreta-lo, o situa em um espaco (uma pagina, uma pasta, um museu, a letra de
uma cancdo) e em um tempo para o qual a referéncia pode ser construida, sincrénica ou

diacronicamente.

Assim, ndo ha memoria coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial. Ora, 0 espago é
uma realidade que dura: nossas impressoes se sucedem, uma a outra, nada permanece em nosso
espirito, e ndo seria possivel compreender que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se
conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca. (HALBWACHS, 1990, p. 143)

Quando se fala, portanto, de patrimonios culturais, estdo implicadas 1) a concepc¢do de
patriménio: a distincdo entre o bem cultural e o bem patrimonial (tutelado pelo Estado) orientada por
um valor que esta inclinado a refletir os interesses de uma determinada classe dominante, interpretar
e dirigir a memoria coletiva; 2) o que se espera da cultura: enquanto nocdo plural fortemente
relacionada ao exercicio da cidadania e enquanto direito, “considerando a inestimavel fungdo que
cumpre o patrimonio cultural imaterial como fator de aproximacéo, intercambio e entendimento entre
os seres humanos” (UNESCO, 2006, p. 4); 3) o que representa o patrimonio cultural no campo da
memoria e, mais especificamente, da memoria coletiva: o lembrar e o esquecer como processos de
uma consciéncia por meio da qual surge a identidade, afinal a memoria “é um hébito de manter firmes
as imagens” (ROSSI, 2010, p. 52); e 4) o caminho para a cultura do patriménio: a arte de preservar
(em museus, em acervos, em colec¢des) para manter viva uma histéria, ou muitas historias — tal como
uma gramatica que, um dia, fiel as expressdes que nela estdo descritas, se torna, cada vez mais, um
retrato do que a lingua um dia foi, ao invés de um planejamento futuro do que qualquer lingua possa

Vir a ser.
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ACERVOS DE ESCRITORES: CARACTERISTICAS E FUNCAO IDENTITARIA

Se arquivar, por um lado, aponta para um “colecionar” — para um conjunto de documentos ou
objetos reunidos e guardados com um prop6sito —, por outro, também remete a um “acessar” —a um
registro das préaticas e dos pensamentos de outras épocas e grupos, atualizados por transformacdes
sociais, politicas, historicas, econémicas, culturais, subjetivas, etc. Por isso, um arquivo é
propriedade ao mesmo tempo em que € heranca — comporta o capital cultural em seu estado

objetivado (BOURDIEU, 2015, p. 85) enquanto bem cultural (material) e enquanto bem simbolico.

A relacdo que o arquivo constroi com a cronologia esta constantemente em jogo: ao insinuar-
se porta-voz de um passado, uma espécie de origem € projetada sobre ele, como um progndstico de
verdade; inversamente, ao situar-se a frente de seu tempo, apresenta-se como resposta para as

demandas da atualidade e como parcialmente responsavel por elas.

Uma messianidade espectral atravessa o conceito de arquivo e o liga, como a religido, como a
histdria, como a propria ciéncia, a uma experiéncia muito singular da promessa. (DERRIDA,
2001, p. 51).

O tempo em que se trabalha um arquivo, contudo, € sempre presente — é ao “agora” que ele
pertence materialmente; ¢ € rumo ao “amanha” que ele orienta o fluxo de seu conhecimento. E esse
é 0 exercicio: perceber, no arquivo, o potencial para controlar e elaborar o futuro; refutar seu titulo
de produto da acdo historica, legando, a ele, um papel muito mais legitimo, a saber, 0 de uma
homogeneizagdo da narrativa. Logo, em relagdo ao arquivo orbitam questdes como um “desejo
infinito da memoria ¢ do esquecimento” (SOUZA, 1998, p. 81) e uma crescente exigéncia (que se

fortalece nas ciéncias humanas) de uma — quase — “justica historica”.

O esquecer é marcado pelo lembrar: a frente e 0 verso do mesmo ato. Para lembrar, é
imprescindivel que algo tenha sido esquecido, na mesma medida que o esquecer sé pode incidir sobre
0 que fora lembrado. Em se tratando de um arquivo, o resgate do passado, por meio da lembranca
arquivada, ou de uma memaoria monumentalizada, €, como explica Jacques Derrida a partir de seu
viés freudiano, a propria morte da lembranca, dado que 0 imperativo de “armazenar para lembrar”
encena a decadéncia do ato do lembrar, no que concerne tanto ao individuo quanto ao coletivo ao
qual ele pertence. A memdria coletiva preocupa-se, nesse caso, com o que lhe é adjacente: o limite
(fisico, temporal, geracional) do que pode ser recuperado ou recalcado dos tragos identitarios de um

grupo que passa a conhecer-se ou aos outros pela incerteza das lembrancas ou pelas rasuras de um
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arquivo “sobre o outro”. E ¢ nessa ordem da representacdo da lembranca que se coloca a questdo: o

préprio registro seria, outrossim, um chamado a um esquecer (seletivo) e aum lembrar (conveniente).

Toda a memoria coletiva tem por suporte um grupo limitado no espaco e no tempo. Néao se
pode concentrar num Unico quadro a totalidade dos acontecimentos passados sendo na
condicdo de desliga-los da memaria dos grupos que deles guardavam a lembranca, romper as
amarras pelas quais participavam da vida psicolégica dos meios sociais onde aconteceram, de
ndo manter deles sendo o esquema cronoldgico e espacial. (HALBWACHS, 1990, p. 86)

Tal como a lingua produz os objetos a0 menciona-los, ou, como diz Saussure, “é o ponto de
vista que cria o objeto” (p. 15), € do ponto de partida de uma histdria, bem como dos elementos que
nela sdo incluidos ou dela excluidos, que depende a inser¢éo (social e identitaria) de um grupo. O que
se estabelece por meio da escrita (ou de uma gravacgéo, de uma impresséo, de uma fotografia, etc.), e
que se torna passivel de reproducao e de repeticdo, tende a tomar a forma de verdade, uma vez que é
0 suporte que tem ordenado os segmentos dos quais os discursos histdrico e historiografico se valeram
para consagrar a tradigdo. A pratica da pesquisa historica repousa na perspectiva dessa tradicao, isto
é, na pretensa objetividade (geralmente textual) que passa por “verdade historica”. E o arquivo ¢ a
ferramenta que faz essa engrenagem girar quando um registro se torna o correspondente de um fato,
sem lacunas para interpretacdo; a origem e a ordem, portanto, de qualquer enunciado. Vé-se, porém,

ndo o fato, mas uma versao dele.

E tudo que deixou de ser registrado, deixou, também, de existir, pois ndo ha espaco para uma

renovacdo narrativa. Nao ha de se pensar no que ficou “de fora”, como ilustra George Orwell em

1984.

A mutabilidade do passado é o ponto central da doutrina do Socing. Afirma-se que os fatos
passados ndo tém existéncia objetiva e que sobrevivem apenas em registros escritos e nas
memarias humanas. O passado € tudo aquilo a respeito do que ha coincidéncia entre registros
e memorias. Considerando que o Partido mantém absoluto controle sobre todos o0s registros e
sobre todas as mentes de seus membros, decorre que o passado é tudo aquilo que o Partido
decide que ele seja. Decorre ainda que, embora seja possivel alterar o passado, 0 passado
jamais foi alterado em nenhuma instancia especifica. Isso porque [...] a nova versao passa a
ser o passado, e nenhum outro passado pode ter existido algum dia” (ORWELL, 2009, p. 251).

Historia, verdade e poder convergem e se relacionam por meio do arquivo, “ao mesmo tempo
instituidor e conservador” (DERRIDA, 2001, p. 17), o que faz dos espagos estabelecidos a memdria
revelarem-se espacos de poder — e, consequentemente, os coloca em situacdo de disputas e ataques
politicos, os submete ao descaso e ao abandono, a um desmonte intencional que, geralmente, culmina

na sua destruicdo. E esse poder, nas palavras de Le Goff, que transforma um documento em
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monumento, o qual se inscreve na consciéncia ou no inconsciente das sociedades que produziram e

manipularam registros em busca de prescrever certa imagem de si proprias:

O documento néo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da sociedade
que o fabricou segundo as relacGes de forcas que ai detinham o poder. (1996, p. 545)

Em razdo disso, a desconstrucdo do conceito de arquivo (que seja linear, fixo, objetivo e
completo) por meio da (leitura) critica tem tomado for¢a no campo dos Estudos Culturais, que passam
a exigir da tradigdo uma abertura ao didlogo — por considerar que 0s registros que definem a heranca
cultural dos povos séo, sobretudo, excludentes e tendenciosos —, e a defender um discurso orientado
a atuar literaria e politicamente. Se é o intelectual que resiste, pelo conhecimento e pelo uso da
linguagem, a vilania tornada objetivo de certos governos, é fundamental que a cultura ndo seja pintada
como um monumento, unificada e concreta, mas como um movimento para fazer emergir novos
discursos livres e libertarios, para combater convicgdes politicas que se valem do negacionismo e do
revisionismo no esforco em coibir o re-narrar, para censurar a barbarie e exigir, de pronto, sem

negociacoes, sua extin¢cdo. Para Derrida, ndo ha

Nenhum poder politico sem controle do arquivo, sendo, da memoria. A democratizagéo efetiva
se mede sempre por este critério essencial: a participagdo e 0 acesso ao arquivo, a sua
constituigdo e a sua interpretacdo (DERRIDA, 2001, p. 16).

Em consequéncia a estabelecer o arquivo (e a memoria) como lugar politico e a assentir na
impossibilidade de tudo guardar, tudo o que, de fato, se guarda deve estar em relacdo direta com as
possibilidades de se lhe opor criticamente. Tanto porque o que vem a ser arquivado estd,
irremediavelmente, sob a perspectiva e 0s critérios arquivistas e organizacionais dos envolvidos no
processo da guarda (seja a familia, a instituicdo, o préprio autor, etc.), quanto porque sdo fontes
documentais e materiais de conteudos, as vezes, imateriais, que representam, para o pesquisador, 0S
objetos de pesquisa em uma teia plural de relacdes e de informacdes. Compete, a esse sujeito que
investiga, nesse sentido, inserir-se nessa equacgdo, que é também uma equacdo do poder — separar,
editar, ordenar, questionar, traduzir —, e manifestar, pela sua pratica, a relevancia académica e extra
académica de seus projetos. Esse pesquisador € um leitor-explorador que ‘“revivifica o fundo
conservado por intermédio de suas pesquisas” (FENOGLIO, 2014, p. 36), oferecendo uma

interpretacéo orientada cientificamente.

A gestdo, em especial de documentos considerados de valor historico ou de valor juridico-

administrativo, surgiu pela necessidade de administracdo publica, em relacéo a qual a pesquisa € uma
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atividade secundéaria. No Brasil, o arquivo toma forma a partir da promulgacédo da Lei n® 8.159 de 08
de janeiro de 1991, que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, delega ao
poder publico, pelo artigo 1°, a responsabilidade de promover a “gestdo documental e a protecao
especial a documentos de arquivos”, e define, através do artigo 2°, 0 que seja 0 arquivo (enguanto

objeto):

Consideram-se arquivos, para fins desta Lei, os conjuntos de documentos produzidos e
recebidos por 6rgdos publicos, instituicGes de carater publico e entidades privadas, em
decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer que
seja o suporte da informacéo ou a natureza dos documentos. (BRASIL, 1991).

Firmando, nos capitulos Il e 111, as disposi¢Ges que ordenam a gestdo de arquivos publicos e
privados, respectivamente, assegura-se, pelo texto do artigo 128, sob o titulo de “interesse publico e
social”, o direito coletivo: ndo s6 um compromisso com os direitos individuais a propriedade
(material, nesse caso, da posse de documentos), mas também aquele firmado em vista dos interesses
da sociedade ou da humanidade. A ele, incorpora-se o artigo 25 das disposigdes finais: “Ficara sujeito
a responsabilidade penal, civil e administrativa, na forma da legislacdo em vigor, aquele que
desfigurar ou destruir documentos de valor permanente ou considerado como de interesse publico e
social”. Interessa perceber que ¢ essa lei, com o artigo 26, que institui o Conselho Nacional de
Arquivos (CONARQ), “orgdo vinculado ao Arquivo Nacional, que definird a politica nacional de
arquivos, como orgdo central de um Sistema Nacional de Arquivos (SINAR)” (BRASIL, 1991), que
é regulado a nivel estadual, pelo estado do Rio Grande do Sul, em 1989, quando do Decreto n°
33.200°, nos termos do Decreto n° 20.818, de 26 de dezembro de 1970%°.

A preocupacdo com as questdes que envolvem a guarda publica ou privada dos documentos é

manifestada, ainda, no Decreto-Lei n° 3.365, de 21 de junho de 1941, sob forma de justificativa para

8 Art. 12 - Os arquivos privados podem ser identificados pelo Poder Publico como de interesse publico e social, desde
que sejam considerados como conjuntos de fontes relevantes para a historia e desenvolvimento cientifico nacional.
Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/18159.htm>

9 Decreto N° 33.200, de 05 de junho de 1989. Institui o sistema de arquivo do Estado do Rio Grande do Sul. Disponivel
em:

<http://www.al.rs.gov.br/legis/m010/M0100099.ASP?Hid_Tipo=TEXTO&Hid TodasNormas=18824&hTexto=&Hid
IDNorma=18824>

10 Decreto n° 20.818, de 26 de dezembro de 1970. Traca normas basicas para a organizacdo, sob a forma de sistema, de
atividades do Poder Executivo e regulamenta o artigo 5° do Decreto n® 19.801, de 8 de agosto de 1969. Disponivel em:
<http://www.al.rs.gov.br/legis/m010/M0100099.ASP?Hid_Tipo=TEXTO&Hid TodasNormas=37791&hTexto=&Hid
IDNorma=37791>
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a desapropriacdo de bens privados, visto que todos os bens podem ser desapropriados “mediante
declaracdo de utilidade publica” (BRASIL, 1941, Artigo 2°), que tem, por defini¢ao,

[..] K)a preservacdo e conservacdo dos monumentos histéricos e artisticos, isolados ou
integrados em conjuntos urbanos ou rurais, bem como as medidas necessarias a manter-lhes e
realcar-lhes os aspectos mais valiosos ou caracteristicos e, ainda, a protecao de paisagens e locais
particularmente dotados pela natureza;

I) a preservacao e a conservacdo adequada de arquivos, documentos e outros bens moveis de
valor histérico ou artistico; (BRASIL, 1941).

Isso significa que o poder pablico — na figura da Unido, dos estados, dos municipios, do
Distrito Federal —, encarregado de preservar arquivos historicamente (ou artisticamente etc.)
relevantes, mediante justificativa de “utilidade publica”, para a qual se consideram os dois casos
acima, esta autorizado a desapropriar bens privados, o que denota, de certa forma, a posicao que 0s

arquivos (e a preservacao) ocupam no quadro brasileiro.

Os arquivos movimentam valores subjetivos e de mercado porque produzem um legado ao
mesmo tempo em que estimulam a crenca nele e seu consumo; ou, e a argumentacdo é de Le Goff
(1996), testemunham um “poder polivalente” (p. 548) ao mesmo tempo que o criam. Em “produzir”
esta, precisamente, o valor subjetivo atribuido a eles. Trata-se de uma espécie de pluralidade seletiva
dos contetidos que os compdem e a partir da qual discorre-se sobre o objeto a que eles se dedicam;
essa pluralidade é formulada por fatores como as vozes institucionalizadas, as permissdes de direitos,
as escolhas dos curadores, os materiais disponiveis, entre outros, de pronto sujeitos as “forcas que
operam o desenvolvimento temporal” (LE GOFF, 1996, p. 535). As experiéncias historico-sociais
que os documentos reportam, s@o, entdo, experiéncias que vém sintetizar identidades solidificadas

pela propria concretude a qual deu forma o arquivo.

Implica considerar, até 0 momento, a distin¢do entre os conceitos de arquivo-lugar (a saber,
a instituicdo — inevitavelmente inserida nos contextos histdrico, politico, social e econébmico —, 0
espaco em que o poder toma forma e no qual visita-se a memoria coletiva) e de arquivo-objeto (0s
documentos — como prevé a legislagdo —, o suporte, a exterioridade que assegura a reproducdo e a
memorizagdo). Um arquivo, em sua relacdo com as fontes documentais, na condi¢do de fornecer
evidéncias (histdricas, sociais, artisticas), & composto por acervos, por conjuntos de documentos
reunidos ora segundo um tema, uma fungé@o, uma origem. A palavra acervo deriva do latim, acervus,

designando colecéo; o texto juridico traz o acervo como aquilo que comp8e um patriménio. Na
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gramatica dos anos iniciais, acervo é tratado como um substantivo coletivo, geralmente associado ao
substantivo livro. O que se coloca em evidéncia pelo uso desse termo, todavia, € o fator da preservagéo
memorial que um acervo deseja cumprir, é sua funcéo social porquanto seus documentos constroem

(uma visdo de) o mundo e o mantém pela rememoracao.

Posto que as relacdes em uma sociedade se projetam no tempo, cuja progressao é implacavel,
as memorias das experiéncias e dos fatos ndo podem ser esse registro inerte e homogéneo que se tem
contado por verdade ou por Histdria principalmente pela perspectiva positivistal! assumida nos
séculos XIX e XX. Tanto porque, a representacdo do real em um acervo, ndo se deve pressupor, e
sabe-se disso agora, uma correspondéncia factual, pelo menos ndo imediata ou integral. A atualizagao
repetida da lembranca quando (e toda vez) da sua recuperacdo gera a atualizacdo constante ndo sé da
prépria narrativa quanto do individuo atraves das narrativas recriadas — de que se ocupa o campo da
literatura. Conhecer a Historia (ou, em propor¢do, a “verdade”) é retrata-la nos termos da
interpretacéo, ou seja, envolvé-la no discurso, e disso trata a memodria, e, igualmente, a literatura. Por
tanto, “quando nos voltamos a acervos, a no¢ao de material se amplia, mas, ao contrario do objeto da
histéria, nunca desaparece, sendo que se consolida” (ZILBERMAN, 1994, p. 14). O evento, sobre o
qual detém-se a historia e que ndo é acessado sendo por meio de sua narracao, dissolve-se na voz de
quem o descreve, 0 que, por outro lado, ndo acontece com a histéria da literatura, que dispGe de
movimentos literarios com caracteristicas distintas, que marcaram e acompanharam épocas,
pensamentos, preocupacdes, estilos e tematicas, e que podem ser comunicados em um acervo

literario.

Quando se entende a literatura como um meio para inculcar a memdria e a identidade, tendo

sido usada, a exemplo do periodo literario chamado de Romantismo (para o qual uma das vertentes

11 Para Jacques Le Goff (1996), é na permanéncia do espirito positivista, principalmente aplicado a historiografia, que o
documento triunfa. Isso implica em considerar o recurso do documento indispensavel a pratica do historiador, o que afeta
a postura dos pesquisadores descrita como desejavel pelo autor, a saber a de uma consciéncia sobre a condi¢do do
documento enquanto “[...] resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia [...]” (p. 547). A questdo
gira em torno da “desmontagem” desses documentos, da sua analise quanto as “condigdes de produgdo” (p. 548), que
sempre deve ser o problema da histdria, “o questionar do documento” (FOUCAULT, 1969, p. 13, apud LE GOFF, 1996,
p. 545). Mas, mais profundo que isso, a questdo esta nos limites que o positivismo estabelece no pensar dos Estudos
Culturais e, consequentemente, da cultura e da pés-modernidade. Alguns autores, sobre 0 tema, apontam que 0 excesso
de “racionalidade” resulta na perda de sentido e de liberdade; outros acusam o positivismo, na sua premissa de ciéncia
neutra e imparcial, de distanciar-se dos conflitos politicos e das lutas sociais que séo inerentes a sociedade. De qualquer
forma, esse pretenso caminho ao progresso valoriza, em primeira instancia, o conhecimento em detrimento do sentido do
conhecimento; ou seja, desacredita a ideologia como fundamento das atividades humanas, dentre as quais deve ser
enquadrada a ciéncia.
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foi, justamente, o nacionalismo), como uma ferramenta para fabricar e disseminar a “identidade
nacional” (ou seria uma identidade nacional?), é importante ressaltar o valor de um acervo literario
por conta de sua abertura a varias leituras e releituras; isto é, de sua denuncia, pela exposicéao, dos
processos de criacdo que validaram, através dessas narrativas, 0s mitos e os herois nacionais, a
histdria de todos. Os documentos em um acervo literario, entdo, ndo sao inécuos (LE GOFF, 1996,
p. 547): sdo da ordem da criacdo e da recepcdo das obras de um autor; expdem os diagnosticos que
serviram como orientacdo para cada contexto de producdo e as estratégias narrativas adotadas em
cada periodo; revelam marcas de escrita, aspectos anteriores e mais profundos as obras em si. Nao
sdo unicamente repositorios de dados sobre a literatura, séo tragos materiais de recuperacao de um

passado de uma “vida que contém outras vidas” (BORDINI, 2021).

“Os arquivos surgem espontaneamente, como consequéncia da vida de uma pessoa ou
instituigdo [...]” (VASCONCELLOS, 1994, p. 19) e incorporam-Se ao interesse académico téo logo
se identificou que as teorias lineares de construcdo do conhecimento, advindas, especialmente, da
perspectiva evolucionista (ZILBERMAN, 1994, p. 14), para a qual menos interessou 0 processo do
que o resultado, e que ofereciam categorias fechadas, sistemas totalizantes que, hoje, resultam em
impasse no que diz respeito as demandas multiculturais de identificacdo e de pertencimento; para o
que a solucdo tem se apresentado como uma abordagem dos fragmentos, explorada nos tantos

documentos incompletos ou complementares que se abrigam em um acervo.

Em sentido contrario a homogeneizagdo cultural pregada pela doutrina da unidade nacional,
tem ocorrido, a literatura, abrir-se a pluriculturalidade, o que a torna sensivel e capaz de operar
discussdes sobre identidades. O sentido da palavra identidade esté atrelado a qualidade de sua raiz,
idem, como aquilo que é idéntico, que permanece. Entretanto, “as velhas identidades, que por tanto
tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio” (HALL, 2006, p. 7), e a chamada “crise de
identidade” (ibidem) corrobora o processo de fragmentagdo que atinge os individuos modernos na
construcao da consciéncia de si e de seu lugar no mundo. Desfazem-se os antigos e sélidos conceitos

do sujeito unificado? em funcgdo da mobilidade e da multiplicidade dos sistemas de significacéo e de

12 Stuart Hall ressalta: “Tentar mapear a historia da nog¢ao de sujeito moderno é um exercicio extremamente dificil. A
ideia de que as identidades eram plenamente unificadas e coerentes e que agora se tornaram totalmente deslocadas é uma
forma altamente simplista de contar a historia do sujeito moderno” (2006, p. 24). Assim como o autor, a adogdo dessa
premissa serve, por conveniéncia, ao presente trabalho, para ndo incidir na ideia de sujeito unificado.
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representacdo cultural, e, com isso, dissolvem-se as praticas discursivas que se apoiavam em tais

conceitos para interpelar ou desenhar esses sujeitos.

Stuart Hall mapeia, no livro A identidade cultural na pds-modernidade, cinco mudancas
conceituais que tém por objetivo discutir esse descentramento induzido pela fragmentacdo dos
sujeitos: 1) a revolucdo tedrica do pensamento marxista, que deslocou o conceito de cultura da esfera
da producéo — como reflexo das estruturas econémicas e das reacdes de classe — para a das relacGes
simbdlicas — constituidas por e constituintes das relacfes sociais, intrinsecas a vida em sociedade —,
relegando a insuficiéncia as categorias, por exemplo, de operario e burgués, tdo necessarias ao
Marxismo; 2) a descoberta do inconsciente, por Freud, que “arrasa com o conceito do sujeito
cognoscente e racional provido de uma identidade fixa e unificada” (HALL, 2006, p. 36) e determina
a formacdo da identidade como um processo involuntario e em andamento — “deveriamos falar
identificagdo” (ibidem, p. 39) — no lugar de inato e completo; 3) os estudos linguisticos de Saussure,
gque marcam o sujeito — atravessado pela linguagem — e a identidade — uma construcao discursiva —
pelas relagdes de similaridade ou de diferenca no sistema da lingua; 4) a descrigdo de Foucault sobre
o “poder disciplinar”, resultado da “mintcia dos regulamentos, [d]o olhar esmiucgante das inspegoes,
[d]o controle das minimas parcelas da vida e do corpo” (FOUCAULT, 1987, p. 129), que, para
docilizar os corpos dos individuos a fim de viver o coletivo, “individualiza” os sujeitos pela
administracao (ou, diga-se, classificacdo e ordenamento) e vigilancia das instituicdes da modernidade
tardia; e, por fim, 5) o impacto do feminismo, cuja oposi¢do as “formas burocraticas de organizacio”
(ibidem, p. 44) resultam em contestacGes e politizacbes da subjetividade e do processo de
identificacdo individual — portanto, da identidade e da identidade social — ao que constitui uma
“politica de identidade” (ibidem, p. 45).

O autor apresenta esse sujeito (pos-)moderno que, por sua vez, ndo esta disposto em categorias
identitarias fixas, mas assume identidades abertas, muitas vezes contraditorias, em distintos
momentos de sua vida. Com efeito, o didlogo sobre a identidade nacional, mobilizado, dentre outras
areas, pela da literatura, se estabelece nessas novas condi¢des, porque a identidade de uma nagéo liga-
se a elementos como a lingua, como 0s mitos e as crencas, como a tradi¢do ou o folclore, como o
sistema de governo ou econémico, dos quais fazem parte esses novos sujeitos, 0 que equivale a
considerar os acervos literarios patrimonios culturais na medida em que recontextualizam a literatura
das épocas (e as representacdes identitarias que Ihe sdo implicitas), apontando (e colocando em

cheque) as partes desse sistema: a obra, 0 autor e a comunidade de leitores.
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No contexto das teorias literarias, a identidade exercita a verificacdo das caracteristicas que,
em um texto literario, se mantém estaveis — trata-se da resisténcia das obras literarias como
instrumento de andlise do mundo e da compreensdo humana, por meio de elementos que, pelo
trabalho com a linguagem, firmam seu compromisso com a recriacdo da realidade e convidam a
interlocucdo. A inteligibilidade e a participacdo na leitura garantem uma atualizacdo continua da
relacdo texto e leitor, uma vez que o conflito se revela pela interagéo: a identidade do leitor compara-
se aquela apresentada no texto, cabendo, a quem Ié, estabelecer as ligagdes entre as visdes

apresentadas, elegendo o que Ihe serve para reconhecimento em momentos especificos.

A manutencdo da identidade, por esse meio, de inicio impde a questdo: qualquer interacdo
entre um sujeito e uma obra esta guiada pelos consensos previamente construidos pelos sistemas e
pelos contextos nos quais o tal sujeito se insere para criar um sentido para a leitura. Isso pressupde
determinadas “verdades” interpretativas que, em qualquer caso, estdo a depender da participagdo ou
da interferéncia de um leitor no objeto literario. O confronto com novas ou velhas questdes, posto
pela leitura, a nivel de individuo e de descoberta de uma consciéncia individual, situa a identidade
numa questdo de igualdade e diferenca; também preocupada com o eu e com o outro. A continuidade
da identidade € assegurada pela memoria, ao que se propde que um acervo literario € uma poderosa

ferramenta de permanéncia.

Se a constituicdo de arquivos, no interior dos quais se inclui a conservacdo dos manuscritos de
autores, é incontestavelmente uma exigéncia e uma necessidade patrimonial, da mesma forma
¢ verdade que esses “papéis” tomam vida e sentido apenas a partir do momento em que um
leitor informado vem a |&-los. Mas o que significa ler? Ler significa, nesse contexto, incluir o
“papel” num conjunto textual e sociocultural que o ultrapassa; isso significa também
classificar, mesmo que provisoriamente, esse documento num conjunto cronologicamente
organizado. (FENOGLIO, 2014, p. 11).

Assim, um acervo literario se faz inesgotavel em razdo da também inesgotabilidade dos
leitores. Um leitor procura na narrativa imagens alternativas de si mesmo (BORDINI, 2021) e
encontra no acervo o processo de criacdo dessa imagem. Enxerga nesse processo, seu proprio reflexo,
0 que lhe possibilita pensar sua propria formagdo — que esta sempre em andamento. Nesse momento,
0 acervo se percebe, simultaneamente, completo e incompleto; ou melhor, completo porque
incompleto. A premissa de completude da sua tarefa de armazenar narrativas, une-se sua
incompletude, uma necessidade ja que tudo que se produz sobre um acervo diz respeito ao préprio
acervo porque o atualiza, realoca os fatores da equacdo, ressignifica ideias, o que Maria Luiza Scher

Pereira chama de “memorial em rotatividade” (2009, p. 14).
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Embora a documentacdo de um acervo esteja condenada & incompletude (afinal, ndo se pode
guardar tudo), é gracas a sua pratica de preservacdo que muito se manteve na memdria cultural.
Eduardo Lourenco (1988), em seu texto Identidade e memoria, traz a seguinte afirmagdo “Sujeito,
quer dizer, memoria, reactualizacao incessante do que fomos ontem em funcéo do que somos hoje ou
queremos ser amanha” (p.9), que reafirma a conexdo entre o cultivo da memoria e a construcao
identitaria do sujeito. Ndo se detendo apenas no sujeito individual, Lourenco aponta para a situacéo
da nagdo (metafora de um sujeito), que forma um individuo ao mesmo tempo que é formada por

varios deles.

O conceito de cultura sempre acarreta problemas, pois ndo é possivel atribuir uma defini¢do
aquilo que envolve elementos tdo conflitantes e diversos. Em um pais onde a cultura tem sofrido
severos ataques (majoritariamente, e é inegavel, de cunho politico-ideoldgico), traduzidos pela
invasdo hacker a Biblioteca Nacional'® ou pelo descaso com o incéndio no Museu Nacional'*, para
citar dois exemplos, falar em cultura torna a aumentar a carga de instabilidade — que ja esta em um
nivel bastante consideravel dadas as recentes contribui¢Ges de certos governantes para a extingdo do
Ministério da Cultura. O correspondente imediato a essa situacdo € a decadéncia das condi¢des para
que se trabalhe com a pesquisa de acervos — o0s problemas estruturais, de financiamento, de
desvalorizagdo, entre outros. Se um acervo literario trata das manifestacdes culturais e artisticas de
um povo, sob varias perspectivas ele importa como ferramenta de resisténcia (em ambos sentidos, de

permanéncia e de luta).

Ao inventar o outro os arquivos € os acervos literario executam seu papel de “preservar os
recursos com 0s quais pessoas e comunidades poderiam recriar-se a Si mesmas ou criar um novo
futuro.” (SEEGER, 2009, p. 38.). Por isso, o reconhecimento de um acervo enquanto aparato valido
e complementar a uma leitura s6 tende a ampliar a pratica da pesquisa e, com isso, a aperfeicoar uma
reflexdo acerca do que seja o processo de cria¢do (de sujeitos por analogia as obras). O acervo literario
oferece, pelo distanciamento da perspectiva, em Ultima analise, um sentido pessoal através da ficcéo,

13 A instituicdo Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN), sediada no Rio de Janeiro, esteve indisponivel (ou “fora do ar™)
por mais de uma semana ap0s sofrer ataque de hackers em abril de 2021. A noticia completa pode ser acessada em: <
https://www.gov.br/abin/pt-br/assuntos/noticias/abin-apoia-recuperacao-do-acervo-da-biblioteca-nacional-apos-ataque-

hacker >.

14 O incéndio no palécio do Museu Nacional, sediado no Rio de Janeiro, em 02 de setembro de 2018, destruiu grande
parte do acervo historico e cientifico cultivado ao longo de 200 anos (completos no ano do incidente) e resultou na perda
de milhares de itens catalogados. O prédio historico que abrigava 0 museu, que fora residéncia oficial dos Imperadores
do Brasil, também foi severamente destruido. A noticia completa pode ser acessada em:
<https://www.museunacional.ufrj.br/destaques/resgate-pos-incendio.html>, bem como uma nota de repddio do IPHAN
pode ser acessada em: <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4805/nota-oficial-incendio-no-museu-nacional>.
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da ilusdo, facilitando a apreenséo do passado e orientando o porvir. A melhor forma de entendé-lo é
dar-lhe um (novo) uso porque o material que se encontra em um acervo se manterd vivo e Util na
medida que lhe forem atualizados os usos para entender novas realidades.
se utilizam muito o passado, arquivos devem evocar em auxilio préprio ndo apensar seus
espiritos, mas também as vozes, aspiracdes, talentos e 0 humano dos tempos pretéritos — de

modo a que possam servir, no presente e no futuro, as expectativas e as vidas das pessoas
(SEEGER, 2009, p. 52).

Com base nesses pressupostos citados, conclui-se com a seguinte locucdo: a memoria esta no

acervo; e é imprescindivel a identidade.
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Capitulo I1:
O ACERVO DE ERICO VERISSIMO E SEU PAPEL MEMORIAL

Falta alguma coisa no Brasil
depois da noite de Sexta-feira
Falta aquele homem no escritdrio
a tirar da maquina elétrica

o destino dos seres,

a explicagdo antiga da terra.

Falta uma tristeza de menino bom
caminhando entre adultos

na esperanca da justica

que tarda - como tarda!

a clarear o mundo.

Falta um boné, aquele jeito manso,
aquela ternura contida, 6leo

a derramar-se lentamente,

falta o casal passeando no trigal.

Falta um solo de clarineta.

Carlos Drummond de Andrade

HISTORICO DO ACERVO LITERARIO DE ERICO VERISSIMO (ALEV)

Qual o limite entre a vida publica e a vida privada de um escritor? Hoje, quando o privado se
torna, cada vez mais, alvo do publico, contetdo publicavel, desejavel pelo seu teor secreto, pelo tom
intimo da informacao, 0s acervos, dos quais fazem parte objetos ou documentos pessoais, como cartas
e diarios, procuram ater-se a linha que traca esse limite; firmam um compromisso com a meméria do
artista e com a permanéncia de sua obra, preocupando-se com as mediacGes entre vida privada e
curiosidade social. Nesses termos, uma casa tornada museu, como € a Fundacdo Casa-Museu Erico
Verissimo em Cruz Alta®®, faz-se um suporte singular: estabelece uma narrativa que pde no mesmo
plano as intimidades e as lembrangas afetivas daqueles que ali moraram e as novas significacdes
inerentes aos espacos de exposicio. Nos mesmos termos, um acervo literario®®, do volume do ALEV,

de guarda, atualmente, do Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro, na sua misséo de garantir a

15 Iniciativa da Prefeitura de Cruz Alta, com colaboracdes da familia Verissimo, para perpetuar a meméria do escritor
em sua cidade natal.

16 Constituido pela vilva de Verissimo em 1982, com a matéria por ele deixada em casa e, posteriormente, ampliado
pela pesquisa ao longo dos anos.
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continuidade cultural, se mostra notavel: propde destaque também as estruturas e aos pensamentos
mobilizados pelo autor para construir as narrativas que o consagraram como um dos mais aclamados

escritores de seu tempo.

Nesse lugar em que se mantém a memoria que € a casa-museu da familia Verissimo, o residuo
da continuidade doméstica (aparente) — muitas vezes mantida pela conservacdo, pela estatica dos
objetos e dos bens com proposito de recriar aquele cotidiano — é substituido pela ressignificacdo que
cada individuo faz das proprias recordacGes vividas. No que diz respeito aos materiais do ALEV, a
profusdo e a densidade do conteddo imprimem experiéncia outra para aqueles que buscam mais
informacdes sobre o autor. 1sso, em certo sentido, faz da casa, que abriga parte do acervo, e do ALEV,
formado por outra parte tanto mais significativa, espacos complementares. A eles somam-se, ainda,
0 Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, endereco no qual permaneceu, em determinado periodo, 0
acervo literario do escritor, e que conserva, na capital, uma amostra do que se deve encontrar sobre
seu processo de criagdo — um mapa de Antares!’, por exemplo, junto a notas e explicacdes sobre 0
romances e sobre outras obras de Erico —; e a casa da familia Verissimo, no bairro Petropolis, em
Porto Alegre, onde o escritor passou a maior parte de sua vida, onde criou e leu suas obras, onde

recebeu amigos, jornalistas e visitantes para entrevistas ou para conversas descontraidas.

A casa em Porto Alegre foi adquirida em 1942 e permanece de posse da familia VVerissimo;
foi o primeiro lar do acervo literario do escritor. Em 1968 a Prefeitura Municipal de Cruz Alta
comprou a antiga casa da familia, no interior do estado, para inaugurar, em janeiro do ano seguinte,
um museu municipal em reveréncia ao autor; em 19848 a nomeada Casa - Museu Erico Verissimo
é tombada pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico do Estado (IPHAE), e em 1986 passa a

funcionar, 14, a Fundacédo Erico Verissimo.

17 Antares é uma cidade ficticia localizada no Rio Grande do Sul ao norte de S&o Borja e & margens do Rio Uruguai.
Foi criada por Erico Verissimo como palco de seu romance Incidente em Antares (1971).

18 A referéncia ao tombamento da casa da familia Verissimo pode ser conferida no site, bem como a portaria de
tombamento: <http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=14700 >.
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Figura 2 Inauguracgéo Casa-Museu Erico Verissimo apos reformas.
Noticia publicada em 18 de outubro de 1986, no jornal O Globo.

Furtado visita o museu a0 lado do Cruz Alta

Furtado inaugura em
Cruz Alta, terra do autor,
o Museu Erico Verissimo

PORTO ALEGRE —
Em sua primeira home-
nagem 8o autor da fa-
mosa trik “0 Tempo
¢ o Vento”, o Ministro
da Cultura, Celso Furta-
do, inaugureu ontem a
tarde, em Cruz Alta, o
Museu Erico Vi
em cerimonia que cop-
tou com & gmsanca da
viuva, Mafalda Verissi-
mo, e do filho do escri
tor gaicho, o cronista
¢ humorista Luiz Fer-

Funcionando na casa
onde nasceu Erico Ve-
rissimo, agora totalmen-
te restaurada, o museu
— com fotografias, tex:
tos originals e até obje-
tos de uso pessoal do
autor, cedidos por sua
familia — serd mantido
por uma fundagdo cria-
da pela Prefeitura Muni-

cipal.

O Ministro Celso Fur-
tado, que estd no Rio
Grande do Sul em sua
primeira viagem
inspecionard hoje as
obras de restauracdo e
recuperagdo das ruinas

0, missiondrias de Sio Mi-

guel e Sdo Jodo Batista
— consideradas “patri-
ménio da humanidade”

, que vém sendo reali-
2adas pela Secretaria do
Patriménio Historico e
Artistico Nacional, na
cidade de Santo Angelo,

Ontem, no Aeroporto
Salgado Filho, em Rm)

- Alegre, antes de embar-

car para Cruz Alta, Fur-
tado afirmou que estd
muito satisfeito com a

ilizacdo da socieda-
de gaticha pela preser-
vagao da cultura.

Em 1992 constitui-se a institui¢io Associagio Cultural Acervo Literario de Erico Verissimo*®,

cujo responsavel juridico é Luis Fernando Verissimo, filho do escritor, que, em conjunto com sua

irmd, Clarissa, herdou a propriedade literaria do pai. Em 2002?° o Centro Cultural CEEE Erico

Verissimo abre as portas, convidando para uma exposic¢ao sobre o autor. Em 2009 o ALEV chega ao

Instituto Moreira Salles®* no Rio de Janeiro (IMS-RJ), onde esta depositado até ento.

Figura 3 Transferéncia do Acervo Literario Erico Verissimo para o Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro.
Noticia publicada em 20 de maio de 2009 no jornal O Globo. Noticia completa em anexo.

19 A Associacéo é a proprietaria do ALEV e gere sua existéncia.

IMS realiza trabalho editorial

Instituicao promove pesquisas no material que preserva

Salles (IMS)
3

(i tura
Brasileira”. Os dez mil tens de Verissimo se-
rio levados a0 IMS do Rio em breve e fica-
rao a0 lado de acervos importantes da culk
tura brasileira, como os de Otto Lara Resen-
de e Rachel de Queiroz. Muitas colegoes es-
tosendo trazidas de Sao Paulo para ocupar
o novo anexo do IMS na Gévea — outras
continuario na capital paulista por serem “a
cara de S30 Paulo”, caso da biblioteca José
Ramos Tinhorao, como diz Samuel Titan, do
IMS. Ao todo, a instituicio mantém uma d-
7ia de acervos d
tem capacidade para a

O IMS, entretanto, ndo é apenas um
simples depositério do material.

— Olnstituto tem tradicao de trabalhar
. editorialmente as colegdes que adquire
— afirma Tita

Exemplas desse tipo de trabalho foram li-
vros editados pelo IMS a partir dos papéis
de Otto Lara e Ana Cristina Cesar. No caso
deVerissimo, autor de abras como “Inciden-
te em Antares”, “Clarissa” e “Olhai os lirios
do campo”, isso deve acontecer na medida
em que a equipe da casa adquirir familiari-
dade com o material que vird de Porto Ale
gre. Akém disso, 0 IMS se preocupa, segundo
Titan, em facilitar a pesquisa piblica:

—Queremos dar bom acesso ao leitor es-
pecializado, a0 bigralo, a0 pesquisador.
N0 temos ambigso de sermos os Gnicos
com acesso a0 material, que, uma vez pro-
cessado e restaurado, se tornaré de consul-
ta piblica, inclusive via intemet.

20 A noticia anunciando a inauguracdo pode ser conferida em <https://estado.rs.gov.br/centro-cultural-ceee-erico-

verissimo-sera-inaugurado >.

21 Devido as precariedades de manutencao encontradas em Porto Alegre a época, a guarda foi entregue pelos Verissimos

ao IMS, instituicdo de exceléncia na area.
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Quanto ao ALEV propriamente dito, passa-se a analisar sua significativa contribuicdo para a
preservacdo da memoria de Erico Verissimo, expressa pela guarda que exerce, segundo o site do
préprio instituto, de aproximadamente 10.000 itens que comp&em a colecdo do escritor:

E formado de biblioteca de cerca de 1.900 itens, entre livros e periddicos, ndo catalogada; e
de arquivo com aproximadamente: producéo intelectual contendo 490 documentos, entre 0s
quais manuscritos e datiloscritos de obras como Clarissa, O arquipélago e Incidente em
Antares. Ha ainda o romance inacabado A hora do sétimo anjo, além de rascunhos e notas,
correspondéncia com 2.815 itens, 2.135 recortes de jornais e de revistas e 1.860 fotografias.

(IMS, s.d.).

Em 1977, dois anos ap6s a morte de Erico, o Programa de Pds-Graduacdo em Letras da
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUC-RS) “criava seu Centro de Pesquisas
Literarias” (BORDINI; ZILBERMAN, 2002, p. 54-55) do qual resultou um banco de dados sobre
autores sul-rio-grandenses. Mas mais que um centro de memodria literaria, essa iniciativa pdde prover
orientacdo aos trabalhos de pesquisa — garantindo meios de amparar essa tarefa tdo importante para o
desenvolvimento de um pais — e dedicar-se a valorizacdo da literatura do Rio Grande de Sul, para a

qual o romancista gaucho contribuiu abundantemente.

No que tange a investigar o processo de constitui¢do e de consolidacdo da atividade literaria
desse estado mais ao sul do pais, na década de 80, precisamente em 1982, os grupos de pesquisas se
deparam com um extenso (e intenso) acervo: a pedido de Mafalda, chegara a hora de organizar os
materiais deixados por seu marido naquela espécie de porao-feito-escritorio onde, sabe-se, ele
costumava trabalhar. Maria da Gléria Bordini, entdo convidada da familia para tomar a frente desse
processo que duraria anos, passou a frequentar a casa de Petropolis reunindo do escrito ao desenho
para ressignificar a trajetéria dessa figura ilustre da literatura brasileira. A guarda de acervos
literérios, nesse momento, no Rio Grande do Sul, se apresentava como um campo e uma experiéncia

novos.
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PUC destina local
para obra de Erico

Desde 1982, a familia do escntor Erico Veris-
simo (1903-1975) vive uma situagio no minimo
curiosa: convive com uma fauna de pesquisadoras
da Pontificia Universidade Catdlica (PUC) dentro
de casa, uma elegante residéncia branca e azul no
bairro Petrépolis. Apesar de a familia ji ter cons-  Erico
truido uma relagdo de amizade com algumas das  Verissimo
professoras de literatura, um trabalho como a con-
servagio de um acervo literirio ndo pode ser feito
dentro de uma sala (a biblioteca de Erico), sem a
climatizagdo adequada.

Depois de uma década, o Acervo Literdrio
Enico Venissimo tem a possibilidade de se mudar
para uma drea especialmente planejada para
pesquisa dos ongi e ¢ objetos de
memoria do autor de. O Tempo ¢ o Fento. At o fi-
nal deste semestre, a PUC vai destinar um local
parz a uisa do espdlio de Erico, na biblioteca
Central da Uni dade, em espago climatizad

A hipdtese de uma mudanga do acervo, propa-
lada na imprensa desde o inicio do més, encon-
trou solugdo na Gltima segunda-feira, em uma
reunido entre a reitona da PUC, a diregdo do Ins-
tituto de Pos-Graduagdo em Letras ¢ a familia de
Erico, representada por Luis Fernando Verissimo.

Figura 4 Transferéncia do material pertencente a Erico Verissimo da casa do autor a Universidade Pontificia
Catolica. Noticia publicada em 13 de marg¢o de 1997 no jornal Pioneiro.

A essa altura, sabia-se de Erico como um dos escritores brasileiros mais populares do século
XX —também um dos unicos autores a viver da venda de seus livros em uma época que escrever nao
era considerado um oficio. Sua notoriedade (reconhecida em vida) serve para justificar a grande
quantidade de itens conservados (pelo préprio romancista e por sua familia) em seu escritério — que
permanecera intacto desde sua partida em novembro de 1975 —, e que dizem respeito aos processos
de producdo de suas obras, especialmente do periodo que se seguiu a consagracdao de seu nome no
mercado literario; consequentemente explica a escassez de itens relacionados as producdes do inicio

de sua carreira. Sobre esse aspecto, Eliane Vasconcellos ressalta:

Na década de 60, esse patrimdnio escrito passa a ser visto como objeto de pesquisa cientifica,
os institutos de conservagédo publicos e privados se multiplicam, passam a existir os centros de
pesquisas especializados no estudo de manuscritos, rascunhos e esbocos das obras literarias.
(2014, p. 84)

E esse, precisamente, o caso de Erico. A autora continua; lista, como exemplo, cadernetas e
correspondéncias, materiais que ela chama de “planta baixa do processo de criagdo” (ibidem), e que,
antes, guardados nas gavetas, a partir de entéo, se tornam objetos de analise e fundamentam os estudos
da génese do texto. Sdo, de fato, testemunhas da criagdo e da arte que sdo publicadas, mais tarde,
como romance, como relato de viagem, como conto ou como historietas; convidam a dialogar com o
processo, mas ainda com o contexto, com as opinides pessoais do referido criador e com 0s recursos

movimentados por ele para alcancar o resultado a que se chegou.
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O autor de O tempo e 0 vento preenchia cadernetas e agendas com anotagOes e ideias para
romances ou para futuros escritos. De suas notas de viagem ao México € que procedeu a publicacéo
México (1957). O fragmento sublinhado abaixo, de uma carta escrita por Erico quando de sua estadia
nos Estados Unidos como diretor do Departamento de Assuntos Culturais da Organizacéo dos Estados

Americanos (OEA) — outrora Unido Pan-americana (UPA) — e enviada a Caro®? em 1955, atesta:

Figura 5 Carta de Verissimo que contém o trecho: “Voltei com o caderno cheio de notas, a pele queimada e cheio dum
desejo de escrever sobre esse estranho pais de montanhas, vulcoes, indios misticos, bandidos e visionarios”.

A correspondéncia do autor do periodo de 1953 a 1958, recentemente explorada em obra
publicada (em versao online) pela editora Makunaima, classificada, em certa medida, como escrituras
intimas pelo teor de confidéncia que a categoria das cartas preenche, vem revelando informac6es
relevantes sobre seu percurso biogréafico, sobre sua vivéncia e o compromisso firmado com a histdria,
e vem colaborando com a contextualiza¢do do todo que foi sua producdo ao oferecer novos dados
acerca da cronologia, da recepcdo e da critica de certos de seus escritos. E possivel, por exemplo,
encontrar a ponderacao: “Necessitarei de uma dose de will power cavalar para poder escrever a
Encruzilhada.” (BORDINI, 2021, p. 36) — o que, em nota de rodapé, ¢ esclarecido: “Encruzilhada é

0 ultimo episddio de O arquipélago, terceiro volume de O tempo e o vento. Erico pretendia chamar

22 “Foi da convivéncia na Globo que se originou uma amizade duradoura entre Erico Verissimo e Herbert Caro. Desde
0s anos 40, quando se conheceram por razdes profissionais, até o falecimento de Erico, em 1975, os dois mantiveram um
relacionamento muito confiante, em que de lado a lado houve a troca de estimulos matuos, de conhecimentos e de
experiéncias de vida, bem como o estabelecimento de fortes lacos afetivos entre as duas familias, que permaneceram em
contato mesmo a distancia, quando as viagens de Erico o afastaram do Brasil, por vezes durante varios anos. Esses
distanciamentos deram origem a uma fértil troca de correspondéncia — de que o Acervo Literario de Erico Verissimo
possui apenas as cartas de autoria do autor de O tempo e o vento.” (BORDINI, 2021, p. 11).

44



assim o terceiro volume” —, 0 caminho da elaboracdo do que foi uma das obras mais famosas de

Verissimo.

Eliane Vasconcellos, seguindo com o estudo sobre a passagem de documentos pessoais a
objetos de pesquisa, localiza, nos empreendimentos modernistas de figuras como Mario de Andrade
e Rodrigo Melo Franco de Andrade em prol da conservacao de um patrimdnio historico e cultural, as
primeiras preocupacGes com a preservacdo de uma memoria nacional — isso na década de 30,
cronologicamente anterior a publicacio da obra?® a cuja analise dedica-se este trabalho; contudo,

tendéncia durante sua criacdo no ano de 1942.

E Erico, bastante perspicaz, se bem néo o sabia, pelo menos, a partir dessa investida moderna,
passou a desconfiar do destino de seus documentos. O comentario em seu livro de memorias (vale
lembrar, escrito em plena fase de maturidade do romancista), regado a um certo tom de ceticismo (ou
talvez demasiada modéstia), tal como uma nota encontrada em um de seus cadernos em que se 1€
“isto ndo € propriamente um didrio. S3o notas avulsas, feitas as pressas e muito irregularmente. Nao
autorizo a publica¢ao de nenhuma delas! Porto Alegre, dez. de 1968, admitem um provavel interesse
publicitario:

O mesmo é valido para no que diz respeito aos livros que escrevi com célido entusiasmo e que
hoje critico com a cabega fria. Ndo posso, ndo devo negar-lhes o direito de continuarem a
circular, pois no fim de contas terdo pelo menos um valor histérico, documentos significativos
para quem quiser um dia (ha gente pra tudo) estudar a vida e a obra deste contador de
histérias (VERISSIMO, 2005, p. 256 — Solo 1)

A escrita, como uma espécie de arquivo, de heranca, a que um certo (e ponderado) orgulho é
adjacente, faz da guarda um ato de afeto. E todos os itens conservados, em primeira instancia, por
Mafalda na casa dos Verissimo representam, hoje, o acontecimento da escrita; sdo maiores que a obra

acabada porque sdo a prépria obra e o que lhe sobra. Portanto,

preservar ou destruir o material produzido por um escritor, ou até mesmo manipular 0s seus
documentos, pode ser entendido como uma vontade autoral; assim, a auséncia ou a presenca
de determinado tipo de documentacdo em um acervo pode ter um significado maior do que o
da simples preservacdo ou descarte. Caberd ao pesquisador saber ler as entrelinhas
documentais. (VASCONCELLOQOS, 2014, p. 91)

23 A saber, O resto € siléncio, publicada em 1943.
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E gracas a Mafalda Volpe Verissimo que o ALEV existe — ela foi a fonte de informag&o mais
confiavel, foi leitora de seu marido e sua primeira curadora. Quando, ent&o, a seu pedido, os materiais
comegam a ser separados, tipologias sdo instauradas, & modelo do Museu Nacional, tais como
fotografias, correspondéncias, esbocos, etc. Os originais ganham sua propria se¢éo, e tudo isso resulta

em 15 classes de documentos, algumas delas com incontaveis itens.

Como as caixas e as fichas ndo séo suficientes para armazenar e catalogar adequadamente 0s
itens que surgiam da busca pelos “resquicios de Erico”, e quando a casa ja nao satisfazia as
necessidades inerentes a esse processo, um projeto, por intermédio da PUCRS, submetido ao
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPg) em 1984 fez surgir o
ALEV. O material do acervo esteve depositado na universidade cat6lica por alguns anos até ser
movido para o IMS-RJ. No intermédio dessa trajetoria, contudo, ainda uma parte da historia falta
lembrar: nos anos 2000, para abrigar os documentos literérios e biogréaficos de Erico, que tomavam
forma, mesmo, de arquivo, partindo do Centro de Memoria Literaria da PUCRS, iniciaram-se 0s
trabalhos para a fundagdo de um memorial do autor. Em 2002, na data de aniversério do escritor, a
17 de dezembro, inaugurou-se o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, na rua da Praia, em Porto
Alegre. Entretanto, percalcos no caminho do Centro Cultural, a maioria de ordem politica e

econdmica, fizeram o acervo, em 2009, estabelecer sua residéncia no IMS-RJ.

A visita as fontes é necessaria como um portal para uma escrita tencionada pela representacao
do proprio e do outro — ndo como mera reprodutora de um signo pronto, fechado. A literatura tem
um peso histérico na formacao identitaria e sobretudo, da cultura local; e quando oferecida na voz do
humanista Erico Verissimo, um contador de histérias, assume seu carater educativo. Em suas obras,
0 autor fez analises sociais e tambem previsdes: diz-se “previsdes” daquilo que, retratado enquanto
critica em seus escritos, segue existindo e orientando as interagdes sociais, politicas, econdmicas,
culturais. Para citar dois exemplos, leia-se O Senhor Embaixador (1965), entretido em repreender a
corrupgdo e a demagogia, e, fora do canone literario, um discurso intitulado Freedom in Latin
America (1955)%.

24 Esse discurso pode ser lido no livro de discursos organizado por Maria da Gléria Bordini e recentemente publicado
pela editora Makunaima no site:
<http://www.edicoesmakunaima.com.br/images/livros/erico_verissimo_na_%20uniao_pan_americana.pdf>.
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Ainda que se possa dizer de tais problemas que “sdo de outras épocas”, eles permeiam a
realidade imediata atual de todas as comunidades ao redor do mundo — a questdo racial ainda é
intensamente discutida e, infelizmente, na mesma propor¢do questionada —, o que reafirma a
incumbéncia de um acervo literario, esse em particular: a utilidade, publica, de seus recursos para a

significacdo da contemporaneidade e das relacGes socias.

O arquivo, longe da ideia de lugar sagrado, propde e instiga novas associacoes,
dessacralizando a literatura e abrindo novas portas para o conhecimento da obra literaria,
principalmente no campo da critica genética, da edicéo critica, da textologia, da biografia e da
historia cultural. (VASCONCELLOS, 2014, p. 93).

E imperativo, pois, que se explore a informacdo para além do seu extrato literario; que os
acervos se facam acessiveis aos estudiosos e aos nao-especialistas, aos multiplos publicos a quem
possam interessar; que se (re)signifiguem os signos neles dispostos, no contexto em que foram
produzidos e no que sdo acessados, quantas vezes forem necessarias, porque a escolha de significar
ndo é uma escolha propriamente dita, € a consequéncia indissociavel do transcender a seu tempo.
Esse é o poder da literatura — existir, resistir, persistir — que ganha tantos sentidos atualizados quantas

forem as trocas e interagdes com seus leitores.

O ALEV pode viver como lugar da memoria nessa condicdo em que é permanéncia enquanto

é atualizacdo, e em que incentiva uma mentalidade de preservacéo.

E nas bibliotecas e nos arquivos que se encontram (ou devem encontrar) as metodologias e o
pessoal especializado, capazes de tratarem a memaria escrita como ela deve ser tratada: com
zelo, com competéncia e com o critério ético que respeita a vontade de quem legou e as
circunstancias nem sempre pacificas em que os documentos de um espélio foram produzidos
e guardados. (REIS, 2000, p. 6)
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DIFUSAO DO CONHECIMENTO SOBRE ERICO VERISSIMO

Um acervo literario € um espaco de permanente construcdo de conhecimento — seja por
demanda dos estudos de literatura, da historia, do jornalismo ou da simples curiosidade de que é
provido o ser humano. A vida alheia sempre foi objeto de interesse, muito mais quando se trata do
cotidiano de figuras de certa relevancia ou fama — veja-se o caso da vida nas Cortes, essencialmente
publicas porquanto inspiravam os costumes das sociedades de suas épocas. 1Sso porque, como
resultado desse contato com o intimo, ha de surgir a possibilidade de imaginar-se “na pele de outra
pessoa”, de constituir-se “outro sujeito”, de distanciar-se do “eu” para assentar-s€ em uma outra

realidade que poderia, muito bem, servir a “qualquer um”.

Nesse principio de identificacdo respaldam-se museus onde roupas, espacos mobiliados
(saldes, quartos) ou cenas recriadas (escrivaninhas com papéis, mesas de jantares sempre postas, entre
outros exemplos) sdo expostos. Trata-se do que é geral, mas proporciona experiéncias especificas.
Também deve-se dizer que o intimo gera apreciacdo em especial pela valoriza¢do do corriqueiro
reconhecivel que é dotado, naquela situacdo, de notabilidade; € o principio do acessivel — a caneta
BIC que, outrora usada para escrever uma grande obra, esta no estojo de qualquer adolescente ao
redor do mundo. Nesse caso, 0 que é especifico passa ao geral.

Se a passagem da memdria individual de um autor a memdria coletiva assume tal papel de
intervencdo, e se se presume, desse papel, uma relevancia social, € no estudo da vida e da obra de um
escritor que se fala da histéria e a histéria. O ALEV recupera, por sua vez, a bagagem de Erico

Verissimo e, com isso, promove a cultura atraves de sua memdaria de pessoa e de escritor.

Erico Lopes Verissimo nasceu em 1905 em Cruz Alta, e em um dos primeiros episédios que
narra de sua infancia e adolescéncia nessa pequena cidade do interior do Rio Grande do Sul, a
“historia da lampada”, ja se vé€ estabelecido o tom encontrado em suas obras futuras: um escritor nao
apenas havera de langar luz sobre sua realidade, mas de comprometer-se em segurar a lampada, ndo

importando quéo dificil seja a situagéo.

Lembro-me de que certa noite — eu teria uns quatorze anos, quando muito — encarregaram-me
de segurar uma lampada elétrica a cabeceira da mesa de operacdes, enquanto um médico fazia
0s primeiros curativos num pobre-diabo que soldados da Policia Municipal haviam
“carneado”. Eu terminara de jantar e o que eu vi no relance inicial me deixou de estdmago
embrulhado. [...] Apesar do horror e da ndusea, continuei firme onde estava, talvez pensando
assim: se esse caboclo pode aguentar tudo isso sem gemer, por que ndo hei de poder ficar
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segurando esta lampada para ajudar o doutor a costurar esses talhos e salvar essa vida?
(VERISSIMO, 2005, p. 64 — 65)

Essa €, de fato, a linha que guia Erico em toda a sua producéo: nos mais de 10 romances, nos
varios contos e ensaios, nas narrativas de viagens e nos discursos e entrevistas, o leitor depara-se com
uma voz disposta, sempre, a “usar sua poderosa arma na defesa da integridade do homem, da
dignidade da pessoa humana, do respeito aos direitos dos cidaddos” (GUIMARAES, apud CHAVES,

1977, p. IX). Isso € sua consciéncia — politica e ndo partidaria — e sua vocacao literaria.

Passou o inicio de sua vida em Cruz Alta, quando comecou a trilhar sua jornada no campo da
literatura, primeiro como leitor avido de revistas como L lllustration € Tico-Tico, mais tarde de
autores® como Eca, Dostoiévski, Tolstoi e Zola, para, por fim, consagrar-se como o grande escritor
de O tempo e o vento, pelo que é mundial e comumente reconhecido. Depois de uma breve experiéncia
estudando na capital (no internato do colégio Cruzeiro do Sul), que se encerrou, pela dificuldade
financeira em que sua familia se achava, com seu retorno ao interior, Erico se torna socio da Farmacia
Central — um espaco onde menos se vende medicamentos e mais se escreve, por detras do balcédo e
em papéis de receitas, esbocos de personagens, ideias e rabiscos de futuros textos; ndo a toa a farmacia
declara faléncia. Trabalhou, antes disso, no armazém de seu tio Americano e no Banco Nacional do
Comércio, ainda que seu sonho fosse viver da escrita — no inicio do século XX, contudo, essa op¢ao

nao estava no horizonte.

Em 1930 um passo decisivo para sua carreira é dado: Erico comeca a trabalhar na Revista do
Globo, em Porto Alegre, cidade onde assenta-se e de onde ndo mais saiu, salvo em suas viagens. Em
1932, sai sua primeira publicacdo, os contos de Fantoches; e logo em seguida, em 1933, Clarissa
fixa, com critica favoravel, o autor no cenario da producdo de romances. A partir de entdo, comegam
a despontar livros sobre o cotidiano das cidades — o que, sendo fielmente as intencfes do autor, pelo
menos cronologicamente, admite certa filiagdo de sua obra ao que se chamou ciclo de Porto Alegre?®,

dito, comumente, de inicio em Clarissa e de término em Saga.

25 Maria da Gloria Bordini, em texto intitulado Erico e suas leituras (apresentado na disciplina Seminario de Autor: Os
contos de Erico Verissimo, ministrada em 2019), valendo-se de matérias do ALEV, investiga o contato de Erico Verissimo
com os textos que foram determinantes para sua formacéo autoral, e lista, desde as revistas as quais ele teve acesso, ainda
bem jovem, até suas leituras de obras brasileiras e estrangeiras. Nesse artigo, constam, ainda, algumas informacdes sobre
suas primeiras publicacdes em jornal local, e analises sobre o contexto politico-social em que algumas obras foram
publicadas.

26 Daniel Fresnot, em seu livro O pensamento politico de Erico Verissimo, aponta a tendéncia da critica especializada de
dividir a obra de Erico em ciclos: de Fantoches a Saga, “o escritor teria feito sobressair ao mesmo tempo a cronica dos
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Na década de 30 o fascismo dominava o cenario mundial — em 1933 0 nazismo chegava ao
poder na figura de Hitler —, produzindo um regime de incertezas também em todo o territério nacional.
Os movimentos nacionalistas ganhavam forca e seus discursos deram vazdo ao movimento

integralista cujos ideais compreendiam a defesa de uma acéo unificada e fortalecida do Estado.

Naquelas semanas [outubro de 1930] assisti ao desfile dos soldados e voluntérios civis que
iam derrubar o governo federal para instaurar no pais — conforme diziam os jornais e 0s
oradores revolucionarios — uma nova era de verdadeira moralidade, em que se pudesse
promover o progresso do Brasil e a felicidade de seu povo. (VERISSIMO, 2005, p. 214).

O governo populista do presidente Getulio Vargas avancgava para a modernizacgao estatal em
um periodo po6s-quebra da Bolsa de Valores de 1929, e os resquicios dessa crise eram sentidos
essencialmente pelo alto indice de desemprego. Orgdos de fiscalizacdo como o Departamento de
Ordem Politica e Social (DOPS), instituido em 1924, faziam sua tarefa repressiva, a censura
aumentava progressivamente e o Estado Novo demonstrava seu carater ditatorial. Nesse contexto, as
manifestacdes culturais tendiam a reflexdo ideoldgica e a acdo politica; mas Erico seguiu outro

caminho.

Embora o autor acompanhasse as mudancas e 0s cenarios politicos da época, se posicionando,
claramente, contrario aos regimes totalitaristas, sua postura nao se ligava a politicas partidarias que,
pelas caracteristicas do momento, prevaleciam no panorama literario; isso até 1935, aparentemente.
Nesse ano, entendido como comunista tanto pela assinatura de um manifesto antifascista quanto pela
publicacdo de Caminhos cruzados, Erico é fichado no DOPS — e igualmente criticado pela esquerda
por uma certa “atitude apatica”, ou uma literatura “ndo suficientemente engajada”. Sua resposta
encontra-se nas paginas de seu livro de memorias: “pois eu ndo sou comunista nem teoricamente”

(VERISSIMO, 2005, p. 239), e em entrevista que concedeu a Clarice Lispector:

Os esquerdistas sempre me acharam “acomodado”. Os direitistas me consideram comunista.
Os moralistas e reacionarios me acusam de imoral e subversivo. Havia ainda essa historia
cretina de “norte contra sul” [...] (LISPECTOR, 2007, p. 38).

Os movimentos literarios dedicavam-se ao que se chamou de segunda fase do modernismo —

caracterizada pelo regionalismo e pela continuidade do empreendimento da geracéo anterior, a saber

costumes gatchos e um certo intimismo” (FRESNOT, 1977, p. 12); a trilogia de O tempo e 0 vento, “onde se destacam
inequivocas conotagdes historico-sociais do Rio Grande do Sul e do Brasil” (ibidem, p. 13); e de O senhor embaixador a
Incidente em Antares, “destacar-se-iam suas preocupacdes socio-politicas” (ibidem) . Flavio Loureiro Chaves, porém,
observa que, em verdade, ao primeiro ciclo ainda pertence uma obra de bastante relevancia: O resto € siléncio, de 1943,
seguindo, portanto, a Saga e sendo considerada o “verdadeiro final” do primeiro ciclo (2001).
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a abordagem do cotidiano. A associacdo é imediata: em salientar o cotidiano a nivel regional,
revelavam-se os problemas sociais e historicos, manifestavam-se as inquietacdes e as criticas — s6
que o cardter urbano é, sobretudo, universal, ndo local; o regionalismo, portanto, pode ser

individualizante se analisado por certo angulo.

O romancista de Cruz Alta, ao contrario de empregar sua producao a esses usos “locais”, de
falar “com e por sua gente”, entregou, nas paginas de seus livros, de estrutura moderna, a expressao
de uma realidade “segundo um dado critério de interpretacdo” (CANDIDO, 2011, p. 64). Seus
romances urbanos, de amplitude tematica, chamados de romance social por Flavio Loureiro Chaves
(2001), escapam ao panfletario, encenam a fase de industrializacdo pela qual passou o pais, dadas as
politicas de investimento nacional do governo Vargas, e em alguns dos seus escritos, antecipam, de

certa forma, os dramas que ocupam a contemporaneidade.

E o caso do crescimento desproporcional das cidades — na figura do Megatério?” de Olhai os
lirios do campo; do descaso que torna apaticas as sociedades modernas — como a conjuntura em que
se estabelece O resto é siléncio frente & morte de uma jovem?®; ou das injusticas e das desigualdades
— retratadas pelas relagdes desiguais de Caminhos cruzados. E também na década de 30, em 1936,
que o autor publica Musica ao longe e Um lugar ao sol, figurando os dilemas do deslocamento das
pequenas cidades interioranas para as metrépoles. Essas observacdes desenham o que, no futuro,
quando, viajando as Américas em cargo diplomatico, viria a ser considerado o carater politico de

obras como O Senhor Embaixador e O prisioneiro.

“Em 1937 a editora exigiu a maior e melhor parte de meu tempo” (VERISSIMO, 2005, p.
244); no ano anterior nascera Luis Fernando Verissimo, e Clarissa, a primogeénita, completava 2 anos.
Em uma casa na rua Quintino Bocaiuva, Erico comeca a elabora¢do da obra Olhai os lirios do campo;

e é com ela, no ano seguinte, que Erico, finalmente, atinge seu sonho:

27 Como uma metafora desse crescimento, o arranha-céu ¢ desejado como o maior da América Latina: “[Eugénio] chegou
a praga e parou para olhar o arcabougo enorme do Megatério. Contou os andares. Vinte!” (VERISSIMO, 1997, p. 157);
“O Megatério exigia-lhe [do Dr. Lobo] cuidados paternais. Erguer aqueles trinta andares era quase 0 mesmo que construir
um Império.” (ibidem, p. 192).

28 O trecho é: “[...] de repente algo de inesperado aconteceu. Uma rapariga precipitou-se do décimo terceiro andar do
edificio Império, deu uma viravolta no ar e caiu hirta e de pé contra as pedras do calgamento [...]” (VERISSIMO, 2008,
p. 28); e contrapde-se a “Era estranho o que se passara com a rapariga, refletia o escritor. Ela caira como um seixo que
tomba num lago, provocando uma sucessao de circulos que se alargavam. Muito depois de a pedra ter mergulhado, os
circulos eram ainda visiveis, as ondulag¢fes agitavam todos os detritos que boiavam na superficie da agua, levando para
as margens neutras uma mensagem de inquietude. No entanto, quem ainda se lembrava da pedra?” (ibidem, p. 372 — 373).
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Publicado em 1938, teve logo uma grande, surpreendente aceitacdo popular. [...] [em 1939] A
publicacéo da histéria de Olivia e Eugénio trouxera grandes mudancas para nossa vida. Eu ndo
sO comegava a ganhar direitos autorais mais altos, como também a receber grande quantidade
de cartas de leitores [...]. (VERISSIMO, 2005, p. 248).

e

COM A RAPIDEZ DE UMA LEBRE

ESGOTARAM-SE 4 EDICOES SUCESSIVAS DE
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EDICAD DA LIVRARIA DO GLOBO — PORTO ALEGRE

Figura 6 Anuncio publicitario da 52 edi¢do de Olhai os lirios do campo publicado no jornal Diario de Noticias, em
1939.

Pouco agradou ao escritor essa que, justamente, Ihe péde proporcionar uma certa liberdade
financeira, essa que € uma das obras mais traduzidas de sua producdo (no ALEV encontram-se
versdes em inglés, aleméao, coreano, etc.). Na lista de desagrados, inclui-se Saga, de 1940, talvez a
obra mais “declaradamente politica até entdo realizada por Erico Verissimo” (FRESNOT, 1977, p.
16). Por fim, em 1943, é lancado O resto é siléncio, a que se dedica o presente trabalho. Perceba-se
que, em aproximadamente 13 anos, Erico publicara 8 obras; continuava a trabalhar na Editora Globo,
fundara (e encerrara) um programa de radio infantil, tivera dois filhos e se mudara de casa “cinco

vezes” (VERISSIMO, 2005, p. 245).

De 1939 a 1945 o mundo enfrenta a segunda guerra mundial — e o extrato para um romance
esta ali, nas agitacdes, na violéncia e nas pressées que a guerra suscita. Em 1947, segundo notas em
seu livro de memorias Solo de clarineta — volume |, comegam a surgir as primeiras paginas de O
tempo e o vento; a trilogia ganha personagens mais complexas (que se engajam a questionamentos
politicos) a medida que o sinal dos tempos torna inevitavel a apropriacdo desse tema pela literatura.

A isso, Frederic Jameson se refere como o inconsciente politico®.

29 Frederic Jameson, em seu livro O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbdlico (1992), detém-
se em ratificar que a escrita literaria ndo reflete a politica numa relagéo de causa e consequéncia — sendo a causa, 0 texto,
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O Brasil entrou na Segunda Guerra Mundial em 1944, ao lado dos paises aliados — grupo ao
qual pertenciam os Estados Unidos e a Unido Soviética. Getulio, que ainda governou até 1945, entdo
pressionado pelos interesses norte-americanos — que buscaram evitar a ocupagdo nazista da América
Latina pelo tracar de uma zona de influéncia — encerrou a suposta neutralidade brasileira. Por
rivalidades politicas, Getulio Vargas é deposto, em 1945; mas o periodo que segue ndo traz mais

alivio que o anterior.

Em 1952 a vida de Erico sofre uma reviravolta: a convite*® de Jodo Neves da Fontoura, ent&o
ministro das Relagbes Exteriores, Erico substitui Alceu Amoroso Lima no cargo de diretor do
Departamento de Assuntos Culturais da Unido Pan-Americana, em Washington. Muda-se com sua
familia para os EUA, onde estivera na década de 40 como conferencista. O mundo mal recuperava-
se das devastadoras noticias da existéncia de campos de exterminio naquela “Europa presumidamente
desenvolvida” quando passou a enfrentar reconfigurados conflitos politicos; vinha ai o que se
chamaria Guerra Fria. Em muitos paises do sul do continente americano imperavam ditaduras — o
clima era de tensdo pela corrida armamentista que prometia destruicdo nuclear, pela animosidade
entre as nacdes e, como nao poderia deixar de ser, pelas tendenciosas intengcées por tras dos discursos

de fortalecimento da democracia nas Américas (a maioria da parte dos Estados Unidos®?).

Tratativas, tramas e desconfiangas estavam sempre em pauta. Em carta a Vianna Moog, Erico,
j& nos “States”, confessa sobre o Brasil, “héd inquietagdo, rumores de golpe militar, fermentagdes

comunistas, o diabo”. (VERISSIMO, 1953). Diante desse cendrio, esteve, ele,

tentando ‘vender’ nas universidades americanas a ideia da importancia da Organizagdo dos
Estados Americanos, como melhor solucdo para resolver em torno duma mesa-redonda

e a consequéncia, 0 contexto —; determina, em verdade, que a equacdo deve ser postulada como a literatura enquanto
resultado de uma postura politica inerente & produgdo e, portanto, ndo resumida & metodo de analise.

30 Apds suas primeiras viagens ao EUA, que resultaram em dois livros, Gato preto em campo de neve (1941) e A volta
do gato preto (1946), Erico sentia-se satisfeito com sua experiéncia norte-americana. Em seu livro de memorias, escreve,
sobre o convite: “nada estava mais longe de minhas cogitagdes do que voltar aos Estados Unidos. Eu queria, isso sim,
visitar a Europa, velho projeto muitas vezes postergado. Minhas curiosidades com relacdo ao poderoso vizinho do Norte
estavam praticamente satisfeitas. [...] Depois de alguma relutancia, eu me pronunciei a favor da aceita¢do do convite, mas
com pouquissimo entusiasmo.” (VERISSIMO, 2005, p. 279). E, se Erico chegou aos States com pouco entusiasmo, de I4
saiu decepcionado com a burocracia da OEA e com a impossibilidade de realizar, plenamente, suas tarefas como diretor
do Departamento de Assuntos Culturais.

31 Anos mais tarde, apés Erico deixar seu cargo de diretor, em suas memorias tratou de esclarecer: a burocracia norte-
americana somada a diminuta autoridade dos embaixadores que representavam seus paises frente 8 OEA, assim como a
insistente postura da organiza¢do em nunca enfrentar os problemas realmente sérios das Américas dissolviam seu carater
resolutivo. Diz em carta: “A UPA é um belo instrumento que vivemos a polir, afinar, mudar de cordas..., mas nunca
tocamos. [...] Continua a afinacdo, mas cadé a musica? Nao tem verba. Muita papelada. Muitas rivalidades.”
(VERISSIMO, 1955).
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problemas entre as nagdes do hemisfério ocidental, que de outro modo poderiam degenerar em
guerras. (VERISSIMO, 2005, p. 313)

Seguro ou ndo da autenticidade da “mercadoria” que lhe coube vender enquanto diplomata,
fato ¢ que essa “venda” requereria disponibilidade para viajar; e Erico, comprometido com palestras,
com conferéncias, com congressos, com mesas-redondas e com reunides, viajou em abundancia.
Viajou justamente quando as fronteiras, questionadas pela emergéncia dos Estudos Culturais, abriam-
se ao cosmopolitismo, quando os saberes e 0s objetos de estudos se tornavam moveis e mobilizavam-
se dentro desse outro paradigma tedrico. Nele, 0 modo de refletir e articular as culturas foi apontado
como resultado das formulagdes nacionais — e estas, por sua vez, constituidas pela imaginacéo, para

citar Benedict Anderson.®?

E aproveitou as oportunidades que essa espécie de “poder simbolico” — advindo de seu cargo
diretivo — lhe trouxe: manifestou-se em inimeras ocasifes, como humanista que era, contrario as
barbaries e a censura de governos ditatoriais — disse da Venezuela “o governo ¢ uma ditadura militar
repulsiva” (VERISSIMO, 1954); continuou: “disse mais, que a declaragdo contra o comunismo me
havia decepcionado, pois me parecia hipocrisia usar uma medida para julgar as nacdes da ‘cortina de
ferro’ e outra para as americanas” (ibidem). Dedicou atengdo particular a liberdade de expresséo,
reiterando: “que se procure negar-me 0 direito de dizer o que penso, ah!, isso ndo: morro seco e néo

me entrego, como dizia 0 meu saudoso conterrdneo Jodo Mandioca” (VERISSIMO, 1954).

Mas a guerra profissionaliza as forcas armadas — e isso trard consequéncias bastante
perturbadoras para os anos 60. Os trés romances que publica na chamada terceira fase de sua obra
apontam os desdobramentos politicos desse periodo — tanto fora quanto dentro do Brasil. Cuba e EUA
rompem suas relagdes diplomaticas no inicio da década e em 1965 surge uma ilha ficticia, a Republica
de Sacramento®, no mar do Caribe, proximo a Cuba. Em 1964 um golpe militar no Brasil tira do
poder o presidente Jodo Goulart e instaura a ditadura militar no pais, eis 0 mote para a trama em

Antares®, uma cidade ficticia, as margens do rio Uruguai, governada por politicos corruptos. O

32 Benedict Anderson explica, em Comunidades imaginadas, como a ideia de nacéo é formulada por politicas coletivas
— as chamadas nacionalidades — e por discursos nacionalistas para os quais a fundamentacdo sempre foi a imaginacéo.
Ele explica: “o meu ponto de partida é que tanto a nacionalidade — ou, como talvez se prefira dizer, devido aos multiplos
significados desse termo, a condi¢do nacional [nation-ness] — quanto o nacionalismo sdo produtos culturais especificos”
(2008, p. 30), o que equivale a dizer que a nacionalidade é um constructo (e apenas isso, ndo existe a priori a titulo de
conceito sociocultural) cujo objeto é o nacionalismo, amparado pelo Estado em sua projecdo de homogeneidade e seu
desejo de poder.

33 Refere-se & obra O Senhor Embaixador.

34 Refere-se a obra Incidente em Antares.
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Vietnd continua em conflito (a guerra entre dois governos vietnamitas de orientacdo ideoldgica oposta
data, oficialmente, de 1959 a 1975); as duas nacOes faziam parte do contexto de bipolariza¢do da
guerra fria. Em 1963, Martin Luther King profere as palavras “I have a dream...”, a frente do
Memorial Lincoln. Um militar®®, em 1967, vive o drama, em um pais dilacerado pela guerra, da
violéncia e do preconceito que justificam a barbarie. 1960 € também 0 ano em que Erico teve seu
primeiro infarto. O segundo ocorreria a 28 de novembro de 1975 e encerraria, de todo, a carreira do

autor.

O GLOBO ; 201175 - Sabade v Pagina 8« 2.9 CLICHE

Sincope cardiaca mata Enco Venssumo em Porto Alegre

Caminhodes o

Figura 7 Noticia sobre a passagem de Erico Verissimo, publicada em 29 de novembro de 1975 no jornal O Globo, Rio
de Janeiro. A reportagem inteira segue em anexo.

A Erico Lopes Verissimo pode ser atribuido um agucado senso de observacao do cotidiano:
suas publicagdes contemplam suas perspectivas — em geral, expressas por dialogos entre personagens
— a partir da tematizacdo da histéria que a ele € contemporanea — o que lhe valeu o titulo “escritor de
seu tempo”. Um tom, ora jocoso, ora circunspecto € inerente a algumas de suas criagdes que sustentam
tais dialogos e que sdo comumente listadas como alter-ego do proprio escritor; € o caso de Pablo
Ortega, Floriano Cambara, T6nio Santiago, e alguns outros. Além disso, as ideias que Ihe serviram
para criar os painéis de época vao ganhando densidade no amadurecimento de sua produgdo, sem
abdicar do conflito (de classe, de ideologia, do sujeito) como elemento-comum que as une. Por isso
tantos ensaios sobre injusticas, tantas analises socias, ou tantas criticas (expressas ou veladas) estdo
nas paginas de seus romances: a pretexto de serem falas de personagens, com palavras simples ele
faz, da literatura, uma arte da qual o homem comum pode participar, diz coisas que ele pode entender,
mostra um mundo que educa, que inclui e que convida a interagir — essa é a funcéo da arte. E por

isso, também, seus escritos resistem ao tempo.

35 Refere-se a obra O prisioneiro.
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Diferente da maioria dos escritores brasileiros, ele pdde viver da venda de seus livros. A
consequéncia disso é a critica®, que sempre acompanha a fama e, nem sempre, Ihe foi favoravel; mas
igualmente nisso deteve-se 0 autor: a autocritica fazia parte de sua rotina. Obras aclamadas pelo
publico, como Olhai os lirios do campo, foram consideradas, por ¢le, “mediocres” (LISPECTOR,
2007, p. 38) e pelos criticos, rotuladas de “superficial”, “para mocinhas”. Seu comentario, frente a
pergunta feita por Clarice Lispector “por que vocé acha que ndo agrada aos criticos e aos intelectuais”,
acompanha um mea culpa que mais o favorece pela humildade do que o desmerece: “concordo com

os criticos: nao sou profundo. Espero que me desculpem” (ibidem, p. 40):

Para comeco de conversa, devo confessar que ndo me considero um escritor importante. Nao
sou inovador nem mesmo um homem inteligente. Acho que tenho alguns talentos que uso
bem... mas que acontecem serem os talentos menos apreciados pela chamada “critica séria”,
como por exemplo, o de contador de histérias. (ibidem, p. 38).

A parte das técnicas utilizadas por ele na tarefa de auto avaliar-se, é na republicagio de
Fantoches que se encontra a mais interessante delas: com marcacdes, anotacdes, notas de rodapé e
desenhos nas margens, Erico, no auge da carreira, revisita seus contos iniciais para comenta-los.
Surgem, dessa atividade manuscrita, informagdes sobre a inspiracdo de certas passagens e até

ilustragdes para as narrativas — que as tornam infinitamente mais emocionantes.

E claro que a “fama” tem um lado positivo — a sensago de que a gente se comunica com 0s
outros passa a existir para milhares de leitores. Ndo s6 como autor, através dos personagens,
como também como uma espécie de figura mitoldgica. (LISPECTOR, 2007, p. 41)

Como autor, manifestou-se contrario aos regimes totalitarios de varias maneiras possiveis,
esclarecendo, seja na voz de Pablo Ortega ou em seus discursos pela OEA (que eram, em certa
medida, parte de suas aspiracdes), sua aversdao a quaisquer que fossem as censuras as liberdades
individuais, dentre as quais sempre incluiu a criacdo literaria, de que era defensor. Sua voz, que ecoa
hoje um tanto mais forte nas entrelinhas das falas e das aces dos (atuais) governantes, é mantida viva
no ALEV tdo profundamente quanto em suas obras. De seu empenho em defender a dignidade
humana, em demonstrar (e em denunciar) certos aspectos que cabem ao humanismo, atuou no espago
publico por meio de reflexdes contemporaneas que contemplavam suas convicg¢des sobre direitos

civis, sobre cultura, literatura e educacao e sobre regimes totalitarios.

36 Ir. Elvo Clemente, em texto intitulado Erico Verissimo e a critica brasileira, publicado na revista Travessia, por
ocasido da celebracdo de oitenta anos do nascimento do escritor, faz um levantamento sobre a recepgdo e a critica —
aquelas publicadas, unicamente, em livros — que participaram dos 45 anos de atividade literaria do escritor gatcho.
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N&o se ligou as politicas partidarias; ndo se deixou levar ao modernismo regionalista
necessitado de fundar identidades nacionais ao dizer-se simplesmente “um contador de historias”;
ndo se calou frente a censura, sendo que fez, em suas obras, denuncias claras (na voz de suas
criaturas); protestou por meio da prépria publicacéo de cada texto; op6s-se pela recusa a leitura prévia
do censor; participou, através de sua obra, no inevitavel que ¢é a vida politica de uma sociedade. Enfim,
n&o serviu a outra causa que ndo a do desenvolvimento social. E por tudo isso seria acusado: ora pelos
6rgdos de censura, ora pelos movimentos partidarios de oposi¢do ao governo; ora, simplesmente, por

“simpatizar com 0 inimigo””:

Tu compreendes que, para muita gente, eu estou trabalhando para o Department of State. E
numa época de fanatismo, de demagogia e de frases dramaticas, de que vale o bom senso, a
razdo, a verdade? [...]. E melhor que essa flria passe. (VERISSIMO, 1954)

A histéria de vida de um escritor esta posta — também para ele — em sua escrita. Suas
experiéncias, mesmo que inconscientemente, estdo transcritas nas entrelinhas das paginas que ele
apresenta ao publico e séo revisitadas na medida que um autor se torna leitor de si mesmo. Nesse
sentido, a guarda dos documentos assenta-se sobre o afeto, assumindo duplo propoésito: é a memaria
de vida de quem a preservou, e, ainda, as evidéncias do processo de criacao para quem a reconstitui;
é a rememoracdo em dois processos que se distinguem, sobretudo, pela distancia do sujeito que olha
para o objeto. Reconstituir uma narrativa sobre as vivéncias de Erico Verissimo mesmo apds a leitura
de suas memorias consiste, pois, em arrumar e desarrumar informacdes, buscando, do item retirado
de sua disposicdo arquivistica, simultaneamente, sua recolocacdo em outra equacdo, isto é, seu

alinhamento a outros signos no intuito de promover novas perspectivas e contextos.

O ALEV preserva a memoria do homem e do escritor, a torna acessivel para qualquer publico
que se interesse por suas obras ou por seus pensamentos, mostra 0 homem comum, por tras de suas

criaturas e de sua criacdo, seu carater, convicgdes e sua historia de vida.
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Capitulo II:

O RESTO E SILENCIO

Desde que, adulto, comecei escrever romances, tem-me animado até hoje a ideia de que menos que um
escritor pode fazer , numa época de atrocidades e injusticas como a nossa, é acender a sua lampada, fazer
luz sobre a realidade de seu mundo, evitando que sobre ele caia a escuriddo, propicia a ladroes, aos
assassinos e aos tiranos. Sim, segurar a lampada, a despeito da nausea e do horror. Se ndo tivermos uma
lampada elétrica, acendamos nosso toco de vela ou, em Gltimo caso, risquemos fosforos repetidamente,
como um sinal de que ndo desertamos nosso posto.

Erico Verissimo
A MEMORIA DO ROMANCE NO ALEV

O romance é uma forma literaria narrativa cuja composicéo se da, na grande parte de suas
manifestacdes, por um tom realista, uma vez que faz, do real, o substrato de sua criagdo. O género
foi considerado, na histéria de sua ascensao, descrita por lan Watt (1990), de vertente idealista, 0 que
representou ser qualificado como inspiracéo e, logo, de propensdo a abandonar as consideragdes
praticas do mundo material, imediato ou sensivel. Mas esse uso, que permeou parte dos estudos sobre
0 género, ndo faz jus as suas caracteristicas, tanto porque realidade e realismo distinguem-se, dentre
outros fatores, pelo grau da urgéncia em corresponder aos fatos. No primeiro segmento, cabe a
tradicdo coletiva o que € universal e que difere do uso comum: o desejavel, o modelo a ser atingido;
a existéncia, fidedigna, dos objetos e a correlagdo “verdadeira” dos eventos em um espago-tempo
“exterior”. Ao segundo, toca a experiéncia individual, designada as figuras ficticias que, em outro
espaco e tempo, o da narrativa, interagem com 0s enredos e com seus objetos; disso surge a
verossimilhanca. E disso resultam, também, as criaturas que, de forma particular, dotadas de nomes

préprios e com suas genealogias, remontam as experiéncias coletivas em regime de representacao.

Eis o problema que dai decorre: a relacdo da obra literaria com o objeto que ela imita. O ato
de narrar suscita o apelo, em alguma medida, ao “real” (verossimil), a que, ndo raro, langa mao a
critica para analisar a qualidade de um romance. Se, contudo, por um lado, espera-se da linguagem
certo grau de correspondéncia, por outro ndo se estranha quando tal correspondéncia faz, da ficgéo,
algo exageradamente linear ou coerente, uma vez que “a fungdo da linguagem € muito mais
referencial no romance que em outras formas literarias” (WATT, 1990, p. 30). Tal ¢ a esséncia da
referéncia que, na analise de Watt, a identidade de consciéncia (ibidem, p. 21) — definida por Locke

como o contato continuo com as lembrancgas, os pensamentos e os atos do passado — e a noc¢do da
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cadeia de causas e efeitos que constitui o self (ibidem) — acionada pela memoria de que fala Hume —
, Se concentram na identidade pessoal.

Preocupados em expressar uma identidade particular as personagens, os romancistas simulam
as experiéncias singulares de cada uma delas, ddo-lhes biografias (e, as vezes, o poder da
autobiografia) e meios para identificarem-se e serem identificadas; fazem mais: problematizam a
formacdo das personalidades pela prépria experiéncia vivida pelo autor, eventualmente alheia ao
romance. A criatura passa a ser, entdo, o que sobra e falta, simultaneamente, a seu criador; ainda, a
suavez, 0 que, destacado de seus contextos originais, tem poténcia significativa para quem as conhece
pelas paginas de uma narrativa. Dessa forma, a trajetoria dos individuos implicados nessa tarefa de
representar corresponde a busca pela fidelidade de um texto a realidade da qual ele deriva — a

verossimilhanca se faz a condicéo de existéncia de uma personagem como ser ficticio.

Um “realismo-n&o-pessimista®”

(ou, se ndo pessimista, no minimo menos otimista) em que
se empenhou 0 romance encontrou, na identidade pessoal (estendida as personagens), uma maneira
de contornar as censuras para insurgir-se contra arbitrariedades e violéncias. A suposta independéncia
desses seres justificou a abordagem a assuntos polémicos no ambiente — alegado — “puramente
ficticio” da prosa ficcional. Por esse processo, Erico Verissimo da vida a uma vasta galeria de figuras
em O resto é siléncio, as quais, se entendidas como chaves de uma leitura critica, sdo caricaturas ora
da pobreza urbana, ora da desigualdade e da hipocrisia religiosa (e, por extensdo, politica). Nos
arquivos sobre o processo de criagdo desse romance, Maria da Gloria Bordini encontrou trés roteiros,
dos quais, o primeiro, prima pela margem tematica. Ele denuncia o interesse de Erico na representacdo
critica dos problemas sociais, uma vez que, nele, estdo elencados os tracos do cotidiano a serem

explorados pelo autor, tais como

a falta de fé, a incoeréncia religiosa, a complicacdo da vida moderna em contraste com a do
século passado, a pressa de gozar 0 minuto que passa, o diabolismo, a falta de escrupulos, a
crenca na vida pela fé religiosa e pela fé na propria vida, pessoas perplexas, o poder da vontade,
as criangas e adolescentes e a arte. (BORDINI, 1995, p. 120).

37 O termo faz referéncia ao realismo enquanto movimento literdrio que, por vezes, soa agressivo ou hostil, sem que
esses adjetivos o desmerecam. José Hildebrando Dacanal, talvez, descreva, melhor dizendo, esse carater, como o “6dio
sutil de Machado e Pompéia” (1982, p. 10).
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Figura 8: Roteiros de O Resto é Siléncio. Material cedido pelo IMS. Anotacdes a caneta revelam quais
personagens conduzem o topico elencado.
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A obra é escrita em 1942. No mesmo ano, ap6s romper relagcbes com o Eixo, Getulio Vargas,
em favor dos Aliados, decreta o estado de guerra® no territorio nacional; o texto do documento volta
a atacar os direitos civis e as garantias individuais — em dimensdo mais grave do que fizera a
Constituicio de 1937%°: revoga-se, dentre tantas medidas, o artigo 122, n° 15, que trata do direito de
manifestacdo de pensamento®’. Os meios de comunicagdo vinham sofrendo sansdes desde 1937,
quando, trazido o compromisso de garantir a paz, a ordem e a seguranga publica, a Constituicdo
submete a imprensa a censura prévia, passando pelo ano de 1939, da fundag&o do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP). Nesse contexto da década de 40, a representacéo literaria se esforca
para denunciar os governos e as medidas totalitarias*’, o que explica Erico ter sido inscrito como

reacionario por conta da publicacio® de 1943.

Durante a era Vargas, a Igreja articulava-se com o Estado, mobilizando a opinido publica e

participando do bloco do poder. Portanto, se as autoridades eclesiasticas ditavam valores, qualquer

38 O estado de guerra foi descrito, na Lei n®5, de 10 de marc¢o de 1942, como uma medida derivada do decreto do estado
de emergéncia. Contudo, o que o condiciona, no texto da lei, é, unicamente, a compreensdo do que seja a “iminente
perturbagéo”, contra a qual sera imprescindivel a atuacdo armada em defesa do territorio, da populagéo ou dos interesses
materiais e morais do Estado. Dispensa-se, nesse caso, a autoriza¢do do Parlamento Nacional, assim como a ele ndo é
garantido o direito de suspender a declaragdo feita pelo Presidente da Republica, & época, Getllio Vargas. A lei pode ser
acessada em
<https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=L CT &numero=5&an0=1942&ato=8110TU61kejRITfhd>.

39 A Constitui¢ao de 1937 ficou conhecida como “Polaca”, por sua inspiragéo fascista. Sua redacdo, elaborada pelo
Ministro da Justica Francisco Campos, se deu sob a premissa de “revisar” a antiga constituicdo, de 1934, elaborada por
uma Assembleia Constituinte. Getdlio Vargas, que assumira o poder em 1930, mediante ato revolucionario, demonstrava,
agora, sua tendéncia a centralizacdo, extinguindo, pela forga das novas leis outorgadas, organizagdes partidarias ou
militares (tais como a que o conduziu ao poder), buscando controlar e neutralizar ideias contrarias aos interesses do
governo (ditas, por assim o serem, comunistas ou anarquistas). Essas medidas, no contexto politico que era de ascensédo
dos governos totalitarios, encontravam sustentacao, sobretudo nos modelos do fascismo italiano e polonés.

40 O artigo a que se refere apresenta o seguinte texto: “todo cidaddo tem o direito de manifestar o seu pensamento,
oralmente, ou por escrito, impresso ou por imagens, mediante as condi¢des e nos limites prescritos em lei”. (BRASIL,
1942). Tratava-se, é certo, de uma “meia liberdade” de opinido, uma vez que a expressdo deveria obedecer as limitagdes
da lei. Ainda assim, essa meia liberdade é que estava sendo revogada.

41 A criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), assim como a descri¢do de sua finalidade e de suas
ocupagdes, se d& pelo Decreto-Lei n° 1915 de 27 de dezembro de 1939. Disponivel em
<https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=DEL &numero=1915&an0=1939&ato=3e70TQ65EMBRKTO1f>.

42 A literatura se debrugava, com o mesmo empenho, sobre os conflitos armados, os quais o autor ndo deixou de
representar em Saga, publicada em 1940, um ano ap6s o que foi considerado o inicio da Segunda Guerra Mundial. Sobre
o livro, Erico comenta: “esse romance [Saga] que revela o estado de espirito do autor naqueles dias sombrios, ¢ um
monstro epiceno, simbolo duma absurda ambivaléncia politica” (VERISSIMO, 2005, p. 251).

43 O resto é siléncio ndo foi a Gnica obra de Erico que causou polémica; anos antes, em 1935, quando Caminhos cruzados
é lancada, o autor foi convocado para prestar esclarecimento sobre um possivel flerte com o comunismo. Por certo a
publicacdo ndo fora a Gnica motivacao para essa convocagdo — a época, muitos autores filiavam-se ao Partido Comunista,
e Erico ndo so assinara um manifesto antifascista, em 1935, como também se recusara, em 1937, a submeter seu programa
de rédio infantil, Amigo Velho, a censura prévia. Encerrar o programa como forma de protesto valeu, ao autor, nova
interpelacéo da parte da policia, como esté descrito em seu livro de memorias Solo de clarineta, no capitulo Em busca da
casa e do pai perdidos. Coincidéncia ou ndo, esses episodios se passaram no periodo da Era Vargas, de 1930 a 1945.
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sansdo a moral era, também, de ordem politica. Como “toda arte é, por evidéncia, integrante ¢ produto
das estruturas historicas da comunidade em que surge” (DACANAL, 1982, p. 9), a geracao de 30, de
que participou Erico Verissimo, porque se tornou conhecido nessa década, € influenciada por esses
conflitos conduzidos, em sua maioria, pela guerra e pelos interesses que ela suscitou. Considerando
sua assumida postura humanista (bem como sua compreensdo do que seja o papel do escritor), ndo
surpreende que, do claro desgosto pela apatia e pela imobilidade a que foram reduzidos, por forga de
repressdo, 0s poucos opositores ao governo, surgisse, na voz de Tonio Santiago**, uma analise (que
¢, ainda, uma autoanalise) em resposta a pergunta “se vocé tivesse de se descrever a si mesmo como

personagem dum romance, com que palavras o faria?” (VERISSIMO, 2008, p. 74):

[ele, Ténio, descrito em terceira pessoa] olha 0 mundo com uma curiosidade temperada de
indoléncia e com uma malicia misturada de ternura. E tolerante e tem horror a violéncia. Nutre
um respeito sagrado pela liberdade de pensamento e expressdo do proximo. Prefere a
contemplacdo & agdo e quase sempre estd ausente do lugar em que seu corpo se encontra. [...]
Como romancista, preocupa-se principalmente com seres e problemas humanos. (ibidem, p.74

—75).
Essa obra é comumente classificada como “urbana” e “de dentncia”; além de ser levada na
conta, pelo autor, de “protesto contra a situacao politica vigente no pais” (VERISSIMO, 2005, p.
258). Nela é narrado 0 momento em que sete pessoas, estranhas umas para as outras, e pertencentes
a diferentes classes, testemunham um possivel suicidio: uma moca esta, agora, morta, em uma calcada
no centro de Porto Alegre devido a queda de um prédio de dez andares. Irrelevante sdo as motivacoes
da tragédia; o que interessa, de fato, € no que implica cada testemunho, porque neles reside uma
analise social. Essa técnica de composicdo, chamada contraponto, fora explorada pelo autor em
Caminhos cruzados: sendo sete as personagens, serdo sete 0s nucleos em funcdo dos quais dar-se-a a
historia. A eficiéncia do texto esta, precisamente, nessa espécie de camera que, por meio da
linguagem, reduzindo o tempo em que transcorrem as ac¢Oes (de sexta-feira da paixdo ao sabado de
aleluia), e aumentando o espacgo entre os nucleos que, afinal, ndo se cruzam, conduz o olhar dos
interlocutores para cada centro (e para cada problematica ali correlata). O testemunho da morte €

aquilo que os conecta, acionando, nas personagens, simbolismos de suas crises individuais:

44 Sobre essa personagem, Erico manifesta, no prefacio a obra, “Tonio Santiago € evidentemente um autorretrato, mas
um autorretrato estilizado, sem nenhum rigor verista.” (2008, p. 21). Em carta apresentada, neste trabalho, como figura
6, h& outro relato do autor, reconhecendo as similaridades entre ele e a personagem. Contudo, ndo se pode afirmar que
Erico tenha planejado e executado um alter-ego. Esses relatos, do prefécio e da carta, s6 podem dar evidéncia do que o
autor veio a reconhecer, postumamente a criacdo, enquanto similaridades entre ambas personalidades e opinides.
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[em seu apartamento] Foi nesse momento que, debrugando-se a janela e voltando a cabeca
para a esquerda, o desembargador viu qualquer coisa que o deixou subitamente perturbado.
Duas pernas de mulher estavam para fora duma janela, no edificio vizinho. [...]. Houve um
minuto de estonteamento e depois, numa impressao de surpresa, confusdo e horror, Ximeno
Lustosa viu uma mulher saltar para o vacuo [...]. Mesmo no seu estarrecimento, teve palavras
formais para designar aquela gente que cercava a suicida [...] “transeuntes curiosos”.
(VERISISMO, 2008, p. 34 — 35).

[sentado em um banco da praca] Foi nesse instante que ele [Chicharro] viu uma coisa — mala,
manequim ou pessoa? — caindo do alto de um dos edificios fronteiros. Ouviu o estampido...
Ergueu-se num movimento mecanico. Pensou em ir ver o que era... Pessoas corriam para o
meio da rua. la ou ndo ia? [...] ndo ia. N&o tinha importancia. De certo fora um suicidio [...]
ndo seria o ultimo. (ibidem, p. 40).

[sentado no meio-fio, com niqueis no bolso] Tinha Sete a mania de andar sempre procurando
avides no céu. Gostava de vé-los, principalmente a noite: duas luzes, uma vermelha e outra
verde, cruzando o ar. Ergueu a cabeca, mas o que viu foi um “tro¢o” caindo dos altos do
Edificio Império. [...] Depois, um estouro. [...] viu uma mulher caida na rua, dura, decerto,
morta. [...] Mas alguém, de repente, Ihe deu um empurréo e ele caiu de borco na sarjeta. Os
niqueis saltaram do bolso, rolaram pelo chéo. (ibidem, p. 41).

[ao passar por um cinema] Foi exatamente nesse instante que [Norival Petra] viu a rapariga
precipitar-se dos altos do Edificio Império. [...] Acompanhou, fascinado, a queda do corpo.
Horrorizou-se de vé-lo cair de pé. [...] Odiava o espetaculo da morte. Evitava-0. Procedia
sempre como se nunca fosse morrer. [...] Ficava levemente irritado quando era procurado por
mendigos: dava-lhes esmolas exageradas. Morte, pobreza, sujeira, sangue, mau-cheiro —
queria tudo isso longe de seus olhos, de seu nariz e de seu pensamento. (ibidem, p. 45 — 46).

[dentro do carro, com seu motorista] O auto rodava macio pela rua, perlongando a cal¢ada da
pracga. Aristides olhava para fora, abstrato. De repente ouviu um estampido. O chofer fez o
carro estacar. — Que foi? — perguntou Aristides. Sem voltar a cabega, Aleixo respondeu: —uma
mulher caiu ndo sei donde. [...] Aristides olhou, através da janela. [...]. O auto pbs-se em
movimento, buzinando de leve. Com dificuldade abria caminho através da rua cheia de gente.
(ibidem, p. 57 — 58).

[no hotel] Antes de deixar a sacada, [Marina] desejou olhar uma vez mais em torno — o céu,
as arvores da praca. [...] Foi nesse momento que vislumbrou uma coisa que caia do alto do
edificio vizinho. Percebeu logo que era um ser humano, uma mulher... Teve um
desfalecimento e seu coracdo de repente como que cessou de pulsar. [...] Bernardo caminhou
até a sacada, amarrando a gravata e cantarolando um trecho de sua Grande Suite Brasileira.
[...]. Parecia ofendido com aquilo. Como ousava alguém suicidar-se quando o0 mundo era tdo
bom e tudo corria tdo bem? (ibidem, p. 64).

Lustosa e Marina veem o caso do alto de suas habitagfes, mas somente esta & capaz de se

compadecer, verdadeiramente, da condigédo da pobre jovem; todavia, sua preocupacéo € logo ofuscada

pelo comentério de insatisfacdo do marido. Ao nivel da rua, Chicharro, Sete e Norival Petra assistem

ao espetaculo, ao cabo, considerado de pouca importancia ora pela falta de originalidade, que Ihe

atribui o jornalista, ora pela emergéncia de suas proprias vidas, como é o caso das moedas do

vendedor de jornais, ou das promissorias do falido negociante, que urgem serem recuperadas. Por
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fim, Aristides, no conforto do banco de tras, quando se dispde de um motorista particular, absorto em
seu proprio mundo, do qual ¢, sem duvidas, a figura mais importante, ¢ como que “atingido” pelo

incidente — por sorte, nada acontecera a seu carro.

A localizacéo espacial das personagens, selecionada enquanto recurso interpretativo para fins
desta apreciacdo, alude aos niveis hierarquicos de classe que, na obra, desenham o contraponto como
0 método a partir do qual dispersou-se o foco narrativo aos ciclos internos. Pelo contraste entre essas
familias (os Barreiro, 0s Santiago, os Rezende, etc.), Erico anuncia os temas da vida urbana moderna
que também serdo encontrados na dupla narrativa de Ténio Santiago — aquela para a qual d& vida a
suicida como personagem de um romance, e a que, como individuo, cria, no artificio de uma meta-
narrativa. Quanto a ele e sua relacdo com o evento, l1é-se o desconcerto e o horror do homem (e do

escritor) ao refletir sobre a natureza tragica da vida:

[depois de estacionar seu carro] Ténio fez um esforgo sobre si mesmo, abriu a porta do carro
e meteu a perna esquerda para fora [...]. Foi nesse instante que Joana Karewska se precipitou...
[...] seus olhos sé se focaram no corpo da rapariga no momento exato em gue ele batia nas
pedras do calgamento, a0 mesmo tempo que se ouvia um estampido. [...]. Agora o suicidio
daquela criatura parecia vir dizer-lhe que o0 mundo estava cheio de dramas e sofrimentos, de
violéncia, desgraca e loucura. (VERISSIMO, 2008, p. 87 — 88)

Ao gue se insinua, a investigacdo a que Ténio se dedica, sobre a moga que se jogara do alto
de um edificio, responde a uma ficcionalizacao da propria experiéncia ou desejo do autor, de conciliar
arte e vida, atribuindo, porém, a esta, elementos daquela. No terceiro roteiro estudado por Bordini,
citado por ela sobre a atencdo que confere ao delinear das personagens, a figura desse heroi
sobressalta dos “didlogos-nticleo” (1995, p. 121) que definem a “esséncia das relacdes das
personagens” (ibidem). E, porquanto o dialogo possa ser considerado uma especialidade de

Verissimo, € por meio dele que o autor revela o quadro das interacdes no texto.

As personagens assumem, a sua vez, a tarefa de se fazerem ouvir; de sorte que, possuindo
nome e historia proprios, tém permissdo e autonomia para falar, o que supGe sua interacdo com a
“realidade” (narrativa) como pessoa[s] particular[es] (WATT, 1990, p. 21), sobrepujando qualquer
tipificacdo de ordem da analise. O batizar das personagens mostra individuos particulares em
contextos contemporaneos (dado que a leitura pertence, sempre, a um momento de quem a realiza),
nas suas experiéncias individuais que sdo o reflexo da condicdo individualizada de uma sociedade
para a qual desejam-se maiores liberdades. Se, como se defende ser o caso, as palavras escritas por

Erico Verissimo vencem o tempo (no que diz respeito a sua validade, atualizada, a qualquer contexto),
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suas criaturas servem para explorar, dentro das condigdes desse romance, 0s temas de interesse
humano, dentre eles a leitura de uma realidade (em que tanto pode se inserir quem cria o texto, quanto
quem o recebe) de luta de classes. E algo muito diferente daquele pretexto classico das leituras
educativas, derivadas de uma oralidade — geralmente uma cépia da mitologia — e cujo empenho era
educar para valores universais e imutaveis através de narrativas para as quais as personagens nao

passavam de instrumentos da moral.

Em ndo havendo desejo de adotar a particularizagdo, a trama central da prosa classica ndo
incorpora 0s conceitos de tempo e de espaco, fundamentais enquanto coordenadas bésicas para a
construcdo da identidade — da individualidade dos objetos, que apenas podem ser em determinado
momento, em relacdo ao que os cerca e aquilo que ndo sdo. Por isso 0s pormenores do termo
“classico” apontam para a atemporalidade; o romance de Erico segue por outro caminho: pela
reorientacdo individualizada de suas criaturas, faz, da posi¢do da personagem, um privilégio (rico

para a critica).

Logo, ha sutilezas no processo de nomeacdo operado pelo autor porque dele nascem os
individuos que atuam nesse romance. Nao a toa o escritor combina, em alguns paréagrafos do preféacio,
0s homes de suas criaturas a comentarios sobre suas figuras. Tomando por exemplo, tem-se 0 caso
de Aristides Barreiro, “advogado e politiqueiro desonesto” (VERISSIMO, 2008, p. 21), de nome
completo e profissdo reconhecida, ocupando seu lugar de “direito” na sociedade, que divide as
atencbes com um menino-quase-ninguém, de apelido Sete-Méis, registrado, ao nascer, como
Angelirio (seria a mesma raiz que constroi “angelical” e a terminagdo “lirio” — que remete a inocéncia
—, uma previsdo de seu futuro?). Outro caso é o do desembargador Ximeno Lustosa, que, apesar de
sua demonstracao implacavel de riqueza, a que a pomposidade do nome faz referéncia, ndo desperta
qualquer interesse ou simpatia, ao contrario de Marina, que é apenas Marina, esvaziada de sobrenome
e de vida, ap6s a morte de sua filha — mas por quem Erico assumiu ter “profunda simpatia e o maior

interesse” (ibidem, p. 21).

Desconsiderando, neste primeiro momento*®, os mais de vinte anos que separam a publicagio

do romance (1943) da assinatura desse texto introdutério (1966), bem como qualquer alegacdo sobre

45 Por hora, importa, mormente, o problema da identidade individual discutida pelo viés da personagem e pelas condi¢des
de sua atuacdo, ou seja, as coordenadas que a localizam no espago-tempo narrativo. O processo de cria¢do vira a
demonstrar o devido interesse nas datas referidas.
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um desejo implicito, da parte do escritor — de explicar algo a seu leitor ou de justificar-se a ele — que,
acentuado pelo tempo, tenha levado a escrita das palavras de apresentacdo, o prefacio desta obra
interessa pelo tom analitico que despende.

Empregando a abordagem de Anténio Candido, no que diz respeito a seu estudo das figuras
do romance, a personagem é, dadas as limitagBes da representacdo na linguagem (0s recursos, as
ideias, os tracos psiquicos, enfim, os elementos de caracterizacdo finitos), mais coerente, mais
transparente e mais completa pela imaginacdo de que depende sua existéncia, tanto porque €
intencional e ndo-referente (a um individuo especifico exterior ao texto). Isso Candido explica como
sendo a logica da personagem (1976, p. 58), dentro da qual da-se sua linha de acdo, a curva de sua
existéncia (ibidem). No variar dessa curva, tem-se a distingdo entre o que o critico literario prop6s*®
por formas planas e esféricas, aderindo a classificacdo de E. M. Forster, em Aspectos do romance. A
manifestacdo dessa distin¢gdo vem a ser um sintoma da condicao de evolugdo do romance em ordem
de melhor compreender ou imitar a vida, ainda que permaneca o dilema em descrever, de maneira

linear, o que existe, fora da prosa, simultaneamente.

O romance moderno procurou, justamente, aumentar cada vez mais esse sentimento de
dificuldade do ser ficticio, diminuir a ideia de esquema fixo, de ente delimitado, que decorre
do trabalho de selecdo do romancista. [...] A personagem é complexa e multipla porque o
romancista pode combinar com pericia os elementos de caracteriza¢do, cujo nimero é sempre
limitado se os compararmos com os tragos humanos que pululam, a cada instante, no modo-
de-ser das pessoas” (CANDIDO, 1976, p. 59 — 60).

No particular da obra O resto é siléncio, a representacdo discursiva marca a questdo das
identidades na medida que as personagens — simulacros — sdo reconhecidas como signos propagados
ou anulados por quem os recebe. Por ai vai se dando o rumo da polémica que envolveu esse livro:
Aristides Barreiro, “pertencente ao grupo social que se convencionou chamar ‘classes
conservadoras’” (VERISSIMO, 2008, p. 48), um cavalheiro que vivia sob o solene cddigo da honra,
apelidado de “D’Artagnan da bancada governista” (ibidem), bem e confortavelmente casado com
alguem de sua classe, apoiador do governo (qualquer que ele fosse) e bon vivant, é o espelho em que
qualquer elite desejaria enxergar-se. N&o é possivel, todavia, perfilhar-se por apenas um dos lados da
moeda: no verso, o leitor se depara com um casamento de fachada, com uma acdo politica dada a

corrupcao, e, sobretudo, com uma moral meramente cultivada por conveniéncia.

46 O termo é apropriado, por Antdnio Candido, de Forster; flat characters e round characters (FORSTER, 1970, p. 53).
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Figura 9: Pagina do original de O Resto € Siléncio que apresenta um desenho
da personagem Aristides Barreiro. Imagem cedida pelo IMS.

Outras figuras apelam ao mesmo senso critico. Ximeno Lustosa, um desembargador
aposentado, dedicado as letras juridicas, do alto andar do prédio onde morava — e onde nunca
imaginaria levar “pessoa que ndo tivesse um titulo” (ibidem, p. 30) — observava os transeuntes com a
superioridade que traduz sua soberba. A ‘“classe dominante” mostra quais valores realmente
importam, “porque aquele suicidio (ou crime) tinha sido uma desconsideragdo a Sexta-Feira Santa,
as familias dos edificios vizinhos, a sociedade e a Igreja”. (ibidem, p. 36). Norival Petra, um
negociante a bancarrota, “odiava os negdcios pequenos, os de lucro demorado e magro, o pinga-pinga
diario do varejista, as comissdes modestas” (ibidem, p. 43); vivia, por isso, das aparéncias para
defender seu estimado status na alta sociedade. Os homens, inseridos na coletividade, e as dindmicas
de suas relacdes, sdo pintados, nessas paginas, como hipdcritas, egoistas e sem escrupulos; e ai ndo

h& meia compreenséo.
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Figura 10: Pagina do original de O Resto é Siléncio que apresenta
um desenho da personagem Ximeno Lustosa. Imagem cedida pelo

IMS.

Figura 11: Pagina do original de O
Resto é Siléncio que apresenta um
desenho da personagem Norival Petra.
Imagem cedida pelo IMS.

A falsidade apontada como o mecanismo que solidifica a relagdo familiar, bem como o

pedantismo que pretere o ser ao parecer, constrangem e contestam as bases sobre as quais os
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discursos moralistas da época estavam fundados (os bons costumes, a familia tradicional, a caridade,
que resistem, até os dias atuais, no imaginario da “nag¢do brasileira”). A investida ¢ assinalada, com
maior énfase, pela metafora do “solar do comendador” (VERISSIMO, 2008, p. 49), onde mora
Avristides. Sobre essa casa de azulejos na rua Duque de Caxias contavam-se histdrias absurdas,
“diziam que o casarao tinha um luxo antiquado e triste. Era sombrio e cheio de retratos de defuntos”
(ibidem, p. 51), como um passado patriarcal debilitado, de valores sobrepujados, cuja sobrevida reside
na manutencdo de um sobrenome que remonta a hierarquia social. “Mas a verdade era que ninguém

sabia ao certo 0 que se passava dentro do casardo [...]” (ibidem, p. 52).

No solar ainda mora Marcelo Barreiro, um jovem profundamente religioso e sombrio, irmao
de Avristides. Ele censura o adultério do irméo, e por sua parte, dirige outra acusacdo bastante severa,
dessa vez, diretamente ao clero: a igreja catolica deve manter-se afastada de qualquer materialidade,
no que se inclui, essencialmente, o posicionamento politico, a fim de se dedicar ao humanismo
verdadeiro, a espiritualidade. Em um cenério no qual a Igreja incide sobre o Estado, ocupando 0s
espacos social, cultural e politico, com o intuito de controlar o imaginario social (pregando,
especialmente, contra 0 comunismo), fica claro como a critica de Erico, na voz de Marcelo, deveria

afetar a credibilidade da fé.

S6 hd uma maneira de ser catolico — retrucou o irmao [Marcelo]. — O catolicismo ndo é nenhum
partido politico. A Igreja é divina. Ndo ha meio-termo possivel. Ou se é catélico de maneira
profunda ou néo se é. N&o é possivel negociar com Deus como se negocia com um bangueiro
ou com um chefe politico. (VERISSIMO, 2008, p. 280).

O leitor desvenda a linha de acdo dessa personagem nas paginas finais, quando, olhando para
o escritor Tonio Santiago (extensdo do proprio Erico), Marcelo indaga se “poderia haver decéncia,
respeito e honra naquela familia [a de Tonio], quando o pai escrevia romances tao sujos?” (ibidem,
p. 351). De que decéncia e de que honra fala ele, se ndo daquelas que lhe faltam ou a sua familia? No
nicleo dos Barreiro, as aparéncias escondem o adultério e a luxuria de Aristides, o consumo e a
arrogancia de Veroénica, a barbarie de Quim e, porque ndo, a inveja de Marcelo. Eis ai, esmiucada, a

familia tradicional brasileira.

E essa obra, segundo a critica, que estabelece o elo entre o que foi estipulado como a primeira
fase de Erico, dedicada aos romances urbanos, e a segunda fase, em que esta o romance histérico O
tempo e o vento. Deve levar-se em conta que O resto é siléncio sucedeu o grande sucesso que foi

Olhai os lirios do campo e o “grande fracasso” de Saga.
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O resto € siléncio talvez seja o principio de uma nova fase na carreira literaria do autor, o qual,
deste livro, para diante, passou a trabalhar a forma com maior cuidado, procurando evitar as
facilidades e simplificacdes que haviam tornado tdo frouxo e desigual o estilo dos romances
anteriores. (VERISSIMO, 2008, p. 20)

A prosa romanesca, longe de proceder de maneira imparcial (assim considerada,
principalmente, quando da presenca de um narrador em terceira pessoa), demonstra, pela selegéo e
pela abrangéncia dos elementos que a compdem, a determinacdo com a qual deverad observar 0s
fendmenos sociais e historicos e pela qual promovera as rupturas e as permanéncias convenientes ao
estilo ou ao objetivo de cada tomo. Nesse processo, investe-se na caracterizagdo como uma espécie
de pacto representativo, que vem a se tornar as “pedras de toque consultadas inconscientemente e que

moldam a avalia¢do das obras literarias” (SCHOLES e KELLOG, 1977, p. 111).

No romance, 0 nome préprio é a expressdo verbal da identidade perpassada pelas figuras que
evocam individualidade e reconhecimento sem, nunca, serem, verdadeiramente, outra coisa fora da
realidade das paginas a que pertencem. Essa palavra impressa, outrora impessoal, se enche de
“pessoalidades” e de referéncias para falar, a cada leitor & sua maneira, sobre a passagem do Signo
universal ao signo apropriado ao qual foi facultado sentido singular. Esse sentido de que se fala,
estabelecido pelo jogo da diferenca, é a maneira do olhar questionar os objetos; é dado na lingua e
pela lingua, pois a palavra confessa a dimensao da cultura e, por meio dela, estabelece-se a mediacéao
entre o sensivel e o reportavel; através dela se processa o exame de si e do outro, do “real” e do

“imaginado”.

A realidade criada pelos romancistas, posto que acessa, mais intensamente, o real imediato
dos sentidos, se coloca como um espaco de conhecimento: de si, do outro e do mundo. A ficcdo
contribui para acentuar as identidades (culturais) se considerada a interpelacdo discursiva aos
multiplos sujeitos que a “consomem”; a isso, Hall chama de sistema de representacéo cultural (2006,
p. 50), que arquiteta um sujeito social — agora multiplo e descentrado. Esse sujeito tem sido
representado com maior frequéncia na literatura, o que tem garantido novas bases para (re)articular
0s conceitos de pessoal e de social. Do processo historico de delimitacao de perfis (e de “criagdo” de
sujeitos, ou de categorias de sujeitos), deve-se dizer que sua atualizacéo surge no repensar do eu e do
outro. A prosa de ficcdo, como um territério de redefini¢cGes culturais identitarias, abre-se ao outro
do outro: a ser um eu-outro (que escreve), como a ser um outro-eu (que I€). Trabalhar com os
processos de identificacdo, portanto, € envolver-se na tensdo que surge desses deslocamentos da

criacdo e da recepcdo, e, por que ndo, da critica de um romance.
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Por fim, o atualizar das interpretacGes sobre o ser humano e suas relagdes transcorre da reviséo
dos arquivos e dos mecanismos de representacdo, porque a aceleracdo das mudangas culturais atinge
as experiéncias individuais (tais como a vida em grupo — o papel que cada um desempenha no grupo
a que julga pertencer), e isso reflete nos processos de individualizacdo e de socializa¢do dos sujeitos.
Nesse sentido, o romance de Erico Verissimo, de ampla difusdo e de inimeras traducgdes, lancando
méo de uma espécie de cddigo urbano que fala aos homens comuns, como uma histdria, se insere em

um panorama de reflexao sobre a memaoria do romance e sobre a memaoria no romance.

f VIrwrwe .'vv' - - —-.- ._. .. '
ditimo romance .de Erico Verissi-

mg “0 resto é silencio”, vai ser edt-
tado em inglds pela MacMilian, ae
| New Ycrk. ‘

Figura 12 No mesmo ano em que fora publicado em portugués, é anunciada a edi¢do do livro O resto é siléncio em
inglés. Essa noticia comprova, mais uma vez, a publicidade da obra (e de seu autor) e a demanda de seu consumo.
Noticia publicada em 03 de outubro de 1943, no jornal Diério de Noticias, RJ.

71



DA IDEIA AO TEXTO

Um escritor sedimenta uma parte do caminho ao transcrever sua visao de mundo nas paginas
de um romance; o leitor tem a miss@o de concluir a edificagédo por si mesmo. E o resultado desse
processo €, sempre, incontrolavel. Por isso, 0os documentos que remetem a criagdo de uma obra
funcionam como um panorama para a leitura: dao-lhe condicGes para recriar 0s contextos da escrita,
mas ndo condicionam a compreensao a ele; sempre ha espaco para a imaginacao e para a suposicao.

Afinal, uma historia tanto €, na esséncia do que conta, quanto pode vir a ser ou quanto pode ter sido.

Uma das questfes que se pode interpor a obra é a de quem, nela, fala, por intermeio de suas
personagens. A quem pertencem as linhas abaixo? Se a Erico ou a T6nio, a resposta final, certamente,
é: ao escritor; todavia, 0 dominio do discurso narrativo leva ao leitor uma histéria passivel de explorar

tantos pontos de vistas quantos forem os planos de um autor.

No fim de contas sou uma criatura humana. Minha mensagem limita-se a coisas simples. Ndo
ferir, ndo interferir, ndo atrapalhar; colaborar, compreender e criar beleza e bondade na medida
do possivel. Desejar menos que isso € ser um monstro de insensibilidade e de egoismo. Essa é
a mais elementar das declara¢des de principios. (VERISSIMO, 2008, p. 85).

Fiel a suas concepcgdes, Erico entende a construcéo social como parte integrante da construcao
linguistica, na dimensdo de interacdo comunicativa desta, que sustenta a socialidade. N&o a toa as
correcdes (em manuscritos originais, em cartas, em discursos) buscam transmitir a melhor versao de
uma ideia. Ele tanto procura a comunicabilidade (BORDINI, 1995, p. 36) que, optando pelos
principios do realismo, atém-se a funcdo da literatura como 0 objeto que comunica a existéncia

mundana do ser humano. Deixe-se Santiago falar, e ele expressaria:

Se um escritor tem uma histéria para narrar — disse — ndo vejo razdo para gue ndo a conte em
termos claros, a fim de que o maior nimero de pessoas a leia e compreenda. N&o participo
desse desejo orgulhoso e aristocratico de hermetismo... Acho desonesto o truque de turvar as
aguas para dar impressao de profundidade. [...] (VERISSIMO, 2008, p. 84).

Os elementos estudados pela sociologia ou pela psicanalise, na criacdo literaria,
correspondem a representacao e a interpretacdo do texto. As categorias sociologicas, a parte de
compreender a obra, ligam-se a tarefa explicativa (a riqueza, a coeréncia) da estrutura social; as
psicoldgicas, a da subjetividade (ao inconsciente, por exemplo). O ponto é que nada € desprovido de
sentido, dai a importancia (mas nao a imprescindibilidade) do estudo biogréafico (e, aqui se acresce 0
autobiografico) para a busca da significagdo. Através desse recurso, do rastreio dos pensamentos e

das vivéncias de um autor, ¢ apontada, em Erico Verissimo, sua preocupagdo em “conciliar a saida
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para o irreal que a atividade artistica propicia com a responsabilidade de aderir ao real, requisito para
afastar a aliena¢do que caracteriza o mundo industrial burgués do qual ele participa” (BORDINI,
1995, p. 27) — traco bastante profuso e claro nos seus textos, dentre os quais selecionou-se, para este

trabalho, O resto € siléncio, em sua referéncia a decadéncia da burguesia e a fugacidade das relacGes

sociais.
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Figura 13. P4agina do original O resto é siléncio, com rasuras do autor, disponivel no livro de memdrias Solo de
clarineta, volume I.

Deparar-se com as linhas escritas — e depois corrigidas, rabiscadas, anotadas — é acessar, a
distancia, o desenvolver de uma ideia; e com que distancia se observa o passado? Ou melhor, quanto
tempo passado pode ser suficiente para uma analise? E a que distancia esta o futuro sendo na palma
das maos de cada leitor que enxerga, em uma obra, uma possibilidade de imaginar (ou imaginar-se

em) outra condi¢do? Porque o futuro € mesmo um imaginar.
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Coisa singular: € muito mais fécil a gente escrever sobre acontecimentos dum passado remoto
do que sobre os mais recentes. O tempo como que faz as vezes de filtro, coando impurezas, ao
mesmo tempo que nos da uma mais nitida perspectiva do mundo, dos fatos e de n6s mesmos.
(VERISSIMO, 2005, p. 55. SOL I1).

A lembranga da criacéo literaria ndo é a criacdo literaria. O ato de escrever ndo gera
lembranca outra que ndo a do préprio processo da escrita, uma vez que a existéncia da escrita, em
uma obra, materializa-se pelo suporte, e uma vez ainda que a escrita em si nao passa da interseccao
de eventos marcados em determinada temporalidade — sendo o proprio momento da escrita um igual
evento. Portanto, os rastros de uma producdo sao confiaveis como vestigios, apenas — porquanto ndo
provam ideias e nem sinalizam a permanéncia do ato em si de criagdo, apenas do seu resultado
material. Algo mais ou menos como: na impossibilidade de se averiguar o fato, 0 momento da criacéo
literaria, que pertence ao autor, se acessa 0 registro do fato — que é a memoria em sua atuacdo
discursiva. Sendo a memoria um fendmeno constante, na mesma proporcdo em que € instavel, sua

alienag@o do “real” (na defini¢ao de factual) ¢ indiferente a realizacdo de um romance.

A narrativa de Erico Verissimo explora, ndo s6 a experiéncia, mas a consciéncia da
experiéncia. Escrever, por isso, seria 0 exercicio dessa consciéncia, ndo tanto no sentido de elucida-
la, e sim mais para explora-la — e a obra analisada neste trabalho alicerca o argumento. No quadro
criado em O resto é siléncio, a estrutura mosaica (ou caleidoscopica, como dizem alguns tedricos)
tem vida pela propria acdo narrativa, a0 mesmo tempo linear e contrapontistica. Linear porque cada
nacleo é apresentado na ordem que vai do testemunho da morte de Joana Karewska ao que foi feito
depois dele; e em contraponto porque, a cada relato, interpGe-se outro, com novas personagens e
novos dramas. Ao leitor é oferecida uma vivéncia simultanea, ainda que cronoldgica. Esse recurso
comporta o desdobramento do olhar, autoriza o interrogar (do proprio autor) sob varias perspectivas
que sdo, também, parte da sua concepcao e da sua condi¢do de interpretar o mundo. Maria da Gloria
Bordini lembra, em Criacgao literaria em Erico Verissimo, que muitas sdo as personagens de O resto

é siléncio com habilidades criativas*’: dispostas a escrita, Tonio Santiago, Aristides Barreiro, Marcelo

47 “No romance, ha muitas personagens com habilidades criativas: a principal ¢ a do romancista Tonio Santiago, mas
aparecem também Aristides Barreiro, que arquiteta discursos politicos, seu irmdo Marcelo, que prepara, ainda no jejum
da Sexta-feira Santa, numa lucidez inquieta, “nada propicia & composicdo literaria” (p. 184), um artigo sobre pan-
americanismo do ponto de vista de um catolicismo tradicionalista e reaciondrio, Sete-Meis, o pequeno jornaleiro que faz
trovas como quem respira, Bernardo Rezende, um maestro-compositor de frases-feitas, [...] € o Dr. Ximeno Lustosa, um
desembargador pomposo, que se destaca pela adesao a estética oficial e a retérica empolada.” (BORDINI, 1995, p. 204 —
205).
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Barreiro e Dr. Ximeno Lustosa; dispostos a arte da composi¢cdo (de musicas ou de trovas) por ora
escrita, Sete-Méis e Bernardo Rezende.

Em algum lugar da memdria, onde armazena-se a matéria biografica, estdo os dados de que
se apropria, (muitas vezes) inconscientemente, o autor para suas ficgdes. Com efeito, Erico relata, em
varias oportunidades*®, ser essa sua crenca do que seja a fonte da criacdo literaria. Utilizando a
metafora de um prodigioso computador, que retém subsidios durante os anos vividos, e que 0s envia
ou oblitera quando ha de se escrever um romance ou criar uma personagem, o escritor expressa: “nada
do que nos vem a mente ¢ gratuito”. (VERISSIMO, 2005, p. 268). Inclusive, no tocante a obra
estudada, em carta a seu tio Jodo Raimundo, datada de 09 de dezembro de 1942, conta ter aproveitado

uma frase desse tio, dando-a a Ténio Santiago:

48 Em seu livro de memorias, Solo de clarineta, vol. I, Erico Verissimo assume que Toribio Cambard, personagem de O
tempo e o vento, fora inspirado na figura de seu tio Nestor Verissimo, e que seu tio Tancredo lhe deu “a chave com que
abri[u] a porta do Sobrado dos Terra Cambaras” (VERISSIMO, 2005, p. 267). Em outras passagens, ainda que ndo de
maneira clara, é possivel apurar certas semelhancas entre sua mae, Abegahy, e uma personagem de seu conto As maos do
meu filho, ou, ainda, os tracos da personagem Quim Barreiros na descricdo de um velho chefe politico de Cruz Alta,
“agora sem prestigio e ja senil, vivendo os ultimos dias de sua existéncia”(ibidem, p. 178). Também ha semelhancas,
sugeridas no preféacio do livro, entre Rita, de O resto é siléncio, e a filha de Erico, Clarissa (cuja presenca pode ser
considerada também no romance de mesmo nome, de 1933, e em outros nos quais, segundo anlises, se desdobra essa
figura).

75



Figura 14 Carta de Verissimo que contém o trecho: “Esta carta apressada é para lhe comunicar que em breve lhe
remeterei o meu novo romance (“O Resto ¢ Siléncio”) e que seu nome esta na pagina de dedicatoria. Tomei a
liberdade de, relativamente a uma das personagens, que tem as minhas ideias, usar duma frase sua, com a qual estou
de pleno acordo: ‘o curso dos acontecimentos no universo é misterioso. E tudo se resume a uma questdo de sistema
nervoso.’”.

A mesma carta confirma o que, em Solo de clarineta, Erico indica ser o periodo de produgdo
desse romance; no prefécio de O resto é siléncio, 0s mesmos dados sdo apresentados em narragao em
primeira pessoa. Somada a isso, uma noticia, de dezembro de 1942, anuncia, pelo uso do advérbio
“brevemente”, o langamento do livro. Ao que parece, a obra ja estaria em sua fase final nos dltimos

meses do ano anterior ao que foi publicada, e a novidade ja corria a midia:

Em maio de 1941, [...] vi precipitar-se do alto de um dos edificios vizinhos um vulto humano,
um corpo de mulher, que, ao bater nas pedras do calgamento da rua, produziu um som horrendo
que jamais pude esquecer. Crime? Suicidio? Jamais fiquei sabendo ao certo. Mas esse fato,
que me impressionou profundamente, um ano mais tarde serviu-me como ponto de partida
para o romance O resto é siléncio (1943). (VERISSIMO, 2005, p. 257. SOL |, grifo da autora)

Num anoitecer de outono do ano de 1941, estando eu a conversar com um amigo numa das
calgadas da praga Senador Floréncio, no coracdo de Porto Alegre — vi precipitar-se, de um dos
andares médios de um edificio fronteiro, uma coisa com forma humana que foi cair no meio
da rua. Quando corri com outros curiosos na dire¢do do “objeto”, verifiquei trata-se do corpo
de uma rapariga loura, alva e franzina, que agora ali estava, estendida sob as pedras do
pavimento, com os olhos abertos e vidrados, e uma estranha expresséo de serenidade no rosto
palidissimo. (VERISSIMO, 2008, p. 20, RES).

76



s o

O »ar. Prico Verissimo publicard bdre-
vemente o seu noyo romance, cujo ti-
tulo primitivo (“Rapsodia”) mudon para
“O resto 4 sllencio”., O entrecho é dos
mais {interessantes, e tem ¢Omo ponto
de partida um episodio que o proprio
autor presenclou: o suicidio de uma
moca que se atirou do décimo andar
de um edificio. As reacgbes despertadas
por esse fato no espirito de sete pes-
soas que viram a desconhecida -cair,
servem ao romancista para langar a
narrativa em planos diferentes.

Edmond Jalouzr tém um romance cOm
esse mesmo titulo do novo llvro dae

Erico Verfssimo.
L

Figura 15 Noticia que antecipa o langamento do livro O resto € siléncio, publicada em 20 de dezembro de 1942 no
jornal Diério de noticias.

Essa noticia registra, sobretudo, um dado interessante para a sequéncia de acontecimentos que
fazem parte da historia desse romance: aponta um titulo primitivo — Rapsodia — que é desdito na carta
de nove de dezembro, sugerindo que possa ter sido cogitado muito tempo antes; a pagina de rosto do
original mantido no IMS e que ainda apresenta o titulo anterior esta anexada ao final do trabalho,

localizando, por volta desse periodo, a mudanca promovida pelo autor.

Os materiais do ALEV que dizem respeito a essa obra, especialmente os que se encontram em
suporte escrito (ou, nos tempos atuais, 0s que sdo passiveis de migrar a suportes tecnoldgicos),
reportam uma variedade de manifestagdes que concernem a materialidade da producdo e da circulagdo
do romance. O arquivo e os documentos sdo instrumentos que reconfiguram o tempo, ou seja, que
conectam o vivido a narracéo porque dao provas da consciéncia narrativa. Substancialmente, provam
0 sistema que consiste em recortar um fato de sua localizacdo espaco-temporal, mimetiza-lo sob
ordem da criatividade e do método, para, enfim, devolvé-lo em um suporte que sera, por sua vez,
inserido no espago-tempo universal para estabelecer relagfes outras. O que significa que, dentre as
multiplas temporalidades em que se situam as fontes primarias de um texto (os eventos que ele
mimetiza, sua criagdo “material”, ou os indicativos da sua recepgdo), ¢ no sistema-mundo que ele

devera arraigar-se, respondendo as demandas suas contemporaneas.

Posto que as fontes primarias fazem alusdo a um espaco e a um tempo originalmente transitivo
que se tornou imanente pelo valor agregado, por exemplo, a uma obra, dada sua investigacdo
“genealogica”, ¢ justo dizer que sua condigdo ¢ poéstuma — de carater vestigial (ZILBERMAN et al.,
2004, p. 201). Por conseguinte, o ato criativo ndo apenas ¢ “de interesse publico” a posteriori — 0 que

acarreta certo valor a ele pré-determinado, a depender do préprio valor atribuido & publicagdo —,
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como, nesse contexto especifico, se trata dos artifices de producéo de um livro de um escritor famoso,
em relacdo direta com os dilemas decorrentes de sua publicacdo. Erico esteve anunciado, como um
bom livro (para a mulher), na Campanha do Livro de Natal, propaganda da Livraria do Globo, no
jornal Diéario de Noticias em 1942 (também antes de ter sido propriamente publicado seu novo

romance). O valor de venda, na moeda da época, o cruzeiro®® (cr$), permanecia nio-divulgado.

L 4

PARA A MULHER
0 RESTO € SILENCID

Por Erleco Verissimo. A sensacio
do momento & sem davida é&ste novo
romance do autor de "Olhal os Lirioa
doiCampo’! t.iiaeh eeaalele (o] i IGO0

ENCICLOPEDIA DE TRABALHOS MARUAIS

Uma obra de valor Inestimavel pa-
ra tdda a mulher. Um réglo presente
QO LOBERBE s e oTe e oo sis s vials siore Cr$ 150,00

JEAKN CHRISTOPMHE
Por Romain Rolland. O célebre ro-
mance que obteve o Prémlo Nobel de
Literatura 6 o “Grand Prix du Romaa'*
da Academlia Francesa, Em § volu-
L ) 0 A0 08B BORE Cr$ 67,00 e Cr$ 96,00
HOTEL SHANGAI
Por Vickl Baum, Um romance de
grande sucesso, pela mesma autora de
“Grande Hotel'. Leltura emnolgan-

Figura 16 Propaganda Campanha do livro de natal: boas festas com bons livros, da Edi¢des da Livrara do Globo, em
19 de dezembro de 1942, Diério de Noticias do Rio de Janeiro.

Em 1943, quando O resto € siléncio vem a ser lancado, Erico re-enfrenta uma acusacao que
bem conhecia, a de uma escrita desvirtuada e imoral. A conjuntura da guerra reforcava uma cruel
polaridade politica (e ideoldgica), da qual o autor preferiu abster-se, empenhando discursos em prol
do humanismo®. Getllio Vargas contava com a simpatia do clero catolico; e este, com a abertura
politica que aquele Ihe proporcionava. E ambos flertavam com o autoritarismo. Enquanto o mundo
sofria com as batalhas sangrentas, um padre, chamado Fritzen, escrevia, na Revista O Eco, dirigida a
mocidade brasileira, um artigo difamatorio, que tem um trecho reproduzido®! abaixo, sobre 0 novo
romance do escritor gaucho, reflexo das intransigéncias e das prioridades da Igreja. Um 6rgdo interno

do colégio Anchieta, como o era a revista, rapidamente atingiu o0 miolo da opinido publica exatamente

49 O cruzeiro foi o padrdo monetario do Brasil de 1942 a 1967, de 1970 a 1986 e de 1990 a 1993. Sua adogdo se deu pela
primeira vez em 1942, durante o Estado Novo, com o propo6sito de uniformizar o dinheiro em circulagdo. O cruzeiro
passou por uma reforma monetaria no governo Castelo Branco sendo temporariamente substituido pelo cruzeiro novo. A
moeda voltou a ser substituida pela equipe do presidente José Sarney, com o Plano Cruzado; o Cruzeiro voltou a vigorar
no governo Collore foi definitivamente  substituido pelo cruzeiro real em 1993. Fonte:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Cruzeiro_(moeda)>.

50 Observa-se que, no periodo de julho de 1942 a fevereiro de 1943, ocorreu a batalha de Stalingrado, que mudou os
rumos do conflito, mostrando, pelo declinio dos paises do Eixo, o desfecho que se aproximava.

51 A matéria completa encontra-se anexada ao final deste trabalho. O material foi cedido pelo IMS.
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porque as familias mais importantes politica e economicamente na cidade tinham seus filhos

matriculados nessa escola. Getulio Vargas filho, para citar um exemplo, estudara la.

2° Na Rua da Praia. - Ah! Se Gettlio soubesse...! Mais uma prece e sai. Deveres
quotidianos me levam pela Rua da Praia. Paro um instante debaixo dum globo....
Vitrinas cheias de livros... neste dia quase de um autor s0... grande nlimero de
exemplares....

Reclame de livreiro... reclame, ai!... de veneno...

E muita gente a entrar... e muita gente a sair... com o veneno na mao...

Ah! Se Getulio soubesse....

Utilizando-se do recurso da liberdade a critica (que, afinal, para a Igreja, sempre servira), o
padre depreende um discurso em favor da moral — o texto de Erico era, definitivamente, o veneno da
juventude — e encerra seu artigo dizendo “Com vilezas ndo se gera nobreza! Com veneno nao se
robustece uma nagao”. Em resposta a essa “liberdade seletiva”, que aos escritores considerava-se
inconstitucional, assim como as tantas medidas autoritarias que tomaram forma no governo Vargas,
0 autor (e, especula-se, com maior determinacédo de parte da Editora Globo), contrata advogados com
0 intuito primeiro de insurgir-se, mesmo que simbolicamente, contra a opressao e a hipocrisia. Erico
perdeu o processo, mas, no final das contas, do tal padre, ndo se teve noticias, enquanto a fama de
Verissimo, seus livros e suas ideias, continuam a serem republicados, traduzidos e lidos, em todo o

mundo.

Watt (1990) salienta que, ao leitor, interessam os particulares dos casos e das vidas que sao
apresentadas nas historias; um leitor revisita as leituras em busca da compreensao de seu tempo, de
sua formacao, de si mesmo, ja que a ficcdo é de si para o outro, é um situar-se em uma histéria de
que se é sujeito e, a0 mesmo tempo, o deslocar-se dela para conversar com aquilo que nédo lhe é
préprio. Um romance, nesse sentido, oferece o afastamento necessario para que se opere a reflexao

tanto no que diz respeito a producdo quanto a recepcao.

Por conseguinte, as convengdes do romance exigem do publico menos que a maioria das
convengoes literérias; e isso com certeza explica porque a maioria dos leitores nos dois ultimos
séculos tém encontrado no romance a forma literaria que melhor satisfaz seus anseios de uma
estreita correspondéncia entre a vida e arte. (WATT, 1990, p. 32)

Por isso clareza e linearidade estdo no horizonte da criacdo literaria de Verissimo, cercados,

inevitavelmente, pelos direitos imprescritiveis do leitor, de que fala Daniel Pennac. Cresce a
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importancia do texto quando cotejado com 0 panorama em que se enquadra sua producdo ou sua

recepcao (ou todas as recepcdes que ele possa vir a ter ao longo do tempo em que existir). 1sso porque

Essa obra em torno da outra obra — o original muitas vezes corrigido, o rabisco na margem, o
momento familiar captado numa foto, a confidéncia captada numa carta — é a parte mais
tocante de um acervo literario, pois guarda a parte mais humana do escritor. (BORDINI;
ZILBERMAN, 2002, p. 9)

Erico escreve, em carta a Sousa Filho, “os escritores devem deixar a torre de marfim”
(VERISSIMO, 1942). E é isso mesmo que se dispds a fazer nessa obra: sua abordagem ¢ critica, sua
publicacdo, uma afronta, e sua resposta as acusagdes, nas instancias da lei, passa a mensagem de que
a liberdade de escrever e, sobretudo, a de ler ligam-se a independéncia do pensar — tdo importante a
qualquer sociedade. Para o escritor, a arte e a ética sdo correlatas porque a ficcdo, mais que a realidade
ou que as verdades determinadas por posicionamentos ideolégicos, ndo deve mentir, sendo ela mesma
a prépria mentira enquanto estrutura em que se apresenta. Sua funcdo é, sempre, acender a vela. O

trecho abaixo é retirado de uma carta enviada a Sousa Filho, em sete de janeiro de 1942:

Creio que v. ndo esta esquecido de que em meus livros sempre me preocupei com outros
problemas que ndo os de ordem puramente estética. Bati com uma insisténcia quase cansativa
na tecla do humanitarismo, da tolerancia, da boa vontade, da necessidade do livre exame e do
livre cambio de ideias. Os catolicos me chamaram de imoral. Os integralistas me denunciaram
a policia como comunista. Os comunistas me classificaram como pequeno burgués
sentimental. Os burgueses acharam que eu era “um escritor improprio para menores”. E como
meus livros de venderam, uns e outros concluiram com desprezo: “é um escritor que faz
concessoes ao publico”.
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Capitulo IV:

CONSIDERACOES FINAIS

—Vou tentar ganhar a vida como escritor — murmurei, apenas semiconvencido de que isso fosse
mesmo possivel.

D. Bega lancou-me um olhar de alarmada surpresa. — Escritor? — repetiu.

— Bom... sei que essa profissdo ainda n&o existe no Brasil. Mas que diabo! N&o custa tentar. Nao
tenho a menor vocacgao para o comercio. Posso arranjar emprego num jornal, traduzir livros,
colaborar em revistas... um dia, quem sabe...

Erico Verissimo, Solo de clarineta, vol. |

A FUNCAO MEMORIAL

As diversas projecdes dos eventos ocorridos, seja na elaboracdo do acontecimento em si, do
tempo ou do espaco em que se sucedeu, seja de parte do individuo ou da coletividade a qual ele
pertence, competem ao campo da memdria, neste trabalho organizada sob a condicdo de pessoa
publica que foi Erico Verissimo. Nesse campo, 0 presente texto deslocou-se por trés premissas: 1) a
de que a autobiografia, como memoria individual, guarda resquicios da vida do autor que interessam
como relatos; 2) a de que seus romances, aqui invocados pelo exemplo de O resto € siléncio,
respondendo a um papel social, produzem uma memoria coletiva por intermédio da representacéo; e,
3) a de que a identidade cultural, revitalizada pelos materiais existentes no ALEV, corresponde a uma

memoria cultural preservada (ou que assim o deve ser) enquanto patriménio imaterial.

Para responder a “quais vozes se reunem num acervo literario?”, primeiramente cabe dizer
que tudo o que, desenhado no tempo, se torna relevante ao individuo cuja vivéncia esta sendo posta
em evidéncia, pode ser entendido no &mbito de uma memdria individual; ou seja, na interseccao entre
a lembranca e o afeto. Essa memoria afetiva, para além de reviver (e reordenar) recordacoes, é a
primeira voz que guia o escritor no processo de criagdo, uma vez que, no inconsciente, reproduz
eventos, os faz aparecer e desaparecer, conforme as sucesses ou as necessidades da vida, dentre as
quais, a de escrever. Disso Erico da noticias ao narrar, por exemplo, em seu livro de memorias, suas
aventuras, quando jovem, sob a Unica arvore que a familia mantinha no patio de sua casa em Cruz
Alta. Nos originais de Solo de clarineta, uma arvore € desenhada no pé da pagina que determina a
organizag¢do do capitulo “A Nespereira”, depois publicado como “A ameixeira-do-Japao”. Erico

anota: “porque entdo ela era tudo [...] e até arvore mesmo”.
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Tive no comego da vida uma arvore que até hoje continua dentro de mim como um marco do
tempo da infancia e uma entidade importante de minha mitologia particular. Era a Unica
existente no nosso patio interno. [...]. Gracas a magia da memoria afetiva, esse “fossil” dum
minuto para outro pode voltar a vida [...]. (2005, p. 74).
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Figura 17 Pagina manuscrita do original de Solo de clarineta. Disponivel em
<https://www.matinaljornalismo.com.br/matinal/reportagem-matinal/biblioteca-publica-rs-recebe-manuscrito-de-
erico-verissimo-solo-clarineta/>.

A memoria individual é o traco revelador da relagdo do sujeito com seu passado, que,
elaborado, sustenta o processo de construcdo da identidade; e a narrativa é a ferramenta dessa
expressdo. A lingua(gem), que testemunha as mudancas dadas pelo coletivo, sendo ela(s) propria(s)
originada(s) na identidade coletiva, faz notar que o tempo da narragdo (seja na Historia ou na prosa
ficcional) porta valores de um funcionamento social ndo mais acessivel (e que nunca o seria, de
qualquer maneira) — considerando que qualquer representacao, literaria ou historica, é subsequente
a sua interpretacio. E no “eterno presente”, ou “presente do passado”, que é o tempo da escrita, que
0 autor exercita sua individualidade através de suas observacbes e de suas predilecdes por
determinados temas ou recursos linguisticos, atendo-se aos limites do realismo como proposta para a
narracdo. Eis ai a segunda voz, que se apresenta consciente e fatalmente permeada pelas condicGes
de poder inerentes a organizacao social. O objeto que resulta dessa criacdo, neste caso a obra O resto
é siléncio, inserido em novos contextos de recepcao, busca transmitir as lembrancgas de um cotidiano
(ou de uma mimese do cotidiano) para os individuos do outro lado das paginas, em qualquer que seja

0 momento da leitura — seja contemporanea ou néo.
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Se, por um lado, os dois tomos dedicados & autobiografia reportam uma perspectiva individual
(a selegdo e a disposicao prdprias); e, em uma segunda dire¢do, 0 romance de Erico Verissimo alude
a evolucéo das atitudes coletivas (representadas tambeém sob a aba das escolhas narrativas que sao
individuais); por uma terceira via segue o ALEV, que defende o patriménio imaterial que € a obra

desse escritor no tocante a memoria coletiva.

Caso se possa afirmar que Erico Verissimo € um classico que se atualiza, é porque sua obra
tera valor de testemunho e de instrumento da compreensdo do homem e da sociedade que o cerca.
Portanto, a terceira voz nesse sistema é do outro (da critica, da recep¢do, das andlises e das pesquisas)
que, em um eterno dialogo, estabelece as diferencas e as constancias proprias do duplo movimento

que procede um acervo literario, a saber o de preservar e 0 de movimentar memorias e identidades.

A memoria é a percepcao da realidade mais do que é a factualidade, por isso, sua condicéao é
favoravel a ficcionalizacdo. A relacdo entre o [fato] ausente e o possivel, que fragmenta o tempo,
dividindo-o em um antes e um depois, incide sobre a memaria coletiva, orientando-a na compreensao

do presente pelo passado, mas também do passado pelo presente.

Em funcdo da experiéncia de Erico ser perpassada pela publicidade, a partir, mais
intensamente, do ano de 1938 (com Olhai os lirios do campo, mas também conhecida por suas obras
anteriores), sua memoria relatada na autobiografia é, por certo, seletiva. As lembrancas sdo motivadas
e recalcadas, sdo ameacadas pelo esquecimento e pelas falsas recordagdes, voluntaria ou
involuntariamente, dado que uma autobiografia, ainda que “auto” e “biografica”, prescinde de uma
linha entre o privado, o publico e o acessivel ao publico. E isso levou-se em consideracdo na
realizacdo do trabalho, que, no primeiro capitulo, estendeu a reflexdo a volatilidade da lembranca e a

importancia da guarda material para sua conservagao.

Convidado, na década de 70, a escrever sua histéria em um livro que chamou de Solo de
clarineta, Erico Verissimo coloca no papel aquilo com o que seus sentidos entram em contato durante
0 processo de rememoracdo, desencadeado por elementos de seu passado que sdo, ou nao,
necessariamente precisos. Essa escrita de si, ficcionalizada — afinal, se ha algo que esse contador de
historias sabe fazer, é conta-las, a maneira de um de seus romances, finalizando as memaorias com um
belo didlogo —, tempera a voz do homem com a do escritor, que, a essa altura, explica-se — ha certo

tom de réplica na frase “espero que tenha ficado também claro nestas memorias que, embora eu ndo
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seja por inclinagdo natural um homem de a¢ao, sou capaz de acao quando necessario” (VERISSIMO,

2005, p. 267) — tanto quanto narra-se.

Para prosseguir na afirmacdo de que um acervo literario compreende discussdes sobre a
cultura — e que esta insinua-se por um compromisso, mais ou menos formal, com o lembrar e o
esquecer dos tragcos comuns e alheios que delimitam os grupos sociais e a pertenca a eles —, a presente
dissertacdo organizou-se em trés capitulos que trataram, respectivamente, da relacdo memoria X
identidade, da circunstancia vida x materialidade da obra, e do cotejamento de uma obra selecionada
com seu material inventariado. E através da chance de discutir a diversidade de vozes em uma
producdo literaria (e cultural), bem como de apontar, do estudo das suas fontes documentais, 0s
sujeitos que dela participam, que se verificou que o lugar da producdo literaria € intrinseco a memoria

cultural.
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OS ACERVOS COMO IDENTIDADE COLETIVA

A protecdo que um registro pode oferecer — e por registro, entende-se o suporte material,
como um documento ou uma foto — ou seja, a permanéncia estavel de um elemento cultural cuja
funcdo é a de contar uma historia, procede do seu valor. Os instrumentos juridicos que deliberam
sobre esse valor disciplinam o patriménio cultural nas formas da hegemonia (discursiva) e de um
suposto valor universal de cultura, condicionando as historias a certos simbolos coletivos cujas
definigdes tém em vista unidades politicas, econbmicas, etc. Impera lembrar que nem tanto um
registro € aquilo que simboliza — porque se trata, enfim, de uma versdo e de uma visdo de quem o
criou ou manteve —, nem tanto ele representa o que uma maioria absoluta de determinado grupo social
consideraria “de valor”. Na verdade, como discutido no primeiro capitulo, os registros, preservados
sejam sob os pretextos do histérico ou do artistico, referenciam parte da historia ou da arte; a parte

que convém celebrar.

Considerando que a cultura tem muitas dimens0es, € evidente essa necessidade de selecdo. A
questdo que se poe ¢ em que medida tal necessidade justifica as exclusdes ou as “hierarquizagdes” de
que se tem falado, e a que se vém se opondo os Estudos Culturais; e, ainda, com que frequéncia se
pensa o patriménio (formal, instituido, protegido pelas leis de preservacdo) como a selecéo que €, em
detrimento de ser visto como uma verdade da civilizacdo. Em outras palavras, qudo transparente

apresenta-se a tal selecdo e com que disposicdo enfrenta a critica a seus valores.

Nesse sentido, o patriménio literdrio esta autorizado a cuidar das relacbes humanas
representadas em algumas obras, conquanto se descaracterize como retrato de uma época, para
reiterar que se trataria, apenas, de um retrato de uma época. A premissa é a de que os valores
patrimoniais aplicados aos monumentos ou aos documentos, e, no caso aqui referido, a literatura,
devem ser mdveis, no sentido em que devem estar abertos a interpretac@es; a salvaguarda trabalha,
entdo, para a preservacdo de um sentido, necessariamente proveniente de um contexto, mais do que a

de uma verdade.

Como producdo artistica, o patrimdnio literario retne, no texto, os elementos humanos
capazes de mobilizar reflexdes sobre a memoria e sobre a identidade — a memdria sendo o que amarra
0 passado ao presente porque insere a escrita em um tempo que é tanto da criagdo quanto da leitura.

Encaminha-se, o trabalho, para a primeira concluséo: se a memoria retratada no romance O resto é
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siléncio for aceita como uma construcdo mais ou menos precisa de um espago urbano e de seus

cidaddos, ela é a representacéo indireta (filtrada pelos olhos de outrem) de uma condicao social.

Portanto, os acervos, 0 ALEV, garantem a continuidade cultural quando preservam a corrente
de dados que se configuram como fontes primarias. E pelo que sucede a um objeto que aquilo que o
antecede serd considerado primario; mas a busca pela genealogia da ideia nem sempre encontra
reflexdo concreta, uma vez que o fator primario nunca €, realmente, primario — ha, sempre, algo que
o coloca em condicdo de ter sido produzido. Apesar disso, tais fontes sdo do interesse mutuo da
historia e da literatura — ambas &reas envolvidas na construcdo discursiva da passagem do tempo.
Proporcionam um contato (a priori) “sem mediacdo” com o objeto estudado, sdo os dados originais
de um trabalho primeiro de um autor para atingir o que se tem como o seu objeto final; assim,
destacam-se, aos olhos do estudo académico, quando admitem, sobre as informacBes organizadas,
andlises, reconfiguracgdes, reinterpretacdes, o surgimento de fontes secundérias do espectro da critica
e da reorientacdo da perspectiva. Um acervo prop6e outra histéria ndo colocada na origem, mas pela

memoria e pela revisita das fontes.

Neste trabalho, que busca trazer a pluralidade de vozes para o estudo literario, ndo s se fez
uso de fontes primarias, como as cartas do autor enviadas a amigos e familiares, mas igualmente,
exploraram-se as matérias que, dos elementos primeiros, retiraram seu substrato para recriar um
argumento; esse é o caso, especialmente, do testemunho do padre Fritzen, considerado primario para
esse estudo, mas distante do contetdo original porque debrugado sobre tal contetdo para interpreta-
lo. E comum que se abra mao do exame dessas fontes em funcéo da obra finalizada, por vezes mais
acessivel (especialmente nesse novo mundo tecnoldgico) ou mais interessante (quando se trata, como
é 0 caso, de uma historia a ser lida, e também € justo que o seja, sem qualquer compromisso com seu
contexto de criacdo ou com o de sua recep¢édo); outrossim, em funcdo da ameaca que a tecnologia
representa para esse tipo de exploracdo, que coloca em cheque qualquer elemento que ndo possa ser
encontrado no atalho da “pesquisa rapida” no teclado. Contudo, e eis a segunda conclusdo, se a
memoria desse romance sera acessada e investigada, é pelo viés da recontextualizacdo de uma visao
de mundo (que contém tracos do sujeito-autor), que abre espago para as interpretacdes de uma

identidade coletiva.

A pesquisa nas fontes representa um ato rumo a contestacdo do lugar-comum da memoria e

que, neste caso, significa, ainda, trazer a tona discursos e representacdes criticas sobre o lugar da
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liberdade e do humanismo no quadro social da década de 40, posto que esses principios sdo
defendidos por Erico Verissimo pela arte, nas entrelinhas do fazer literario. A ficcionaliza¢éo, em
especial a de cunho realista, € um espaco repleto de armadilhas de interpretacdo: cria personalidades
plausiveis, sujeitos de acdes que ocorrem em espacos e tempos verossimeis, situacdes e referéncias
espacial e temporalmente localizaveis; todavia, ndo diz o que “deve ser”, ou o que “foi”’, mas o que

“poderia ter sido”.

Antbnio Candido levanta uma pergunta, que se desdobra em outra, as duas extremamente
relevantes para pensar a relagdo obra x sociedade: “qual a influéncia exercida pelo meio social sobre
a obra de arte?” (1980, p. 18) e “qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?” (ibidem).
A elas, responde-se com uma terceira e ultima conclusdo: se é possivel perceber uma “memoria da
politica” na obra O resto € siléncio, ela é 0 mote da escrita que, como ato simbolico, determina e
aponta o posicionamento desse autor, acusado por supostas posturas indiferentes ou comunistas,

dentre tantas outras.

O que se diz, com isso, é que, para Erico, 0 meio e a obra fazem parte do todo que € o sujeito-
escritor, inserido na vida imediata, no seio da sociedade, e destronado de sua torre de marfim. Logo,
intervir na realidade social-historica é o fardo desse oficio; mas é a vida que um texto retribui, € dela
que surge a matéria da criacdo — a arte € resultado da vida e, portanto, ndo a deve trair. Ou, como diria
Tonio:

Ora, um escritor, € claro, ndo pode ser imparcial como uma camera fotografica. Mesmo quem
afirma que o “depoimento” da maquina fotografica seja imparcial? Quantas vezes a gente
verifica que a visdo que tem duma pessoa ou duma paisagem nédo confere com a que delas nos
da uma fotografia? Tu sabes... Mesmo quando o escritor quer ser “imparcial” e absolutamente
objetivo, na simples escolha do tema, das personagens, na pura disposicao das cenas ele esta
dando a propria “opinidao” sobre a vida, o mundo, os homens. (p. 77).

Erico Verissimo foi consistente em seu ideal humanista, desligado de posicionamentos
politico-partidarios. 1sso ndo € a mesma coisa que dizer que ele tenha permanecido indiferente aos
problemas seus contemporaneos. Se, por ventura, falte alguma “carga emocional” (VERISSIMO,

2008, p. 21) a essa obra, eleita a titulo de exemplo, é na conta da autocritica que vem esse comentario.

O livro publicado em 1943, quando observado junto dos materiais que atestam sua produgéo
e gue reportam sua recepcdo, € um manifesto sobre a importancia da preservacdo de um acervo e

sobre seu enquadramento no conjunto dos estudos da literatura e na reflexdo sobre o investimento
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publico. Nao se realiza um projeto na linha da memdria cultural sem considerar as implicacfes
contextuais e as interrelagdes dos saberes implicadas nessa tarefa, o que, acredita-se, ter sido feito
pela presente dissertacao.
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ANEXOS

Anexo 1 — Complemento da Figura 3 — Transferéncia do Acervo Literario Erico Verissimo para o
Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro. Noticia publicada em 20 de maio de 2009 no jornal O

Globo.
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Acervo de Erico Verissimo serd transferido para
o Rio e o de Quintana também vai deixar o Sul

Rachel Bertol

noticia deixou os gatichos em pok

vorosi: o Rio Grande do Sul deve

perder os acervos de seus dois

malores escritores do séeulo XX,

Erico Verissimo e Mario Quintana.

A faniflia Verkssimo fechou acordo

para transferir os dez mil documentos mlnrm
Avida e 4 obra do autor da trilogia "0 terny

o vento” par o Instituto Morelra Salles ums)

o Rio. J& a saida do material de Quintana do

estado, segndo sua sobrinha Helena Quinta-

12, é certa. O que ela ainda negocia € o destino;
possibilidade serla taribée o INS.

Os herdeiros de Verissimo assinaram contra-
1o de comodato por dez anos, depois dos quais
voltardo a decidir sobre o5 rumos do acervo,
com originais, cartas, fotos, desenhos. O con-
Junto seguirs, nas préximas semanas, para o
anexo que o IMS inaugurou no fim do ano pas-
sado s suas Instalaces da Given. O prédio
fol projetado especialmente para n preserva-
¢ho de colegdes Iterdrias, com condicoes es-
pecials de climatizagao e estrutura capaz de
suprtar o peso de toneladas de papel. No lo-
eal, o Instituto aprovelta sum experiéncia com
acervos folograficos, mantidos na Gévea em

D Anexn, que memnmmpmn lez anos.

Faz pouc rensa gaicha notk
o kTt &mndn multa gnms-

por la indi; a. O estado governado pos
du Crusius anIA Impedir a salda dos doclr
mentos. A secretaria de Cultura, Monica Leal,
garantiu ontem ao GLOBO que o estado ter
plenas condigbes de manter o acervo, em ins-
tuigoes pablicas ou privadas. Mas voltar
atris ¢ hipdtese remotissima.

~— Nio hé condicdes para manutencho no
Sul. Estho crianda poldmica onde nha exlste. f,
melhor para 0 acervo e para o estado que de
estela em local protegido, com malor expasi-

. A ideia do IMS & digitakzar tudo — afirma
Fernanda Vertssimo, que representn o pal, Lals
Fernando, que esté na Europa.

planejava deixar o material histo-
Rio Grande do Sul, no Centro Cultural
CEEE Erico Verissimo, reformado recentemen-
te. Em 2005, quando 05 Verissimo decidiram
retirérlo da PUCRS, onde estava desde o inicio
dos anos 1980, 0s docurientos voltaram para
acasa onde Erico moro, hoje endereco do fi-
Iho Lus Fernando, em Porto Alegre.
— O projeto do Centro Erico Verissimo era
abrigar virios acervos, mas tomou outro rumo,
com funcoes diferentes, nunca se coastitulu

5o
2

como espago propicio & manutengéo e & con-
servagho. Alnda mals 56 COMPATAFMOS COM A&
condigoes oferecidas pelo IME“SQ ficasse aqui,
sieria todo um trabalho por fazer — diz Fenar-
da por teleone, de Porto Alegre.

Helena Quintana também ¢ taxativa ao afir-
MAr que o acervo do seu 110 nho continuard no
Rio Grande do Sul, esino m tradiclonal
Casa de Cultura Mario Quintana.

—Acasade culuu nao tem condigoes —
declars, por tele

Sarmuel Tian, do IMS, confirma que “prova-
velmente® o material do poeta ird para a ins-
tituigao, mantida por um fundo deixado pelo
embaixador Walter Morelra Salles.

Centro também abrigava
colecao de Moacyr Scliar

* Assim como o de Verlssimo, o acervo de
Quintana era mantido na PUCRS, de onde fol
Igualmente retirado em 2005, A responsabllida-
de por ambos era da professora Maria da Glé-
rla Bordinl, coordenadora do Centro de Memé-
ria Literaria, crindo nos anos 1980 por Regina
Zilberman. No local, havia documentos de dez
autores gatichos martos, como Josué Guima-
raes e Dyonelio Machado, além de Verissimo e
Quintana, e colegtes de escritores vivos, com
Moacyr Scliar. Devido a mudangas administra-
tivas na universidade, ¢ centro fol extinto —
Bordini saiu da universidade em 2007 —. e o
patriménio passou recentemente para a nova
biblioteca da PUC. Nesse processo, foram re-
tirados 05 acervos de Quintata, Verlssimo e o
de Josué Guimarhes, este transferido parn o
Universidade de Passo Fundo (RS).

~ 0 estado do Rio Grande do Sul nha con-
segue financlar sua cultura — critica Maria da
Gldria Bordini, que continuars trabalhanda no
acervo de Verissimo junto ao

hn artigo para o jomnal gaficho “Zera Hora",

Luls Augusto Fischer

pxuw(a_ “E razodvel que o Rio de Janeiro, j&
tho concentrador de tantas riquezas docu-
mentals do pals (Biblioteca Nacional, Acade- 5
mia de Letras, Casa de Rui Barbosa), ganhe de 5 2
presente mais este valioso acervo (de Verissi- &
mo) (e o de Quintana)? E nao & uma dura fro-
nia do destino que Erico e Quintana, justa- §
mente 0s nossos malorals, que tanto lcmpu g
esperaram pela cons agracho académica e cri-
tica no Rio (e $40 Paulo), tenham seus arqui-
vos enviados para 147"

304 1052

* Arelagzo do Instituto Morelra Salles (IMS)
com Erico Verissimo comegou em 2003,
quando ainstituicao dedicou a0 escritor um
nimero da série “Cadernos de Literatura
Brasileira™. Os dez mil itens de Verissimo se-
rho levados a0 IMS do Rio em breve e flea-

IMS realiza trabalho editorial

Instituicdo promove pesquisas no material que preserva

— Oinstitulo tem tradigao de trabalhar
editorialmente as colecoes que adquire
— afirma Titan.

Exemplas desse tipo de trabalho fora li-
vros editados pelo IMS a partir dos papéis
de Otto Lara e Ana Cristina < ‘esar. No ¢aso

40 20 Jado de acervos da cuk
tura brasiledra, corno 05 de Olto Lara Resen-
de e Rachel de Quelroz. Muitas colegoes es-
tho sendo trazidas de Sho Paulo para ocupar
o novo anexo do IMS na Givea — outras
continuarao na capilal paulista por serern s

m de Sho Paulo”, easo da biblioteca José
Ramos Tinhoro, como diz Samuel Titan, do
IMS. Ao todo, a Institulcho mantém uma dd-
7la de acervos de criticos ou escritores &
tem capacklade para ampliar esse time.

O IMS, entretanto, nao ¢ apenas um
simples depositirio do material.

omo “Inciden-
teem :\lim “Clarissa” ¢ "Ulhd os lirios
do campo®, Isso deve acontecer na medida
e que a equipe da casa adquirls lamillart-
dade com o material que vird de Porto Ale-
gre. Além disso, 0 IMS se preocupa, segundo
Titan, em faciitar a pesquisn piblica:

— Queremos dar bom acesso o leftor es-
pecializado, a0 blogralo, ao pesquisador.
Nao temos ambicao de sermos os Gnicos
com acesso a0 materfal, que, uma vez pro-
cessado e restaurado, se tornara de consul-
ta piblica, inclusive via intemet.

Ao 20,08 1974

ERICO VERISSIMO: o
acervo do eseritor
wetcho, guardado na
casa da fa la em
Porto Alegre, vl ser
presrvado om

novas insta‘agdes

do Instituto

Moreira Sales

MARIO QUINTANA no
Rio: “Todos ostes o
ol esld0/ Nravancando
0 meu caminto/ Eles
passardo/
passarinhol”, escreveu
0 *Poeminhe do
contra®. O herdsros
tamzém negocizm
com o IMS
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meatos antes, o esczitor. le-
utunara & Jorge de Andea-
de, autor dessa novel, trans-
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tealrélogo, em face das crl-

ticas que yem recehende.
Jarge andeade,
poi @ saber g8

Lilit de falar.
Ele oc.m\u crerevendo o8
Jimmun eapitulos do segvade
me o0_seu. Gitime 1)
"sulo o Clarlogta”, que de-
veria sor edit2do no [nicio do
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dn xuu-fa Fusiojapobess ¢
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ﬂ! orrores do Massacre oo
Sao  Peleshurgo” — awint
Lrico Verissime desereve seu
nselmento no primeiry valu-
me do livro. Nos fltimos Lem-
pas ole wostrave wne COewe
dispasiedo’ de vontinuar e

crevendp Byros. Seu moler
sonho. confessada i poive
tempo, sexle o de voltar 2
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Mo Do Passaco: enire mul
m oulros, ofe fol 0 auior de
(0 Avidozinhe Vermelha™ e
YA Aurora do’ Munda®,
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No passado, Uvera s yi-
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@ fltha e us.
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Tha, que fol titulo de um dos
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morar em Porto
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vissimo alugou um Onibus, e
com sy dlher, [lhos, ne
(05, gENr, DOVR € Seu M
Jhor “amige, o divetor sa
mm Globo, José DBertaso,
vinjon pari sua eidade na-
.tal, Cyga Alta, que ndo re<
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Repercussdio

Em lodo o Brasil, a no-
ticla da morte do Evico re-

acullu dwlomumenw nos
meios intelecluais. O eseri-
ior Osmin Lins disse, em

Sincope cardiaca mata Enco Verissimo em Porto

Sio Paulp. que a marte de
Verissino o comoven mals
do aue uno-am. yau thvera
apenas contalo
wor ele\ 0 contlsu Rieardo
0s Acepluon gue Lileo
Verlsilmo ova um dod ho-
mens “maie digaos que exise
tam neste Pal
Na _pahis, Jorge
ceyelou gqoe mabtinbe se-
mes

escritoy.
adémice Rul-
i Jinlar as-

umi prupdo . perda
paza 02 eleis brasitelras por
ser um J35 escyliores nacig-

Uma vida em solo de clarineta

nejs que- sy fove nomecda
e rcwcunin "o extetior,
Era homem de grande
ieuslhlhdado intef2ctuzl o
um eserile dizne oue sem.
e enobrocen u protisvdo,
Delsa algnmas olizasspranas,
enize as quiis "0 Teapo ¢
o Venlo", qu= lewm a sini-

Is alta, vansistindn

dadatea. epupéin da

ida  gadead.

O presijenie da Aeademiz
Brasileqs de Lelras, Ausres
gésile de Athayde, iafol
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4 g ilo
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NUACR CONCOITCE 4 wmy dus
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Verissimo, em fote de 74

"Lbnht vida fol come um solo de c!nrineh.
ado -numia orquestra, que ¢ vida,

pessois. O regente o A pnulurn
sk lndlv ivois, Procurc tocar A ovquesien
mas de repente deseubro que ostou lovando so-
zinho, separada da orquestra, o meu $olo, da i
nba manelrs. E tealo voniade de entrar na o
questia, as Do vejo a pattitura nem o maestro”,

em entrevisla voncedida no

Verissimo explicon o tilylo
“Solo de cuuum esmlhldo pira sou livio de
memobrias, do qual i s chegou  publicar o primelio
volume, A morie tmwxm que ele vedigisse os il
imos eapiiuios do segundo yolume, Que deverin
entregar am janelro ap editor.

Foi assim uue,
fniclo deste 2po. Brico

Nz mesina entrevisia elo aflrmou que gostne
rin de ler o vigor de um Garcia Margues e bo-ulm-
sou, com humitdade, que gosiavia de se¢ wmaif I
Le!l;en 0.

#n08 de attvidade literarln Rrico publ-
eou 33 !.mrs. dos quais venden, 4 om lingui pore
luguesp, mais de dois milhdes de exempisres

De Cruz Alta

£riee Verissimo, filno da Al e Sebaslido
verhrlmn. nasceu xu ﬂdadu guuel a nc Cruz Alta

17 de dezembro de 1808. Nesse dia, um preio
veum conhecido comn Tic Rodalfe, que preferiu
continuar com a familla Verlssimo dopois da abo-
lida a excnva\uu. sulu s vuas da tidade sol

tando fogos. Aos gue Mo parguntivam se estava
iuuw. respondla, sorvindo: "8 gue nascen o prime
gennu do Bastifie, mogadal™

prima_do_eseritor, a professora aposen-
1ads. TewiBa Ptag Ross, eante que Seieo era uw
wening ensbnesmado, qae lulavn de fiear longo
dos outzos, Eid recorda lambém que muacs o yviv
entrar em brigs, a_pao ser com 9 iio. Pata eli.
um ‘e‘_plmﬂ!o ocoreido em Cruz Alia, m Infinels
de
a vioténcia.
Cometelal da c!dld-, dando titos e deixanco muits
genle em panjs

A essa em que Brico naseew om Cruz Alla fol
xﬁqulr&u pela prefeitura, e 1968, ¢ traneformady
Rrico pars, segundo o pres
 “homemgest & Zria intelectust de

iuln de ent
Cruz Alta®,

2 seu livro de memdrias “Solo Ge Clarineta”,
o eserltor rocordou o trauma que lhe causou
paragio dos pals, Ele define = mie como ™
estoica de costumes ausleros tawda c:ur. s hog
wio, requintadd, fascinante ... ¢ ulirio”. Na
separagho, Erico ficon com & mie. l'm Manriclo

rld de

Lp alpuma corvespondéneia que

asanblall, seu amigo desde 1930, vagio lilerd-

Frietv Verissinto ¢ como A LAlatse de sua
libertagho dasses Goloroses fanlasmas do passado.
Todos o8 principels personagens de sua ficgao esla~
riam ligados a vma sucessio o dotuges psieosso-

Ainda segundo Nosenblalt, o que se destscavi,
na escala de valores co, eram a lealdace, a
franqueza, 0 empepho Ga pmvra dndu. ° am]o
das decisbes destomidas, Sua doz pacata i
=acudida por 'ugm de
idenlismo, quando, por exemplo, susieniave ue o
eseritor lem iambém wma vesponsabilidade polilic
de fefender a dignidade do ser humano, & justica,
a liberdads

Du wase toda sua vila £rico Verissimo
trabalhou na Ll\rlr!ll do Globo ¢ ma Editors l,l(l-
bo, No periodo em que viven nos Estudes Usides,
dirighu n Dcp-‘kn- medilo de Assl e
iniig Pan-Americena, em Washinlon, ¢ Jecionuu
mcralun Urasileira om universuiades narie-ameri-
canas,

oy

0 eserilor :Ime. om pma oe suas eotrevisias,
que nunca foi bodml

— Bu fui wm sujeito Assim mefo paca a Jade
do iuw. calmo, bem comportado, nom ICHPTE,
& mm. comeli mens pecados, T30 6 o¢ ¢a fn
uo. que 3o mallos, Iwes 05 ouLs tu Lambém (‘0~

eli. .

B sua easa do bairro de Peinirofis o eseritor

levava uma vids melddics. De wanba, jaiy grandes

mullier, Na volta,
liestava ou Slgum
livro, unva ume sesla, ¢ dos 14h%0m alé o fun du
colhia 0 seu eserildrio que rhnma\.v de
¢ l4_escrovia, Vllimamentis, exse lordilo

cra. deﬂmnoo A redacdo o suns m:mx)ﬂns.

capinh#dis em eompaphis da

oite, nuncz trabathavp: Bevebia os 3migos,

ouvla m.\slcn ou_via prosvamas do_telovniin
Desvio da pintura

®ricc contou aue no inleln hesiton enire sor
pintor e Ser tserilor, mas devdls eonciniv  cue,

come pintos, nio passaria de wm copists, “um me- -

diocre cabisemtor'.

— Ag passo yue, meinio nka me ransidersndo
rinde escriloy, eu me achava wais inclinadoe
p:n 2 literalurz do que pars 1 pintura. 313s cu
eonumlo na Nersture vm pintar. Tenho a
reocupatio de cor, da forms, & minha visie do
mundn € plistica™.

Outra paixdo do escritor foi a inésica.

= Mais que a. pinfurs, na dists de meus amorss
csti o misiea — disse eie, ~ Il uma colsn que
nio vontel 5 nlngadm e vou contar a0 segunde
volume de "Solo de Clarinets™ £ qie cu costu-
mava fazer composicio sem enfender patavina de
myisics.

Seus compesitores prediteios evam Bach, Moart,
Doelhoven e Brahms, Dos wodernos gostava de
Villadobas, Prokofieff, Stvavinsky = Shostakovitch,
Na masics popular goslava de Chico Busrque, mas
confeszuva ter multa maig afinidade conr Tom Jo-
bim, “Se tivesse que anslisar minhz vida sob o
ponte de viste da mdsicz, dirla qoe sve linha
melddica fol a buses do lor perdisc, sfivmou.

Erico falou assim de sila corsgem:

= Bu {ienho uma coragent mais da vergonba,
eoragem de vesistéucie, ndio ¢ uma coragem agros-
slva. Bu sou um homem (imido, mas 33 vezes
fago eoisas quo pavecem de um homem gue ndo
€ timido, Eu leria mede do ser eovarde. Cada um
¢ o gue & O pior & finglr, .

Kie nunco pretendes sec admitido na Academia
Brasileiva de Latras, Alogava que evi Apenas um
coptador de histdriss. Mas, suas "histérias® foram
traduzides pare -o_Inglls, slemde, Italinao, russo,
hingaro, holandés, norucguds o espanhol.

De sua esposa, D Mafakin, afirmou que se U
veste aserilo Uma POrSGRAZEm para ser sua com-
panheira "ndo lerla conseguido fazer uma eriotura
lio completa quanto Msfaldy

Em Cruz Alta, antes do se mudar para Porla
Alegee, Zuico trobalbos em wn womsrdn e em
uma casa bancivia, Em Porie Alegro, montow uma
[armatia, como sou pai lembém Uvera ume, em
sua cidade watal.

Tm Porlo Aleate. S50 morava hd 23 anos eim
#ua cass do bairro de Petropolis: brancw, de ja-

nelas azuls, corcada de flores por todus os lados..

Em sua companhla morava o filho, Luts Fernundo,
o 3 pors, Licia Massz, Ele nunca love a brescupa-
¢2o de calgclonzv nada que fof publicado sabre
sun vida ow sua obra. Nio era vaidasa mas tinha

wmulie mier proprio. Uma ‘de svas varscreristions
marcantes ¢r2 a latransigéncia na defesa da digni-
dade humapa;

— Odeio lodas as formss de diladurs, inelu-
sve a5 benignas ou prlornailstas. Detosto qualquer
formz de coagho. A csuse dagucles que lntam pela
liberdade fori sempre a minha csyss, Nia aceito
<omo sho & valido neniwm regime politico o eco-
nomico due N fenha como base o respollo A
presoa humana,

Em 1062, quando esereviz “0 Tempo ¢ 0 Ven-
to", um amplo palnel histérico, fvico molod, ra
Tarte fioal do livee, o personagem Todrige Cam-
bard o qual tragow um Telvata eslilizade de sen
pol. Fol entdo que frico sofveu um enfarlo, A
pertir de entdo, por recomendagio médicy, passou
@ fsaev suas caminlindas ldvins, sempre am com-
vanhia da esposa, D. Mafalda,

As obras

Além ds sua Gltbma ebea — o lvro de mems-
rias, “Selo de Clarincta”, que nds chegon a termi-
nar £rieo Verissimo delxou publicadas estas 32
obris: “Fantoches”, “Clardssa”, “Caminbos Cruxa-
dos", "Misica 20 Longe”, A Vida de Joana D'Are”,
“Um Lugar ao $o, "As Aventaras de Tibicuera",
“Olhal o3 Lirios fo Canipo™, *Viagem i Aurora do
Mundo", “Sega”, “Gate Frelo em Campo de Neve”,
“0 Resto £ Sféncls”, "A Valta do Gato Prelo”,
"0 Continente” idols volumes), O Retralo” (dols
volumosh, “0 Arquipélsgo” itvés velumes), “Noite®,
“Mesico”, "0 Senkor Embaixador”, “0 Prisioaeiro’

“lsrael em Abrl®, "L Certo Capitio Rodrigo"s
feera®,

“Ana vincidente em Antares”, “Os Trés

“Aveatrss da Aviio Verme-
“Rosamarik wo Castelo Encanlade”, "Gutra
Vex os Teés Porquinhes”, “Vida do BasiMo”, 0
Ursa com Musies na Barrige”, Aventuras no Mundo
69 Migicne", "Gonte ¢ Dichos".

As ollo Gllimas de lista aram obras infautis
Em enlrevisia yocenle firico revelou eue Fostaris
de vollar 2 eserover livros para criancas.

Anexo 2 — Complemento da Figura 7 — Noticia sobre a passagem de Erico Verissimo, publicada em
29 de novembro de 1975 no jornal O Globo, Rio de Janeiro. A reportagem inteira segue em anexo.
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Anexo 3 — Folha de rosto do original de O Resto é Siléncio — Exibe, ainda, o titulo primitivo da obra.
Cedido pelo IMS.
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Anexo 4 — Reportagem Padre Fritzen. Cedido pelo IMS.










