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RESUMO

Este trabalho apresenta o percurso de criacdo de um material didatico, compreendido como um
Objeto Propositor Poético, elaborado a partir de uma investigacdo junto ao acervo de minhas
memorias e recordacBes. Neste trabalho busco refletir acerca do uso de nossas proprias vidas
como assunto de nossas criacdes, trazendo referenciais artisticos como Marcel Duchamp, Aby
Warburg e Christian Boltanski, bem como algumas reflexdes filosoficas de Gaston Bachelard.
Para as teorias do ensino da arte e da utilizacdo do ludico em sala de aula, me apoio em textos
de Mirian Celeste Martins e Tania Fortuna, entre outros. Ha também uma intencdo em ponderar
possibilidades e alternativas que proporcionem a utilizacdo do material elaborado em diferentes

contextos e espagos escolares.

Palavras-chave: Memodrias; Material didatico; Ludicidade; Objeto Propositor Poético.
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INTRODUCAO

O interesse dessa pesquisa surgiu a partir da experiéncia como bolsista no projeto
intitulado A Criacdo de Materiais Didaticos como Ato Poético, com orientagdo da Profe. Andrea
Hofstaetter, entre 0s anos de 2020 e 2021, que afirmou meu interesse pela area da elaboragdo
de recursos para 0 uso em situacOes de aprendizagem em Artes Visuais, bem como as

investigacOes, experimentacdes e proposi¢des que 0s conduzem.

Esse trabalho reflete acerca da criacdo e do uso de um material didatico autoral,
desenvolvido a partir de uma pesquisa realizada em meu préprio acervo de memorias, objetos
afetivos e recordagdes. A questdo de pesquisa ponderada é: como fazer uso de um repertério
pessoal de memorias afetivas e objetos pessoais na criacdo de um material didatico e como

adapté-lo para o uso coletivo em sala de aula?

No primeiro capitulo, discorro sobre os principais referenciais artisticos que inspiraram
a producdo desse trabalho, contextualizando e refletindo acerca de trabalhos de Marcel
Duchamp, Aby Warburg e Christian Boltanski que se relacionam com meus interesses para essa

construcao.

No segundo capitulo, descrevo um resumo do meu percurso, desde 0s primeiros anos
de vida até os dias mais recentes vivenciados na graduacéo, tratando dos atravessamentos que
me transportaram até esse trabalho. Também faco um relato dos ultimos trabalhos artisticos e

pedagdgicos que produzi, abordando o conceito que Objeto Propositor Poético.

No terceiro capitulo apresento o meu diario de bordo, o qual também se compreende
como um livro de artista, intitulado Meu Inventario de Memorias, que foi o suporte estabelecido
para organizar minhas investigac@es e ponderagdes acerca de mim, da minha vida e das minhas
pesquisas. Nesse momento, discorro sobre algumas paginas especificas e narro 0s motivos para

seu destaque.

No quarto capitulo apresento o material didatico/Objeto Propositor Poético
desenvolvido: A Maleta de Lembrancas. Faco um relato do material, trazendo apontamentos
acerca das suas relagdes com os demais assuntos pertinentes para esse trabalho. Junto ao OPP
foi elaborado um material de apoio que faz uso de proposicdes e intencdes ludicas para

possibilitar seu uso em diferentes contextos em aulas de Arte na educacéo basica.

Este trabalno de conclusdo dedica-se, sobretudo, em refletir a respeito dos

entrelagamentos entre a minha poética e a minha atuagcdo como professora de arte.
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1 REFERENCIAIS POETICOS

A producdo deste trabalho iniciou por uma extensa pesquisa de referenciais artisticos e
pedagogicos, cujas obras e/ou trabalhos dispunham do principio de serem propositores —
conceito que serd aprofundado mais adiante. Também realizei uma pesquisa em textos de
diferentes nomes da filosofia e da teoria da arte. Antes de apresentar os principais referenciais
que efetivamente influenciaram a construgdo do material, gostaria de escrever sinteticamente
sobre os termos poética/poiética, na busca por desemaranhar suas definigdes, ja que utilizo esses
termos ao longo do texto. Além disso, penso ser importante sinalizar as diferencas e
semelhancas entre os termos, pois foi uma questdo que atravessou meu processo de criagédo,

como professora e como artista, durante os momentos de escrita deste trabalho.

Poético € uma palavra usualmente utilizada para referir-se a poesia literaria, tambem
servindo como adjetivo para acontecimentos comoventes € emocionantes, para aquilo que “tem
qualidades, atmosfera, encanto ou caracteristicas da poesia” (POETICO, 2017) ou ainda, aquilo
que “inspira; inspirador” (POETICO, 2010). Esses significados podem facilmente relacionar-
se com a arte, havendo também o termo especifico poéticas visuais, para o qual identificamos

as mais diversas manifestacdes artisticas da imagem, do cinema a pintura (MEIRA, 2003).

Ao se tratar do oficio do trabalho artistico, do ato criativo, utiliza-se o termo poiética,
percebido como “o processo de instauracdo das obras artisticas, envolvendo o fazer e o pensar
sobre esse fazer, atos inerentes a atuacdo de artistas.” (HOFSTAETTER, 2022, p. 2). Para o
embasamento historico, Hofstaetter destaca que:

Paul Valéry, em 1937, na aula inaugural do curso de poética no Collége de France
propds este conceito (poietique) com a intencdo de dar um sentido a palavra poética.
Trouxe o sentido etimoldgico da palavra a partir do termo grego poiein, que designa

o fazer. Para ele, mais do que apontar para a obra feita, 0 que importava era apontar
para a acdo de fazer a obra e tudo que estd implicado nesta. (HOFSTAETTER, 2022,

p. 2)
Poiética é também compreendido como o “campo de estudos sobre a criagdo poética e
a partir da criagdo em processo. ” (MEIRA, 2003, p. 43). René Passeron, famoso historiador da
arte, apresentou a poiética como uma filosofia da criacdo, ampliando os sentidos visiveis e
sensiveis do que se entendia anteriormente pelo termo, tradicionalmente relacionado somente a
criacdo de poemas, expandindo assim o conceito para as demais formas de arte
(HOFSTATTER, 2022), (MEIRA, 2003). Assim, reflito que, no ambito das Artes Visuais e
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também da docéncia, existem poéticas e poiéticas, visto que ha o encantamento sensivel e ha o

pensar e o fazer criativo.

Tratando-se dos sentidos sensiveis da arte, encontrei, em meu percurso na Universidade,
alguns textos de filésofos inseridos no modo de pensamento que se compreende por
fenomenologia, como Merleau-Ponty e Gaston Bachelard. Para esse trabalho, direcionei meus
estudos aos textos de Bachelard, uma vez que a obra bachelardiana revela de maneira sensivel
as potencialidades simbdlicas das materialidades mundanas e dos espagos que nos circundam.
No que diz respeito a minha pesquisa, me interessam principalmente seus trabalhos que trazem
reflexbes acerca das reverberacBes fenomenoldgicas sobre a meméria, a imaginacdo, o

devaneio e a infancia.

Bachelard, quando trata dos devaneios voltados para a infancia, fala sobre "descer
profundamente em nés mesmos (BACHELARD, 1996), e, assim, nos faz resgatar memorias
perenes e experiéncias intimas, que, quando revisitadas com um olhar poético, resultam na
matéria-prima para o ato criador.

Quanto aos referenciais artisticos que inspiraram o trabalho, cito, primeiramente, a
grande influéncia para o trabalho da Caixa de artefatos propositores (material que sera referido
no seguinte capitulo): as caixas-valise de Marcel Duchamp, produzidas entre 1938 e 1941, que

s80 museus em miniatura que relinem e preservam a sua obra (CABANNE, 1990, p. 121).

Figura 1 - Boiteen valise (1952) de Marcel Duchamp

Fonte: Museu Boijmans Van Beuningen, Roterdd, Paises Baixos
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Duchamp foi um artista transgressor, responsavel por principiar novas maneiras de
pensar a arte e por redimensionar 0s conceitos do que se compreendia por objeto artistico, além
de trazer reflexdes sobre o papel do publico, que ndo teria de ser apenas observador da obra,
mas parte da obra, ao manipula-la a sua maneira.

Este acervo de artefatos instigava o0 manuseio do observador que, com suas
contribuicdes e interpretacdes, transformava e ressignificava a obra. A principio, Duchamp
criou essas caixas, que continham documentos, fotografias, desenhos, miniaturas e impressoes
de obras, notas e afins, para que elas circulassem entre seus amigos e familiares, mas, com o

tempo, tornaram-se itens de cobica entre os colecionadores de arte.

Figura 2 - Boiteen valise (1952) de Marcel Duchamp

Fonte: Museu Boijmans Van Beuningen, Roterdd, Paises Baixos

Um outro referencial artistico para se pensar em acervos € o trabalho Atlas Mnemosyne,
iniciado em 1924 e jamais concluido, do historiador alemao Aby Warbug. Este grande e famoso
catalogo foi nomeado a partir da deusa grega da meméria (MACIEL, 2018). O trabalho consiste
em 63 pranchas compostas por 971 imagens que organizam a histdria da humanidade a partir
de detalhes, conexdes e relacdes entre temas visuais e padrdes recorrentes, criando um vinculo

entre texto, imagem e historia.

Além de sua importancia para a Historia da Arte, devido a suas rupturas na forma de

organizar e registrar pensamentos, um trabalho como esse se torna ainda mais relevante na
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contemporaneidade, nesse mundo digital dominado pelas imagens. O que mais me interessa
para minha pesquisa, €, especialmente, a interpretacdo de cada sujeito ao olhar para cada um
desses painéis. Esse aspecto foi ressaltado pela historiadora Débora da Silva Margoni Barbian
em seu trabalho de concluséo de curso.
A histéria do pensamento humano, resultado imediato do Atlas Mnemosyne, ainda
pode ser colocado diante da histéria da percepcdo humana. Todavia, se trata de uma
experiéncia permanente, de interacdo com o tempo e com o receptor - ou leitor. Cada
individuo fara uma leitura apropriada a si, seu tempo, sua sociedade, seus ideais, suas

vivéncias, seu lugar, suas memorias, Seu senso critico, sua bagagem cultural, seu
intelecto. (BARBIAN, 2021, p. 15)

Figura 3 - Atlas Mnemosyne (1924-) de Aby Warburg

Fonte: Museu Haus der Kulturen der Welt, Berlim, Alemanha
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Minha intencdo com o material construido neste trabalho, ainda que pessoal e afetivo, é
que ele possa despertar o interesse de outros sujeitos por meio de associagdes e conexdes com
suas proprias vidas, historias e narrativas.

Por ultimo, aponto a série de trabalhos Vitrines de Referéncia do artista francés Christian
Boltanski. Esse trabalho autobiografico, feito pelo artista-colecionador, resume sua obsesséo
por objetos em miniatura a0 mesmo tempo em que representa visualmente, por meio de

fotografias, documentos e anotac@es, fatias de tempo de sua propria vida.

Figura 4 - Vitrine de référence (1971) de

Christian Boltanski

Fonte: Centre Pompidou

Uma breve analise feita por Catherine Grenier para o catalogo intitulado Collection art
contemporain - A colecdo do Centre Pompidou, acerca das Vitrines, aponta que “os elementos
manufaturados e os elementos coletados sdo utilizados para a reconstrucéo ficcional de sua
juventude” (GRENIER, 2007). Ao colocar-se como objeto de estudo, o artista faz uma pesquisa

antropoldgica em si mesmo.

Essa atmosfera de pequeno museu, representada em todos referenciais artisticos, € a
principal inspiracdo para a elaboracdo e construcdo dos materiais poéticos intitulados Meu
inventario de memorias e A maleta de lembrancas, os quais construi fazendo uma imersdo em
mim e na minha histéria. Essa pesquisa a meu respeito possibilitou as reflexdes que virdo nos

seguintes capitulos.
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2 EU, ALUNA E PROFESSORA

Foram diversas as influéncias que transformaram a crianga sensivel e imaginativa que
eu fui na professora criativa e brincante que hoje busco ser. Desde muito pequena, ainda antes
de entrar na escola, ja me interessava por desenhar, pintar e criar coisas — uma interferéncia
direta da minha mae pedagoga, sempre rodeada por materiais escolares, jogos e cadernos, e do

meu pai, um entusiasta dos brinquedos, desenhos e colegdes.

Figura 5 — Eu com 3 anos, desenhando no meu cantinho

\®

u inventario de memérias, 2022.

Fonte: Pagina do M

No canto da escada da minha primeira casa, minha familia montou o que considero meu

primeiro atelié — uma mesinha com cadeiras, cheias de materiais de arte em cima.

Na pré-escola e nos primeiros anos do Ensino Fundamental, desenvolvi uma admiragéao
pelas atividades artisticas e criativas, e lembro-me de ter um especial apreco pelo espaco da
biblioteca e pela Hora do Conto que la acontecia. A professora da biblioteca tinha um jeito
especial de contar historias, sempre introduzindo artefatos ludicos para ilustrar suas narrativas.
De uma grande mala, ela apanhava livros, pastas com gravuras, desenhos e recortes de papel,
fantasias, acessorios e outras diversas coisas que ganhavam uma dimensdo magica por algumas
horas. Ao final da Hora do Conto, sempre tinhamos alguns momentos livres para vestir

fantasias, brincar e inventar histdrias no teatrinho de madeira.

Algum tempo depois, as minhas brincadeiras foram inseridos vestidos e camisolas
velhas, que eu guardava numa grande bolsa de viagem a qual carinhosamente chamava de “mala

de fantasias”. Quando eu vestia a camisola preta, eu lembro, me tornava, instantaneamente, uma
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bruxa que perambulava jogando maldigdes no pantano (que era o patio da minha casa) e quando
eu vestia o vestido verde-limédo (com cheiro de mofo) eu era uma fada que voava até a biblioteca
(meu quarto) para pegar um livro especifico que continha a magia certeira para livrar o pantano

de todo mal causado pela bruxa, que era eu mesma, cinco minutos antes.
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3 )
- r . .
r sUma crianca alegre e curiosq,

{ primeiro ano na esco

i & Lk
Fonte: pagina do Meu inventario de memorias, 2022.

Essa poténcia ludica das fantasias foi o que me direcionou para minha posterior
graduacdo em Design de Moda, com o especial interesse em figurinos de teatro e cinema.
Quando me encaminhei para o campo das Artes Visuais, ndo foi uma surpresa, pois cresci em

um ambiente favoravel para o despertar do pensamento sensivel e criativo.

Mirian Celeste Martins, Gisa Picosque e M. Terezinha Telles Guerra, no prefacio do
livro Teoria e pratica do ensino de arte: a lingua do mundo, de 2010, trazem uma narrativa
poética sobre a origem do mundo e do homem, e das ferramentas que este criou para explanar
suas vivéncias — como as “linguagens inventoras de mundos do brincante homem criador de
signos” (2010, p. 4). Ao tratar da linguagem da arte, as autoras elaboram:

Dentre elas uma linguagem se fez especial, a linguagem da arte. Feita para 0 homem
mergulhar dentro de si mesmo trazendo para fora e para dentro dos outros homens as
emoc0des do préprio homem. Sabe 0 homem que as emogdes é que sdo o sal da vida.
Por isso é que, quando um homem quer falar ao coragéo dos outros homens, ele o faz

pela linguagem da arte. Quando isso acontece, naquele homem sente e age o artista.
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 4)
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Ainda que fosse um antigo sonho de infancia ser professora, confesso que ingressei na
Licenciatura em Artes Visuais pelo desejo de explorar e compreender, na teoria e na prética,
diferentes midias artisticas. Na medida em que avangava os semestres, fui conhecendo diversas
linguagens e percebendo que quase todas me interessavam de alguma forma. Fui sendo

instigada por tudo que estava por tras da obra e do artista.

Nas disciplinas voltadas para a licenciatura, fui sendo cativada, especialmente, pela
poténcia da arte no espaco da educagdo. Embora eu sempre tenha sido uma admiradora da
disciplina de Artes na escola, somente na graduacdo — por planejar estar do outro lado da sala
de aula, como arte-educadora — é que compreendi o motivo da arte revelar-se tdo importante

nesse espaco.

A arte se torna cada vez mais necessaria no contexto escolar, na medida em que o mundo
proporciona cada vez menos tempo e espaco para ela. Ser artista, ser professor, ser professor-
artista € resistir. A disciplina de Artes ndo &, ou, pelo menos, ndo deveria ser, sobre ensinar a
desenhar ou decorar mecanicamente 0s nomes de pintores de séculos passados, ainda que seja
importante saber a historia, a aula de artes deve proporcionar uma pausa no ritmo frenético do
dia a dia, possibilitando um tempo/espaco para o olhar lento e observador, que demora nos
detalhes e suspende os automatismos (LARROSA, 2004), assim desenvolvendo o pensamento,
a imaginacao, a criatividade, gerando sentido para 0s sujeitos envolvidos no processo e na

experiéncia compartilhada.

Nos ultimos anos, venho somando experiéncias que me impulsionaram para a tematica

tratada neste trabalho:

As disciplinas de Psicologia da Educacao: O Jogo | e Il, ministradas pela professora
Tania Fortuna, foram a porta de entrada para experienciar a ludicidade em sala de aula. Por
meio de encontros semanais movidos por momentos de interacdo, brincadeiras, teorias e
reflexdes profundas acerca da vida e da pedagogia ludica, fui conquistada pelas possibilidades
da linguagem do jogo e do brincar, ao mesmo tempo em que fui instigada pelos desafios e pelas
incertezas dessa pratica. Tive, a partir deste momento, um desejo de pesquisar e entender mais

sobre o assunto, para poder defender a importancia do ludico em sala de aula.

A disciplina Atelier de Cerdmica I, ministrada pela Professora Marcia Braga, na qual
produzi um trabalho artistico conduzido pela leitura de textos de Gaston Bachelard e George

Perec, e inspirado em minhas memorias afetivas, foi outro momento importante. Esse trabalho
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foi criado no primeiro ano da pandemia do Covid-19, momento no qual nos encontravamos

isolados em nossas casas.

Para criar esse trabalho, intitulado Pequenos (In)comodos, direcionei meu olhar para
esses espacos acolhedores e suas caracteristicas, e fiz uma imersdo nas minhas memarias, em
minhas recordaces afetivas, meus acervos, objetos e cole¢bes, acumulados desde a infancia, e
comecei a pensar em um projeto que pudesse traduzir, de forma artistica, o misto entre sentir-
se verdadeiramente acolhida pelos meus espacos e sentir-se enclausurada nesses mesmos
ambientes, visto que essa especifica combinacdo de sentimentos era algo particular da vida em

gquarentena.

Criei, por fim, esse trabalho, tentando encontrar as respostas para algumas questoes, tais
como: Quais marcas 0s espagos que ja habitei deixaram em mim? O que faz, para mim, uma
casa ser 0 meu lar? Sao as pessoas com quem divido meus espacos? S&o as minhas coisas?

Quais coisas carrego comigo e por qual motivo as carrego?

Figura 7 — Pequenos (In)cébmodos — o quarto

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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Figura 8 — Pequenos (In)cdmodos — a cozinha

v

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

Ao observar meus processos, sinto que a maior constante, e, também, a resposta para a
maioria das perguntas que eu fiz ao criar esse projeto €, e sempre sera, a minha familia. Gosto
de pensar que esse trabalho também serve como uma homenagem aos meus familiares, algo
que procuro repetir com este trabalho de concluséo.

Figura 9 — Pequenos (In)cbmodos — o atelié

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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Cito, também, a experiéncia como bolsista no projeto de pesquisa intitulado A Criacéo
de Materiais Didaticos como Ato Poético, com orientacdo da Prof.2 Andrea Hofstaetter, que foi
fundamental para meu desenvolvimento como aluna e artista, bem como professora e
pesquisadora, e que foi o que realmente confirmou meu desejo de direcionar meus estudos para

essa area.

No periodo entre 01/09/2020 e 31/08/2021, elaboramos e produzimos um material
didatico compreendido como um conjunto de Objetos Propositores Poéticos, que tém a intencao
de provocar agdes, investigacdes e descobertas poéticas e artisticas.

Tendo como referéncia trabalhos imensamente relevantes para a Historia da Arte, como
as caixas-valise de Marcel Duchamp e as proposi¢des do Grupo Fluxus, esses objetos foram
dispostos em uma grande caixa que, ao se desdobrar, revela novos materiais e apresenta novas

possibilidades, trazendo a tona, assim, suas intengdes ludicas.

O material criado consiste em uma colecdo de treze artefatos, e a maioria deles
construida com materiais em desuso que foram repensados e reaproveitados. Um dos objetos
que compdem o conjunto é um livro de ideias que contém proposi¢des possiveis para utilizacéo
do material. De modo geral, o material € um convite a pessoas de qualquer idade, para

manipular, brincar e explorar o contetudo da caixa de maneira criativa e imaginativa.

Figura 10 — Caixa de Artefatos Propositores

Fonte: Arquivo pessoal, 2021.
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Na sequéncia, cursei a disciplina de Laboratério de Criacdo de Material Didatico,
também ministrada pela Professora Andrea Hofstaetter. Nessa disciplina, produzi alguns
materiais a partir da investigacdo de proposicGes artisticas modernas e contemporaneas e
estudos de questdes relacionadas a criacdo poética de materiais didaticos para uso em aulas de
arte, principalmente por meio do conceito de Objeto de Aprendizagem Poético, de Tatiana

Ferndndez, que serd abordado posteriormente.

Um dos trabalhos produzidos para esta disciplina foi 0 jogo RoupArte, que integra os
assuntos Arte e Moda. O material consiste em um mural magnético, croquis vazios imantados,
muitas pecas tambeém imantadas de trabalhos de artistas e estilistas, recortes de revista variados
e algumas cartas com proposi¢cdes. A ideia central do jogo é montar looks inspirados em
palavras a serem sorteadas aleatoriamente e perceber as semelhancas e diferencas nas criacdes
de cada um, podendo, assim, fazer analises acerca das diferentes imagens, formas e cores
utilizadas para representar cada palavra. Sempre fui entusiasta dos assuntos dessa area, e, neste
trabalho, pude mesclar minhas duas areas de formacdo em um material didatico instigante e

divertido.
Figura 11 — jogo RoupArte

NSPIRADA NA
AAAAAAAA

TRISTEZA
TOUBAreY

Também considero relevante mencionar minhas experiéncias de estagio obrigatério, que
aconteceram de forma remota e presencial, respectivamente, no Colégio de Aplicacdo (CAp)
da UFRGS, em 2021, e no Instituto de Educacdo Flores da Cunha, em 2022.
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Com os segundos e terceiros anos do Ensino Fundamental, de forma remota no CAp,
produzi, em conjunto com outras duas colegas, um projeto apoiado na Pedagogia Ludica, com
aporte no pensamento de Tania Fortuna, e baseado na temética dos objetos afetivos, intitulado
O Museu das Coisas Queridas, titulo inspirado no trabalho do Museu das Coisas Banais, que é
um projeto de extensao, vinculado ao Departamento de Museologia, Conservacao e Restauro,
do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas, criado em 2014. O

acervo do museu € concentrado nos objetos afetivos e biograficos.

Nosso projeto contou com a construgdo de diversos materiais didaticos para uso em
plataformas online, como videoaulas, cards explicativos, um museu digital com os trabalhos
das turmas, entre outros. De forma analdgica, fizemos a proposta de um zine que era preenchido
individualmente, a cada semana, com diversas atividades. O pequeno livreto, feito por meio de
uma dobradura simples, virou um diario de bordo que acompanhou os alunos durante as sete

semanas de estagio.

Com os segundos e terceiros anos do Ensino Médio, de forma presencial, elaborei, em
conjunto com uma colega, um projeto que também teve seus alicerces na Pedagogia Ludica. As
turmas, com adolescentes entre 15 e 19 anos, relatavam nunca terem usado materiais artisticos
na escola. Percebemos, também, que os alunos ndo identificavam importancia ou relevancia na

disciplina de Arte.

Portanto, elaboramos planos de aula, em que, semanalmente, trabalhavamos com a
experimentacdo de diferentes materiais, fazendo uma imersdo artistica, sempre buscando trazer
as proposicdes de uma maneira divertida, utilizando diferentes recursos e jogos, possibilitando
uma participacdo coletiva e um ambiente descontraido. A tematica do projeto de ensino era
voltada aos estudantes e seus diferentes gostos, culturas, histérias, buscando que eles pudessem
perceber aproximacgdes da vida com a arte e da arte com a vida e assim, porventura, perceberem

o valor das aulas.

Assim como esses materiais que elaborei nos Gltimos anos, para a utilizagcdo em sala de
aula, o material construido para esse momento também é compreendido como um Objeto
Propositor Poético que se relaciona com o termo “Objeto Propositor”, elaborado por Mirian
Celeste Martins e seu grupo de pesquisa. Objeto Propositor, nome que se refere ao trabalho e
as ideias da artista propositora Lygia Clark (MARTINS, 2005), é todo aquele material criado

com a intencdo de provocar experiéncias, desafiar os sentidos e promover encontros
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significativos por meio de media¢Bes ludicas, afetivas e transformadoras. De acordo com
Martins:
Provocar um dialogo enriquecedor por meio de objetos propositores amplia a
potencialidade que ocupa um lugar ndo como ponte entre arte e o pablico, mas um
lugar entre todos os que participam dos espacos sociais onde arte e cultura se
instauram. Nesse espago, 0s objetos propositores como mediacao lidica se oferecem

de modo didatico, impulsionando a sua utilizagdo, recriagdo, transformacéo e novas
invengoes. (MARTINS, 2005, p. 96)

Outro termo muito relevante para minha pesquisa € o de Objetos de Aprendizagem
Poéticos, conceito de Tatiana Fernandez. Para ser considerado um bom OAP, entre varios
quesitos, destaca-se que este precisa ser pensado e desenvolvido para provocar eventos
artisticos/pedagogicos e produzir experiéncias significativas e singulares em que “o ser € o
objeto se encontram e se reconstroem” (FERNANDEZ, 2015, p. 3483).

Um Objeto de Aprendizagem Poético também sugere uma postura artistica e criadora
do professor, a partir da qual podemos fazer uma relacéo direta entre proposicdes artisticas e
proposicdes pedagogicas, visto que artista-obra-espectador corresponde a professor-OAP-
aluno, em que, nas duas situacdes, constitui-se uma relacdo entre sujeito e objeto que

proporciona experiéncias potentes e transformadoras.

O desenvolvimento deste trabalho se deu pelo aprofundamento dos conceitos que
alicercam esse projeto, bem como pela pesquisa de referenciais artisticos que inspiraram a
criacdo poética de materiais propositores, dando suporte para a elaboracdo dos materiais

desenvolvidos por mim, intitulados Meu Inventario de Memdrias e A Maleta de Lembrancas.

Pretendo, com o material desenvolvido, proporcionar em sala de aula momentos
disparadores, abertos a imaginacéo e a criacdo. Tendo como referéncia também o conceito de
Pedagogia Ludica, conceito que sera aprofundado no capitulo final, com aporte principal em
Tania Fortuna, foi elaborado um material de apoio a professores, com propostas pensadas para
0 uso em situacdes de aprendizagem, com possibilidades de operar com os conceitos estudados,

bem como com os inventarios pessoais de memarias e objetos de cada estudante.
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3 MEU INVENTARIO DE MEMORIAS

Remexo com um pedacinho de arame nas minhas memorias fosseis

Manoel de Barros

Meus pais sempre tiveram apreco por guardar objetos importantes, cartas, recortes,
fotografias e afins. Durante minha infancia, minha mae tinha uma colecdo de anjinhos de
porcelana. Lembro que eu ficava muito contente quando ela deixava eu brincar com eles. Eu 0s
alinhava em algumas fileiras e imaginava ser sua professora. Na sua adolescéncia, minha mae
colecionou papéis de carta. Hoje ela tem uma colecdo de lapis. Também no decorrer de minha
infancia, meu pai tinha uma colecdo de bonecos de futebol, e mesmo ndo sendo uma crianca
interessada em esportes, lembro que me divertia brincando com eles. Na sua infancia e
adolescéncia, meu pai colecionou figurinhas e hoje ele coleciona objetos histéricos e afetivos
da nossa familia, e os dispde em uma cabana de madeira no sitio do meu avé. Em um futuro

proximo, pretendo documentar todo o acervo da cabana.

Outras colecdes que me marcaram foram as de meus avos maternos, ja que, até os meus
seis anos, morei na mesma casa que eles. Minha avo tinha (e tem até hoje) uma caixa de costura,
com botdes, dedais e agulhas, que sempre me pareceu magica. Meu avl sempre organizou seu
acervo de pecas e ferramentas do seu trabalho na construcéo civil em um gracioso armario azul
de pequenas gavetinhas. Meu sonho até hoje é encontrar um armario similar ao dele para
guardar algumas de minhas colecdes. Herdei esse habito de colecionar recordacdes e objetos
desde muito jovem e é gracas a essa pratica que hoje constituo meu trabalho como artista e
professora.

Desse modo, para iniciar a construcao fisica do material que me desafiei a produzir,
iniciei uma busca concreta em meus acervos pessoais. Desfrutei de um material numeroso para
minhas buscas e, por vezes, senti que estava fazendo uma investigacdo, tal como fazem os

detetives em diversas histérias na literatura.

Além do olhar investigativo sobre mim, selecionei e reservei diversos itens para serem
a matéria-prima do material, como papéis e livros antigos, envelopes, recortes, pequenos artigos
de colegdes etc., com o intuito de utiliza-los na propria feitura do material. Essa ideia de
reutilizar, reaproveitar e transformar materiais e prezar por um baixo custo de producéo é um

assunto que me interessa e algo que sempre busco para minhas criagdes.
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Figura 12: _Cpéo da minha sala em dia de pesquisa

. 8 A\ P .
Fonte: Acervo pessoal, 2022.
Redescobri, em minhas buscas, itens guardados em caixas que estavam ha muito tempo
paradas, revirei guardados, meus e dos meus familiares. Solicitei fotografias e fiz perguntas

acerca das histdrias por tras dos momentos registrados. Fichei todos meus apontamentos em um

diario, o qual nomeei Meu inventario de memdrias.

Figura 13: Meu inventario de memorias

Fonte: Meu inventario de memorias, 2022.

A base fisica desse diario é um livro que estava nos descartes da biblioteca da Faculdade
de Educacdo da UFRGS, que eu reutilizei por completo, pintando por cima dos antigos escritos

e reaproveitando a estrutura do exemplar.
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No decorrer de toda essa busca, fiz leituras que fundamentaram minha intencdo de
transformar minha prépria vida em assunto para meu trabalho da docéncia-artistica. No artigo
Processos metodoldgicos na investigacdo de um professor-artista de Marcelo Forte, publicado
em 2019, o autor fala sobre esse olhar que volta e revisita as préprias produgdes e vivéncias,
observando as a¢des e 0s processos e buscando organizar, assimilar e tomar consciéncia do que

atravessa nosso caminho e do que acontece em nosso entorno.

O autor refere-se também a um modo autoetnografico de pesquisar, que €, em resumo,
uma autorreflexdo de si mesmo - de uma experiéncia pessoal - em relagdo a uma experiéncia
cultural ampla. O autor também cita a pesquisa narrativa, a autobiografia, as historias de vida,
entre outros modos que permeiam esse tipo de estratégia de desenvolver uma pesquisa (FORTE,
2019). De acordo com Forte:

Portanto, ndo basta contar historias sobre sua vida e trazer fatos experienciados para
0 campo da pesquisa. E preciso explorar o material produzido, investido de um
repertorio tedrico e de ferramentas metodologicas que possibilitem tornar o conjunto
de acBes em conteudo valido para a investigacdo, ou seja, buscar, através da
experiéncia pessoal, possibilidades para ilustrar facetas da experiéncia cultural e,

assim, apontar caracteristicas de uma cultura familiar para pessoas de dentro e de fora
(ELLIS; ADAMS; BOCHNER, apud FORTE, 2019).

Esse diario foi produzido com a intencédo de registrar minhas investigacdes, descobertas,
analises, reflexdes e devaneios acerca do meu proprio acervo de lembrancas e recordacdes, bem
como resguardar alguns itens afetivos, como desenhos originais e fotografias de familia.
Durante o percurso, o diario foi se tornando também um livro de artista, pois dediquei um olhar
poético para a documentacdo das minhas memorias, fazendo intervencGes artisticas com

diversos materiais.

Esse inventario/acervo € um importante conjunto de referéncias pessoais e serviu como
fundacdo para criacdo da Maleta de lembrancas e para o material com as proposicdes pensadas

gue a acompanha.

A descricdo da maleta e das proposicdes sera feita no capitulo seguinte, ainda que sua
manufatura tenha sido feita simultaneamente a todo restante do trabalho. Na sequéncia, irei
discorrer brevemente sobre algumas paginas do Meu inventario de memarias, as quais foram
extremamente relevantes para o desenvolvimento do material, principalmente aquelas que

foram inspiragéo para algumas proposi¢cOes criadas mais tarde.
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Meu intuito principal com esse trabalho é que toda essa busca de referéncias pessoais
possa desencadear em um trabalho frutifero que possa ser utilizado no contexto de diferentes
salas de aulas, uma vez que a matéria-prima principal é a existéncia de cada sujeito presente
nas aulas, com todos os simbolos e imagens que cada um carrega em seu acervo imaginario de
memorias. Considerando imagem e memoria como dois aspectos indissociaveis, Bachelard
pontua que “O passado rememorado ndo é simplesmente um passado da percepg&o. (...). Para
ir aos arquivos da memoria, importa reencontrar, para além dos fatos, valores. ”
(BACHELARD, 1996, p. 99).

Ao perceber e refletir acerca das provocacgdes e dos sentimentos que cada imagem
participe desse inventario ressoa, quais as repeticbes mais recorrentes e quais valores e
sentimentos atribuo a cada descoberta sobre mim, pude finalmente iniciar um processo de
decidir quais aspectos dessa extensa pesquisa de referenciais pessoais iriam desdobrar-se para
a parte do trabalho que se entrelaga com a licenciatura e com o oficio da docéncia. Busquei,
portanto, sintetizar alguns pontos para enfim elaborar diferentes proposicdes artisticas possiveis

de serem realizadas em diferentes contextos.

Enguanto fazia minhas buscas e preenchia as paginas, ndo segui nenhuma ordem
especifica. Logo nos primeiros dias de investigacdo, montei a minha versdo do que seria meu
Atlas Mnemosyne, contendo recursos visuais que acredito que seriam um resumo do que eu

sou, ou de como me percebo.

Marie-Christine Josso, tedrica que trata das narrativas e das historias de vida, no
prefacio do livro Tempos, narrativas e ficcdes: a invencao de si, de 2006, aponta que:

E assim que nossos fragmentos de memarias individual e coletiva se transmutam em

recursos, em fertilizagdo, em inspiragdo para que o nosso imaginario acerca de nos

mesmos possa inventar essa indispensavel continuidade entre o presente e o futuro,
gracas ao nosso olhar retrospectivo sobre nds mesmos (JOSSO, 2006, p. 11).

Assim como a obra de inspiracdo, essa pagina pode ser mote de todo um plano de ensino,
a partir da escolha de itens feita por cada sujeito, que ao fazer suas selecoes e relacdes toma
consciéncia de si mesmo e dos seus gostos, afirmando suas identidades e seu lugar no mundo.
Segundo Meira (2003. p. 56), o artista, por meio das imagens “apresenta a0 mundo a visdo

infletida e enviesada dele mesmo. .
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Figura 14 — Meu Atlas Mnemosyne

Fonte: Pagina do Meu inventario de memodrias, 2022.

Outra parte do Meu inventario de memorias que considero muito importante é o espaco

destinado para homenagear algumas pessoas muito importantes na minha vida.

Figura 15 — P4gina dedicada a minha mae

N30 figues imbvel.

QUEM NAD LITR PIRSES
DIREITOS NAD E DIGND DELES

Fonte: Pagina do Meu inventario de memorias, 2022.

Nessas paginas, dedico um olhar retrospectivo sobre cada pessoa e o0 que ela representa
na minha vida, refletindo acerca do vinculo que detenho com cada um, e 0 que essa conexao
reverbera hoje na pessoa que sou. Ja dizia Bachelard (2008, p. 202) “No teatro do passado que
€ a nossa memoria, 0 cendrio mantém 0s personagens em seu papel dominante.”. Em cada
pagina faco uma composicdo diferente, pensando nas imagens e palavras que cada individuo

me remete.
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Figura 16 — Pagina dedicada ao meu pai

Fonte: Pagina do Meu inventario de memorias, 2022.

Na parte em que arrisquei uma organizacdo cronoldgica das minhas memorias, pude
percerber muito o aspecto do colecionismo, que herdei do meu pai, uma vez que a maioria dos
objetos-lembranca que aparecem soltos nas paginas sao objetos que carrego comigo até os dias
de hoje.

Bachelard, quando trata de deixar-se levar em devaneios e lembrancgas acerca dos

objetos comuns, diz que:

A imagem nos fornece uma ilustragdo da nossa admiragdo. Os registros sensiveis se
correspondem. Completam-se um ao outro. Conhecemos, num devaneio que sonha
sobre um simples objeto, uma polivaléncia do nosso ser sonhador. Uma flor, uma
fruta, um simples objeto familiar vém repentinamente solicitar que pensemos neles,
que sonhemos perto deles, que os ajudemos a ascender ao nivel de companheiros do
homem. (BACHELARD, 1996, p. 147-148)

Todos esses objetos do dia a dia que sdo rememorados durante a minha retrospectiva
ampliam essa ideia de elevar objetos comuns ao patamar de objeto artistico. Em 2002, no antigo
Santander Cultural, hoje farol Santander, em Porto Alegre, aconteceu uma exposicao intitulada

Apropriacéo|Colecdo, com curadoria de Tadeu Chiarelli.

No texto da exposicdo, o curador afirma que, por meio da apropriacéo e da colegéo,
cada individuo pode “produzir um novo universo imagético, aberto a inimeras possibilidades
de interpretacdo.” (2002, p. 23). Chiarelli também fala que os trabalhos que envolvem essa

tematica potencializam o significado da obra, uma vez que trabalham com objetos carregados
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de simbologias, sendo assim “depositarios de uma afetividade que simboliza o tempo passado

de forma inexoravel.” (2002, p. 29).

Figura 17 - Primeiros anos de vida

Fonte: Pagina do Meu inventario de memorias, 2022.

Novamente citando Bachelard (2008, p. 247), que enfatiza: “Sem esses “objetos” e
alguns outros igualmente valorizados, nossa vida intima ndo teria modelo de intimidade. Séo

objetos mistos, objetos-sujeitos. Tém, como nds, para nos, por nds, uma intimidade.”.

E sobre essas diferentes reverberagdes que cada objeto pode afetar em cada individuo
que pode ser muito potente para o ensino da arte, no momento em que esses objetos sdo

incorporados no fazer artistico.

Outros pontos bastante recorrentes que apareceram no Meu inventario de memdrias foi
minha relacdo com a fotografia. Algo que faz parte da minha vida também desde a infancia,
uma vez que meus pais documentaram todo meu crescimento de forma analdgica, e dispunham
todas essas imagens em albuns que eu revisito ha cada poucos meses. Desde a adolescéncia, de
maneira bastante informal e esponténea, faco registros fotogréaficos de tudo ao meu redor. Me
encanta observar 0s momentos e retratar pessoas queridas, animais, paisagens, plantas, flores,

casas, e sobretudo, perceber os detalhes de cada imagem.
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Figura 18 — Observando os detalhes

Fonte: Pagina do Meu inventario de memorias, 2022.

Fernando Pessoa traz que “as imagens emergem do ato poético de pensar, da relagdo
dramatica entre o corpo e o espirito. Ver é captar a existéncia de um acontecimento pelo ténue
fio afetivo que faz entrar em sintonia com sua natureza.” (PESSOA apud MEIRA, 2003, p.76).
E nesse impeto de captar a existéncia pelo olhar sensivel de cada um que a poténcia do ato
criador encontra-se. E nds, como professores de Arte, temos o compromisso de

proporcionar/disponibilizar oportunidades para que essas vivéncias acontecam.

No livro-diario também ha um espaco dedicado ao que chamo de meus espacos
geograficos, em que fiz uma assemblagem com recortes de correspondéncias de enderecos,
atuais e antigos, meus e de pessoas queridas, em conjunto com ilustracdes desses lugares. Penso
que, em cada mudanca feita, eu escolhia o que ia embora e o que ficava comigo. Essas coisas

que ficaram comigo sdo, coincidentemente, a motivacdo para todo esse trabalho.

Um dos ultimos destaques que quero mencionar, que se desenvolve depois junto do
material com as proposicdes, € minha relacdo com a palavra. Ha, nas paginas, anotagdes varias,
fichamentos dos textos que li para fundamentarem esse trabalho, contudo, ndo ha tantas

anotacdes pessoais, além de breves explicacdes ou contextualizacdes.

Considero que nunca tive facilidade com as palavras, ao contrario do meu avd poeta.
Contudo, em minhas pesquisas de referenciais artisticos e ladicos, me deparei com algumas
proposi¢des sobre o0 ato de jogar com as palavras, e desde entdo encontrei uma forma que me

agrada e assim tenho conseguido elaborar algumas reflexGes soltas de maneira mais
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descomplicada e poética, utilizando revistas/jornais, dos quais recorto palavras e as reorganizo,

formando algumas frases ou pequenos poemas.

Também fiz uso do proprio texto que estava no livro originalmente, reaproveitando as
palavras e fazendo novos arranjos. Como ja dizia Manoel de Barros (1996, p. 71): “Palavra

poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria”

Figura 19 — Tentativas de poesia
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Fonte: Pagina do Meu mventarlo de memdrias, 2022.
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4 A MALETA DE LEMBRANCAS

Desde muito pequena, lembro-me do meu interesse por caixas, maletas e albuns. Por
esse motivo, eu ndo poderia deixar de escolher essa maleta para ser o suporte desse material
didatico/OPP, sobretudo porque ela chegou até mim meses antes de iniciar o TCC, por meio da
minha prima, que, ao perceber meu encanto com a maleta, me deu ela para que eu fizesse algum
uso artistico. A primeira anotacdo que eu fiz no meu livro-diario foi a esquematizacdo da
maleta, com algumas ideias esbocadas para os itens que queria que fizessem parte desse

material.

Figura 20 — Esquematizacdo da maleta
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Fonte: Pagina do Meu inventéario de memdrias

A Maleta de lembrancas funciona, tal como as caixas-valise de Duchamp, e as vitrines
de referéncia de Boltanski, como um acervo resumido da minha existéncia. Tudo o que nela foi

afixado foi referido poeticamente no Meu inventario de memdrias.

Conforme mencionei antes, a maleta foi sendo produzida ao mesmo tempo que o livro-
diario, fazendo que, durante a propria pesquisa, eu ja fosse fazendo as escolhas do que seria
disposto e de como tudo seria organizado dentro desses espacos. Selecionei e descartei varios
objetos, peguei objetos prontos, objetos queridos e afetivos, objetos que criei, fiz diversos
arranjos e modifiquei varios elementos até chegar a versdo final, apresentada a seguir, também

sendo a melhor versdo dela mesma.
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A maleta diverte o olhar e convida o observador para 0 manuseio e essa € mesmo a sua
intencdo como um Objeto Propositor Poético, servindo como base de todo um projeto de

proposicoes que surgiram a partir de tudo que nela contém.

Figura 21 — A Maleta de Lembrancas

Fonte: A Maleta de Lembrangas, 2022.
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A seguir, selecionei alguns recortes do interior da maleta. Cada espago compreende uma
série de itens que representam fragmentos de mim. Fotos minhas, coisas que colhi e colecionei,
itens queridos que ganhei. Deixei a imaginacgéo fluir em quase todos os aspectos da montagem
deste artefato, pensando racionalmente somente depois, quando transportei a imagem poética
para a proposicédo educativa.

Figura 22 — Detalhes da maleta
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Fonte: A Maleta de Lembrancas, 2022.

Figura 23 — Detalhes da maleta

A maleta, sendo um OPP, pretende ser um suporte, um recurso, para inserir o que eu

considero ser o mais relevante para a sala de aula: colaborar para que o aluno perceba que em

seu préprio cotidiano ha arte e ha material sensivel para utilizar, ndo s6 nas aulas, mas na vida.

A introdugdo de um material como esse em sala de aula abre possibilidades multiplas,
e a forma de trabalho estabelecida apoiou-se na Pedagogia Ludica. Uma das principais
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referéncias para esse trabalho €, também, a pessoa responsavel por desadormecer meu interesse
e minha admiragdo pela ludicidade e por resgatar minhas “raizes crianceiras” (FORTUNA,
2011, p.42). Tania Ramos Fortuna foi minha professora por dois semestres, um destes, seu
ualtimo como professora da FACED e, apesar da nostalgia da despedida, seus ensinamentos

brincantes ecoam constantemente em minhas reflexdes como docente.

Em sua tese, Fortuna (2011) diz que a paixdo é parte essencial no estudo da atividade
ludica uma vez que ela ajuda a explicar o envolvimento com o tema, a partir dos “significados
atribuidos ao ato de brincar” (FORTUNA, 2011, p. 69) por cada individuo. A autora também
discorre sobre lembranca, recordacdo e memdria coletiva e individual, em especial, de
professores, e suas relagdes com a dimensdo cognitiva, ou seja, seu envolvimento e sua
compreensdo das agdes em relacdo aos seus saberes. Citando uma das questdes orientadoras da
investigacdo de Fortuna: como e em que condi¢bes ao longo da vida se constituem as
identidades, as subjetividades e os saberes profissionais dos professores que brincam? - Essas
ponderacdes auxiliam minha tomada de consciéncia acerca de meus motivos para ser uma

professora brincante e também elucidam os desafios futuros que sucedem essa escolha.

Fortuna (2011) afirma que é possivel brincar e aprender, e, em suas aulas regadas de
diversédo e aprendizado, isso se fez evidente. Sempre corroborada pelos principais tedricos da
tematica - Brougere, Caillois, Huizinga, Paiget, Staccioli,Vigotski, Winnicott, entre outros - em
seus textos, a autora fundamenta a importancia de uma formacéo ladica de professores, visto
que, criar uma “atmosfera ludica” em sala de aula favorece a aprendizagem e contribui para o
desenvolvimento da subjetividade, criatividade e autonomia do aluno. Um outro importante
autor trazido pela Tania Fortuna em suas aulas, Gianni Rodari, em seu livro A gramatica da

fantasia, diz que “Brincar com as coisas serve para conhecé-las melhor. ” (1982, p. 99).

Por ser um trabalho que trata e concentra-se has memaorias e nos objetos afetivos de um
individuo, consequentemente, pode representar algo muito particular e exclusivo da pessoa que
elaborou o material. Assim, me senti ainda mais desafiada a pensar em possibilidades de

utilizacdo deste Objeto Propositor Poético.

O material de apoio desenvolvido a partir do OPP criado traz possibilidades de
proposi¢cdes que permitam a aproximagao e utilizacdo dos acervos pessoais de cada aluno em
cada proposta. O OPP também é um material didatico, pois segundo Trojan e Rodriguez, trata-

se de “qualquer tipo de material que Se destina a ser utilizado por alunos e professores e quando
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tém como finalidade especifica auxiliar no processo de planejamento, desenvolvimento e
avaliagdo da proposta curricular.” (PARCERISA ARAN, apud TROJAN; RODRIGUEZ, 2008,
p. 55).

A criacdo e 0 uso de um material didatico, neste caso, um Objeto Propositor Poético,
pode facilitar a interacdo entre os estudantes, e o objetivo é que os alunos possam levar para a
aula de Arte suas memorias e experiéncias pessoais, ligadas aos seus objetos e as suas vivéncias
afetivas, na intencdo de utilizarem e aproveitarem tudo isso como conducdo e inspiracdo para
criar e produzir seus trabalhos, e assim dar sentido as aprendizagens e transformar, ainda que
temporariamente, a sala de aula em um ambiente potente, criativo, diverso e divertido para

todos.

O material de apoio intitula-se A Maleta de lembrancas: exercicios sobre nossos afetos
& memorias, e contém dezessete paginas, sendo destas, doze com proposi¢des variadas, com
os titulos: a maleta; n6s mesmos; 0s outros; 0s objetos queridos; pés no mundo; a minicoisa;
registros cotidianos; as coisas de que eu gosto; as palavras; a natureza ao redor; o lugar no
mundo; pequenos guardides. Cada uma dessas tematicas pretende adentrar 0 mesmo processo

investigativo que eu tive comigo mesma ao construir a maleta.

Trata-se de uma versdo mais acessivel, possivel de se realizar em diferentes contextos
escolares, a comegar pela pagina de impressdao que simula uma maleta de viagem, a qual os
professores e alunos podem imprimir, montar e iniciar sua coleta de memdrias a partir das
proposicdes. O arquivo do material serd disponibilizado online para 0 acesso e uso de todos

interessados.

Figura 24 —Maleta para impressao

A MALETA DE
LEMBRANGCAS
NOME

Fonte: Material de apoio da maleta de lembrancas, 2022.
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Seguem abaixo algumas paginas do material com as proposicdes:

Figura 25 - Paginas do ma

NOS MESMOS

Muitas vezes procuramos inspiragdes distantes de nos e esquecemos das

possibilidades presentes em nosso préprio corpo como ferramenta e suporte para
aarte.

>> Deixe sua impresséo:
Com qualquer tinta disponivel, pinte seus dedos e registre em uma superficia.

>> Intervengées em mim:
Faga um autorretrato em fotografia, depois imprima e use sua criatividade em cima da sua
imagem, utilizando desenhos, colagens, anotagdes, etc.

>> Contornos:

Faga um registro fotografico ou 4 lpis da sua mao contra a luz, abserve a silhueta.

>>Eu-arte:
Transforme-se em uma pintura antiga com a ferramenta online: hilps://portra

>> Registro natural:

Olhe bem de perto uma

osigBes

ro
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terial de apoio

OS PES NO MUNDO

Olha por onde pisal
Repara bem no chao, nas texturas.
Olha pro sapato, teu e dos outros.

>> Um sapato ali:

Vocé conhece alguém que sempre deixa os sapatos num cantinho? faga um registro dessa

cena, pode ser foto ou desenho, e escreva uma breve historia para acompanhar.

>> Pele com chio:
Fique descalco e faca uma fotografia dos seus pés pisando alguma coisa.
Quais sensagées despertaram? Descreva com palavras soltas em uma folha.

7 A

& 7.
@

OS OBJETOS QUERIDOS

Voca tem algum objeto afetivo que vocé carrega junto consigo? Pode ser uma
foto, um presente que ganhou de alguém querido, um brinqueda antiga.
Esses abjetos s30 depositarios de
inestimavel.

itens de valor

>> 0 objeto querido:
Pense em um objeto que vocé guarda com muito afeto. Ele caberia na maleta? Se nao, Faga
uma ilustragdo desse objeto e uma breve descrigao.

>» 0 objeto na revista:

Enconlre em uma revista uma imagem que represente um objeto querido. Faca intervencies
em cima dessa figura.

>>Baralho dos objetos:

Vamos fotografar objetos queridos em um fundo branco e depois criar um baralho de cartas
com as imagens de cada aluno.

Fonte: A Maleta de lembrangas: exercicios sobre nossos afetos & memorias, 2022.

Endereco para fazer download do material completo:
drive.google.com/file/d/1q7OP0BISPHUOvk3h0kGuodrf07tYpg4O
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicio minhas consideragdes finais, primeiramente, retomando a pergunta inicial mote
para essa pesquisa: como fazer uso de um repertdrio pessoal de memdrias afetivas e objetos
pessoais na criacdo de um material didatico e como adapta-lo para o uso coletivo em sala de
aula?. Hoje sinto que tenho respaldo para, ndo sO responder a essa pergunta como seguir
fazendo outros questionamentos - essas indagacdes, mutagdes e adaptacOes fazem parte da
pratica da docéncia-artistica. Por ora, ainda que seja necessario sempre questionar nossas

préprias abordagens, sinto que posso elaborar uma resposta para a pergunta inicial.

A pesquisa e investigacdo em meu repertorio pessoal ndo serviu apenas para que eu
fizesse um resgate narrativo e biografico sobre minha vida, mas para que eu acessasse 0S
potenciais sensiveis e as imagens simbolicas que fazem de mim quem eu sou. Desse modo,
pude refletir sobre as tantas possibilidades poéticas que cada sujeito carrega consigo, no

decorrer de sua existéncia.

Para adaptar um inventario pessoal ao uso coletivo em sala de aula, basta trata-lo como
qualquer outra obra propositora: convidar os sujeitos para que desta participem. Dar aos alunos
a oportunidade de utilizarem suas identidades as vivéncias em sala de aula e de participarem

ativamente na construcdo dos trabalhos é algo que se mostrou fundamental.

Uma aula descontraida, divertida, que insere recursos ludicos, que quebra os
automatismos rotineiros e que trata de assuntos pertinentes ao contexto especifico de cada turma
e de seus sujeitos, pode provocar momentos onde o aluno reconhece seu espago na sala de aula
bem como seu potencial criativo, que pode ser utilizado para além da escola. O aluno que
participa de um encontro que dispde de materiais propositores percebe também a importancia
das trocas e das interacGes com os demais sujeitos, refletindo e compreendendo as conexdes

entre eles mesmos, a arte e 0 mundo ao seu redor.

Esse projeto também pode, porventura, contribuir com o campo da criacdo de materiais
didaticos para o uso em situac@es de aprendizagem em artes, visto que ndo ha um vasto material
acerca dessa tematica e que ha uma necessidade iminente de que se realizem mais pesquisas e
trabalhos que possam qualificar e defender esse campo, assim, inspirando cada vez mais outros
professores a serem professores-artistas, criadores de materiais propositores e poéticos que

gerem experiéncias artisticas no ambiente escolar.
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