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Resumen

Esta investigacion surge a partir de la articulacion entre los campos de la educacion y
estudios de performance politica (TAYLOR, 2010), para problematizar las rutas y
caminos que mujeres victimas y sobrevivientes del conflicto armado y la guerra en
Colombia han creado para elaborar sus propias experiencias del dolor y la pérdida, a
través de procesos de creacion en artes escénicas. De este modo, este trabajo reflexiona
sobre como estas rutas se constituyen a modo estrategias estéticas, poéticas,
pedagogicas y politicas, para tensionar el dolor como expresion de la guerra, que se
inscribe en el cuerpo individual y colectivo de una nacion. Asimismo, pone en tension
como la elaboracion por medio de diferentes lenguajes, como el teatro, ha permitido
traer otras formas de narrar y transmitir la experiencia tragica de la guerra, como una
denuncia poética y politica, reconociendo que estas experiencias, vivencias, memorias
y relatos han sido histéricamente invisibilizados y amenazados por el poder estatal y
la esfera publica (sobre todo los medios de comunicacion) en Colombia. En el
transcurso de estas rutas, se realiza una indagacién para comprender cOmo a partir de
estas elaboraciones poéticas y performéticas, han construido estrategias para
transformar estas narrativas de dolor en formas produccién y transmision de
conocimiento sensible sobre la memoria poética de guerra y también en acciones de
fuerza y resistencia social. Para delimitar este analisis, esta investigacion toma como
punto de partida, el proceso de creacion, montaje y representacion de la obra de teatro
colombiana, Antigonas Tribunal de Mujeres, que es conformada por victimas y
sobrevivientes de distintos crimenes de estado. Mujeres que, a partir de su trabajo
escénico y su lugar de autorreferencia, entrelazado con la figura mitica de Antigona,
han ganado un reconocimiento en la esfera publica en Colombia, devenido en
defensoras de los derechos, algunas en lideranzas politicas y mujeres narradoras de su
propia realidad y de su propio agenciamiento.

Resumao.

Esta pesquisa surge a partir da articulacdo entre os campos da educacdo e dos estudos
da performance politica (TAYLOR, 2010), para problematizar as rotas e caminhos que
as mulheres vitimas e sobreviventes do conflito armado e da guerra na Coldmbia tem
criado para elaborar suas préprias experiéncias de dor e perda, por meio de processos
criativos em artes cénicas. Dessa forma, este trabalho reflete sobre como esses
percursos se constituem como estratégias estéticas, poéticas, pedagogicas e politicas,
para ressaltar a dor como expressdo da guerra, que se inscreve no corpo individual e
coletivo de uma nacdo. Também coloca em tensionamento como a elaborag¢do por
meio de diferentes linguagens, como o teatro, tem permitido trazer outras formas de
narrar e transmitir a experiéncia tragica da guerra, como uma denuncia poética e
politica, reconhecendo que essas experiéncias, vivéncias, memdrias e relatos tem sido
historicamente invisibilizados e, claro, ameacadas pelo poder estatal e a esfera publica
(sobretudo os meios de comunicagdo) na Coldmbia. No decorrer desses percursos, é
realizada uma investigacdo para compreender como, a partir dessas elaboracOes
poéticas e performaticas, sdo construidas estratégias para transformar essas narrativas
de dor em formas de geracdo e transmissdo de saberes sensiveis sobre a memoria
poética da guerra e também em acOes de forca e resisténcia social. Para delimitar essa
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analise, esta pesquisa toma como ponto de partida o processo de criacdo, montagem e
representacdo da peca colombiana Antigonas Tribunal de Mujeres, que é criada por
vitimas e sobreviventes de diferentes crimes de Estado. Mulheres que, a partir de sua
atuacdo cénica e de seu lugar de autorreferéncia, entrelagado com a figura mitica de
Antigona, conquistaram reconhecimento na esfera publica colombiana, tornando-se
defensoras dos direitos, algumas em liderangas politicas e mulheres narradoras de sua
prépria realidade e de seu proprio agenciamento.

Abstract

This research arises from the articulation between the fields of education and political
performance studies (TAYLOR, 2010), to problematize the routes and paths that women
victims and survivors of the armed conflict and the war in Colombia have created to elaborate
their own experiences of pain and loss, through creative processes in performing arts. In this
way, this work reflects on how these routes are constituted as aesthetic, poetic, pedagogical
and political strategies, to stress pain as an expression of war, which is inscribed in the
individual and collective body of a nation. It also puts in tension how the elaboration through
different languages, such as theater, has allowed them to bring other ways of narrating and
transmitting their tragic experience of war, as a poetic and political denunciation, recognizing
that these experiences, livingness, memories and stories have historically been made
invisible and, of course, threatened by state power and the public sphere (especially the
media) in Colombia. In the course of these routes, an investigation is carried out to
understand how, from these poetic and performative elaborations, strategies have been
constructed to transform these narratives of pain into forms of generation and transmission
of sensitive knowledge about the poetic memory of war and in actions of force and social
resistance. To delimit this analysis, this research takes as its starting point, the process of
creation, assembly and representation of the Colombian play, Antigonas Tribunal de Mujeres,
which is created by victims and survivors of different state crimes. Women who, based on
their stage work and their place of self-reference intertwined with the mythical figure of
Antigone, have gained recognition in the public sphere in Colombia, becoming defenders of
rights, some as political leaders and women narrators of their own reality and their own
agency.
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Narrativas que articulan esta caminada

Mi accidn de escribir-investigar responde a una serie de cuestionamientos que
vengo construyendo a partir de mi experiencia como artista escénica, profesora, mujer
colombiana y emigrante. Esta condicion, me ha llevado también a cuestionar y ver con
asombro como a lo largo de mi vida aprendi a convivir con palabras que me fueron
cotidianas tales como guerrillas, asesinatos, masacres, violaciones, secuestros,
crimenes, sicarios, paz, victimas, muerte, bombas explosivas, paramilitares,
desapariciones, miedo, culpa, prudencia, didlogos de paz y un sin fin de expresiones
que se tornaron cotidianas dentro de un lenguaje de guerra, que normaliza y minimiza
en este lenguaje los implicaciones sociales que acarrea para quienes viven la

inclemencia de dicha guerra.

Estd escrita, se escribe entre atravesamientos que se construyen en mi
cotidiano vivir como mujer inmigrante, extranjera y residente en Brasil, en donde afios
atras me formé como maestra en educacion y ahora me formo como doctoranda en la
misma area, tiempos en que he venido aprendiendo a desnaturalizar cuestiones tan
basicas como el afecto y el alimento en el diario vivir. Mujer, latinoamericana,
migrante, didsporica, caminante y viajera, comprendiendo como en el desplazamiento
y en el movimiento, mi experiencia se ha ido transformando, asi como los modos de
comprender eso que habia aprendido de la violencia, del cuerpo, de los acuerdos
sociales que vamos transformando para poder sobrevivir en espacios ajenos, en
territorios de conocimientos heterogéneos, en los que el ser de afuera pone al limite la
necesidad de pertenecer, en ese “entre-lugar”, ese estado del espiritu que atraviesa el
cuerpo al conocer intimamente dos lugares, pero experimentando aquella sensacion
del exilio, parafraseando a Stuart Hall (1999) cerca lo suficiente para entender el

enigma de una llegada, siempre retrasada (pg. 25).

En esa experiencia que vivo, me enfrento a ver las mudanzas sociopoliticas de
un pais que vive una severa crisis social. Una nueva condicion que no conocia esa de
ser extranjera y ya no solo pasajera, muchas veces sintiéndome sin pertenencia
ninguna. Citando a Clarice Lispector (1968) en “la soledad de no pertenecer”, por
veces sintiendo mi escritura, mi investigacion y mi fuerza indtil por no pertenecer,

pero, asi como Clarice, entendiendo con el paso del tiempo que “pertenecer es vivir”



y que le pertenezco a la vida, independientemente de donde se encuentre mi cuerpo,
porque pertenezco cuando vivo. Porque le pertenezco también a esa lucha que cultivo
por esa necesidad que siento por defender el derecho y gusto por la vida, por ser vivida
y no solo sobrevivida, o que me moviliza a seguir asumiendo esta extrafia, pero no
ajena tarea de vivir para la vida a donde vaya, llevando conmigo la experiencia de un
cuerpo diasporico, asumiendo los retos sociales que en medio de esta emergencia

social vivimos.

Quien sabe, esas cuestiones, tal vez fueron direccionando mi caminada a buscar
otras rutas para de resistencia, palabra que escuchaba frecuentemente en casa. Hija de
una madre profesora y de una familia que siempre apoy6 los procesos democraticos,
la lucha por la educacion, el deseo de vivir y luchar por un mundo mejor. Adn recuerdo
la emocion que me causaba de nifia ir a las manifestaciones y ver a las personas
entonando arengas, personas en zancos haciendo parodias, los colores que vestian las
calles para reclamar justicia, el olor a sudor, gas lacrimégeno y leche. Desde muy
pequefa asistia a festivales de arte, de teatro callejero, y atn recuerdo ver icaros Volar
en el cielo, mujeres con sus cuerpos cubiertos de lentejuelas cantando en las calles,
caravanas de alegria, que traian entre escenas y danzas esperanzas en el poder de la
fuerza popular.

Fui creciendo y participando de las obras de teatro del colegio, un dia fui a
conocer el emblematico teatro y grupo de la Candelaria de Bogota, uno de los grupos
mas importantes de Colombia, que marcé la historia del quehacer teatral no solo en
Colombia, sino en la ruptura de la tradicién teatral latinoamericana (ese dia supe que
el teatro era lo queria hacer en mi vida). El teatro la Candelaria fue fundado en 1966
por artistas e intelectuales en cabeza del maestro Santiago Garcia y la maestra Patricia
Ariza. Sus obras, a lo largo de la historia del teatro en Colombia, que son méas de
noventa, se han destacado por sus aportes tedricos y politicos en la construccion de lo
que se conocié como el “nuevo teatro latinoamericano”. Son obras que, por medio de
la poética, denunciaban la realidad de Colombia, discutiendo el impulso creador de
poner como centro la resistencia al poder y a la cultura hegemoénica. Ademas de ello,
se destacaron por métodos de creacion colectiva que implicaba un ejercicio conjunto
entre actores, actrices y la direccién, desplazando las figuras jerarquicas de creaciéon y

direccion propias del teatro clasico.



El maestro Santiago Garcia expuso que la creacion de nuevas formas teatrales,
respondian a la emergencia de poder también llegar a un pablico que no entraba a los
teatros, aquellos que se encontraban en los lugares olvidados en las grandes ciudades,
a lo que ¢l llamaba de un ‘publico con hambre’, pero también con una necesidad de

(13

poder asistir a un espectaculo, a una obra y vivir la experiencia del arte: “ si ese
espectaculo esté bien hecho y ese espectéaculo refleja en el presente, un pasado que han
vivido, permite que la resistencia siga, y eso seria lo que justificaria el quehacer de
nosotros en el escenario, una apuesta a la resistencia popular” (GARCIA, 1978, p.

140).

Fui inspirada por las historias del maestro Santiago Garcia y por el coraje de la
maestra Patricia Ariza. A mis quince afios lloré a ver Guadalupe afios sin cuenta, una
emblematica pieza del teatro la Candelaria y una joya del teatro colombiano, que fue
inspirada en varios estudios sobre las guerrillas del Llano en Colombia y narrada a
partir de la figura de Guadalupe Salcedo, lider guerrillero que vivio las batallas
partidistas de mitad del siglo XX. La pieza cuenta la historia de muchos combatientes
colombianos en la guerra en Corea, las manipulaciones mediaticas, los crimenes de
guerra, las prisiones politicas, las presiones politicas y la complicidad de la iglesia para
cometer los crimenes de Estado. Esta obra se mezcla con la liminalidad de la tragedia
y el coro del teatro griego con canciones populares para profundizar sobre la vida y
hechos de los personajes, retratando el inicio del conflicto interno vivido en Colombia,
que operéd con brutalidad a lo largo de la historia con cotas inusitadas de violencia y
crueldad®.

Esta historia tan viva en mi memoria, sumada a esa formacién que tuve en casa
y esa pasion que sentia hacia el teatro, me llevaron a formarme, afios después, como
licenciada en Artes Escénicas de la Universidad Pedag6gica Nacional de Colombia.
Aun comenzando mi formacion, me vinculé como profesora de teatro con diferentes
ONGs, que trabajaban en zonas periféricas de las ciudades y en regiones abatidas por
la guerra, en donde tuve la posibilidad de acercarme a otras comprensiones sobre la
experiencia de la guerra que se inscriben en el cuerpo individual y colectivo de los

colombianos. Asi, me desplacé a varias regiones y zonas de conflicto armado, senti

1 Vea, por ejemplo, el sitio oficial El arte vive en Bogota (disponible en:
https://www.idartes.gov.co/es/publicaciones/guadalupe-anos-cuenta.
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rondar el miedo, la prudencia y el silencio que deja la guerra (NOGUERA, 2016)2. En
esos desplazamientos, tuve el amparo y la proteccién de las organizaciones con las que
estaba articulada, quienes, en su mayoria, también contaban con la parceria de la
iglesia catolica, lo que, junto con mi calidad de profesora en artes escénicas, me
permitia moverme y aproximarme a las personas de una manera, mas prudente y asi

salvaguardar mi vida.

Acercarme al conflicto en carne propia, contrastaba con las pobres narrativas que los
medios masivos de comunicacion transmitian de manera espectacular cerca de la
guerra. Ese contraste me cuestiond sobre los impactos del conflicto, en particular sobre
cémo se inscribe el conflicto armado, pensando que, si la historia se inscribe en los
cuerpos, que historias se estaran escribiendo en los cuerpos de las personas que
vivencian la incidencia social. Esos atravesamientos orientaron mi investigacion de
maestria en educacion que culmind con el trabajo de disertacion titulado “Cuerpos
prudentes y otras formas que la vida encuentra para resistir: las artes escénicas como
un modo de problematizar los escenarios de violencia en zonas de conflicto en
Colombia” (NOGUERA, 2016). En esta investigacion fue desdoblada una
problematizacion sobre las précticas sociales/corporales que se inscriben en el cuerpo
de las personas que viven y habitan en zonas de violenciay que necesitan ser prudentes
como un modo de sobrevivir. Asi emergid la categoria de cuerpos prudentes como
cuerpos que resisten por medio de la prudencia a los impactos violentos de la guerra,
asociando a la prudencia como una estrategia de sobrevivencia en el &mbito del
conflicto armado y la guerra (NOGUERA, 2016).

Describo aqui este recorrido también como una forma situar al lector sobre la
trayectoria y los atravesamientos en que se inscriben esta investigacion, los afectos que
estan involucrados y que me movilizan como investigadora, docente y artista.
Sefialando también que esto responde a una escritura que reconoce la experiencia
corporal y las emociones como una dimension productiva, que pasa de lo meramente
autobiogréafico para tornarse politica en la medida que sitia a la autora dentro un

contexto real y vivido, reconociendo su lugar de articuladora entre la experiencia y la

2 Disertacion de Maestria : Cuerpos Prudentes y otras formas que la vida encuentra para resistir:
Las Artes Escénicas Como un Modo Problematizar Los Escenarios de Violencia en las Zonas de
Conflicto en Colombia.

Disponible en: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/147930
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practica. En esa medida, el relato o los relatos que componen esta escrita, se configuran
como un registro de la vida, que abre un acuerdo de temporalidad y espacio, que me
auxilia en el proceso compositivo y que, como eje de tiempo/espacial, permite
aproximarse al sentido de lo vivencial como un papel detonador en la construccién
experiencias del sujeto social (ARFUCH, 2010).

Esto también lo realizo reconociendo y valorizando el giro social que lenta'y
paulatinamente se ha ido dando dentro de las ciencias sociales (de corte clasico y euro-
centristas que rigen el mundo académico), para traer el lugar de la experiencia, de la
voz narrada en primera persona, del yo situado, del nosotros que se construyen en
practicas con los otros y con tiempos y contextos situados especificos, en los que,
principalmente, se abre el espacio a las voces que dentro del sistema mas clasico del
conocimiento fueron descartadas, como las practicas ritualistas, o las practicas
corporales (BOUCHERON, 2016). En esta perspectiva también emerge una apuesta
por comprender que, si bien la experiencia se experimenta individualmente, pueden
concernir a lo colectivo y, por lo tanto, a lo politico. Este giro social también reclama
un lugar por comprender un pensamiento sensible, unas otras formas de ver, elaborar
y transmitir conocimiento en el ejercicio de la transdisciplinariedad, espacios posibles
para “revisitar las memorias estéticas que resuenan en las practicas de re-existencia del
Presente. Estas practicas que también se instalan con fuerza como una lucha por el
reparto de lo sensible, de una lucha que se ha hecho visible a partir también del
desplazamiento estético del cuerpo (RANCIERE, 2009).

En este sentido, apelo a un compromiso corporizado, en que la articulacién de
las distintas disciplinas, mas alla de las formas que conocemos como mas tradicionales,
heredadas de un pensamiento eurocéntrico, por lo cual esta investigacion, se teje y
articula entre las narrativas y a partir de una perspectiva de los estudios culturales en
educacion. Estos los comprendo como estudios de investigacién y produccién de
saberes acerca de los modos en los que los procesos socioculturales estan implicados
en la construccion de nuestras concepciones sobre el mundo, en la fabricacion de
sujetos, identidades y formas de ser, vivir y pensar en la contemporaneidad
(KIRCHOF; WORTMANN; COSTA, 2015, p.8). Este campo de estudios nos permite
también, por medio de otras formas narrativas, aproximarnos a comprender y accionar

como nos constituimos en el presente.
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En esa direccion, esta investigacion tiene como tema las travesias de resistencia
que construyen mujeres victimas y sobrevivientes de la guerra en Colombia, desde los
afios 2000, con base en la elaboracion de archivos y repertorios simbdlicos/vivos
enclavados en las artes escénicas analizadas sobre la teoria de la performance. Esto a
fin de indagar cémo victimas y sobrevivientes construyen formas de elaborar la
experiencia del sufrimiento y el dolor a partir de procesos formativos en artes escénicas
y la performance. Asi propongo qué es la busqueda y exploracion de
crear/construir/elaborar/accionar otros lenguajes potentes que les permita narrar y
transmitir la experiencia tragica que han vivido en un pais en guerra — y a eso he
denominado como memoria poética de un pais en guerra. Dicha memoria se compone
de experiencias, vivencias, narrativas, relatos y dolores que han sido histéricamente
invisibilizados y, por supuesto, amenazados por el poder estatal y la esfera publica

(sobre todo los medios de comunicacién) en Colombia.

De esa manera, también reconozco que esos caminos que ellas han recorrido
en el hacer escénico — privilegiando el lugar del cuerpo y la representacion como
lugares en que se materializa y visibiliza sus trayectorias — pueden ser también
comprendidas como formas de generacion y transmisién de conocimiento sensible, en
un tipo de pedagogia de la elaboracién del dolor, pero también de la esperanza. Asi,
por medio de este conocimiento sensible, ejes de tales pedagogias, se configura el
ejercicio de memoria que se re-actualiza en presente, en la accion encarnada de las
victimas de las sobrevivientes, en su representacion individual, colectiva y publica, en

que también construyen su propio agenciamiento junto a los pablicos.

Ademas de lo anteriormente sefialado, esta indagacion se propone como una
interpelacion, un reclamo a la realidad actual del pais. Las historias del conflicto
armado son también y sin proponérselo —historias del presente, en la medida en que se
adentran en los dilemas humanos que trascienden el tiempo, algo que también las
vuelve comunes a las personas que escuchan o que quizas estuvieron en un lugar
alejado de la guerra. Estas son las memorias que, como otros lenguajes y otras formas
de narrar, denomino en este texto de memoria poética. Ellas son formas quizas
necesarias para comprender los caminos y otras rutas metodolégicas desde la
articulacion de los estudios culturales en educacion y las artes escénicas, en el sentido
de comprender como nos configuramos en presente, no solo desde el dolor, sino

también desde la organizacion colectiva y la creacion de practicas de re-existencia.
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Pues para re-existir no solo basta construir memorias, sino también caminos sensibles
que nos creen lugares comunes para comprenderlas, sentirlas y transformarlas en
colectivo. Tales caminos no solo son importantes sino, sobre todo, necesarios, en una
nacion como Colombia, que ha vivido una guerra incesante y que en el presente
construye caminos de una nacion en transicion, y en la que el apelo de la verdad y la

justicia reparativa toman cada dia mas fuerza y compromiso.

Sin embargo, para esta transicion también tendremos que crear otras formas
de transitar el dolor colectivo, comprender las verdades en voces de las mismas
victimas y (como ya he puesto) aprender juntos otras formas de no solo resistir, sino
también de re-existir. En otras palabras, la memoria del dolor se re-existe a lo largo
del tiempo, construyendo formas individuales y colectivas. Se la disrupcién
democratica, articulada al pasado colonial de América Latina, entre otras cosas, no
permite que el dolor y la esperanza se construian colectivamente — en plaza publica 'y
sien miedo — hay que criar otras rutas... Es eso que creo/propongo que las mujeres
presentes en las paginas que se siguen han hecho: han criado una ruta de re

existir/resistir por medio de la performance y del teatro.
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Un contexto dificil de explicar y necesario para poder avanzar

La palabra contexto proviene del latin contextus, ‘con’ (completamente,
globalmente) y ‘textus’ (tejido, conjunto de palabras que componen un pasaje escrito
u oral), y significa union de dos o mas elementos, asi como a las circunstancias en
que se encuentran”. La nocion de contexto, siguiendo a la RAE?, refiere a diferentes
significaciones, que tienen que ver también al enredo, marafia 0 union de cosas que se
enlazan y se entretejen en una situacion. Hacer referencia al contexto en que se inscribe
estd escrita remite a pensar sobre los elementos que se encuentran, entretejen,
enmarafian y que componen la historia del conflicto interno de guerra en Colombia.
Si toda guerra es dificil de explicar, esta, todavia, es mas compleja debido a que son
diversos los factores a los que se le atribuye la conformacién de los diferentes frentes
y actores que participan en la guerra. Esta dificultad nos viene, no solo por su caracter
prolongado y por los diversos motivos y razones que la asisten, sino también por la
confrontacién cambiante de multiples actores legales e ilegales (guerrilla, narcotréfico,
paramilitarismo, intervencion extranjera y violencia de Estado). También resulta
compleja de comprender por su extension geografica y por las particularidades que
asumen en cada region del campo y en las ciudades, asi como por su implicacion con
las otras violencias (CHM, 2013).

El conflicto armado interno en Colombia data en la historia a més de seis
décadas. Sin embargo, hay quienes afirman que la sucesion de hechos violentos que,
infelizmente ““caracterizan la historia del pais, hagan pensar que tal vez la historia de
Colombia no ha surgido dentro la violencia, sino al contrario, lo que ha generado
imaginarios colectivos que hacen que muchos colombianos afirmen sentir la violencia
inherente a su historia y naturaleza” (MOLANO, 2015, p.12). En una perspectiva
similar, Gonzalo Sanchez (2018) asevera que han sido poco los tiempos que hemos

pasado en paz, pues la guerra y sus expresiones de violencia parecen hacer parte de

3 Diccionario de la lengua espafiola. Disponible en: https://dle.rae.es/
4 El Diccionario de la lengua espafiola es la obra lexicografica de referencia de la Academia cuyo
proposito es recoger el 1éxico general utilizado en Espafia y en los paises hispanicos.
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nuestra historia como nacion, pero también de nuestro presente, proporcionando la
idea de que nada cambia, de que la violencia es circular. Asimismo, Sanchez cuestiona
las formas en que se escribe la historia y la memoria de la guerra en presente,
comprendiendo que, si bien Colombia en los Gltimos diez afos lleva un lento proceso
de recuperacion de memoria del conflicto armado, el conflicto no ha terminado. Eso
lleva al autor a poner en cuestién la centralidad que representa pensar sobre, ;como

hacer memoria en medio de la guerra? (p. 173).

Las guerras civiles que ocurrieron en el siglo XIX ocupan un lugar
representativo en la sucesion historica de la violencia en Colombia, que se expandio
de manera atroz a nivel nacional y en multiplos conflictos a nivel regional. Los partidos
politicos y las guerras civiles, para tener y conservar el poder, impusieron una memoria
de una nacién, marcada por la violencia y por politica del terror (HINCAPIE, 1993;
SANCHEZ, 1990; GONZALEZ, 2006). Esto también ha generado que, dentro del
imaginario de los colombianos, predomine la imagen generalizada de un pasado
violento, “en ¢l cual la construccion de la nacion se hizo con las guerras homicidas y
las violencias que no terminan, y que, por el contrario, se perpetdan como otras
violencias en los siglos XXy XXI (ARENAS, 2013, p.126).

En esa lucha por el control del poder de Estado, entre los diferentes partidos y
grupos armados, ha generado lo que Hincapié (1998) caracteriza como ‘soberanias en
juego’, haciendo referencia a los enfrentamientos entre el Estado y las guerrillas, y a
los diferentes grupos paramilitares de autodefensa. De acuerdo con la autora, estos
ultimos grupos no reconocen la autoridad del poder mas que el propio, manteniendo
vivas las hostilidades y el uso de la violencia cuando sus circuitos son amenazados.
Asimismo, el poder estatal ha usado de manera arbitraria las leyes del Estado de
Excepcion, promoviendo y permitiendo grupos paramilitares bajo la disculpa del
control y el combate de las guerrillas. Estos enfrentamientos también hicieron que los
indices de la guerra y la barbarie incrementaran, aumentando las dimensiones e

impactos del conflicto armado y sus impactos en la poblacidn civil.

De acuerdo con estas autoras, la guerra en Colombia ha dejado miles de
victimas en todos los niveles y estratos del pais, victimas de diferentes abusos de poder,
como la violencia armada, desapariciones, desplazamientos y violaciones. Las
consecuencias han sido devastadoras y han afectado principalmente a las personas que
viven en las zonas rurales, como son los casos de la poblacién indigena, afro-
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descendiente y campesina. Esas poblaciones, ademas de vivir una enorme desigualdad
social, han padecido en carne propia los impactos de la recurrente violencia, que se
materializan en un sin ndmero de asesinatos, masacres, persecuciones politicas,
secuestros y desapariciones, entre otras tantas violaciones a los derechos humanos que

suceden en estos escenarios de guerra.

Durante finales del siglo XXy la primera década del siglo XXI, el crecimiento
de los grupos paramilitares y su vinculacion con los sectores econdémicos y politicos
del pais, también impuls6 a que los combates con las guerrillas aumentaran. Este
crecimiento, bajo el objetivo de la propiedad sobre la tierra y el poder, ha sido
definitivo en la sucesion violenta del pais, marcada por el combate y el control de
territorios de cultivos ilicitos, asi como de las areas de produccién y distribucion de
drogas. Asimismo, por las regiones de produccion agricola, mineral, entre otras
regiones que terminan siendo albos de los grupos armados y, por tanto, siendo
territorios de combates y enfrentamientos en los que la poblacion civil ha terminado
siendo victima (ARENAS, 2013).

A pesar de que el 1991 se implementd una nueva constitucion, con miras a una
mayor Yy real democracia, las desigualdades y problemas econémicos no pararon de
crecer. Y, con ellos, el impacto del conflicto interno armado también aumentd. Los
grupos de autodefensa paramilitar se fortalecieron, volviendo mas fragiles las garantias
de hacer posibles los derechos de paz. En la primera década del siglo XXI, la
exacerbacién de la violencia hizo que muchos de los 6rganos de los derechos humanos
declararan crisis humanitaria en el pais. Sobre esto se sitla también que, entre 1995 y
2005, los indicies en las acciones bélicas entre los diferentes ejércitos contra la
poblacion civil no armada se incrementaron, siendo usadas estrategias de guerra, tales
como bombardeos, secuestros, desplazamiento forzado, asesinatos selectivos, minas
explosivas, entre otras de las tantas practicas de barbarie propias de las estrategias de
guerra (ARENAS, 2013).

Sin embargo, esto generd6 un movimiento paralelo en las artes, que,
histéricamente, en Colombia, han tenido un papel politico de resistencia. Ademas de
tomar mas fuerza en la construccion de otros caminos de reparacién, denuncia y
protesta (JARAMILLO, 2016). También se incrementd el trabajo organizativo de base,
de la mano de ONGs o comunidades religiosas alrededor del conflicto armado, sus
I6gicas e impactos. Entre otras experiencias, surgen iniciativas ciudadanas como la
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Red Nacional de Iniciativas Ciudadanas por la Paz y contra la Guerra (Redepaz), en
1993, con la misién expresa de “ampliar y consolidar el movimiento social por la paz”;
el Programa de Desarrollo y Paz del Magdalena Medio, en 1995; la Comision de
Conciliacién Nacional, convocada por la Conferencia Episcopal de Colombia, en
1995; la Ruta Pacifica de las Mujeres, “un movimiento proactivo, pacifista contra la
guerra y las violencias”, conformado en 1995, y la Asamblea Permanente de la
Sociedad Civil por la Paz, una plataforma que agrupa a diversas organizaciones de
derechos humanos desde 1998 (RAMIREZ, 2011).

Dentro de esta perspectiva, con respecto a la aproximacion sobre el contexto
de guerra en Colombia, es fundamental comprender la relacion entre la sociedad y el
poder estatal en Colombia como una relacion marcada por la precariedad. Esta
afirmacion tiene, pues, que ver con la no aceptacién del Estado como mediador entre
los grupos armados, por el rechazo de la sociedad que no se ve representada en él y
también por las condiciones de marginalidad que muchos colombianos que han sufrido
la violencia viven. De acuerdo con Arenas (2013), “esta violencia se debe, por tanto,

mas que a la ausencia del Estado de lo que su omnipresencia” (p.128).

En este contexto, el rigor de la violencia que se vivié y que marcd la sociedad
colombiana a partir del gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002-2006 y 2006-2010),
revivieron capitulos de tiempos atroces caracterizados por la secularizacion de la vida,
por la estigmatizacién de la protesta, por el populismo bélico y perverso. Bajo estos
mandatos de Uribe, se fortalecio la presencia estatal en términos de armas, fortificando
las fuerzas armadas y los ataques bélicos. Como resultado de este periodo macabro de
gobierno, también se acentud la persecucion y asesinato a lideres comunitarios,
periodistas y defensores del medio ambiente, de la vida y de los derechos humanos.
Precisamente, el Estado que, como ente mediador y protector de los derechos sociales
y humanos deberia cumplir con sus deberes, no solo se aminord, sino que ademas de
dejar de cumplir con sus funciones, también se coloc6é como agresor de los mismos
(GONZALO SANCHEZ, 2018).

Tras décadas de violencia y varios intentos fallidos de dialogos entre el
Gobiernoy las FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia), finalmente se
firmé un acuerdo, en 24 de noviembre de 2016. En este acuerdo, se establecio el cese
bilateral de las hostilidades entre los actores armados y se destacé la propuesta de una
reforma rural integral para apoyar y transformar el campo colombiano. Ademas, se
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inicié el Programa Nacional Integral de Sustitucion de Cultivos llicitos, se establecid
una Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP)®, una Comision de la Verdad y una Unidad
de Bulsqueda de Personas dadas por Desaparecidas (UBPD). Sin embargo, la
construccion y las garantias por el cumplimiento de los acuerdos de paz firmados en
2016, pese al esfuerzo de un sin numero de organizaciones y entidades por la
construccion de la tan anhelada paz, pese a los acuerdos de paz y a sus impactos
positivos en varios aspectos, la violencia no cedi6é todavia en muchos territorios
afectados (entre otros factores, por las disputas entre las bandas criminales en su lucha
por hacerse a los recursos de los negocios ilegales: la mineria ilegal; la tala de arboles
ilegal y el narcotrafico). Asimismo, ondas de violencia contintan reditandose,
proliferando y escribiendo otros capitulos de la guerra en Colombia. En que pesen los
acuerdos de paz firmados en Colombia (2016), el conflicto armado no cesa, una vez
que diferentes grupos armados contintan teniendo presencia en diferentes regiones del
pais y reactualizandose, asi como los asesinatos a lideres, firmantes de la paz,
defensores de los derechos humanos y de la tierra o cualquier persona articulada por

la defensa que denuncia las injusticias cometidas por el Estado.

Sitlo estos breves delineamientos sobre el contexto en Colombia como un
modo de comprender que, como sefiala Sdnchez (2018), la apropiacién social de la
memoria en el pais no ha surgido de un vacio. Sino que, por el contrario, el tema de la
memoria em Colombia ha surgido como un mecanismo o dispositivo para enfrentar o
tramitar el conflicto armado entre las comunidades — y que este esfuerzo, ha sucedido
de manera paralela al conflicto armado interno, por lo menos en los ultimos treinta

afios. De acuerdo con Sanchez, la memoria en Colombia,

no es un objeto de trabajo en si mismo, si no que aparece de forma subsidiaria,
inmersa en la denuncia y movilizacion por la defensa de los derechos humanos; en
otras palabras, se da en medio de la denuncia y la resistencia contra los
mecanismos Yy politicas de encubrimiento e impunidad de las violaciones a los
derechos humanos que se expandieron al amparo de los discursos de la seguridad

nacional (p.97).

En ese sentido, la memoria se incorporé como un articulador de imaginacién
de la practica discursiva, accion social y disputa politica, no porque antes la memoria
no hubiera estado presente en la reflexion académicay en la movilizacion social, o que

las practicas e iniciativas de memoria no existieran. Sin embargo, la memoria comenzé

5> Ver mas en : https://www.jep.gov.co/JEP/Paginas/Jurisdiccion-Especial-para-la-Paz.aspx
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a asumir una relacion con emergencia publica y juridica de las victimas y
sobrevivientes como sujetos de dolor y atencion (MARIN, PARDO, PEDRAZA,
2017).

Sobre la memoria en Colombia...

“Quiza la gran frustracion de quienes intentan silenciar el mundo sea descubrir que
Ilevamos voces selladas en la cabeza, voces que cada dia suenan mas fuerte que el
clamor de afuera”

(DANTICAT, 1999: 263).

En una perspectiva de la filosofia politica, Paul Ricoeur (2003) describié la
memoria como un recurso para significar el caracter del pasado, de aquello que es
posible declarar como acordado. En esa figura, la memoria no seria recuerdo de un
evento del pasado, sino mas bien, una construccion que se elabora desde el presente y
permite reconfigurar el sentido de ese pasado. En sus planteamientos el autor pregunta:
¢qué es recordar? ;A quién le pertenecen los recuerdos? y ¢Por qué recordamos? Son
preguntas que orientan el embrollo para pensar sobre la memoria o, como lo expone
Cancimance (2014), preguntas que marcan la complejidad de la memoria, la historia 'y

la oscuridad cuando se definen o caracterizan.

En Colombia, como lo repiten distintos historiadores y violent6logos®, el
pasado no pasa y la guerra no termina, por lo que, el tema de la memoria ha sido
caracterizado por la imposibilidad de generar narrativas acordadas sobre un pasado de
violencia que no para. En ese sentido, apelo a la memoria como un campo ambiguo y
problematico en la medida que reclama elaborar un pasado de un periodo de violencia
que parece estar siempre presente, reactualizandose, impidiendo construir un
metarrelato de ese evento, como un principio y un fin (ARENAS, 2013). Ademas de

esto, la violencia prolongada vivida en Colombia impuso, ha impuesto y sigue

® Violent6logos, grupo de intelectuales en Colombia se consolidan como actores politicos productores
de

politicas sociales y econémicas hacia finales de la década de los ochenta e inicios de los noventa.
Ejercen una rama especializada de la sociologia colombiana, estudian en profundidad la etiologia, las
caracteristicas, el diagndstico, los efectos de la violencia en Colombia. Es importante destacar que este
grupo surge en medio de la emergencia de la violencia en Colombia.
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imponiendo un pacto de olvido, que ha imposibilitado pensar y reflexionar lo que esto

ha significado para los colombianos como sociedad.

Inmersos en este contexto, es fundamental reconocer que las maltiples formas
en que se ha ejercido la violencia han llevado a muchos sectores de la poblacién a
verse obligados a enfrentar, en su experiencia cotidiana, el terror y el miedo. Sus
historias de vida estan enmarcadas, asi, por eventos que han mudado radicalmente su
existencia y que contintan pasando, unos seguidos a otros. Esta sucesion de hechos ha
imposibilitado una comprension de lo que sucede, dificultando asi la creacion de
relatos, testimonios y narrativas del momento actual. Asimismo, la violencia
prolongada ha operado bajo los modos del terror en las poblaciones, en las que la
violencia, se ha impartido en acciones dirigidas a descomponer los vinculos
comunitarios, asi como de desarticular espacios de convivencia y de encuentro.
Ademaés de esto, la ubiquidad y mudanza de los actores armados, dentro del conflicto
en su papel de vigilancia y control han llevado a las poblaciones a tener que lidiar con
situaciones continuas de paranoia, miedo y desconfianza, pues establecer contacto con

unos puede tornarlos sospechosos para otros. (ARENAS, 2013).

En estos escenarios, el silencio ha sido comprendido como un recurso y como
estrategia para sobrevivir (BLAIR 2008, CANCIMANCE 2010, SANCHEZ 2020). El
silencio no significa ausencia de palabras u olvido, pero “expresa, antes, la resistencia
que una sociedad impone al exceso de discursos dominantes que justifican la mayoria
de las violaciones de los derechos humanos en una logica del conflicto armado”
(ARENAS, 2013, p. 124). Ademas del silencio, las personas que viven en medio del
conflicto armado desenvuelven diferentes estrategias y practicas expresivas
corporales/culturales para poder continuar con sus vidas, expresiones que van mas alla
de silencio y que se configuran a modo de practicas de resistencia, formas prudentes
en que los cuerpos encuentran y crean otras practicas y estrategias mediadas por la
prudencia para sobrevivir (NOGUERA, 2021).

En ese camino, por medio de préacticas expresivas/poéticas, las comunidades
victimas y sobrevivientes de la guerra han construido formas y estrategias de
reconstruir sus memorias, COmo una manera para conseguir crear espacios “‘seguros y
sensibles” en medio de la inminencia de la guerra, para compartir el dolor, los rituales

y las voces que fueron prohibidas, los duelos guardados, el pasado silenciado
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(NOGUERA, 2021)’. Précticas de memoria que también se configuran como formas
de resistencia a la imposicion del poder y, sobre todo, como una forma de darles

continuidad, existencia y un papel activo en la vida de un pais en guerra.

De acuerdo con Riafio (2017), en las dos ultimas décadas se ha llevado a cabo
una mudanza cualitativa y significativa sobre los estudios y trabajos por la memoria,
en que ella toma un papel relevante para la construccion de los procesos de paz, justicia
y reparacion. Eso en la medida que esta permite no solo traer diferentes voces y
narrativas del pasado, sino que, al ser contemplada y reflexionada en presente, también
delinea otras connotaciones para el futuro. Asimismo, se han hecho més visibles los
esfuerzos emprendidos por numerosas organizaciones de victimas y sobrevivientes de
la violencia para reconstruir sus historias, sus propias narrativas y versiones de la
guerra (que histéricamente han sido silenciadas o relatadas por los poderes oficiales)

y asi darlas a conocer.

Estas organizaciones se han caracterizado por una amplia y heterogénea
construccion de iniciativas de memoria, que, por casi todos los departamentos del pais,
estan elaborando diversos archivos y repertorios a través de las artes escénicas,
performaticas, visuales, dancisticas, rituales, entre otras. Estas iniciativas reclaman el
olvido y la invisibilidad que han tenido los millones de asesinatos, desapariciones y
las maltiples violaciones a los derechos humanos, dentro de un contexto que, ademas
de victimizarlas, también les ha impedido de expresar y compartir su dolor. Son estas
formas, mecanismos y estrategias que tales organizaciones han creado en la busqueda
de agenciar y tramitar el dolor y el sufrimiento, que fue vivido por afios en el &mbito
privado a modo de trasladarlos a la esfera publica (GMHN, 2019, p.16). Es importante
destacar que estas organizaciones, en su gran mayoria, funcionan de manera

transitoria:

huérfanas de apoyo oficial, carentes de recursos materiales, asediadas por
una violencia que no cesa, creando, en las més diversas regiones, un
asombroso despliegue de valor e imaginacion dirigido a hacer memoria de
sufrimientos y atrocidades que las voces del poder oficial querian olvidar
(REATEGUI, 2017, p.18).

En esa direccion, las narrativas que se derivan de los diferentes procesos en la

construccion de la memoria, emprendidas por las organizaciones de victimas, se

7 Disponible en: http://www.periodicos.ulbra.br/index.php/txra/issue/view/364
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configuran como un salto de las condiciones formales del contenido de las cosas, en la
medida que el recuerdo del pasado se va elaborando, construyendo el relato, el
testimonio e, inclusive, transforméandose en diversas narrativas que consiguen conectar
lo sensible con lo politico, entre la construcciéon de lo privado y lo colectivo. La
transformacion de los relatos del pasado en construccion de las memorias también es
un camino de construccion de otras narrativas, como formas que privilegian no solo la
palabra como acto narrativo, sino formas que también permitan crear diferentes
narrativas (que posibilitan la organizacion de la ruptura causada por la violencia), en
las que las artes y en particular el performance, aportan para dichas construcciones
(SARLO, 2014).

Estos desplazamientos traen una centralidad sobre lo que significa, para una
sociedad colombiana contemporanea, reelaborar sus memorias en la irrupcién del
relato y testimonio de las victimas y sobrevivientes en otras formas que construyen y
crean sus propias formas de narrar — ya no solo académicas, letradas, sin tener que
rendir las versiones a las entidades oficiales, sino creando otras formas de narrar y
otras memorias que transmitir. De acuerdo con, Reategui (2009),

la idea de otras memorias se refiere a varias cosas complejamente distintas:
memorias de actores diversos; memorias con contenidos divergentes sobre
los mismos hechos; memorias estructuradas de una manera diferente y con
diversos horizontes de historicidad, y hasta con distintas concepciones del
tiempo; memorias que no privilegian la expresion verbal (y mucho menos
escrita) sino que se sienten mejor expresadas en la accion y la performance;

memorias que reposan sobre supuestos diversos acerca de la relacion con el
poder y con el Estado (p.28).

En esa direccion, es conveniente notar el papel que la memoria ha tenido
historicamente sobre la organizacion institucional del poder, asi como el reciente
reconocimiento de las ciencias sociales sobre la potencia de lo simbolico y lo poético
en razén a comprender la memoria como objeto social en la reproduccion de una
sociedad, o sea como una practica social (REATEGUI, 2017). Por lo que el coraje y
la determinacion de las victimas y sobrevivientes organizadas, ha sido fundamental
para la construccion y transformacion de la lucha por la memoria en un pais en guerra.
La participacion activa de estas organizaciones en el quehacer de la memoria ha
implicado también diferentes procesos reivindicativos, comprendiendo que, el
quehacer de la memoria es, principalmente, “un acto de volicion, una decision concreta

de personas determinadas que se plantean metas y objetivos; es mas, el quehacer de la
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memoria es, fundamentalmente, un despliegue de la subjetividad y un tejido de
intersubjetividades” (REATEGUI, 2017, p.18).

En sentido, el quehacer de la memoria envuelve igualmente esa reconstruccion,
relatos y narrativas que nos permiten entendernos como individuos con memorias
heterogéneas —pero que, en comun, comparten una historia de violencia y guerra
comun — necesitan, con urgencia, reconocer y comprendidas para transformarla. De
este modo, es posible comprender la memoria como una accion tanto individual como
colectiva con repercusiones en la esfera cotidiana y como un factor constituyente del
espacio publico — en otras palabras, es ese territorio que comunica lo social con lo
politico.

Dentro de este contexto de violencia que no para y de guerra que no termina,
es primordial dar reconocimiento al valor fundamental que desempefian las acciones
por la construccion de otras narrativas de la memoria. Sin embargo, como menciona
Sanchez (2018), la cuestion que nos sigue interrogando como sociedad es: ¢como
hacer memoria en medio de la guerra? A lo que sumo preguntame: ¢como hacer de la
memoria de Colombia, una accién encarnada, sensible, que pase por los afectos, que
pase de los periddicos y los textos académicos para tornarse, cada vez mas, un ejercicio
no solo importante sino necesario para la construccion de otras realidades posibles en
Colombia? Quizas algunas pistas de respuestas a esas preguntas sean encontradas en
las trayectorias de las integrantes de las Antigonas Tribunal de Mujeres que, con su
lucha afectiva, poética y performatica producen un ejercicio de memoria viva. Ademas
de esto, produjeron al mismo tiempo, un movimiento social organizativo para acoger
a otras victimas, que, como ellas, fueron histéricamente silenciadas y que, por lo tanto,
merecen también un espacio para la elaboracion de sus memorias y el fortaleciendo

individual y colectivo de sus resistencias para la vida.

Estudios de performance, archivos repertorios y denuncia poética de
mujeres en accion

Este texto, como lo he intentado delinear, responde a una caminada
investigativa que recorro como artista escénica, profesora, mujer migrante,
proveniente de Colombia - como ya lo caractericé, un pais con una historia inscrita en

un conflicto de violencia interna y guerra. Desde este lugar, recorro los caminos en los

22



estudios de performance, tanto como un pasaje metodologica como también como una
apuesta tedrica y politica de conocimiento corporeizado, ya que esos estudios toman
varias estrategias y metodologias (de las ciencias humanas, bioldgicas y las artes, por
ejemplo), para examinar practicas encarnadas y comportamientos expresivos. En esa
perspectiva, ellos también operan para entender movilidades sociales que se
configuran en el cuerpo a modo de repertorio y memoria (TAYLOR, 2010).

En esa direccion, a partir de los postulados de Taylor, comprendo la
performance tanto como un objeto/proceso de analisis, como un lente metodoldgico y,
también, como un modo de conocer y transmitir conocimiento a partir de la practica
incorporada. En ese sentido, la practica corporal, junto con y ligada a otras practicas
culturales, ofrece una forma de conocimiento®. ‘Performance’, como término en
Latinoamérica, no tiene una traduccion clara y de entrada nos pone ante una
encrucijada desde su nominacion como ‘el performance’ o ‘la performance’,
conduciendo a una sutil reflexion sobre la performatividad misma del concepto. En esa
misma performatividad, performance ha sido usada ampliamente en las Ultimas
décadas para hablar de dramas sociales y practicas in-corporadas, tales como deportes,
campanas politicas, rituales, entre otras cosas, asi como en campos como el marketing
(frecuentemente referenciada en relacion al desenvolvimiento de estrategias practicas).

Performance, en el campo del arte ha sido referenciada en relacion al arte vivo
o0 arte en accion (performance art), que surgio en los afios sesenta y setenta (en los
Estados Unidos) como una forma de quebrar las formas institucionales y econémicas
que excluian a artistas sin acceso a teatros, galerias y espacios oficiales. Para algunos,
la performance nacio de las artes visuales y, ain para otros, de la relacion del teatro.
Otros, por fin, la sitdan en la vida cotidiana, que iluminaria los sistemas sociales
normativos como, por ejemplo, la nocion de género pensado como una construccion

social.

Sin embargo, como menciona Taylor (2013), “siempre hay que hablar en plural
al referirse a las historias de surgimiento para no fetichizar la nocion de origenes,
practicas especificas y autoria” (p.10), reconociendo la complejidad de los diferentes

matices que los estudios de la performance abarcan (como ya se dice, la naturaleza

8 Actos de Transferencia. Diana Taylor, New York University. Del libro “El archivo y el repertorio”.
La memoria cultural performética en las Américas. Traducido por Anabelle Contreras. Chile:
Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2014. Version online en:
https://scalar.usc.edu/nehvectors/wips/actos-de-transfer-espanol
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interdisciplinaria compartida con areas del saber como las ciencias humanas, ciencias
bioldgicas, cognitivas y las artes). Asi, pues, tal como en los estudios culturales, sus
practicantes defienden vivazmente la movilidad de las fronteras, basandose en la idea
de que son precisamente en los cruces y las intersecciones donde los campos se
fertilizan. De acuerdo con Taylor (2010), pensar la intercesion “de lo que existe
entremedio nos ayuda a ir més alla de las delimitaciones epistémicas y divisiones

disciplinarias para enfrentar fenomenos similares” (TAYLOR, 2010, p. 28).

Como objeto de estudio sobre la mirada de la performance, parto del analisis
del proceso de creacion teatral de la obra Antigona Tribunal de Mujeres, una obra de
creacion colectiva®, dirigida por el dramaturgo y poeta Carlos Satizabal’® en
colaboracion con la maestra, poeta, dramaturga y actriz Patricia Ariza. Ciertamente, el
nombre de la obra, asi como la tematica que trata, aluden al clasico teatro griego y a la
tragedia de Antigona, escrita por Sofocles. El drama central vivido por Antigona, en
términos de la justicia y de la ética es, arquetipicamente, lo mismo de las Antigonas
colombianas: delante del Estado totalitario, tener el derecho al cuerpo, al entierro y a
la memoria (y verdad acerca) de sus entes queridos (hermanos, hijos, padres,
compafieros). En la adaptacion/inspiracion colombiana, esta obra esté integrada por
seis mujeres victimas y sobrevivientes de la guerra y por dos actrices de formacion
sistematicall. Las mujeres que integran Antigonas Tribunas de Mujeres comparten en
comun haber padecido diversos crimenes de Estado, como lo es el caso de los “los mal
llamados falsos positivos”, eufemismo utilizado en Colombia para esconder los
asesinatos a jovenes de regiones rurales y periféricas mayoritariamente pobres, a fin
de presentarlos falsamente como guerrilleros caidos en combate. Esto fue una préactica
y una estrategia sistematica que tuvo su alta en el periodo de mandato del expresidente
Alvaro Uribe Vélez (2002-2010). La Jurisdiccion Especial para la Paz en Colombia
(JEP), en el Gltimo informe de febrero de 20212, reconocid que entre 2002 y 2008 se

® Técnica de creacion teatral que cuenta con una importante tradicion en el teatro colombiano. Sus
principales referentes fueron Enrique Buenaventura y Santiago Garcia

10 Beca de Creacion Arte y Memoria 2014, Bogota, que buscaba estimular la creacion artistica entre
victimas del conflicto y artistas. Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=OPR5UC17At0

1 Término utilizado por el director de la obray el grupo, para hacer referencia las actrices de la obra
que son formadas en artes escénicas y que su oficio es el teatro.

12 Ver en: https://www.jep.gov.co/Sala-de-Prensa/Paginas/JEP-imputa-cr%C3%ADmenes-de-guerra-
y-de-lesa-humanidad-a-10-militares-y-un-civil-por-'falsos-positivos'-en-Catatumbo.aspx . Consultado
25/08/2021
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asesind al menos a 6.402 civiles'® en todo el pais, presentandolos como bajas en
combate (SI1 6402 ASESINATOS).

Este caso, fue por mucho tiempo inviabilizado por los medios y las acciones
estatales y fueron justamente algunas de las madres victimas de los jovenes asesinados,
que participan en esta obra, quienes comenzaron con la denuncia y dar visibilidad a
este caso, no solo a nivel nacional sino también internacional. Otro crimen de Estado
que se presenta en la obra es el genocidio y exterminio del movimiento politico Unién
Patriotica (UP), en que fueron asesinados mas de seis mil de sus lideres sociales,
ademas de quinientos lideres y militantes desaparecidos. Este crimen es presentado
por dos sobrevivientes que perdieron sus familiares, padres, madres, esposos y
hermanos en este genocidio, que, a pesar de su magnitud, aln reposa con prudencia en

la historia de la violencia en Colombia.

Por estos motivos, es fundamental reconocer los caminos y travesias de
resistencia, que estas mujeres han construido por medio de la performance para
elaborar formas de su testimonio dentro del contexto de guerra y violencia no cesante
en Colombia, como modos de resistencia y reparacion no solo individual sino también
colectiva, ya que su voz, su cuerpo, su relato, su performance, no solo habla de ellas,
sino de las miles de mujeres victimas y sobrevivientes victimas de la guerra en
Colombia, que como la Antigona de Sofocles, entregan su vida y su lucha en bdsqueda

de justicia.

Asi estas mujeres han llevado por mas de seis afios, por medio de la pieza de
teatro Antigonas Tribunal de Mujeres, lo que ellas denominan una denuncia poética,
sobre los crimenes que padecieron, pero también sobre las formas que construyen
camino corajosos de resistencia por medio de las artes escénicas como un reclamo y
urgencia de justicia, verdad y memoria. Estas mujeres que en su mayoria pasaron gran
parte de su vida en el anonimato, guardando prudencia, protegiendo sus vidas, algunas
exiliadas o con enfermedades severas que resultaron luego de los crimenes. Al juntarse

en el proceso de creacion y montaje de Antigonas Tribunal de Mujeres comienzan a

* El fenédmeno se encuentra actualmente listado como el macro caso de investigacién 003 de
la Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP),S sistema de justicia transicional vigente en Colombia luego
de la firma del Acuerdo de La Habana en 2016
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elaborar sus relatos, y al mismo tiempo apropiarse de su papel activo como defensoras

de la vida y como varias de ellas manifiestan por medio que, han vuelto a la vida.

Como producto de estas elaboraciones performaticas, construidas entre
archivos y repertorios creadas por ellas, surge la pieza de teatro, Antigonas Tribunal
de Mujeres, la cual analizo desde la perspectiva de la investigacion en performance
politica (TAYLOR, 2010), tanto como proceso de creacion colectiva y también como,
espectaculo, sus implicaciones en la construccién y produccion de repertorios,
inscripciones y narrativas, estas vistas como memorias poéticas. Asimismo, indago
sobre los modos y las formas en que estas mujeres, por medio de sus creaciones
artisticas, se han configurado en Colombia como lideranzas politicas, defensoras de
los derechos humanos y referentes en la lucha por la memoria, verdad y justicia social

de las victimas y sobrevivientes en este pais.

Asi pues, Antigonas Tribunal de Mujeres surge como fruto de la elaboracion
poética de archivos y repertorios simbolicos por medio de los cuales estas mujeres
ademas de traer sus narrativas sobre la experiencia de la guerra en carne propia,
también incorpora las luchas cotidianas, individuales y colectivas que estas mujeres
han construido en un ejercicio de sobrevivencia, resistencia y organizacién, que
ademas de transmitir las memorias de la guerra inscrita en el cuerpo de las mujeres en
Colombia, también ha generado un movimiento de mujeres organizadas que con su
quehacer performatico, han generado que distintos procesos judiciales, referentes a
asesinatos por parte del ejército y que estaban archivados, vuelvan a ser contemplados
y justiciados. Mujeres que han recorrido diferentes lugares del mundo para contar la
historia, su historia y que comparten también las formas metodoldgicas, que ellas han
aprendido a crear a partir de las artes para sobrevivir en un pais, que histéricamente
intentd silenciar sus voces, sus cuerpos sus vidas. Narraciones de vidas, que
posiblemente, al tener este tratamiento ficcional, resultan de modo mas digerible para
la comprension de quienes se encuentran fuera del contexto, pues, siguiendo a Veena

Das (2006), algunas realidades necesitan hacerse ficcion antes de poder percibirse.

Ademas, estas mujeres en casi una década de trabajo se han constituido como
un movimiento de resistencia y denuncia poética, que se han ido tornando en figuras
“iconicas” de la resistencia y la lucha, llevando a las calles sus repertorios, participando
de acciones performaticas y colectivas en diferentes tipos de manifestaciones,
formandose en defensoras de los derechos humanos, ganando reconocimiento como
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las Antigonas de Colombia, como las Madres de Soacha, constituyéndose una
referencia como las Madres de la Plaza de Mayo de Argentina. En esas rutas, estas
mujeres han conseguido multiplicar sus performances, no solo en Colombia, sino en
diversos paises de las Américas, asi como en Canada y Europa, en festivales artisticos
y también en diversos espacios academicos, en las que llevan la historia de las
memorias oficiales no contadas, y donde también han compartido con mujeres
victimas de diversos crimenes de estado en el mundo. En estas travesias, las Antigonas
también han creado performance con otras victimas e inclusive replicando de manera
mas corta la forma y metodologia que se utiliz6 en la obra para la elaboracion de la

performance.

A partir de estas trayectorias y procesos llevados a cabo por las mujeres que
integran esta obra hace mas de seis afios, me interesa indagar, comprender y
problematizar el lugar de los procesos en artes escenicas en la construccion de otras
narrativas de la guerra en Colombia. Sobre todo, me interesa lo que dice las
inscripciones y multiplicidades de narrativas que se desprenden de dichos procesos, a
modo de memoria encarnada, incorporada, comprendiendo asi el cuerpo como
elemento fundamental de la accion del teatro y de la accion de la vida (BOAL, 1980).
En ese sentido, el cuerpo como un lugar de conocimiento y transformacion, permite
aproximarnos a comprender otras formas en que la guerra se inscribe en el cuerpo de
las mujeres —a modo de marca, inscripcion, performance y practica, posibles también

de ser compartidos, aprendidos y transformados.

Siguiendo este camino, el objetivo de esta investigacion se moviliza por
indagar como los procesos de creacion teatral colectiva, experienciadas por mujeres
victimas y sobrevivientes, pueden configurarse como formas de elaboracion poética
del dolor, capaces de ser comprendidas como repertorios simbélicos/vivos y actos de
transferencia de conocimiento en la construccion de la memoria poética del conflicto
interno en Colombia. En esa ruta, a fin de comprender como se realizan estas
elaboraciones poéticas y sus formas de transmision y generacién de conocimiento,
articulo los desplazamientos tedricos que he construido en relacion entre los estudios
culturales, la educacidn, los estudios de la performance (que centran su foco en el
cuerpo y las corporalidades), junto con diversos materiales que he recolectado en
relacion al proceso de creacion, montaje y presentacion de la obra de teatro Antigonas
Tribunal de Mujeres. Ademas, articulo las historias de vida y trayectorias politicas de
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las participantes que las construyeran de forma organizativa y performatica, y como

modo de resistencia y sobrevivencia.

Desde ese objetivo amplio, desdoblado en dos cuestiones articuladas, y a partir
del proceso creativo de la obra de teatro Antigonas Tribunal de Mujeres presento como

objetivos especificos:

a) analizar, a partir del proceso de creacion colectivo de Antigona Tribunal de
Mujeres, la elaboracién de narrativas de las victimas y sobrevivientes, para
comprender como las marcas de la guerra se inscribieron en los cuerpos y practicas

sociales;

b) identificar como el proceso de construccion de Antigonas Tribunal de
Mujeres permitié a las participantes convertir sus relatos y testimonio en accion y

denuncia poética;

c) comprender las formas metodolégicas de creacion colectiva que este grupo
ha utilizado para construccién de una memoria poética de la guerra, a partir de la

articulacion del cuerpo, la memoria y la performance en escena;

d) conectar los estudios en performance y con la educacion, como caminos
posibles para pensar metodologias méas sensibles, que propongan otras formas de
comprender y elaborar el fendmeno de la guerra vivido en el cuerpo social y colectivo

de las personas.

Cuerpo, dolor y narrativa

A partir de las practicas que fundamentan mi experiencia, doy centralidad al
cuerpo humano, también no solo como campo de analisis, sino también como campo
en el que considero trabajadora del mismo, pues considero, junto con Elmore (2015),
que los actores, asi como los bailarines, los atletas, las trabajadoras sexuales, las
contorsionistas, los médicos, los chamanes, entre otros tantos que trabajamos
directamente con el cuerpo, de cierto modo, nos vamos configurando como
trabajadores del cuerpo humano. Esto porque pretendemos llegar a fines especificos a
partir del conocimiento corporal que se desarrolla en la practica. De esta manera, los

trabajadores del cuerpo humano también nos vamos construyendo en medio de unas
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demandas, cuestiones y tensiones corporeas a las que nos vamos sensibilizando en el
que hacer préctico dentro de contextos especificos. En ese sentido, pensar el cuerpo
humano y los estudios que de él se emprenden respecto a la experiencia humana, lleva
a pensar no solo en los aspectos bioldgicos y psicolégicos del mismo, sino que orienta
a la compresion sobre los fendmenos sociales por los cuales es atravesado y constituido

junto con Diana TAYLOR?, pienso que:

El cuerpo no es un espacio neutro transparente, el cuerpo humano se vive
intensamente personal (mi cuerpo) también este es producto y coparticipe de
fuerzas sociales que lo hacen visible (o invisible) a través de nociones de género,
raza, sexualidad, clase y pertinencia (en términos de ciudadania, por ejemplo, o
estado civil o migratorio) entre otras tantas (TAYLOR, 2011, p.13).

Como lo expone Taylor (2011), solo hasta los afios sesenta es que comienzan
a surgir movimientos criticos intelectuales que intentan traspasar las fronteras
marcadas por las disciplinas tradicionales del saber, en el intento de pensar y
reflexionar el cuerpo y la corporalidad de otros modos mas productivos socialmente
hablando. Siguiendo a la autora,

Ademas, los criticos del sistema observaron que los campos académicos
reafirmaban una serie de jerarquias y valores; lo que no se reconoce o se valoriza
en la sociedad tampoco se legitima a través de la ensefianza. Temas de género,
raza, clase o sexualidad eran invisibilizados tanto en la sociedad como en la
academia. Campos pos disciplinarios como los estudios culturales y los estudios
del performance surgen de ese momento y de ese afan de relacionar lo politico con
lo artistico y con lo econémico (TAYLOR 2011, p.11).

En esta misma direccion la autora refiere que tanto los estudios del cuerpo y la
performance como los estudios culturales, que surgieron en los afos sesenta en
diferentes latitudes del mundo, a partir de la urgencia de demandas politicas que eran
necesarias ser comprendidas y accionadas desde otros modos de articulacion politica.
Asimismo, Taylor referencia que tanto los estudios de la performance y los estudios
culturales se configuraron también dentro de esa crisis politica como una posibilidad
de pensar otras formas metodoldgicas pos-disciplinarias, entendiendo pos-
disciplinario diferente a multi o interdisciplinario porque surgen a partir de las
disciplinas tradiciones de las ciencias humanas, sociales y artisticas, mas no como una
combinacion de elementos de dos campos intelectuales, sino como campos que

“transcienden las fronteras disciplinarias para estudiar fendmenos mas complejos con

14 Directora, fundadora del Instituto Hemisférico de Performance y Politica Universidad de New York.
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lentes metodoldgicos mas flexibles que provienen de las artes, de las humanidades y
las ciencias sociales” (TAYLOR, 2011, p.14). Como lo describe Taylor (2011), no ha
sido nada sencillo llegar a posicionar estos estudios que —dé ante mano son inestables,
dado a la complejidad que implica pensar como representar fisica y discursivamente
estos analisis sobre el comportamiento humano, practicas corporales, actos rituales,
juegos y enunciaciones— frente a los métodos tradicionales de investigacion que han

sido regidos por metodologias meramente discursivas.

Estos planteamientos responden igualmente a una busqueda por comprender
cémo operan movilidades sociales que se configuran en el cuerpo a modo de repertorio
y memoria, en el camino de pensar otras formas pedagogicas, performaticas y
metodoldgicas mas sensibles y encarnadas de aproximarnos a otras formas de
interpretacion de la guerra en Colombia y asimismo a los modos, estrategias e
inscripciones de resistencias que construyen las mujeres dentro de este conflicto,
formas que considero necesarias profundizar, reconocer, sentir y revindicar. Estas
formas, se configuran como una posibilidad de traer el pasado al presente, en propuesta
de dejar que ser unas victimas mas de la violencia en Colombia, marcadas en las
estadisticas como nimeros, sino que les permite también compartir con el espectador
un dolor que llevan como victimas y sobrevivientes, pero también como nacion. Es un
conocimiento sensible, traducido y expresado en performances que hablan de dolor,
pero también de la capacidad de agenciamiento, de la voz que encuentra en el teatro

un lugar para gritar justicia.

En correspondencia con las articulaciones que hasta aqui han sido expuestas,
encuentro sustancial presentar al lector, que este trabajo responde como lo he
mencionado anteriormente, a una caminada investigativa que recorro como artista
escénica, profesora de teatro, migrante, proveniente de Colombia, un pais como una
historia inscrita en un conflicto de violencia interna y guerra. Pero, sobre todo, como
una mujer inscrita en una realidad politico-social de inequidad y de injusticia
latinoamericana de la cual me es imposible escapar y que me ha llevado aqui, a recorrer
a los estudios de investigacion en performance como unos pasajes metodolégicas y
también como una apuesta teorica y politica de conocimiento corporeizado, que toma
varias estrategias y metodologias, de las ciencias humanas, biologicas y las artes, para
examinar practicas encarnadas y comportamientos expresivos (TAYLOR, 2010).
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Desplazamientos en medio de la pandemia.

Es importante dejar registrado que esta escrita, es también un producto e
inscripcion de las rupturas, duelos, pérdidas y transformaciones casi “obligadas” que
dejo el impacto de la pandemia en la vida social, pero también en mi personal y
académica. Una etapa/tiempo pandémico, que también mostré con fuerza la
vulnerabilidad de la vida, pero sobre todo la asimétrica desigualdad en la reparticion
de la vulnerabilidad de la misma (BUTLER, 2010). La distancia social que genero el
distanciamiento fisico de nuestras practicas sociales, culturales/ corporales, llego para
recordar la importancia de la copresencia, de la comunicacion fisica no verbal, del
ritual que se construye cuerpo a cuerpo, de los rituales cotidianos en que nos
configuramos con los otros. Pues la proximidad corporal es una parte fundamental de
lo social, entonces gran parte de lo social se transformé en ese tiempo. Si bien la
virtualidad abri6 un mundo de posibilidades que otros tiempos hubieran sido
impensables, las rituales no solo son verbales, son también fisicos y que estan dotados
de materialidad, por lo que esa fiscalidad de la existencia, también se hizo presente por
su ausencia (SEGATO, 2020)%.

Tiempos en que las palabras videoconferencias, el teletrabajo, zooms, apps y
WhatsApp se tornan mas cotidianos y nos obligaron a enfrentarnos a una brecha
digital, que nos mostrd una vez mas la desigualdad de quien consigue entrar con mayor
facilidad en esta era el #quedateEnCasa, recordando para una gran mayoria, que no es
el mejor escenario para estar y que, en muchos casos, por las diferentes necesidades,
es casi imposible. Un virus necesario de comprender en una mirada interseccional,
pues nada de lo que podamos decir sobre €l es absoluto, porque no todos lo vivimos ni

padecimos de la misma manera.

Esta experiencia pandémica, también vino para recordarme lo que ser
extranjera, que, si antes era agradable, en este presente me ha colocado en una

vulnerabilidad, tristeza y soledad que no conocia. Senti reafirmase lo que implica para

15 Tomado del Diario argentino La Nacion. Agosto 20202

Ver en: https://www.lanacion.com.ar/opinion/biografiarita-segato-es-un-equivoco-pensar-
gue-la-distancia-fisica-no-es-una-distancia-social-
nid2360208?fbclid=IwAROkaUx72vwaZ8RCjWRIydhiuGtYcntbevTegsOWGIwWZEqyd9S
uabjadYk
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algunos eso de la “nacionalidad”, también senti la falta de una estructura familiar, de
la colegada universitaria, de los lugares de encuentro, de los restaurantes y bibliotecas
que amenizan la carga de la vida del extranjero y posibilitan también la cualidad de
vida. Extrafié como nunca ese abrazo familiar que no le teme a la muerte. Experimenté
con tanta fuerza lo que es vivir “la soledad de no pertenecer”, a veces sintiendo que mi
escritura, mi investigacion y mi fuerza eran indtiles. Una desazon que me ha dejado
un sabor que atn no consigo del todo digerir. Asimismo, el tiempo que seria destinado
para la investigacion paso de un modo extrafio, mientras creaba formas de sobrevivir
a tamafa depresion. Un tiempo de hacer “investigacion” con la incertidumbre de la
muerte, en la expectativa de los dias de la cuarentena pasar (una cuarentena de dos
afios) sin encuentros entre colegas, con escasas trocas académicas. Un paso de un
tiempo pandémico que retras6 y modifico los procesos de andamiento de esta

investigacion y también de quien se inscribe en ella.

Las escenas fuera de casa transitan entre los escapes que doy en mi

bici para tomar sol por ahi e ir al mercado. Cada salida se configura como
una experiencia altamente performatica, en las que mis ojos como nunca
llevan gran parte del protagonismo. Cuido cada detalle de mi vestuario,
antes, durante y después de la escena. Una nueva prenda ha aparecido, la
pongo en mi cara con cierto recelo, ain dudo de su efectividad, sin
embargo, la uso, pongo alcohol gel en mis manos y prudentemente
mantengo la distancia con los otros. Me protejo del riesgo, aunque eso me
genere otros peligros...

Ser extrajera hoy pesa mas que nunca, siento miedo y soledad.

(Memorias de una tesista en pandemia, marzo de 2020)
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la existencia del virus circulando en la vida, dias de bastante confusién,
de miedo, de incertidumbres, de dejar el trabajo parado, de darle tiempo
al tiempo, de esperar el desarrollo del virus y ver sus impactos en
nuestras vidas, para luego retomar las actividades. Entonces, encaminar
mi energia y pensamiento en razén de la sobrevivencia, de estar bien, de
cuidar de mi y de mis seres queridos, mismo estando tan lejos...

Junio, 2020

Veo Cuerpos que se distancian, que no se pueden tocar, abrazar.
Cuerpos pasando hambre, cuerpos que mueren ocultos. Cuerpos que se
tapan la boca, la nariz, a veces se tapan hasta el pensamiento y los
sentimientos como estrategia de sobrevivencia. Veo cuerpos presos del
miedo. Observo de nuevo la prudencia produciendo cuerpos prudentes,
cuerpos que resisten a la muerte para continuar con vida

las formas que han direccionado mi labor investigativa, desde ya hace mas
de una década, como artista escénica, profesora de teatro e investigadora del
cuerpo se han visto radicalmente afectadas, arrojandome a una crisis de
incertezas y caminos nublados a explorar. Me pregunto como seguir
andando frente al desafio que nos coloca re crear y seguir dando
continuidad a los procesos de quienes nos manifestamos, investigamos y
vivimos la vida por medio de las artes corpoéreas, ritualistas y colectivas
como el teatro, la danza y la Capoeira, tan “caras” para mi.

Agosto, 2020

La crisis de la incerteza, los dias se alargan y la jornada parecen

extenderse, una cuarentena que nunca termina... Las redes sociales saturadas
de cursos, aulas, talleres, palabras de motivacion, lives, muchas lives, retos,
desafios virtuales de personas matando tiempo para no enloquecer en sus
casas. Fotos familias reunidas creando pasatiempos, nuevos platos circulando
por las redes, redes llenas de imagenes, acentuando sentimientos de soledad
para quienes no estamos acomparfiados y no me imagino lo que despertara
para quienes no tienen un plato de comida en la mesa y él “quédate en casa”
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(Que las seran las “normalidades” ahora?.. En casa y una soledad que

jaméas habia experimentado, contintio a la espera sobre qué decisiones tomar
para continuar con la recolecta de datos empiricos y trabajo de campo.
Experimentando en mi cuerpo un agotamiento que no conocia, ansiedades,
lloros continuos y desconcentracion. El suefio se ha apoderado de mi cuerpo.

El duelo, el desapego y la posibilidad, la vida va continua, enfrento las
perdidas, corro como rezo todas las mafanas para enviarle fuerza mi madre
que atn no sale hospital.

Tengo que seguir con mi ejercicio académico, la vida debe
continuar....resisto en movimiento...

La méscara ya no me incomoda tanto, ahora tengo varias y de varios colores, en

las calles ahora las venden en todo tipo de formatos y disefios, mi cuarto con
bafio que llamo de casa, ahora parece mas grande, de nuevo mi cuerpo tiene
animo de salir de la cama, de moverse, de cantar, dejo de llorar en exceso y los
miedos prefiero ahora escribirlos en textos que no consigo enviar para revistas,
pero que seguro serdn los diarios de quien pas6 por una pandemia.

Desplazamientos de la investigacion en tiempos de pandemia, otras
formas de narrarse entre cuerpos y pantallas

De acuerdo con las condiciones del presente pandémico, reconoci que era

inviable realizar el pretendido laboratorio teatral en Colombia o en el mismo Brasil,

que habia sido disefiado como trabajo de campo para realizar esta investigacion. Por

diferentes cuestiones, este tiempo particular demandé explorar otras opciones. Asi es

que comencé otra exploracion por el mundo virtual, el de las lives. Este desplazamiento

me ha posibilitado “encontrarme” con diferentes expertos en el tema de la

investigacion corporal y la performance: actores, directores, profesores de artes

escénicas, antropologos y, en suma, trabajadores del cuerpo, que expusieran sus

trabajos, sus luchas, sus miedos y otras nuevas formas de seguir creando y

sobreviviendo en medio de la crisis de la pandemia.
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Esas busquedas me han llevado a valorizar 2014%%trabajos, investigaciones y
materiales de creacion en performance y artes escénicas hechos en Colombia dentro
del marco del conflicto armado. En esas indagaciones comprendo el privilegio
temporal con el que cuento, pues he tenido la posibilidad de poder analizar diversos
procesos en artes escénicas que han sido llevados a cabo por colegas, profesores y
personas del teatro en Colombia. Proyectos que han sido elaborados no solo para
realizar investigaciones académicas (como seria el que yo realizaria), o para ganar

convocatorias (algo muy comun en Colombia y mas en los tiempos de acuerdos de

paz).

En esas indagaciones, observo y reconozco algunos procesos que me llaman la
atencion, procesos que han sido construidos en articulacion entre poblacion civil,
victimas de la violencia, organizaciones militantes, defensores de los derechos
humanos y profesionales de las artes escénicas. Tales profesionales acreditan en el
poder transformador y reparador de las artes, los cuales han tejido unos procesos de
elaboracion del duelo y el dolor por medio de diferentes formas y estrategias de las
artes escénicas. A pesar de ello, veo como la misma demanda del tiempo y como la
emergencia por sobrevivir en un mundo donde el arte es poco valorizado, ha
dificultado para que estos procesos puedan ser analizados, sistematizados y
visibilizados. Las instancias oficiales, en parte desconociendo la potencia de esos
procesos, no solo como constructores de memoria histérica y de arteterapia, sino
también en su potencia como précticas de resistencia y de transformacion social, tan
necesaria de explorar y aprender en contextos de extrema violencia como la que
enfrenta actualmente paises como Colombia y Brasil. En esa perspectiva, reconozco
la posibilidad de poder indagar y aprender sobre estos procesos e incorporarlos a esta

investigacion.

Con maés foco, continde las exploraciones virtuales, y comencé aproximarme a
varias de las organizaciones con quienes pretendiamos realizar los laboratorios
teatrales. Luego de varias conversaciones, comencé a tener contacto con las
participantes de una pieza de teatro llamada Antigonas Tribunal de Mujeres, la cual

escogi como objeto de investigacion para indagar sobre el proceso creativo y lo que

16 Beca de Creacion Arte y Memoria 2014, Bogota, que buscaba estimular la creacion artistica entre
victimas del conflicto y artistas. Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=OPR5UC17At0
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este ha generado en sus participantes, quienes han sido victimas y sobrevivientes de la

guerra en Colombia y especificamente de cuatro tipos de crimenes de Estado.

Las mujeres que confluyen en Antigonas articulan sus experiencias de dolor y
resistencia para hacer de ellas una elaboracién poética, que permite traer al presente la
memoria de una sucesion de violencia y batallas que, por diferentes motivos, fueron
impedidas de hacer, en medio de una sociedad que las llamo de locas y un Estado que
en vez de protegerlas, lo que hizo fue perseguirlas, e inclusive re victimizandolas, al
poner en tela de juicio su denuncia. Si bien existen en Colombia multiples casos en
donde los relatos sobre la violencia confluyen con los lenguajes del arte, experiencias
que cuentan con una amplia documentacién, Antigonas Tribunal de Mujeres me llama
la atencion, al ser un caso sobresaliente, no solo por las particularidades que presenta
como pieza teatral, sino también me Ilama la atencion observar lo que ha producido
esos procesos individuales y colectivos en la formacion de las mujeres que integran en

el grupo, las cuales a través de su trabajo e intervenciones performaticas, artisticas han

ganado un reconocimiento en la esfera publica en Colombia.

r

2/6/2016, revista Semana. 7

17 Ver en: https://www.semana.com/teatro/articulo/obra-de-teatro-antigonas-tribunal-de-
mujeres/49065/
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Incluso, ademas sus voces han llegado a ser escuchadas en distintos tribunales
de justicia, en los que demanda ha pasado del plano de restauracion simbdlico, al plano
de justicia legal. Asimismo, estas mujeres se han configurado como iconos de la
resistencia y lucha de las victimas sobrevivientes de la guerra en Colombia, como las
Madres de Soacha, como las Antigonas de Colombia, y las voces de las mujeres
colombianas que salen por diferentes escenarios (calles, teatros, manifestaciones,
universidades, parques, etc.), a denunciar, a recordar el papel de la vida y su derecho
a ser vivida, a inscribir con sus cuerpos la verdad que les ha sido negada de decir, de
gritar, de revindicar, en otras palabras, mujeres que por medio accién performatica han
dotado de sentido la urgenciay necesidad de elaborar una memoria poética de la guerra

en Colombia, como una manifestacion de memoria, verdad y reparacion.

En esa ruta, a fin de comprender cdmo se realizan estas elaboraciones poéticas
y sus formas de transmision y generacion de conocimiento, articulo los
desplazamientos tedricos que he construido en relacion entre los estudios culturales, la
educacion, los estudios de la performance (que centran su foco en el cuerpo y las
corporalidades), junto con diversos materiales que he recolectado en relacion al
proceso de creacion, montaje y presentacion de la obra de teatro Antigonas Tribunal
de Mujeres. Ademas, articulo las historias de vida y trayectorias politicas de las
participantes que las construyeran de forma organizativa y performatica, y como modo

de resistencia y sobrevivencia.
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Las rutas a seguir...

Siguiendo este camino, el objetivo de esta investigacion, que se moviliza por
indagar, ¢,como los procesos de creacion teatral colectiva, experienciadas por mujeres
victimas y sobrevivientes, pueden configurarse como formas de elaboracion poética
del dolor, capaces de ser comprendidas como repertorios simbélicos/vivos y actos de
transferencia de conocimiento en la construccion de la memoria poética del conflicto
interno en Colombia?, articulo los desplazamientos teéricos que he construido en
relacion entre, los estudios culturales, la educacion, los estudios del cuerpo y la
performance, junto con diversos materiales que he recolectado en relacion a la creacion
de la obra de teatro Antigonas Tribunal de Mujeres, asi como de las historia de vida y
procesos experiencias de las participantes en procesos de organizacidn creacion

colectiva artistica.

Esa ruta articulatoria, oriento un didlogo, a fin de comprender como se realizan
estas elaboraciones poéticas y sus formas de transmision y generacion de
conocimiento, a partir las trayectorias de las Antigonas de Colombia. En ese sentido,
he disefiado una serie de encuentros virtuales con las integrantes de Antigonas Tribunal
de Mujer-, en primer momento con las mujeres victimas y sobrevivientes. En un
segundo momento también, con el director de la obra. Asi, tomo como material
empirico de andlisis de primer nivel las transcripciones, videos y grabaciones que
recolecté a través de encuentros con las participantes de la obra y con el director. Esto
como una forma de indagar sobre el objeto/proceso de accion creacion en que por
medio de diferentes practicas escénicas se produce la elaboracion de la experiencia
traumatica del dolor, para transformarse en una serie de performance, intervenciones,
acciones y puestas en escena que dan cuenta de unas trayectorias de violencia y

resistencia, elaboradas de manera poética por mujeres victimas y sobrevivientes.

También junto materiales tales como poemas, cartas, fotos y relatos
suministrados de primera mano por las participantes para esta investigacion. Como
material de analisis de segundo nivel, estan todos los demas “documentos y archivos”,
tales como videos de la obra, dramaturgia de la obra, materias de periddicos, revistas,
y otras entrevistas realizadas a las participantes anteriormente. A partir de estos
materiales, construyo narrativas a fin de organizar, comprender y poner en tension las
formas en que estas practicas han operado como procesos de organizacion colectiva
en que las participantes de la pieza de teatro Antigonas Tribunal de Mujeres, junto con
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otras redes de apoyo (formativas en artes y derechos humanos), han podido crear
espacio/tiempo(s) de encuentro en que han sido posibles poner en manifiesto unas
realidades de violencia social, que a pesar de la particularidad de cada vivencia,

comparten un dolor comun asi como el sentimiento de pérdida irremediable.

De tal manera, también observo y pongo en andlisis como el encuentro
colectivo mediado por la practica escénica, posibilita el reconocimiento del dolor
individual como un dolor también colectivo, el cual es acogido, abrazado, llorado,
exorcizado, entre formas escenicas, que contribuye en la organizacién de la memoria
del pasado, en la construccion del testimonio y la memoria del presente. Esto también
comprendiendo que “el pasado es siempre conflictivo. A €l se refieren en competencia
la memoria y la historia, porque la historia no siempre puede creerle a la memoria, y
la memoria desconfia de una reconstruccion que no ponga en su centro los derechos
del recuerdo -derechos de vida, de justicia y subjetividad (SARLO, 2015, p.9).

Desde ese punto de vista, construir un entendimiento a partir de estas
perspectivas sobre el pasado, se configura como una accién politica y como un lugar
comun, en el que el pasado, por asi decirlo, se hace presente. Sin embargo, es
fundamental comprender que “el regreso al pasado no siempre es un momento
libertador del recuerdo, sino advenimiento, una captura del presente” (SARLO, 2015,
p.10), por lo que no basta solo hacer un ejercicio de recuerdo para elaborar un
testimonio, sino también la posibilidad de que este pasado pueda ser re-elaborado,
compartido y comprendido de otras formas que contribuyan a re-significar el
acontecimiento tragico, que mas alla de una decision individual, colectiva y se torna

una responsabilidad publica.

En esa ruta, también analizo como el proceso de creacién de esta pieza, que,
pasa del ejercicio de la construccion de un testimonio, para tornarse una elaboracion
poética capaz de proponer unas otras narrativas e inscripciones sobre la memoria de
violencia en Colombia, lo que nominaré como una memoria poética del conflicto. En
razén a estas formulaciones, me desplazo hacia la indagacion de las formas y
estrategias que estas mujeres Antigonas construyen como colectivo a partir de su
actividad artistica. Formas que indago en tres momentos de accion y que a

continuacion describo.
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El primer momento corresponde al proceso creativo de la obra, las
indagaciones previas, incluso antes de llegar a constituirse el grupo, los caminos que
llevaron a las participantes de la obra a converger en escena. Asi mismo, el laboratorio
teatral realizado para elaborar las narrativas de la experiencia sobre los transcritos y
elaboraciones de la experiencia vivida entre el cuerpo y la palabra, la catarsis del dolor
propio del teatro y las artes escénicas. De igual manera, los objetos que utilizan en
escenay lo que estos han representado para la elaboracién de la experiencia, asi como
de la incorporacion del cuerpo del ausente en escena.

Asi mismo indago sobre el ritual que se construye para llegar a la
representacion; sobre esas formas y acciones repetitivas que se elaboran a partir de la
performance, del movimiento, del gesto y la presencia en escena, en la reiteracién de
sus acciones incorporadas, que se articulan con la figura arquetipica de la Antigona de
Sofocles, construyendo otras narrativas poéticas de la experiencia vivida. Narrativas
que son movilizadas por esa busqueda de crear lenguajes poéticos que permita articular
la experiencia del dolor y el sufrimiento vivido como una experiencia comun. De modo
a ser compartida en formas que no siempre remite a lo verbal, pero que comparten
ciertos codigos de afecto y memoria comun en los cuales quien asiste también puede
identificarse. Esto también pensando junto a Austin cuando afirmo que solo la poesia
consigue hacer ese transito entre el cuerpo y la palabra, en ese sentido pensar en esa
denuncia poética que ellas denominan podria ser comprendido como esa articulacién
sensible, estética, artistica y politica que han elaborado y a lo que me interesa
comprender como actos de conocimiento vital, sus elaboraciones y transferencias a
partir de la performance.

-El segundo momento de analisis responde a la indagacion del proceso de
representacion y puesta en escena de Antigona Tribunal de Mujeres, el contenido de
la obra, lo que ha significado para ellas —las mujeres y victimas y sobrevivientes que
la integran. De esta manera, también indago sobre el cuerpo en escena, lo que, para
ellas como mujeres dentro de un contexto de violencia y conflicto armado, ha
representado colocar su cuerpo y presencia en escena, en la propuesta de traer
narrativas que les fueron negadas, incluso desacreditadas por expresidentes como
Alvaro Uribe Vélez, que ha intentado por medio de la esfera plblica negar la existencia
de los crimenes cometidos en los que estas mujeres fueron victimas. De este modo,
también indago sobre lo que para ellas ha representado convertirse en las protagonistas

de su propia historia.
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- El tercer momento corresponde a la recepcion de la obra, més especificamente
en lo que tiene que ver con la multiplicacion de la performance, en la inscripcién e
impacto que ha tenido esta tanto en lo individual como en lo colectivo. En esas
travesias que han emprendido para encontrarse con otras victimas de la violencia no
solo en Colombia sino de otras partes del mundo como México, Argentina, Canada y
Espafia entre otras. En estas travesias, las Antigonas también han creado performance
con otras victimas e inclusive replicando de manera mas corta la forma y metodologia
que se utilizé en la obra para la elaboracion de la performance. En ese movimiento
colectivo organizado, el convertirse en lideresas, les ha permitido trabajar en pro de
los derechos humanos. Y en esas construcciones podemos incluso pensarlas como
referentes e iconos de mujeres de lucha y agenciamiento, para tornar publico, sentido
y presente, una memoria de un pais en guerra que responde a un pasado, que se
construye en presente, quizas también dando herramientas de compresién y accién
para esa tan anhelada paz en Colombia.

Es fundamental reconocer los caminos y travesias de resistencia que estas
mujeres han construido por medio de la performance para la elaboracién poética de
sus vivencias en medio del contexto de guerra y violencia no cesante en Colombia.
Estas como modos de resistencia y reparacion, no solo individual sino también
colectiva, ya que su voz, su cuerpo, su relato, su performance, no solo habla de ellas,
sino de las miles de mujeres victimas y sobrevivientes victimas de la guerra en
Colombia, que como la Antigona de Sofocles, entregan su vida y su lucha en basqueda

de justicia.
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Sobre los encuentros.

Los encuentros con las mujeres que conforman la obra Antigonas Tribunal de
Mujeresy con el director fueron realizados de manera individual durante el 2021. Estos
sucedieron de manera virtual por medio de diferentes plataformas tales como Zoom,
Facebook, WhatsApp, Google Meet, esta diversidad de plataformas respondié también
a las posibilidades que tenian cada participante sobre el conocimiento y posibilidades
de los recursos y plataformas tecnoldgicas. Los tiempos de cada encuentro/entrevista
fueron distintos, si bien estaban contemplados para tener una duracién de mas 0 menos
una hora, varios de esos encuentros terminaron durando méas de dos horas e incluso
con algunas de las participantes nos reunimos “virtualmente” mas de una vez. Esto se
dio por el contexto de pandemia en que trascurrieron los encuentros, que como
manifestaron varias de ellas, nuestras conversaciones también se configuraron como
otros espacios de conversacion, de encuentro, de distraccion de la pandemia y como

sefialo, de volver a recordar lo berracas que son, pues este periodo de aislamiento

18 Disponible en: https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos/1549531948682405
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también volvié acentuar la vulnerabilidad de la vida y con ella poner en crisis esos
procesos colectivos de los que estas mujeres se han fortalecido. Estos encuentros

fueron construidos a partir de una serie de tdpicos o eje asi:

-Mi presentacion como investigadora, los intereses que recorro con este trabajo

y por qué el testimonio de ellas es tan sustancial para esta investigacion.

- Sobre su historia personal. Presentacion sobre lo que quisiera narrar de su
historia de vida, sobre sus perspectivas de vida, como vivieron y han vivido la

desaparicion de sus seres queridos, como esto ha impactados sus vidas.

-Sobre la perdida, la muerte y la violacion de sus derechos. Sobre sus
reacciones al descubrir y verse afectadas por la perdida, por la violacion a sus derechos,

cdmo han vivenciado el duelo y los caminos recorridos para elaborar el duelo.

-Sobre las artes en sus vidas. Como llegan a los talleres de artes escénicas y
coémo ha sido su experiencia a partir de las artes. Experiencias desde los procesos
formativos, creativos de construccion de personajes, de montaje. Sobre los elementos

en escena. Formas de elaboracion del duelo.

-Relaciones que encuentran entre la figura mitica de Antigona y sus historias

de vida.

- ¢Qué ha mudado en su proyecto de vida desde que estan articulada a procesos
artisticos?, ¢Qué relacion, a partir de sus practicas, encuentran entre las artes y la

denuncia politica?

-Sobre los encuentros que han tenido con otras madres y familiares de personas
desaparecidas en otras regiones de Colombia y de Latinoamérica. ; Como han sido los
encuentros con las y familiares de las mujeres de Juarez, en México? ¢Con las madres

de mayo en Argentina?

- ¢Como ha funcionado la obra de Antigonas Tribunal de Mujeres, en el re-
conocimiento de mas casos de asesinato sistematizado de jovenes en Colombia y qué
relaciones se han tejido con otras madres en otros lugares de Colombia? Sobre los
procesos artisticos de performance y tejido que han compartido que han creado con

otras mujeres victimas de la guerra.
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En estos encuentros, ademas dialogamos a partir de pequefios fragmentos de la
obra de teatro Antigonas Tribunal de Mujeres, que he seleccioné a fin de movilizar el
dialogo a partir del proceso escénico de representacion. En suma, estas conversaciones
se orientaron a preguntar sobre los artefactos utilizados por las mujeres en escena,
sobre como llegaron a elegir los objetos que componen sus repertorios. También, se
indagd sobre recuerdos del proceso de montaje de la obra, la creacion de sus
personajes, las coreografias y mondélogos que cada una interpreta.

Es importante sefialar que, durante el transcurso de la escrita de esta
investigacion, se encontraran en diferentes momentos, fragmentos de los dialogos con
las integrantes del grupo de Antigonas Tribunal de Mujeres, los cuales he decidido
resaltar en diferentes colores, conservando el misma fuente y tamafio del general,
debido a la importancia que tienen estos fragmentos para construccion de los analisis

que entrego en este trabajo.

e Para asistir al video disponible de la primera funcién de la obra:
https://www.youtube.com/watch?v=0PR5UC17At0

e Para asistir a la versién actualizada de Antigonas Tribunal de Mujeres:

https://vimeo.com/415673997, enlace suministrado para esta investigacion

por el director y dramaturgo de la obra, Carlos Satizabal.
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Dimensiones y sentires que atraviesan éticas, estéticas y
politicas.

Contamos historias,
Porque al final las vidas humanas necesitan y merecen ser contadas

Paul Ricoeur, Temps et récit.

La construccion de diversas narrativas sobre la experiencia de la vida y la
exaltacion por lo experiencial toman centralidad dentro de esta escrita. El relato que
se configura aqui es una forma de articular la reflexién tedrica, las experiencias de vida
de las mujeres que marcan esta investigacion junto con las narrativas, experiencias e
identidades que construyo como narradora de esta historia. En ese sentido, entiendo la
narrativa como una dimension configurativa de toda experiencia, capaz de “otorgar
forma a lo que es informe” y que, al elaborarse, adquiere relevancia filoséfica al
postular una relacion posible entre el tiempo del mundo de la vida, el tiempo del relato
y el tiempo de la lectura (ARFUCH, 2010, p.113). En esa perspectiva, referirse al relato
no solo remite a la comprension de una disposicion de hechos —historicos o
ficcionales— o de una secuencialidad lineal de aquello que se dispondria como el
registro de la existencia humana (con sus légicas, personajes, tensiones y alternativas),
sino mas bien como una forma de estructuracién de la vida y, consecuentemente, de la
identidad. Sigo asi “la hipotesis de que existe, entre la actividad de contar una historia
y el carécter temporal de la experiencia humana, una correlacion que no es puramente
accidental, més que presenta una forma de necesidad transcultural” (ARFUCH, 2010,
p.113).

El relato, en esta traza narrativa, se configura como la existencia y registro de
la vida, que abre un acuerdo de temporalidad y espacio que posibilita el proceso
compositivo, a fin de contar de diversas formas una historia o una experiencia de vida.
Este eje tiempo/espacial permite aproximarse al sentido de lo vivencial como un papel
detonador en la construccion experiencias del sujeto social (ARFUCH, 2010). En esta
dimensién, el acceso a la vivencia de los individuos permite crear aproximaciones

sobre el mundo social en que habitan los individuos y sujetos sociales que integran la
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investigacion. En otras palabras, por medio de las narrativas y los relatos se abren

posibilidades de diversas comprensiones sobre la contemporaneidad.

Dicho esto, en esta escrita elaboro narrativas que surgen, en parte, cComo una
voz que acompafa otras narrativas. Sin embargo, rever el registro de los encuentros
con las interlocutoras me ha situado frente a unos acentos éticos, cerca de lo que
corresponde contar historias de vidas. A fin de situar al lector, esos aspectos
vivenciales, que resultan detonadores —para los planteamientos que aqui expongo en
términos artisticos, pedagogicos y politicos en la construccion de formas de resistencia
de la vida y construccion de una memoria poética de un pais en guerra— se dan a partir
de las luchas y resistencia de las mujeres que conforman Antigonas Tribunal de

Mujeres. Bajo estas premisas y siguiendo a Ricoeur me pregunto,

¢Como hablar de una vida humana como de una historia en estado naciente si no
hay experiencia que esté mediada por sistemas simbélicos, entre ellos, los relatos,
se no tenemos ninguna posibilidad de acceso a los dramas temporales de la
existencia fuera de las historias contadas al respecto por otros o por nosotros
mismos? (RICOEUR, 1983, p.141)

Al realizar la escrita de este corpus de investigacion, que se compone con los
relatos de las interlocutoras, comencé a notar la potencia tanto de las acciones que estas
mujeres han construido durante afios, en su proceso de reparacion y denuncia poética,
asi como, en el espesor de sus palabras. Noté también la fuerza que emana de sus
construcciones de vida, sus poemas Yy relatos cotidianos, que me han llevado a
comprender una memoria poética de un pais en guerra —del que poco sabia. Al hacer
este reconocimiento sobre esa fuerza narrativa, comprendo que el espesor de estas
narrativas se compone también de los relatos y mundos simbdlicos que son posibles
compartir en un comun, los cuales también se muestran como una forma de
comprender aquellas historias que anteceden y dan sentido al acto performativo y

reparador que estas mujeres han construido durante mas de una década.

Asi pues, en cuanto avanza la escrita, me confronto sobre diversas cuestiones
que ponen en tensién las dimensiones éticas, estéticas y politicas, en particular en las
cuestiones narrativas sobre los “personajes” que componen esta historia, sus nombres,
sus verdades y los modos de hacer de estas formas compresibles para el lector. En ese
sentido, exploro y sitdo los lugares de enunciacion y articulacion desde los que tramo
este trabajo, como mediadora entre experiencias y reflexiones tedricas, en este

tiempo/espacio que habito, asi como el contexto que me antecede y direcciona mis
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busquedas investigativas. Asimismo, reconozco el lugar privilegiado que ocupo como
academica, las implicaciones y potencias de traer las voces, los cuerpos y las memorias
sobre unas problemaéticas sociales que me han movilizado como investigadora y sujeta

politica, inscrita en una realidad de inequidad social y de injusticia latinoamericana.

En mi trabajo como artista-investigadora lidio con practicas cotidianas, que
siendo mediadas por el uso de la virtualidad (como fue el caso de este trabajo para
poder hacerlo en las condiciones de pandemia), compartimos espacios de intimidad
que escapan de los discursos oficiales, de documentos publicos e inclusive de archivos
capaces de dejar registro. Asi, reconociendo la potencia de estas trocas y de ese lugar
que ocupo dentro esos intercambios, pongo en tension los dilemas que conllevan
reflexionar sobre el cuidado y las formas de poder compartir las historias y narrativas
gue me han sido compartidas. Estas son cuestiones frente al reconocimiento de unas
trayectorias de vidas en resistencia y re-existencia; cuestiones que tienen que ver con
el uso de la confidencialidad, del anonimato o no, cuestiones de van mas alla de una
serie de reglamentaciones éticas de investigacion, regentes en varios sistemas

académicos.

En el caso de esta investigacion, estas cuestiones aparecen para poner en
manifiesto cosas como el uso de las identificaciones reales, o que se hace casi como
un imperativo. Como lo afirma Fonseca (2008), “cl anonimato de los personajes en el
texto etnografico no implica necesariamente una actitud politicamente omisa del

investigador” (p.42), pero

...colocar o verdadeiro nome produz um acréscimo nada desprezivel a
verossimilhanca de nossos dados etnogréficos. Ainda abre a possibilidade de
outros pesquisadores incorporarem estes dados em estudos subsequentes do
mesmo local, usando a monografia precedente como tijolo no edificio duradouro
de uma histdria universal. Insisto, no entanto, que mesmo nesse estudo histdrico,
ndo consigo usar nomes sem certo arrepio. (FONSECA 2008, p.42, destaques
mios).

A partir de una perspectiva antropoldgica, Fonseca (2008) nos confronta a
pensar cuestiones que van mas alla de un conocimiento informado, o del uso o no del

anonimato o de un seudénimo®®. Esas cuestiones éticas y politicas que permean la

19 Si bien este texto que presento no es un texto etnografico, me sirvo de estas discusiones que han
sido mas debatidas en el campo del quehacer etnogréfico, para traerlas en consideracion en esta
escrita, la cual se articula con formas diversas de encuentros con las interlocutoras y con los
materiales de andlisis. Aunque las cuestiones éticas sean motivo de interés en el campo de la
educacidn y las artes, aun son pocos los estudios que he encontrado sobre el tema de la ética 'y la
investigacion en el campo especifico de la educacion o de la educacion y arte.
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investigacion sobre el dilema que envuelve el uso (0 no) del anonimato en el texto
etnografico, en particular en areas que estan relacionadas con movimientos sociales,
relaciones inter-étnicas y derechos humanos.? En relacion con este tema, Diniz (2015)
pone en cuestion “el deber del anonimato” como un presupuesto comun y absoluto a
la ética de la investigacion social, sustentado que hay casos en el que el deber ético de

la investigadora es nominar a las sujetas.

Para esta argumentacion, Diniz se vale de su trayectoria como profesional, que
ha trabajado con mujeres que, dentro de un sistema asimétrico, han vivido las
violencias de la exclusion, del maltrato y de las luchas que han sido invisibilizadas por
los diferentes sistemas e instituciones de control y poder dominantes. De tal modo,
Diniz (2015) pone en tension el sentido de la confidencialidad o de la privacidad, tanto
en la investigacion biomédica como en la investigacion social, poniendo en manifiesto
como hay grupos y metodologias para quienes la confidencialidad de las
informaciones es esencial para garantizar los derechos fundamentales, mientras que,
en otros casos, el mantener el anonimato es casi ir en direccion contraria con los
mismos, lo que podria incluso verse como otra forma de violencia o revictimizar a las
personas. Siguiendo a Diniz (2015), podemos considerar que existen usos “debidos e
indebidos” de la informacion personal que se adquiere en la investigacion, — “um uso
indevido pode ser resultado do dever de confidencialidade sem prévia problematizacao

de seus sentidos politicos e éticos para o grupo pesquisado” (p.2671).

Si bien en el caso de esta investigacion, no pretendo debatir sobre el uso o el
desuso del anonimato, si me interesa traer la reflexion sobre las implicaciones,
potencias y riesgos que conllevan dar voz, rostro, nombre e identidad por medio de
mis narrativas a unas mujeres que llamo aqui de Antigonas colombianas. Se trata pues
de destacar y dar reconocimiento a las experiencias detonadoras de estas mujeres que,
a través de sus denuncias poéticas, luchan por salir del anonimato. Ellas ponen sus
voces, historias y creaciones al servicio de la construccion de una memoria de un pais
en guerra, buscando justicia y reparacién social. Para esas Antigonas, compartir sus
vidas privadas, por medio del acto representativo, se torna tambien un ejercio politico.

Asi, me parece digno e importante de reconocer, aprender y llevar a diferentes esferas

20 Del mismo modo, la antropdloga tensiona como, a partir de su experiencia, ha observado la
importancia “extranamente ausente” en los debates en torno a los problemas éticos politicos del
anonimato (0 no) en la practica antropologica (FONSECA, 2008).
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de pensamiento y reflexidn, posibles inclusive de ser replicadas de modo pedagdgico,

tanto sus propios nombres cuanto sus autorias performaticas.

De este modo, poner en tension estas cuestiones es un modo de también
tensionar el lugar de la investigadora en su construccion de narrativas, sobre todo en
lo que corresponde al reconocimiento al dolor y la afronta de un Estado que las ha
venido inviabilizando y revictimizando constantemente. En ese sentido, reconozco
como una forma ética/estética, no solo el reconocimiento de su dolor, sino también los
caminos de resistencia que han construido estas mujeres Antigonas. Ellas han ganado
el respeto y reconocimiento de la esfera publica para que los casos de crimenes
acontecidos dejen de ser mas que una cifra o nota de noticias (6403 jovenes asesinados

en los gobiernos de Alvaro Uribe Vélez) y se tornen en una memoria poético-afectiva.

Reconocer estos procesos, no solo por el espesor del dolor, sino por también
por las capas de resistencias, responde también a la comprension que rescatar la
memoria y recontar la historia es resignificar la mirada (KRAEMER 2002). En este
sentido, reconozco el valor de la experiencia, de la exaltacion de lo vivencial, como un
valor privilegiado en la construccion misma del sujeto social. Asi, recorro un cierto
camino en la busqueda de poder traer la reflexion tedrica en torno del relato, de las
experiencias y los sujetos que las viven. A tono con estas reflexiones, Arfuch (2010)
propone pensar en la expresion de “espacio biografico” (de PHILIPPE LEJEUNE,
1980) como articulacion metodoldgica, la cual pone en reflexion la construccién
conceptual con el acto narrativo de la experiencia: en un movimiento conversacional
que caracteriza a las entrevistas, las historias de vida, los relatos autobiograficos y, en
general, cualquiera de los métodos que fundamentan su quehacer en la recuperacién
del testimonio del otro (GARCIA, 2002).

En esa comprensidn, el espacio biografico remite, entonces, a la narracién de
vivencias, de experiencias del ser individual y social. De tal modo, poder tener acceso
a la vivencia de los individuos significa reconocer la reflexion en torno a las
especificidades del mundo social en el que estos se encuentran. O, lo que es lo mismo,
el privilegio de conocer las experiencias de los sujetos abre posibilidades para una
mejor comprension de la contemporaneidad (GARCIA, 2002). En esa resignificacion,
las mujeres Antigonas no solo se constituyen como victimas y sobrevivientes de la

guerra, sino, también, como sujetas politicas y, por lo tanto, agentes de la cultura que,
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transformandose a si mismas, también (se) transforman (colectivamente y a los)

colectivos.

Si bien fueron pocos los encuentros que tuve con las interlocutoras y esta
investigacion no tiene un enfoque etnografico, tomo estos cuestionamientos
fundamentales para cualquier tipo de investigacion en que ocurra un encuentro entre
humanos —reconociendo la potencia y la expectativa que se genera en la troca de

experiencias.

Siguiendo estas cuestiones iniciales, en los encuentros con las mujeres de
Antigonas Tribunal de Mujeres fueron abordadas algunas “pautas éticas”, las cuales
han sido discutidas en las investigaciones en ciencias humanas como, por ejemplo, lo
que implica el reconocimiento de su nombre, el anonimato o no, los consentimientos
informados, las fallas y errores que pueden ocurrir, hasta en las mismas
interpretaciones de analisis, los vacios o faltas que pueden suceder y que no estan
previstas?l. La propuesta de abordar estas pautas fue conversar un poco mas sobre
aquel término de confidencialidad que elaboré, en el intento de construir un término
simple con el que las participantes pudieran comprender, de manera general, las

busquedas que esta investigacion recorre.

Colocar estas premisas en conversacion fue productivo, en la medida que me
orientd a desvendar lugares que no habia prestado suficiente atencion y que podrian,
incluso, ser leidos aqui como ciertos “hallazgos™ de la investigacion. Un ejemplo de
esto, y que mas adelante profundizaré, tiene que ver con una de las primeras
conversaciones que tuve con una de las participantes, quien, al preguntarle sobre como
queria ser llamada en la investigacion, me confrontd a reflexionar sobre la necesidad
de ser reconocida por su nombre, el reconocimiento de su trayectoria y de los cuantos
afios de su vida pasO escondiendo su identidad. Estas cuestiones también me
direccionaron a comprender que no solo ella, sino que varias de las participantes
tuvieron que hacer lo mismo, y que seria casi contradictorio cambiar sus hombres.

Cambiarlos seria como desconocer que estas mujeres han construido unas trayectorias

21 «E] fall-out” haciendo mencion Fonseca (2008), sobre los imprevistos, fallas, lagunas que
quiebran de las expectativas, que suceden durante las investigaciones, en particular cuando
trabajamos con seres humanos, y de las que debemos ser conscientes y alertar a nuestras
interlocutoras.
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de vida y resistencia, con las que han decidido colocar su cuerpo, rostro, nombre,
historia y sus elaboraciones poéticas al servicio de una lucha con rostro, sentires y
afectos. Ellas los presentaran al pablico como un dolor que comparten en comun, como
una construccion poética que deja el anonimato y las cifras en que han sido
caracterizadas como victimas, para consolidarse como mujeres agenciadoras de su

propia realidad.

A partir de estas comprensiones, elijo (con ellas) presentarlas con sus propios
nombres por medio de sus propios relatos, textos, poemas, canciones, fotografias de la
obra y otros materiales que ido juntando por los espacios virtuales. Ellos se tejen en el
texto como un modo de compartir también sus voces en esta escrita, que se entreteje
entre voces y relatos para pensar otras formas de comprender como se configuran los
cuerpos de las mujeres que viven los impactos de la guerra en Colombia y como esas
configuraciones (mediadas por las practicas de la presencia y la performance) han
brindado estrategias de elaboracion del dolor, de la memoria y de la resistencia. De
este modo, esas elaboraciones han permitido que estas mujeres dejen el anonimato
para llegar a la construccion del testimonio, del relato, de la construccién de otras
narrativas, desde las escénicas performaticas, en las cuales también se ven/han

consolida(n)do como pedagogas de la memoria y figuras icénicas del pais.

Traer este material para la composicion de este texto se inscribe, pues, en una
agenda ético-politico-estética, que reconoce las trayectorias de resistencia y
sobrevivencia por medio de las artes escénicas. Por eso, el uso de las imégenes, asi
como de otros elementos artisticos, debe ser contemplado y, al mismo tiempo, visto
COMO €esas expresiones que COmMponen €soS CUErpos y ese registro que narra un
contexto de guerra y de conflicto armado. Si bien este material recolectado tiene la
autorizacion para aparecer en esta escrita, en repetidas ocasiones encaro dudas y
situaciones, por asi decirlo, “éticas” sobre como componer un texto con este material
que involucra dolor y sufrimiento vivido por estas mujeres. Sin embargo, reconozco
que estos materiales, al ser releidos por mi, en diferentes tiempos, trae diferentes
sentidos de interpretacion, de sorpresa, de constrefiimiento, pues comprendo que,

aunque este material hable por si mismo y sea autorizado, a veces dice cosas que
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“suenan diferente de las que fueron dichas, a los oidos de quién las pronunci6o”

(KRAEMER, 2012, p.53)22,

“Deseo ser reconocida como sobreviviente y no como victima de la
guerra’.

Nosotras, las sobrevivientes del genocidio contra la Union Patridtica, venimos hoy
ante este Tribunal de Mujeres a decirles que seguimos buscando a Amalia, a Omar,
a lvan y a 515 compafieros nuestros desaparecidos. Y venimos a pedir justicia,
justicia y verdad por el asesinato de los 6300 militantes del movimiento Union
Patridtica. Estamos pidiendo verdad y justicia, y compromiso de no repeticion,
verdad y justicia”

(Antigonas Tribunal de Mujeres, escena VIII).23

Ayer (21 de agosto 2021, afio pandémico) conoci Orceny Montafiez, integrante
de Antigonas Tribunal de Mujeres, quien ha sido la persona que me ha conectado con
el resto del grupo. Tal vez nos hubiéramos podido encontrar en la ciudad de Bogota,
lugar donde ella reside y territorio que compartimos en comun como nuestra ciudad
natal. Hay tantas posibilidades de cdmo podrian haber ocurrido nuestros encuentros:
quizas en un café, en un teatro, en un palco, en un cuerpo a cuerpo. Lo cierto es que la
forma en que podemos encontrarnos dentro de este tiempo pandémico son las
plataformas virtuales por la cuales nos hemos venido comunicando: Whatsapp,
Facebook y Zoom, por donde finalmente ocurre nuestro encuentro, que relataré a

continuacion.

Abrimos las cdmaras, al otro lado Orceny, una sonrisa agradable veo en su cara
y asi irrumpe con mi performance de “investigadora”, da risadas, pasa el gato por la
pantalla, nos quedamos congeladas... tiempo extrafio de la vida online. Volvemos,
conversamos de todo un poco, hablamos de la pandemia, de como nos sentimos en los
ultimos tiempos, de los dias de aislamiento, del tedio, de nuestras luchas cotidianas...

me pregunta por el genocida.

Después de una larga conversacion —esas ahora cotidianas de los tiempos

pandémicos—, vamos encontrando temas en comun que nos movilizan como mujeres,

22 Traduccidn propia, portugués/ espariol.
23 Dramaturgia de la obra suministrada por el director. “Teatro Vivo, Literatura teatral para la escena.
Satizabal, 2021. Universidad Nacional de Colombia.
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que, a pesar de la diferencia generacional, han vivido en un pais en guerra y que suefian
con un mundo con justicia social. Expongo para ella mis intereses sobre conocer el
proceso de Antigonas Tribunal de Mujeres, su proceso particular dentro de la creacion
y el montaje de la obra. Sobre lo que ha representado para ella hacer parte del grupo
de las Antigonas, acompariar diferentes procesos artisticos y pedagogicos a partir de
sus experiencias individuales y colectivas. Después de esta introduccion, conversamos
sobre el término de esclarecimiento utilizado como parte de los requerimientos para el
manejo de datos dentro de la investigacion, con los cuales ella dice concordar —sin

embargo, me hace una salvedad,

Ahora ya no veo problema que en decir mi nombre, el verdadero, ya mucho
tiempo tuve que esconderlo...y no veo porque ahora no puedo contar mi historia,
mi trayectoria de vida, la cual me siento orgullosa de vivir. Lo Unico que, si me
parece importante, es que deseo ser reconocida como sobreviviente y no como

victima de la guerra.

En este proceso que hemos vivido con la obra, hemos aprendido mucho y hemos
crecido como sobrevivientes, no solo como victimas. Nosotras ya no nos
consideramos solo victimas, sino también sobrevivientes... Es que yo ya no me
considero victima, sino estaria aqui rasgadndome las vestiduras cada vez que
alguien me llama para hablar del tema. Nosotras somos sobrevivientes, después
de tantas cosas que nos han pasado y de tanto trabajar y seguir vivas... somos
sobrevivientes, hemos aprendido que nuestro trabajo se hace desde la
vida...Sabes hay una cancion de Violeta Parra se llama La Cigarra y yo digo que

es mi cancion, lo conoces...

(Orceny canta y unos aguados conversan en complicidad, quizas venir de una familia

que militd me aproxima al sabor agridulce que tiene esas notas que ella entona.)

Tantas veces me mataron

Tantas veces me mori

Sin embargo estoy aqui resucitando
Gracias doy a la desgracia

Y a la mano con pufal

Porque me maté tan mal

Y segui cantando

Cantando al sol como la cigarra
Después de un afo bajo la tierra
Igual que el sobreviviente

Que vuelve de la guerra...
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Transcurre menos de un minuto de silencio entre pantallas, tiempo que en el
espacio virtual parece enorme...En ese momento, comprendo como ella me muestra
un aspecto importante que no habia contemplado dentro de esta escrita, que tiene que
ver con el sentido e implicaciones de pensar en el transito y transformacion de la
nocion de victima a sobreviviente en un contexto de guerra que aun no cesa. El impacto
social incalculable de la guerra que ha padecido el pais, también ha producido que la
nocion de victima esté arraigada a la historia contemporanea de Colombia, siendo esta
normalizada dentro del imaginario cotidiano del lenguaje de guerra, nublando los
transitos que estas, las “victimas”, atraviesan como victimas y en sus procesos de
resistencia, en la preservacion de su vida y del derecho a su historia, que pasa de lo

individual y a lo colectivo, torndndose un ejercicio politico de sobrevivencia.

Nosotras aprendimos desde la creacion, el teatro es un arte y lo respetamos.
Pero nosotras traemos otra vez nuestros muertos al escenario y nos lo llevamos
con nosotras de nuevo. Posiblemente, las actrices de formacién sistemética,
tienen Antigona, pero ellas no se llevan Antigona para su casa, ellas la dejan en
el teatro. Nosotras volvemos con nuestros muertos para nuestras casas, porque
es una persona, es el recuerdo, esa persona vuelve ahi con nosotras. Volver a
repasar la memoria no es facil y duele, duele siempre, pero todo este tiempo
haciendo la obra también ha sido muy hermoso porque vamos aprendiendo a

llevarlo, a compartirlo y a sobrevivir.

Como lo menciona Orceny, en Antigonas Tribunal de Mujeres, no son solo
actrices representando una tragedia griega, sino que son las mismas victimas y
sobrevivientes de la tragedia de la violencia colombiana, hablando por ellas mismas,
no son la tercera persona del otro, ni estan presentado su cuerpo para un personaje.
Son ellas, las protagonistas de su propia historia. De ese modo, la creacion escenica,
simbdlica y poética, transita entre la presentacion y la representacion de la realidad, en
la que se le otorga un lugar central a la autorreferencia. Desde ese lugar, ellas, -las
mujeres del tribunal de Antigonas, invitan al publico que las asiste, para aproximarse
a comprender la complejidad del conflicto armado en Colombia, sus impactos y
dimensiones, a partir de sus propias experiencias de vida como victimas y sobre todo

como sobrevivientes.

En ese sentido, la creacion colectiva de Antigonas Tribunal de Mujeres, se
configura como una obra, que atraviesa los limites de lo teatral (en cuanto sus formas

y lenguajes), presentando un desafio a explorar otras formas en las que el teatro articula
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la autorreferencia, la representacion y la presencia en la poética de la dramaturgia
teatral de lo trdgico vivido, a fin de interpelar a un sistema politico que ha excluido las
voces de las victimas (Satizdbal, 2015). De esa manera, las mujeres de Antigonas, a
través de su performar, provocan una interpelacion, sobre la complejidad social del
conflicto armado en Colombia, mostrando que en este conflicto, no solo participan
exclusivamente los victimarios o actores armados, lldmese guerrillas, paramilitares y/o
militares. Sino que, a su vez, hacen parte las victimas, los desaparecidos, los civiles
que han vivido todo tipo de violencias, los desplazados, sobrevivientes y los que,
dentro del lenguaje y normalizacion de la guerra, han sido condesados en términos
sutiles. Con esto, exponiendo, que esta opacidad, se ha incorporado como parte y
estrategia de la misma guerra, dando continuidad a otras violencias.

En ese perspectiva, convendria, pensar en algunos ejemplos para comprender
cémo la impunidad se plasmo en el lenguaje de guerra en Colombia, en casos en que,
por ejemplo, en vez de llamar refugiados de guerra a los campesinos (que han tenido
que huir masivamente de sus territorios y luego ser despojados de sus tierras), se los
Ilama “diplomaticamente” “desplazados por la violencia”. En lugar de llamar crimenes
de Estado a los asesinatos de jovenes pobres y campesinos cometidos por los militares,
los cuales fueron vestidos de guerrilleros y hechos pasar como muertos en combate, lo
[laman ruinmente de “falsos positivos”; en lugar de llamar crimenes de lesa
humanidad, por parte de la ultraderecha, entonces los llaman “NN”, o simplemente
“desaparecidos”; en vez de llamar secuestrados por la ultraizquierda, llaman este acto

de “pesca milagrosa” (BOHORQUEZ, 2017, p.733).

En esa secuencia de ideas, la interpelacion sobre cdmo una serie de eufemismos
se configuran como la viva expresién del lenguaje de la guerra en Colombia, tendria
como proposito ocultar la guerra en clave civil bajo el eufemismo de “conflicto
armado”. Asimismo, es posible reflexionar como esa retdrica de guerra, también ha
reproducido la barbarie y la crueldad que han padecido millones de colombianos,
durante mas de seis décadas, siendo llamada friamente como la violencia
(BOHORQUEZ, 2017). En ese contexto desfavorable, quizas sea importante poner en
tension la nocion de victimay como el lenguaje de guerra y naturalizacion de la misma
ha servido para mantener a la victima como un sujeto pasivo, vacio de historia y
supeditado a la asistencia estatal para su subsistencia social. En ese orden de ideas,

siguiendo a Bohorquez (2017), “se le llama Victima porque se reconoce como un dafio
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colateral entre los actores armados y no como una hecatombe social producida por una

guerra civil de baja intensidad y permanente de mas de 60 afios” (p.733).

Siguiendo estas reflexiones, el poner en tension estas nociones, nos lleva a
pensar como la condicion de victima se desencaja de su nocion, al comprender el
transito y transformacién, de unas mujeres que dejaron de ser “consumidoras” de
narrativas de guerra (historicamente escritas por vencedores), para convertirse en
sujetas activas de su propia condicion de sobrevivientes. Estas han sido mujeres que,
a pesar de la inclemencia de la violencia, poseen unas trayectorias admirables, en las
que han tenido que defender sus vidas frente a los diferentes tipos de violencias, que
por el hecho de denunciar los crimenes vividos, han tenido que resistir. Son ellas,
mujeres sobrevivientes, que han construido una larga jornada, pero llegar en
determinado momento, a tener la valentia de tomar la decision de juntarse con otras
mujeres que han vivido tanta atrocidad, para hacer de su experiencia, una accion

poética y politica de resistencia.

Tal es el caso particular de las mujeres Antigonas, quienes se juntaron para
construir, por medio de la performance, un ejercicio colectivo sobre sus propias
inscripciones narrativas; no solo la historia de violencia de un pais, sino también el
lugar que representa la condicion de continuar con vida y voz dentro de un contexto
en el que han sido histéricamente obligadas a guardar silencio y, tal como ellas lo
expresan, a seguir con vida ain en ausencia de ella. Estas connotaciones operan para
comprender y dar valor a las trayectorias que estas mujeres, victimas de la guerra, han
construido, reconociendo la nocion de trayectoria como ese lugar desde el cual es
posible reconocer las posiciones, pasos y procesos Como cuerpos en movimiento y en
la accién de mantenerse con vida y preservar su existencia. Son, asi, trayectorias
comprendidas como narrativas de vida y que se inscriben desde un ejercicio de

resistencia: ser sobreviviente.

Primo Levi (2015), superviviente del Holocausto, reconocido por su obras
magistrales, en particular por la trilogia compuesta por La Tregua, Si esto es un
Hombre y Los Hundidos y los Salvados, narra su vivencia como prisionero en los
campos de concentracion, en un esfuerzo por traer otra version diferente a esas que se
habian sido legitimadas a partir de la version de los soldados nazis. En ese camino,
Primo Levi abri6 un sendero para poner en tension “la otra verdad: la verdad desde los
prisioneros, desde las victimas y no desde los verdugos, verdades” (BOHORQUEZ,
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2017, p.721). El llamo la atencion sobre el lugar de quién cuenta y como se coloca
para hacerlo, problematizando e indagando también el lugar de la memoria frente a la
historia oficial. Primo Levi sefiala que “no toda Victima es por si misma la voz de la

verdad. Y como efecto reflector: no todo Victimario dice la verdad” (IDEM).

Al hacer esta afirmacion, el autor no coloca en discusion la veracidad de la
verdad de la victima, sefialando que “la memoria humana es un instrumento
maravilloso, pero falaz” (Levi, 2015, p. 485), pero que el foco de interés es la
necesidad de darle voz a quienes se les fue negada y no a sus verdugos. Esta cuestion
también Ilama la atencion sobre la necesidad del narrar como acto de resistencia frente
al olvido, de la capacidad humana que se desprende y crea memoria casi como un
imperativo de resistencia, y que posibilita a los sujetos habitar un camino activo de
victima a sobreviviente. La capacidad sujeta al acto de ficcionar “en ese sentido, desde
su posicion de victima no escapa a esto: narrar para hacer memoria es una forma de
ficcionar” (BOHORQUEZ, 2017, p.721). Asimismo, Levi (2015) reconoce esta
capacidad como una posicion ética de resistencia sobre narrar la otra version, la version

de los sobrevivientes, de los salvados:

el opresor sigue siéndolo, y lo mismo ocurre con la victima: no son
intercambiables, el primero debe ser castigado y execrado (pero, si es posible, debe
ser también comprendido); la segunda compadecida y ayudada; pero ambos, ante
la impudicia del hecho que ha sido cometido irrevocablemente, necesitan un
refugio y una defensa, y van, instintivamente, en su busca. No todos, pero si la
mayoria; casi siempre durante toda la vida (Levi, 2015, p. 487).

El autor refiere a ese llamado de atenci6on a la victima, para que sea
compadecida y ayudada, pero que la responsabilidad final del proceso de
agenciamiento es de ellas. Porque son ellas las que tienen que producir sus propias
narrativas de memorias y, desde ahi enfrentar el pasado para hacerlo presente —lo que
se configura como una accion de sobrevivencia que, como sefiala el autor, puede Ilevar
toda una vida. En ese orden de ideas, el ser sobreviviente foca en el valor de la
capacidad de la produccion de narrativas como memorias que transciendan al relato
oficial, de modo que estas narrativas completarian la historia no narrada. Asi, extractos
de historia de la guerra encarnada, de cuerpos fragmentados y quebrados, que se
reconstruyen en el ejercicio colectivo de la produccion de narrativas y memorias de
quien no murio en la guerra, reivindican el lugar que ocupa su version de los hechos

en el proceso de mantenerse con vida.
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En el caso de Orceny —una mujer sobreviviente del genocidio y exterminio del
movimiento Union Patridtica y, que como ella misma se define, una mujer politica,
que viene militando desde el vientre de su madre —ella ha dedicado toda su vida de
sobrevivencia al ejercicio de trabajar para que lo que le ocurrié a su esposo, a sus
compafieras y compafieros sea conocido y nunca mas se repita. En esa caminada, y en
la busqueda de resistir y encontrar justicia social, Orceny se formé como abogada vy,

en todo este proceso, defensora de los derechos de la vida y los derechos humanos.

R

"

Foto: Guillermo Torres, en revista Semana, 2/6/2016. 4

Es ella quien, justamente, y a diferencia del resto de las Antigonas, me tensiona
sobre el hecho del escaso reconocimiento que ha tenido el tema de la sobrevivencia,
en un pais que, detras del eufemismo de conflicto interno, ha querido encubrir una
guerra de mas de 60 afios. Eso ha retrasado la urgente necesidad de comprender lo que

implica ser sobreviviente de guerra en Colombia y también los vacios de

24 publicado en: https://www.semana.com/teatro/articulo/obra-de-teatro-antigonas-tribunal-de-
mujeres/49065/
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conocimiento, y reconocimiento sobre ser unas mujeres sobrevivientes. Asimismo,
esto tensiona las implicaciones sociales de reconocer las travesias de resistencias, los
desplazamientos temporales, espaciales y afectivos que han atravesado estas mujeres
Antigonas hasta para llegar al momento presente: de construir, elaborar, crear, producir
y compartir unas narrativas poético-ficcionales, que entrelazan la realidad con la
poesiay la resistencia de la vida de mujeres que sobreviven a la catastrofe de la guerra,
para contar otra historia, su historia.

Orceny: Mi militancia viene desde que estaba en la barriga de mi mama,
al crecer ingresé a la juventud comunista la JUCO?. Cuando sale en
1984, el proyecto de Union Patridtica yo me uno e ese proyecto, porque
me parece que es la paz, es el camino a ese mundo que yo sofiaba. Es
el gobierno de Belisario de Betancur (1982-1986) y él dice [algo como] no
gueremos mMAas guerra, vamos a evitar la sangre y comienza unos
dialogos de paz con las FARC-EP, que es nuestra guerrilla mas antigua
en este momento. Desde el 63 llevamos peleando una guerra agraria,
una batalla por las tierras. Entonces, en 1985 se sientan en el gobierno
de Belisario con las FARC EP a construir una negociacion y uno de los
puntos que tiene el acuerdo de la Uribe, es que dice que va armar un
movimiento politico, y que el movimiento que saldré de ahi va ser avalado

por el gobierno y las instituciones.

Asi, nace el movimiento politico de la UP, no nace como un partido.
Entonces todos los que quisimos unirnos y que veniamos de unos
partidos por asi decir de izquierda nos juntamos. Yo, por ejemplo, venia
de Juventud Comunista, nos aunamos y me sumé a ese movimiento
creyendo que era la posibilidad de encontrar paz en Colombia. Nacemos
en el 1985 y comenzamos a tener las elecciones del 1986, sacamos 9
senadores, 5 representantes, elegimos el presidente de la Unién
Patri6tica Jacob Arenas (comandante-EP). Sin embargo, por cuestiones

de seguridad él no acepta y el congreso elige a Jaime Pardo Leal. El es

5 JUCO, organizacidn juvenil del partido comunista de Colombia ( PCC), cuyos origenes se remontan
ala Liga Juvenil Comunista de Colombia, fundada en 1932 y formalmente creada bajo el nombre JUCO
en 1951. La JUCO integra la Federacion Mundial de Juventudes Democréticas, de la cual son los
Coordinadores para América Latina y el Caribe. https://comisiondelaverdad.co/actualidad/noticias/en-
su-proxima-contribucion-a-la-verdad-la-comision-escuchara-a-la-juco
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electo, sale para las elecciones y saca una votacién muy elevada para un

movimiento de izquierda y eso hace que comiencen a matarnos.

Entonces, crean el plan “Baile Rojo"?® y otro conocido como el plan Golpe
de Gracia. El baile Rojo consistié en que la gente que habia sido elegida
para las selecciones las empieza a matar. El primero que mataron fue el
30 de agosto del 86, y asi, dia a dia, fueron matando a todas las personas
que habian sido elegidas para esas elecciones, porque eran todos
electos, pero ninguno se llegdé a posesionar. Empiezan planes como el
plan esmeralda, el golpe de gracia?’, que fueron planes concertados entre
el Estado y los organismos del Estado para un exterminio y genocidio del
movimiento de la Unién Patridtica, porque a la Union Patribtica, le
cometieron un genocidio por razones politicas. Aun la corte en proceso,
dice que fue exterminio, pero nosotros seguimos insistiendo que fue

genocidio, porque nos asesinaron por razones politicas.

A Mi compafiero 26, de junio del 1987, a él lo detienen aqui en Bogota, lo
desaparecen, después de tres dias aparece su cuerpo en la carretera de
Chipaque, bueno aparece su cuerpo en la carretera, lo botaron... pero
‘afortunadamente’ lo botaron, sino yo estaria a estas alturas de la vida
buscandolo. Entonces, desde ahi, vienen para mi una busqueda de
verdad de justicia, que no hemos tenido, no hemos alcanzado ese grado
de justicia, que nos digan el por qué, quienes como y cuando... por qué...

uno sabe mas o0 menos lo que ha pasado, pero no hemos tenido justicia.

% Un plan cinicamente llamado EI" baile rojo", en que al rededor 4000 miembros pertenecientes y
simpatizantes de la Unién Patridtica, fueron asesinados. Un genocidio operado por politicos,
paramilitares y militares. Asi pues, fue el un exterminio sistematico, un genocidio y una politica
deliberada del Estado colombiano, que el 1986 se pone en marcha, para exterminar a la mayoria de los
miembros de la UP, que habian sido elegidos con las votaciones populares.
https://clacso.org.ar/clacsotv/enfoques_miradas.php?id_video=58#:~:text=EI%20exterminio%20de%?2
012%20Uni%C3%B3n,en%20cargos%20de%20representaci%C3%B3n%20popular.

27 Este plan fue dado a conocer en 1994, luego de un periodo de “calma” frente al extermino de la unién
patridtica, y con una nueva constituyente en el pais. Tiempo que terminaria con el asesinato cometido a
Manuel Cepeda Vargas, el Gltimo parlamentario que le quedaba al grupo politico en el Congreso de la
Republica, quien fue asesinado por un grupo mixto entre Ejército Militar y paramilitares. En ese mismo
periodo la actividad de los grupos paramilitares alcanz6 nuevas formas de legalidad a través de decretos
que permitian a civiles el porte de armas y la organizacion de las cooperativas de seguridad “Convivir”.
Durante este mismo periodo se incrementaron extensamente las cifras de las poblaciones desplazadas
en zonas de influencia de la UP. Asimismo, aumentd el nimero de personas y familias exiliadas.
(Cepeda, 2006).
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A mi me vieron a buscar a la casa, gente del DAS?8, venia todos los dias
a preguntarme que fue lo que pasé y amenazarme porque, pues, yo puse
la denuncia y me tocé salir del pais, me toco salir al exilio, y pues me
aguante en el exilio un afio y regrese. Me fui un afio y no me adapté, me
deprimia mucho. Yo creo que si yo me hubiera ido en otra actitud hubiera
sido chévere, porque yo fui al pais de las oportunidades, yo me fui para
Nueva York, y tenia trabajo, pero yo estaba estudiando aca y yo queria
estudiar, yo no queria ser un nimero mas de latino que van a lavar pisos
y bafios, yo queria hablar el inglés, pero era dificil, trabajaba todo el dia
y alla era dificil, tenia que trabajar todo el dia y cuando intentaba estudiar
me quedaba dormida. Yo no queria salir de mi pais, a mi me toco viajar
obligada, — pienso yo — eso es una mierda, no tiene ldgica. Asi que, frente

a todo y el riego de que me mataran, regreseé.

Orceny, ademas de tener que pasar por el asesinato de su esposo y el de muchos
de sus comparieros de la UP, tuvo que enfrentar el exilio como una forma de preservar
su vida, asi como lo hicieron varios de miles de colombianos pertenecientes al
movimiento de la UP, que el periodo de la década de los 80, le apostaban de manera
activa a las negociones de paz entre el gobierno colombiano y las FARC. En ese
contexto, miles de participantes del movimiento fueron asesinados, perseguidos y
cientos de ellos tuvieron que irse al exilio. De acuerdo al informe de la Comisién de la
Verdad (2022), fueron parte de una diaspora de mas de 400.000 exiliados, en cuarenta

afios de conflicto.

Al regresar de su exilio, Orceny como una forma de “re articular” su vida
politica, se integré a la corporacion para la Defensa y Promocion de los Derechos

Humanos Reiniciar?, una organizacion no gubernamental, sin animo de lucro, que

28 Departamento Administrativo de Seguridad (DAS) fue un organismo estatal delegado de realizar la
Inteligencia y Contrainteligencia en Colombia. Este organismo fue eliminado EIl 31 de octubre de 2011,
en el gobierno de Juan Manuel Santos, debido a las pruebas recogidas en que comprobd la persecucion
a lideres de la oposicion. Esto se materializé en un escandalo ampliamente conocido en Colombia por
las interceptaciones ilegales y espionaje dentro del gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002-2010),
efectuados principalmente a las Cortes de Justicia, periodista independientes, politicos de partidos de
oposicion, lideres sociales y defensores de los derechos humanos. Este espionaje, fue realizado por el
DAS junto con otros funcionarios ejecutivos y organizaciones paramilitares, ejercidos como formas de
monitoreo y intimidacion

2 |a Corporacion para la Defensa y Promocion de los Derechos Humanos Reiniciar es una
organizacion no gubernamental, sin animo de lucro, con status consultivo ante la Organizacion de
Estados Americanos (OEA) y el Consejo Econémico y Social (ECOSOC) de la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU). La misién de la Corporacion Reiniciar es la defensa, promocién y
contribucion a la plena vigencia de los derechos humanos y el Derecho Internacional Humanitario
(DIH). La cumple mediante las areas de trabajo de: formacion, asistencia integral a victimas (juridica,
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acompafia a victimas en la litigacion ante el sistema de Justicia Nacional e
Interamericano, en varios casos de violaciones a los derechos humanos, entre ellos el
genocidio contra la Union Patriotica (UP). Fue por medio de este proceso, que Orceny
coincidio con Patricia Ariza, una mujer referencia del teatro, actriz, dramaturga, poeta,
militante de la UP y al igual que Orceny una sobreviviente del genocidio al partido.
Patricia Ariza también fue fundadora del teatro emblematico la Candelaria y de la
cooperacion Colombiana de Teatro. Ademas eso, es directora de dos de los festivales
de teatro alternativos mas representativos del pais (festival alternativo de teatro y
Mujeres en escena por la paz). Fue Patricia Ariza, quien haria la invitacion a Orceny
para aprender a “denunciar de una manera segura por medio del teatro”, y acompafiar
una serie de performances e intervenciones en la calle, que ella —Patricia Ariza- estaba
construyendo con mujeres otras mujeres victimas de la guerra. Este Ilamado también
fue extendido a otras mujeres victimas y sobrevivientes que participaban en los
procesos de la corporacion Reiniciar, sin embargo como narré Orceny algunas iban y

muchas no volvian.

Reiniciar lleva el proceso de victimas y sobrevivientes ante la comision
Interamericana de Justicia, llevamos 25 afios de trabajo. Hay comenceé a
trabajar con aquellas victimas y sobrevivientes. Y, en eso, me encuentro
con Patricia Ariza, la directora y fundadora el grupo de teatro la
Candelaria y la Corporacion Colombiana de Teatro. Ya nos conociamos
por el movimiento y asi comencé a trabajar con ella y el teatro. Yo era la
articulacion entre la organizaciéon y las personas [en cuanto], ella montaba
los sketchs (escenas cortas, intervenciones) y yo llamaba a la gente para

acordarlas de los ensayos.

La experiencia activa, militante y artistica de Patricia Ariza, seria crucial para la
construccion de los talleres teatrales de la obra, pues ella junto con su trayectoria como
artista y sobreviviente, permitiria articular diferentes procesos, para que las mujeres en
Antigonas Tribunal de Mujeres, pudieran confluir y encontrar en ella, en el teatro y la

Corporacion Colombiana de Teatro, un lugar seguro para poder elaborar sus denuncias

psicosocial, humanitaria, organizacion de victimas), documentacion y litigio nacional e internacional y
acciones de incidencia y cabildeo ante autoridades nacionales y organismos internacionales en pro de
los Derechos Humanos, la democracia y la paz en el pais. Ver mas en:
https://corporacionreiniciar.org/reiniciar/
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de otras formas y en otros lenguajes, y que como narrdé Orceny, son también lenguajes
que se aprenden a crear para sobrevivir a la guerra.  Asi como Patricia Ariza
desempefidé un papel fundamental para la obra, Orceny también lo desarrolld, pues ellas
con su experiencia de varias décadas de militancia y de camino de elaboracién y
transito de victimas a sobrevivientes de la guerra, aportaron a partir de su trayectoria

y resistencia un ejemplo de fuerza y cuidado para sus comparieras.

Por estos motivos, encuentro fundamental comprender como la presencia de
estas mujeres y sus trayectorias de vida, han implicado un transito de elaboraciones,
experiencias y vivencias que pone en tension la estrecha relacion entre el lenguaje y la
memoria, para rescatar la importancia del reconocimiento a la sobrevivencia y la
opcidn pedagogica que estas mujeres han tomado como labor e impulso de vida, en
razdn a asesorar, apoyar y ensefiar otras formas de transitar el dolor, la victimizacion

y la sobrevivencia. Esto a partir de lo que implica el acto de sobrevivir.
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Cronica de la ciudad de Bogota

Cuando el teldn caia, al fin de cada noche, Patricia Ariza, marcada para morir,
cerraba los ojos. En silencio agradecia los aplausos del publico y también
agradecia otro dia de vida burlado a la muerte.

Patricia estaba en la lista de los condenados, por pensar en rojo y en rojo vivir; y
las sentencias se iban cumpliendo, implacablemente, una tras otra.

Hasta sin casa quedé. Una bomba podia volar el edificio: los vecinos, obedientes a
la ley del miedo, le exigieron que se fuera.

Ella andaba con chaleco antibalas por las calles de Bogota. No habia mas remedio;
pero el chaleco era triste y feo. Un dia, Patricia le cosié unas cuantas lentejuelas,
y otro dia le bordd unas flores de colores, flores bajando como en lluvia sobre los
pechos, y asi el chaleco fue por ella alegrado y alindado, y mal que bien pudo
acostumbrarse a llevarlo siempre puesto, y ya ni en el escenario se lo sacaba.

Cuando Patricia viajo fuera de Colombia, para actuar en teatros europeos, ofrecio
su chaleco antibalas a un campesino llamado Julio Cafidn.

A Julio Caiidn, alcalde del pueblo de Vistahermosa, ya le habian matado a toda la
familia, a modo de advertencia, pero él se negé a usar ese chaleco florido:

- Yo no me pongo cosas de mujeres - dijo.

Con una tijera, Patricia le arrancé los brillitos y los colores, y entonces el hombre
acepto.

Esa noche lo acribillaron. Con el chaleco puesto.

(Libro de los abrazos, Eduardo Galeano, 1987).
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Uno vuelve siempre a donde amd la vida.

"Aqui si decimos, si contamos, si denunciamos, nos persiguen, nos
desaparecen. jAy! pero ustedes sefiores del Tribunal se ven tan bonitos,
jviven en un mundo de cristal! No se han dado cuenta de que por todas

partes hay fosas comunes. Cuantas madres esperando a que un dia vuelvan
sus hijos, no saben que estan a cinco metros bajo tierra... Tengo sed, pero sed
de Justicia".

(Dramaturgia Antigonas Tribunal de Mujeres. Satizabal, 2021, p.23)

Continuamos en tiempos pandémicos (es 25 de octubre de 2021) y al otro
lado de la pantalla estéa la sefiora Maria Sanabria, conocida carifiosamente como Uvita.
Ella se encuentra en Suecia, pais en donde vive como exiliada hace mas de un afio. He
visto varios videos y materiales en donde ella aparece. La fuerza que tiene su voz, el
rojo de su cabello y la intensidad con la que plasma en el escenario sus palabras, hacen
que mi interés de encontrarme con ella sea enorme. Al otro la de la pantalla (y del
charco, como dicen en mi tierra) estad Uvita, con una sonrisa que atraviesa la pantalla
y me trae recuerdos de los rostros que me hacen sentir en casa. Conversamos un poco
desde nuestros diferentes tipos de exilios en la pandemia, de las realidades que nos
atraviesan como mujeres que migran y que se encuentran entre las pantallas y las
tablas, para seguir pensando que la vida, el arte y la resistencia son necesarias de

aprehenderse - aln mas en un pais donde tanto nos ha dolido la guerra.

A veces nosotras necesitamos de eso, de hablar con alguien,
de ser escuchadas, la vida de unas personas como nosotras —
y no me refiero solo a mi, sino a muchas y muchos que hemos
perdido los seres queridos y que tanto nos ha manoseado la
violencia—, necesitamos que todos nos juntemos para masticar
esto. Porque uno aprende a vivir y masticar ese sin sabor, y por
eso es bueno hablar. Y por eso, le digo que hay mucho que
hacer, mucho que decir, mucho que transformar para que

podamos vivir en paz, es que es lo minimo que uno merece.

Continuamos conversando, mientras Uvita va sacando fotos de su hijo Jaime

Steven Valencia Sanabria. “Vea mi hombre”, me dice, mostrando varias fotografias de
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su hijo, cuando era bebé, cuando estaba haciendo la primera comunion y una de las
ultimas que le sac6 cuando ya estaba “crecidito”. Luego de un tiempo hablando con
Uvita, reconozco que, en parte como dice ella y citando Chavela Vargas, “uno vuelve
siempre a donde amo la vida”. Y, aunque parezca extrafio, es conversando con Uvita
que reconozco que, al igual que ella, yo también naci y creci en ese mismo barrio
periférico, pobre y popular llamado Soacha. Aquel mismo lugar donde nacieron y
crecieron muchos de los cientos de jovenes que fueron asesinados por el Ejército
Nacional de Colombia de manera ilegitima y presentados como guerrilleros muertos
en combate, bajo el mandato del expresidente Alvaro Uribe Vélez (2002-2010), en un

crimen reconocido como la ejecuciones extrajudiciales.

Este crimen fue negado por los poderes estatales durante mas de una decada y
mediaticamente, se conocid con el nombre de “Los falsos positivos de Soacha”, un
eufemismo que operd para negar las implicaciones politicas de una serie de crueles
vulneraciones a los Derechos Humanos por parte de politicas y agentes estatales.
Durante el afio 2008, entre los meses de enero y agosto, se presentaron las primeras
desapariciones sistematicas de un grupo de 16 hombres jovenes, 13 procedentes del
municipio de Soacha y 3 de la ciudad de Bogota. Posteriormente, sus cuerpos fueron
hallados en cementerios y fosas comunes en los municipios de Ocafia y Cimitarra en
Norte de Santander, presentados como dados de baja en combates con la Brigada 15
del Ejercito Nacional. De este crimen, serian varias victimas, entre esas el hijo de

Maria Sanabria, Lucero Carmona y Luz Marina Bernal, integrantes de la obra.

Continuo conversando con Uvita, hablamos del barrio, de los absurdos hechos
de violencia que vivimos en é€l, de los tiroteos después de la media noche, de la
“limpieza social”*® que se encargaba de ponerle fin a la vida de las personas que de

noche habitaban las calles®*. Hablamos también de las pesadillas que de nifia me

30 Es una practica/método violento de asesinatos en Colombia, efectuada en la mayoria de casos por
grupos paramilitares y las fuerzas armadas, que actia de manera “silenciosa” en barrios y periferias
realizando asesinatos selectivos a grupos sociales, que portan consigo una marca de identidad: habitar
la calle, un oficio sexual, delinquir, ser joven popular, lo cual, segln los perpetradores, condena y
despoja de toda dignidad a las victimas, reduciéndolas a la condicién de mal que es necesario extirpar.
Esta practica se ejercio con fuerza sobre todo en los afios 90 y se fortalecio en el tiempo de mandato de
Alvaro Uribe Vélez, gozando de cierta aprobacion social, bajo el lema de quitar de la sociedad lo que
no sirve. Segundo o CNMH 2018, es un fendmeno del que hay escasa informacion académica y
estadistica, de proporciones alarmantes. Segun el Unico seguimiento sistematico, adelantado por el
CINEP, da cuenta de casi 5.000 victimas de ‘limpieza social’ entre 1988 y 2013, en 356 municipios. Y
él su registro es inmenso. En Bogoté se registran 189 casos, con 346 homicidios producto de esta
modalidad (CNMH,2018)

31 Bandas criminales que se fortalecieron y nominaron asi en el gobierno de Alvaro Uribe Vélez.
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causaba escuchar esas historias y del miedo que sentia de ir al parque —al mismo parque
donde hacian la limpieza social y también quedaba mi colegio. Al proseguir nuestra
conversacion, compartimos nuestros recuerdos y Uvita, emocionada, me dice: “Somos
de Soacha, jSomos Soachunas!” —y yo recuerdo la pena que sentia en mi infancia
cuando me llamaban de “Soachuna”, por venir de aquel barrio. Ahora, veo como en el
presente esta expresion me llena de orgullo, fuerza y pertenencia dentro de esta escrita,
que construyo como reconocimiento y homenaje a esas personas que, durante el
conflicto armado en Colombia, perdieron sus vidas y a quienes han logrado sobrevivir
con fuerza y coraje para contar y transformar no solo su historia, sino también la
historia de una nacion. Sus narrativas exigen garantizar la no repeticion y han aportado

en la transformacion del conflicto y la construccidn de otros lugares de dialogo.

Si no fuera por toda la gente que nos ha apoyado y creido,
nadie sabria lo que pas6, porque solas no hubieras podido,
porque cuando comenzamos las denuncias y todo eso, la gente
no nos creia, la gente eso nos decia una cantidad de cosas,

recibiamos una cantidad de insultos en la calle (Uvita).

Luego de lo ocurrido, en el 2009, las madres comenzaron a hacer una denuncia
publica, juntdndose en manifestaciones y plantones, lo que llamé a atencion de
diversos medios de comunicacion, pero como sefiala Uvita, Alvaro Uribe Vélez, el
presidente de la época, le cerrd la puerta a la denuncia, trancando la posibilidad de
acceder a estos medios publicos. Ademas de tener que soportar un gobierno que
difamaba sus hijos e intentaba hacer todo lo posible para impedirlas de llegar a la esfera
publica y mediatica, estas mujeres también tuvieron que enfrentar persecuciones y un
sin numero de violencias que intentaban silenciar sus voces.

Cuando mi hijo desaparecio fui a colocar la denuncia y, cuando llegué a
la fiscalia, la mujer que atendia me mira y me dice, ¢usted por qué llora?,
y yo le dije que venia a colocar la denuncia de la desaparicién de mi hijo
y ella me dice: “ay, mamita, eso es que se fue con la novia, con los
amigos, no me haga perder tiempo, vayase para la casa y si en unos
quince o vente dias no aparece, vuelva...” Mami, claro, es que eso era lo

gue ellos hacian. Nosotras, mucho tiempo después, fue que caimos en
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cuenta por qué hacian eso porque no fue solo a mi, porgue nos lo hicieron
a muchas, eso fue como le diria yo... eso fue un plan. Yo continte
buscando a mi hijo, llamé as todas partes y nadie sabia naday lloré, lloré.
Cada noche era un sufrimiento y yo no paraba de pensar. Eso para mi
fue terrible, la desaparicion es algo que no se desea a nhadie. Luego
comencé a ir a medicina legal y comencé a ver folios de los cuerpos que
llegaban. Una vez en la fiscalia yo no paraba de llorar y un chico me dice:
“yo no la puedo ayudar porque estamos en paro”, pero él me dijo que
tenia que ir a Ocafa o San Alberto, que era donde habian aparecido

muchos jovenes muertos en combate (Uvita).

Dentro de este contexto de violencia absurdo, los abusos, vulneraciones y
agravios no finalizan con los hechos violentos que convirtieron a las mujeres en
victimas, ya que “la impunidad, la persistencia del conflicto, la incredulidad de los
funcionarios respecto a la voz de las mujeres y la indolencia social las golpeando,
agudizando y generando nuevos dafios” (CNMH, Mujeres y Guerra Victimas y
Resistentes en el Caribe Colombiano, 2011, pag. 365). Ademas, las mujeres no solo
tuvieron que sufrir las muertes de sus seres queridos, sino que en muchos casos les

siguio6 un largo y prolongado proceso en la busqueda de sus restos (CNMH, 2011).

Al otro dia nos llamaron, que habian llegado unos cuerpos a Ocafia, y
tocaba ir hacer reconocimiento en medicina legal de las fotos. Eso fue
muy duro, yo no queria entrar [en el mortuorio], era mi nifio, mami. La
doctora me mostro las fotos de mi nifio... pensé y dije yo, ya termind mi
basqueda, mi ilusion de decirle por qué se fue, por qué se demord,
bienvenido. Ya no podia regafiarlo por haberse perdido. Luego, cuando
vi las fotos, mi hijo estaba todo aporreado, la boca la tenia toda fea, la
cara toda aporreada. Al primero lo torturd y luego lo mataron — ¢cémo
pueden hacer eso? ... Yo ya sabia que mi nifio estaba muerto, pero no
queria aceptarlo. iNo podia creer que mi hijo se hubiera dejado matar

asi... si él era tremendo!

Yo no tenia plata para ir a Ocafa a ver el cuerpito de mi hijo. La sefiora
Luz Marina ya estaba con mas fuerza, ya le habia dado sepultura a su
hijo y me ayuddé —porque toda esa gente queria sacar provecho de
nosotras, todos querian algo. Pero bueno, conseguimos y nos fuimos en
un carro finebre. Nosotras nos fuimos atras, en la parte donde llevan los

muerticos, eso fue tenaz, sin tener un mantica con que taparnos, en que
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sentarnos, sentadas ahi, sin tomar ni agua, dieciocho horas asi hasta

llegar alla.

Alla fue rapidito, el sepulturero comenz6 a cavar y eso fue rapidito, yo vi
cuando el sacé tres plasticos, saco dos cuerpecitos y volvio los otros a la
fosa y eso fue rapido que la tap6. Yo me iba a ir a verlo y el fiscal me dijo
gue no, que era mejor que lo recordar como él era para que lo no viera
asi y no quedara con ese dolor en el corazon. Eso fue terrible, cuando me
puse los aguantes y lo pude tocar, eso fue muy fuerte... Los cuerpitos
huelen muy mal, olemos muy mal, pero él no estaba descompuesto, era
mi hijo...

Durante este proceso de reconocimiento del crimen y todo lo sucedido, las
familias comenzaron a comprender que compartian una problematica en comun, eran
victimas de un mismo crimen: el desaparecimiento y asesinato ilegal de sus hijos,
aparecidos como guerrilleros muertos en combate. Tras ese reconocimiento, las
mujeres convocaron encuentros y plantones en la localidad de Soacha, lo que confluy6
en la constitucion del Movimiento de las Madres de Soacha y del cual Maria Sanabria,
Luz Marina Bernal y Lucero Carmona (que son integrantes de Antigonas Tribunal de
Mujeres) fueron también fundadoras y miembros.

Este movimiento surgid, luego de que las mujeres y madres decidieran
organizarse en el 2008, al reconocer que sus hijos y familiares fueron encontrados
asesinados en una fosa comudn en Ocaria-Norte de Santander (Colombia). Seguido al
reconocimiento de los asesinatos, comprendieron que estos no eran casos aislados y
que era una problematica sistematica. Asi comenz0 una junta de mujeres para crear un
proceso de reclamacion y esclarecimiento, sobre los hechos ocurridos, confrontado al
Estado y todo su poder, quien en vez de ser el protector de la sociedad, es el
culpabilizado de estos hechos. Ellas, victimas de una guerra donde instrumentalizaron
a sus hijos para hacerlos pasar como guerrilleros muertos en combate y como ellas
misma lo mencionan, suponiendo que por ser personas de escasos recursos, no habria
reclamo ni dolientes (PEREZ ASCENCIO, 2021).

A pesar de lo sucedido y lo imaginado, esto generaria en ellas una ruptura en
sus vidas cotidianas, que no solo fundo un dolor de pérdida y quiebra irremediable,
sino también cre6 una indignacion femenina, visceral. Un movimiento cargado de
sentidos y simbolos a través de la figura de las madres, de las dolientes, de las mujeres

que han parido los hijos, que los grandes mandos le han entregado a la guerra. Esta
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voz colectiva, esa presencia poderosa de las madres en escena, en la escena de la vida
cotidiana, produjo que su fuerza colectiva tuviera mayor alcance y reconocimiento. Un
movimiento que incluso ha llevado a muchas de ellas a dedicar sus vidas a la labor de
busqueda y reivindicacion como victimas del conflicto.

La consolidacion de este colectivo de las Madres de Soacha, si bien no fue
acogida por el Gobierno de la época (2008-2016)%, conté con el apoyo de varias
organizaciones como el Movice®, la corporacion Reiniciar y el Centro de Memoria,
Paz y Reconciliacion®*, quienes durante mas de una década han brindado espacios de
encuentro y formaciones en diferentes areas artisticas, pedagogicas y en formacion de
derechos humanos. En los cuales estas madres han participado como gestoras de sus
propias realidades, compartiendo sus experiencias con otras victimas de la violencia
en Colombia, y mostrando las formas que han aprendido a elaborar para tramitar el

trauma, el dolor, el silencio, el miedo y la pérdida para hacer la digna denuncia.

32 Coloco estas fechas, debido al 2008 afio de inicio en que se hace la denuncia publica del crimen de
las ejecuciones extrajudiciales a cargo de los militares, afio. 2016 afio en se firm6 el Acuerdo de Paz
en Colombia y comienza a efectuarse un proceso de resposabilizacion de la cipula militar en los
hechos sucedidos.

33 El Movice es un movimiento en el que confluyen procesos organizativos de victimas de crimenes de
Estado (Conoce nuestra historia). Desde nuestra experiencia considera, esencialmente, que los
crimenes de Estado son aquellos delitos cometidos por los agentes estatales, o por particulares (como
los grupos paramilitares) que acttian en complicidad o por tolerancia (omisién) del Estado.

Ver en: https://movimientodevictimas.org/category/quienes-somos/

34 El Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion es un espacio para la promocién de ejercicios de
memoria histdrica colectiva. Fue una iniciativa de la Secretaria de Gobierno en el mandato
presidencial de Juan Manuel Santos, que tuvo a su cargo la construccién del edificio, situado en el
centro de Bogota (Colombia) y el apoyo de la Alta Consejeria para los Derechos de las Victimas, la
Paz y la Reconciliacion, que es parte de la Secretaria General, con el respaldo de la Alcaldia de
Bogota Humana, el Equipo Colombiano de Investigaciones Antropolégico Forense —ECIAF- la
Secretaria de Cultura —incluidos IDRD, IDARTES, IDPC, la Secretaria de Educacion, Secretaria
Distrital de Planeacion, La Secretaria de la Mujer y la Secretaria Distrital de Planeacion y Canal
Capital. Este espacio busca el reconocimiento de los derechos de las victimas del conflicto armado
interno en Colombia y la construccidn de la paz. Este edificio hace visible para Bogota la memoria de
las méas de 6.000.000 victimas que ha dejado el conflicto interno armado en Colombia. A su vez, es un
memorial para la conmemoracidn del Bicentenario de la Independencia, donde se enaltecen los
valores capaces de lograr un desarrollo social sostenible, basado en el respeto a la vida, la no
violencia, la verdad, la justicia y la reconciliacién.

Ver en: https://www.archdaily.cl/cl/760956/centro-de-memoria-paz-y-reconciliacion-juan-pablo-ortiz-

arquitectos
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# Estiven: Valencia
Sanabeia 16 A0S

Foto de Sally Palomino, 14 de Mayo de 2017, Bogot4 Colombia. 3°

Si bien estos crimenes cometidos se dieron a conocer inicialmente en Soacha,
tras la aparicion en lugares publicos de las madres de las victimas, que se manifestaban
rechazando la vinculacién armada de sus hijos y exigiendo explicaciones y justicia
frente a lo ocurrido, este crimen se fue haciendo mas visible. EI movimiento de las
Madres de Soacha contribuy6 en gran medida a dar dicha visibilidad, Ilamando la
atencion de diferentes esferas de poder no solo en Colombia, sino también fuera del

pais

Luego de que el asunto de las ejecuciones extrajudiciales fue reconocido ante
la ley judiciaria, el Estado tuvo que reconocer la afrenta parcial, ofreciendo a estas
mujeres una reparacion econémica para saldar su pérdida. Algunas de estas madres
accedieron a recibir el dinero ofrecido por el gobierno, mientras muchas otras madres
no aceptaron este tipo de “reparacion” decidiendo seguir con la labor de visibilizar y
denunciar por diferentes medios lo ocurrido (CASTANEDA, 2018). En un encuentro
que realizamos con Luz Marina Bernal -Madre de Soacha e integrante de las
Antigonas-, respecto a este tema, ella manifesto: “yo pari un hijo para la vida y no para

la guerra, y por eso mi hijo no tiene precio, por eso el me pari6é a mi para la lucha”.

35 Ver en “Desde Abajo”: https://www.desdeabajo.info/colombia/item/31527-las-madres-de-soacha-
no-encuentran-justicia-en-colombia.html

Propuesta comunicativa alternativa, que junta propuestas y esfuerzos se han concretado en distintos
sectores sociales, tras el objetivo central de auspiciar el protagonismo de los sectores populares.
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Para Luz Marina, estas han sido una de los grandes motivos, por los que ha escogido
para luchar contra la impunidad, “para que otras madres no tengan que vivir ese mismo

dolor”.

Foto: Viviana Peretti, 20173

El hecho de esa reparacion econdémica y lo que generd internamente como
colectivo entre otros motivos®’, que no pretendo discutir en este texto, ocasiono que el
movimiento se dividiera en dos grupos. El otro de ellos, ampliamente reconocido como
la MAFAPO (Madres de los Falsos Positivos), grupos y asociaciones de victimas,
principalmente mujeres que han jugado papel transcendental en el reconocimiento de
estos crimenes, que a la fecha ha registrado mas de 6.402 jovenes asesinados, bajo el
mismo crimen en todo el pais. La fuerza de estos movimientos de las madres de
Soacha, en su labor en contra de la impunidad ha ido consiguiendo conquistar
diferentes escenarios, que hacen que este crimen no pase en el olvido y que sea
considerado en unos puntos mas violentos de la historia de la violencia en Colombia
(informa de la comisién de la verdad en Colombia, 2022). Lo ocurrido fue declarado
por la Jurisdiccién Especial para la Paz en Colombia (JEP, 2022) y la Corte

Interamericana de Derechos humanos como un ""fenémeno macro criminal".

3 Disponible en Facebook Antigonas Tribunal de
mujeres:https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1767702286865369&type=3.

87 cuando ya las ejecuciones extrajudiciales contaban con mdltiples pruebas, el Estado reconoce la
afrenta y les ofrece a estas mujeres una reparacion econémica para saldar su pérdida. Algunas de estas
madres acceden a recibir el dinero brindado por el gobierno, pero muchas otras no se acogieron a esta
forma de reparacion y siguieron visibilizando lo ocurrido y buscando la verdad de los hechos por
diferentes medios.

38 \er en: https://www.jep.gov.co/especialesl/macrocasos/03.html
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Qué triste esta la ciudad
Qué triste esta la ciudad, los campos también,
tus ojitos color miel tus pestafias abundantes no he vuelto acariciar,

En los atardeceres tu me ensefiaste a buscar figuras en el cielo y yo busco porque quiero tu rostro
alla encontrar,

Pedacito de mi vida, yo vivo y me sobrepongo a esta oscura y triste realidad,

Que el aliento te arrebatard y que ya no volveras

Eres parte de mi vida, de mi carne y de mi ser,

de la cabeza a los pies,

Yo te llevo aqui conmigo,

de eso yo estoy segura aunque no te pueda ver,

Yo cierro mis 0jos, con el corazén te toco, dulce angelito, chinito de mi amor

Ay adios...Ay...adids.

Eres parte de mi vida, de mi carne y de mi ser,

de la cabeza a los pies,

yo te llevo aqui conmigo,

de eso estoy segura,

aunque no te pueda ver...

Yo cierro mis 0jos, con el corazoén te toco, dulce angelito, chinito de mi amor.

Cancion: Que Triste esta la Cuidad, compuesta por Maria Sanabria. “esa la compuse una tarde que
iba de Soacha para Bogota, iba en el bus, yo siempre cargaba con un cuaderno y un lapiz, se me
dio por ponerme, iba con la tristeza que le acompaia a uno, y me puse a escribir esa cancion, salid.
A la sefiora Luz Marina le gusta esa cancion y la de las victimas también, ella con la cancién de las
victimas esa mujer llora, siempre que la canta esa mujer llora. Como le decia yo ahora, uno aprende
a vivir el dolor a saborearlo, y sabe feo, pero bueno pasa como cuando las bestias mastican freno,

pero pasa, y pasa...

Para oir esta cancion interpretada por mujeres colaborados del instituto de no violencia y accidn
ciudadana por la paz: https://www.youtube.com/watch?v=1jllhgle W68

*Enlace compartido por Maria Sanabria.

73


https://www.youtube.com/watch?v=1jlIhqIeW68

Antigonas Tribunal de Mujeres

Foto: Guillermo Torres®®

Antigonas Tribunal de Mujeres, es una obra de teatro de creacion colectiva*
de la compafia Trama Luna Teatro*. Es dirigida por el dramaturgo y poeta Carlos
Satizabal en colaboracidn con la maestra, poeta, dramaturga y actriz Patricia Ariza.
Esta obra esta integrada por artistas de formacion sistematica en artes escénicas*? y
seis mujeres victimas y sobrevivientes de crimenes de Estado en Colombia, en los
cuales el Estado que deberia ser el érgano que garante seguridad, en este caso no lo es
y, por el contrario, es el culpado y responsable por la desaparicién y muertes de hijos,
amigos y familiares de las que mujeres que aqui confluyen, mujeres que traen casos

que no son aislados, sino que hacen parte de crimenes perversos que han ocurrido de

39 Tomado de: https://www.semana.com/teatro/articulo/obra-de-teatro-antigonas-tribunal-de-
mujeres/49065/

40 Técnica de creacion teatral que cuenta con una importante tradicion en el teatro colombiano. Sus
principales referentes fueron Enrique Buenaventura y Santiago Garcia.

41 Grupo Trama luna Teatro, es un colectivo que lleva mas 20 afios de trabajo artistico teatral
enfocado en problematicas sociales en Colombia y ha trabajado en cooperacion entre artistas de
formacidn sistematica y colectivos de victimas y sobrevivientes de la guerra en Colombia. Este
colectivo, hace parte de la Corporacion Colombiana de Teatro.

Ver en: https://corporacioncolombianadeteatro.com/

42 Término utilizado por el director de la obra y el grupo, para hacer referencia las actrices de la obra
que son formadas en artes escénicas y que su oficio es el teatro.
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manera sistematica en la historia violencia en Colombia de los Ultimos treinta afios.
Esta obra fue estrenada 20143, en la cuidad de Bogota Colombia y debido al abordaje
de las problematicas mencionadas y el cuidado estético en la puesta en escena, esta
creacion teatral ha contado con un amplio reconocimiento a nivel nacional e
internacional, lo que ha generado que Antigonas Tribunal de Mujeres continle

presentandose hasta la fecha.

Las mujeres que aqui confluyen son movilizadas por el propdsito de visibilizar
y denunciar lo que han vivido como victimas y sobrevivientes, los crimenes que narra
y denuncia esta obra son, son el caso de los “los mal llamados falsos positivos”
eufemismo utilizado en Colombia para esconder los asesinatos a jévenes de regiones
rurales y periféricas mayoritariamente pobres, a fin de presentarlos falsamente como
guerrilleros caidos en combate. Esto fue una practica y una estrategia sistematica que
tuvo su alta en el periodo de mandato del expresidente del Alvaro Uribe Vélez (2002-
2010). La Jurisdiccion Especial para la Paz en Colombia (JEP) en el ultimo informe
de febrero de 2021*, reconoci6 que entre 2002 y 2008 se asesind al menos a 6.402
civiles® en todo el pais, presentandolos como bajas en combate, SI 6402
ASESINATOS.

Este caso fue por mucho tiempo inviabilizado por los medios y las acciones
estatales, y fueron justamente algunas de las madres victimas de los jovenes
asesinados, que participan en esta obra, quienes comenzaron con la denuncia y darle
visibilidad a este caso, no solo a nivel nacional sino también internacional. Otro crimen
de Estado que se presenta en la obra, es el genocidio y exterminio del movimiento
politico Union Patridtica (UP), en el que fueron asesinados mas seis mil de sus lideres
sociales y ademas de quinientos lideres y militantes desaparecidos. Este crimen es
presentado por dos sobrevivientes, que perdieron sus familiares, padres, madres,
esposos y hermanos en este genocidio, que a pesar de su magnitud, aun reposa con

prudencia en la historia de la violencia en Colombia.

43 Beca de Creacion Arte y Memoria 2014, Bogota, que buscaba estimular la creacion artistica entre
victimas del conflicto y artistas. Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=OPR5UC17At0

4 Ver en: https://www.jep.gov.co/Sala-de-Prensa/Paginas/JEP-imputa-cr%C3%ADmenes-de-guerra-
y-de-lesa-humanidad-a-10-militares-y-un-civil-por-'falsos-positivos'-en-Catatumbo.aspx . Consultado
25/08/2021

Este fendmeno se encuentra actualmente listado como el macro caso de investigacion 003 de
la Jurisdiccién Especial para la Paz (JEP), sistema de justicia transicional vigente en Colombia luego
de la firma del Acuerdo de La Habana en 2016.
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Asi, la pieza Antigona Tribunal de Mujeres se trama por el dolor en comun que
comparten estas mujeres, proponiendo por medio de la creacion colectiva, la
elaboracion poética entre el enlace de la figura mitica de Antigona de Séfocles y los
crimenes de Estado vividos por las estas mujeres, que sucedieron dentro del contexto
del conflicto interno armado y de guerra que vive la sociedad colombiana. En ese
sentido, este enlace produce una dimension mitica y poética que, permite con “la
distancia que obran el mito y la poesia, hacernos preguntas sobre el origen y los
procedimientos y propésitos del terror estatal (SATIZABAL, 2015, p.253), pero
también posibilita conocer las luchas, resistencias, dolores y trayectorias femeninas
que han encarado las mujeres dentro del conflicto, haciendo frente a través del arte y

acogimiento colectivo.

Antigona Tribunal de Mujeres, a partir de estos casos Yy las vivencias de estas
mujeres, se articula con la figura arquetipica de Antigona, mujer que se rebela y que
desafia las drdenes del rey Creonte en la busqueda incansable por devolver la dignidad
a Polinices, su hermano muerto y privado de sepultura. De esta manera, segun lo

expone el director de esta obra:

el mito milenario de Antigona acoge los relatos de estos cuatro crimenes de Estado
y les da una dimension mitica y poética que permite, con la distancia que obran el
mito y la poesia, hacernos preguntas sobre el origen y los procedimientos y
propositos del terror estatal” (SATIZABAL, 2015, p.252).

En cuanto en el mito teatral originario de la Antigona de Sofocles, el
antagonista es representado por la figura de poder de Creonte (rey, legislador, estratega
y tirano), en Antigonas Tribunal de Mujeres, este tirano (antagonista), se presenta
como una figura ausente, no encarnado, que se manifiesta como el terror estatal. Asi
también, la figura arquetipica de Antigona mujer que se rebela y que desafia las
ordenes del rey Creonte en la basqueda incansable por devolver la dignidad a
Polinices, su hermano muerto y privado de sepultura, se articula en Antigona Tribunal
de Mujeres para proponer la creacion de unas Antigonas colombianas, que interpelan
y confrontan esa figura de terror estatal ausente, al mismo tiempo que comparten con
el publico, el coraje, amor y rebeldia, de quienes luchan por no dejar en la impunidad
los crimenes realizados por el Estado y de los cuales millones de mujeres han sido

victimas en Colombia.

76



Es sustancial comprender que estas mujeres que aqui confluyen forman un
colectivo unido por un factor poderoso: “el dolor, el cual juega un papel fundamental
en esta obra, puesto que es encarnado, bailado, cantado, gritado y contado por mujeres
que ponen sus cuerpos en escena, al servicio de un relato vivido y confrontante”
(CASTANEDA, 2018, p. 8). Asi, cada relato de estas mujeres que son presentados en
la obra se entretejen con las escenas de la tragedia de Antigona para contar una historia,
la historia de la mujer doliente y protestante, las mujeres Antigonas que han vivido
una historia de guerra y conflicto armado en Colombia. Otro factor fundamental que
comparten estas mujeres son los tipos de violencia politica que han sufrido, ya que en
estos casos el ente reparador —que, por excelencia, debe ser el Estado — es también en
este caso, el victimario. Esto resulta ser fundamental para comprender la razon de ser
y la linea distintiva del montaje, pues “las mujeres que aqui confluyen no se sienten
reparadas por la institucionalidad y es por esto que buscan otras formas de catarsis y

denuncia” (Castafieda, 2018, p. 8). Siguiendo a Satizabal, director de esta obra:

Al presentar la amorosa resistencia de las mujeres, de las Antigonas colombianas,
Antigonas Tribunal de Mujeres quiere interrogar por el sistema politico que
subyace a los crimenes del Estado, esa especie de moderna tirania democratica,
militarista y mediatica (Satizabal, 2015, p. 252).

En ese entrelace liminal que produce el teatro entre los acontecimientos
tragicos, el mito de Antigona y la resistencia de las mujeres, se construye también en
escena un tribunal imaginario, que es el propio publico que las asiste y para quienes,
por medio de lo que ellas denominan como denuncia poética, narran sus historias
vividas, creando diferentes cuadros en que cada una va trayendo sus narrativas de vida

y resistencia, como lo expone el directos de la obra:

El trabajo se hace alrededor de un ejemplo de hacer memoria poética entre artistas
de dedicacion sistematica a la creacién y mujeres victimas del conflicto
colombiano, las cuales, en el camino de su reconstruccion personal y de volver a
habitar su cuerpo propio, han devenido en defensoras de derechos humanos y en
narradoras de sus propios hechos y en poetas de la presencia escénica y el canto
del si mismo vulnerado, de la autorreferencia y la resistencia (Satizabal, 2015,

p.251).

Esta pieza presenta cuadros en las que cada participante presenta sus narrativas
y elaboraciones, que se trenzan entre coros, danzas y cantos para ser de la experiencia
individual una narrativa colectiva, comun, representada en la figura de Antigona, de
las Antigonas, de las mujeres que historicamente con coraje y dedicacion levantan su
cuerpo y su presencia para hacer un ejercicio de memoria, un ejercicio encarnado

performatico, en la presencia del publico. Como lo expone Carlos Satizabal, director
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de la obra, “cllas buscan la restitucion poética y simbolica de la pérdida irreparable de
sus seres queridos, reivindican su nombre y dignidad, y, de esa manera, se aproximan
a una experiencia poética de la justicia y la verdad desde la accidn teatral como primer
gesto” (Corporacién Colombiana de Teatro, 2014).4°

En ese sentido, la obra se consolida como resultado de un proceso de
elaboraciones y trayectorias que la anteceden, pero también como lugar que les permite
a estas mujeres poder compartir de una manera mas abierta y quien sabe “segura” eso
que acontecid y que, por diferentes motivos, ha sido silenciado. Son estas experiencias
que contindan siendo elaboradas y llevadas al publico. Esto, puesto que, Antigonas
Tribunal de Mujeres es una obra que durante los seis afios que lleva en escena, continla
presentandose y ha tenido una gran acogida no solo nivel nacional, sino a nivel
internacional participando en diferentes eventos, festivales independientes y diversos
escenarios no solo artisticos sino también académicos en paises como Ecuador,
México, Canada, Estados Unidos y Espafia. Asimismo, participando y haciendo
presencia en diversas manifestaciones, intervenciones y performances en espacios

publicos, en plazas, parques.

A través de estas practicas, ellas han generado un movimiento de
reconocimiento sobre los crimenes Estatales de los cuales fueron victimas, exponiendo
con sus propias vivencias las maltiples violencias sufridas por las mujeres dentro del
contexto de conflicto interno y de guerra en Colombia. Durante este proceso de mas
de seis afios, las antigonas a partir de diferentes actos performaticos, han ocupado no
solo del teatro, sino que han participado de diferentes tipos de performance en las
calles, en los barrios, en las plazas. Acompafan diferentes tipos de eventos,

manifestaciones y actividades de reparacion de victimas en Colombia.

La figura de estas mujeres ha sido reconocida en diferentes espacios
académicos, artisticos y populares en los que ellas se convertido en figuras “iconicas”
de la resistencia y la lucha, llevando a las calles sus repertorios, participando de
acciones performaticas, formandose como defensoras de derechos humanos, ganando
reconocimiento como las Antigonas de Colombia, como las Madres de Soacha.

Generado asi una suerte de mapas, de trayectorias de los dolores femeninos, pero

46 Sinopsis publicada en la p4gina web de la Corporacion Colombiana de Teatro.
https://corporacioncolombianadeteatro.com/
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también de una accion colectiva, artistica y politica. En esas rutas estas mujeres han
conseguido multiplicar sus performances, no solo en Colombia, sino en diversos paises

de las Ameéricas, asi como en Canada y Europa.

Foto: Viviana Peretti, 2017.4

Mito y representacion

La obra Antigonas Tribunal de Mujeres presenta entrelazamiento del mito de
Antigonas de Séfocles y la vida cotidiana de resistencia de estas mujeres, que sufrieron
cuatro crimenes de lesa humanidad, los que cuales son llevados a la escena también
como una forma de mostrar la otra versién no contada de la guerra, la version de las
mujeres victimas y sobrevivientes, la version desde sus afectos y afectaciones. Son
experiencias, vivencias, memorias, relatos y dolores que han sido histéricamente
invisibilizados y, por supuesto, amenazados por el poder estatal y la esfera publica
(sobre todo los medios de comunicacion) en Colombia.

Por medio del mito de Antigona, la obra se vale como inspiracion para narrar
la basqueda y accion politica incesante de los colectivos de madres, de mujeres y
defensoras de los derechos humanos. “una lucha amorosa que va transformando el
dolor en rebeldia y en acciones poéticas civilizatorias” (Satizabal, 2021). Asi pues, se
presenta al publico un desafio estético y ético entre la «representacion» del mito y de

la «presentacion» de los hechos violentos vividos por estas mujeres (Satizabal, 2015,

47 Disponible en: Facebook Antigonas Tribunal de Mujeres.
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1767700446865553&type=3
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p 1). En su obra, Sofocles relata la historia de Antigona, hija de Edipo y Yocasta,
quien se enfrenta a su tio el rey Creonte, cuando prohibi6 dar sepultura al cadaver de
su hermano Polinices. Esto ocurrido tras el enfrentamiento entre tebanos y argivos en
el cual Eteocles y Polinices —ambos hermanos de Antigona, se asesinan mutuamente.
Antigona, contraviniendo las leyes del rey, en un acto de valentia desafia la ley
impuesta por Creonte que decreta castigo de muerte para quien diera sepultura o honra
al cuerpo de Polinices, considerado traidor. Antigona viola la ley y realiza los ritos
funerarios con el cuerpo de su hermano. Al ser descubierta reitera su accion y se

declara dispuesta a recibir el castigo.

Foto: Tripticos de Viviana Peretti, 2017. 48

La figura de Antigona se presenta entonces como la encarnacion de la valentia,
de la revuelta femenina, que desafia la ley de Creonte, la voz que la voz que grita y
demanda hacer valer “los ritos fundadores de la vida por encima de la guerra, incluso
aquella en la que estd empefiado su hermano Polinices” (Gonzalez, 2020). Si bien en
Antigonas Tribunal de Mujeres, no es la historia de Antigona dando sepultura a su
hermano el eje central, si comparte con la obra el deseo y objetivo de poder encontrar
y enterrar dignamente a quien se ama. En la obra, el retrato de Creonte se disuelve
entre distintas figuras que representan el aparato estatal, que las ha oprimido y negado

caminos de justicia. De acuerdo con Satizabal,

el terror estatal hace aqui las veces de antagonista, pero un antagonista ausente, no
encarnado en personaje alguno. En el mito teatral originario, en la Antigona de

4 Disponible en: Facebook Antigonas Tribunal de Mujeres.
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1767700446865553&type=3
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Séfocles, este antagonista es representado por el poderoso Creonte, que desde la
noche anterior acumula en él todos los poderes: es rey, es legislador, es juez, y es

el strategos. (Satizabal, 2015, p. 252)

En ese sentido, el mito funciona como un hilo conductor desde el cual es
posible observar el conflicto colombiano, como espejo del mismo de este (Cifuentes,
2018). En Antigonas Tribunal de Mujeres la articulacion entre la figura mitica y las
historias de vida, compone una pieza dramatica fragmentada, en la que multiples voces
de las mujeres entonando una misma historia, encarnando, asi, el espiritu de resistencia
y denuncia de Antigona. Asi, este tribunal compone su historia tejida entre el mito,
haciendo de su reclamo poético una denuncia politica.

En esta obra las Antigonas presentan al tribunal los crimenes que han padecido,
pero también muestran, como lo que sefiala Patricia Ariza, “la reconstruccion de la
vida y de los afectos, que resisten a la barbarie y buscan verdad, justicia, y un nuevo
lazo societal no patriarcal, que siembre y haga florecer por doquier la ética femenina
de la solidaridad, el afecto y la economia del cuidado” (Viceversa, 2015). Esta creacion
que hacen desde lugares no institucionales también les que permite otro tipo de
denuncia, permitiendo abrir ese espacio dejar una cifra para posicionarse como
madres, hijas, esposas y amigas, defensoras de derechos humanos y militantes de la
paz, que confrontan al tribunal, sobre el derecho mismo de la vida y la sobrevivencia
del dia a dia.

En La accion poética de Antigonas Tribunal de Mujeres, cada mujer, con los
objetos sus objetos personales o/ que pertenecieron a sus familiares asesinados, narran
al tribunal quienes eran sus hijos, sus comparieros, o seres queridos. Por medio de esa
accion poética con sus objetos, traen experiencia como representacion pero también
como presentacion de su vida y resistencia. Por medio de la performance, traen
presencia viva del ausente. Ellas como Antigonas de esta época cuentan de sus
travesias por los tribunales de justicia, por los reconditos del pais buscando a sus
familiares, por sus pasos en los espacios del poder, donde reclaman verdad y justicia.
Cada una de ellas llega al escenario, trae sus objetos, los presenta, cuenta quienes eran
sus seres que fueron asesinados o desaparecidos. Ellas con sus objetos, con sus
narrativas, cantos y danzas, también narran de sus luchas y caminadas, haciendo un

Ilamado al tribunal imaginario por la reparacién poética y simbolica sobre la pérdida
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irreparable, pero esto no solo como un modo de contar el pasado, sino que lo hacen

también como una forma de crear presente.

Foto Camilo Cuellar, Archivo de Antigona Tribunal de Mujeres.*

Indagaciones sobre el proceso creativo de Antigona Tribunal de
Mujeres.

Escena I

Mudsica y luz tenue, ambar. Proyecciéon de una textura de tierra seca, cuarteada,
que alterna con un fragmento de greca de pirdmide maya. De un costado de la
escena sale un grupo de mujeres, muy juntas. Llevan vestidos negros y una

cinta vino tinto en la cintura. Caminan hacia atrds con muy breves pasos, sin

49 Disponible en Facebook Antigonas Tribunal de Mujeres.
https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos/a.1767700446865553/1767700863532178
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levantar los pies del piso. Cada una lleva un objeto en sus manos. Llegan al
centro, giran medio cuerpo, miran al publico. Ofrecen el objeto. Se inclinan por
la cintura a un costado, levemente hacia atrds, en la diagonal del escenario,
esconden su cara en el codo de un brazo, el otro brazo lo levantan, la mano
abierta, deteniendo lo que pueda venir. Vuelven a su eje, de cara al ptublico,
caminan hacia atras, de igual modo que al entrar, sin levantar los pies del
suelo, con muy cortos pasos. Se inclinan de nuevo hacia atrés, en la diagonal,
escondiendo el rostro en el codo de un brazo y el otro levantado, la mano
abierta deteniendo lo que pueda amenazar. Vuelven a su centro avanzan hacia
el publico, de modo idéntico: pasos cortos, sin levantar los pies del piso. Se
detienen. La mitad del grupo viene mas adelante, se agachan con una rodilla,
en el piso hacen un circulo con el objeto y se levantan. Viene la otra parte del
grupo y repite el movimiento anterior... y se levantan

Actriz uno: (Da un paso adelante, trae en sus manos unas ramas de hierbas dulces y
rosas amarillas). Buenas noches, sefioras y sefiores, estoy en este tribunal de
mujeres, vengo a protestar, vengo a denunciar, vengo a reclamar.

Lucero: (Da otro paso adelante, trae la camisa blanca de su hijo). Exigimos justicia
por nuestros hijos asesinados en el operativo de los mal llamados falsos
positivos.

Actriz dos: (Da un paso adelante, trae en sus manos un zapato de su hermano).
Mi nombre, es Antigona y hace més de tres mil afios que estoy buscando
como enterrar a mi hermano, Polinices.

Maria: (Da otro paso adelante, trae unos casetes de audio, eran de su hijo). En el
mandato de Alvaro Uribe Vélez mi hijo fue asesinado, jpero les juro que esto
no se queda asi!

Fanny: (Entra a escena por un costado, trae un retrato al 6leo de su padre).

Hace 23 afios masacraron a mi familia y este crimen esta en la total

impunidad. Por eso estoy aqui, en este tribunal de mujeres.

Mayra: (Trae una gaita indigena en sus manos. Corre adelante y canta). La muerte
me vino a buscar y yo le dije: carajo, respeta.

Orceny: Soy militante de la Union Patriética, y regresamos para vencer.

Luz Marina: (Trae un osito de peluche que fuera de su hijo). Nos tienen de
juzgado en juzgado, de papeles en papeles y aqui no ha pasado nada.
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Actriz tres: (Trae un pequerio ramo de rosas amarillas). Este tribunal de mujeres
busca que este pais pueda llegar algtn dia, al dia del NUNCA
JAMAS.

Todas: (Ad libitum, simultineamente, dispersandose por todo el escenario, hacia las
patas blancas). Nunca jamdas muertes, nunca jamas falsos positivos, nunca
jamas masacres, nunca jamas hijos insepultos, nunca jamas. (Satizabal, 2020,
p.18, 19)%

Asi comienza Antigonas Tribunal de Mujeres, quienes evocan, con su
presencia en la escena, el aparecimiento de Antigona, de las Antigonas, de esa figura
mitica de las mujeres que han sobrevivido en el tiempo a modo de representaciones,
narrativas e imaginarios que las delinean como la encarnacion de la valentia, de la
rebeldia. Antigonas son las mujeres cuando se han negado a olvidar, cuando hacen
necesaria la demanda de hacer valer los ritos fundadores de la vida por encima de la
guerra. Estas mujeres, las Antigonas colombianas, entran al escenario con esa
presencia sobria, acompafadas de sus objetos preciosos, trayendo desde el inicio unas
dosis de memorias entre repertorios miticos y archivos que guardan las memorias del

tiempo pasado, como narrativas encarnadas que elaboran un presente colectivo.

Asi pues, durante el inicio del proceso creativo, comenzé cuando el director,
comenzd a visitar las casas de estas mujeres y se sorprendio al observar que cada vez
que iba a esas casas de sus comparieras, ellas siempre le mostraban juguetes y ropas
que habian pertenecido a sus familiares:

yo me impresioné mucho cuando comencé a ir a las casas de las comparieras, y
ver que siempre me sacaran juguetes ropas... cosas, y pensé que podiamos hacer
algo més que con las fotos que ellas utilizaban y que llevaban en los plantones.
Que ya no fueran solamente unos muchachos de unas fotos que tenian un nombre
genérico o un eufemismo inventado por el ejército como “los falsos positivos” 0
por algo como por la teoria de los derechos humanos desaparecidos o cosas asi.
Sino comprender que eran personas con una historia concreta, con una vida, con
unos gustos y juguetes con los que jugaban...y les propuse que hiciéramos un
trabajo, que hiciéramos un trabajo con eso que habiamos vivido en sus casas y
ellas dijeron que si. (Entrevista realizada a Carlos Satizabal).

En su proseguir, el proceso de creacién-investigacion de Antigonas Tribunal

de Mujeres, se desarrollé en dos caminos simultaneos que consistieron, por un lado en

%0 Teatro Vivo. Una literatura teatral desde la escena. Carlos Satizabal. Este texto fue realizado por la
Universidad Nacional de Colombia (2020), ejemplar de distribucién institucional, suministrada para
esta investigacion por el autor, Carlos Satizabal, por lo que cuenta con las autorizaciones de
reproduccion.

84



la investigacion sobre el mito de Antigonay, por el otro, en elaborar de manera poética
los horrores vividos por mujeres victimas y sobrevivientes que hicieron parte del
proceso creativo. Para este proposito, se realizé una investigacion sobre los textos
canonicos del mito de Antigona y otros mitos mas recreados por la cultura occidental
(Satizébal, 2015). En esa etapa, también se tom6 como apoyo de investigacion para la
invencion de la obra, un archivo que habia sido construido afios atrds (2014) por el
director Carlos Satizabal, junto con las actrices del grupo y con algunas mujeres
victimas, sobrevivientes defensoras de los derechos humanos, que habian acompariado
otros procesos. Este archivo estaba compuesto por un acumulado de ensayos de
andlisis y seminarios realizados por el grupo en relacion a la figura de Antigona, de
Séfocles, o sea, la representacion de justicia y las interpretaciones de Antigona dentro

del contexto de conflicto armado y guerra en Colombia. Asi,

se investigd y se preguntd sobre la presencia viva de este mito de amor y rebeldia
femeninas en las propias vidas e historias de las mujeres que participan en la
aventura creativa: buscamos equivalencias entre lo vivido por las mujeres y los
personajes e incidentes de Antigona. En el proceso, los incidentes y el personaje
del mito se impregna de lo vivido y relatado por nuestras compafieras (Satizabal,
2015, p.256).

Este proceso, como lo manifestd el dramaturgo y director de la obra, también
fue resultado de las exploraciones que él y el grupo Trama Luna venia realizando, en
la basqueda de procurar lenguajes poéticos que dieran cuenta de generar acercamientos
entre las tragedias griegas y las tragedias vividas en Colombia. En la secuencia del
proceso de creacion colectiva de la obra, se fueron componiendo improvisaciones
teatrales, las cuales permitieron crear ese entrelazamiento entre la figura mitica de
Antigona y la figura de las mujeres, en busqueda de elaborar poéticamente — con todos
los lenguajes posibles — las memorias y horrores vividos por las victimas y
sobrevivientes del grupo, entre el enlazamiento de la figura mitica de Sofocles y las

vidas de las mujeres en la guerra.
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Fotografia: Juan Domingo Guzman>®*

En sus manos, las Antigonas muestran cosas que pertenecieron a sus familiares.
Cada una lleva consigo sus objetos, sus cosas, con las que cada una presenta su caso
al tribunal imaginario — que es el pablico mismo. Con juguetes y ropas de su hijo, Luz
Marina Bernal presenta su caso. Maria Sanabria lleva en sus manos varias cosas que
eran de su hijo, algunos cuadernos, fotos y juguetes. Lucerito Cardona lleva consigo
un contenedor con diferentes objetos, como libros, labiales y juguetes. Fanny Palacios
asegura con firmeza un cuadro grande, con apariencia vieja: es una pintura de su padre.
Orceny Montafiez lleva una caja llena de fotos de su esposo y sus comparieros que
fueron desaparecidos y asesinados en el genocidio de la Unién Patriética. Mayra Lopez
Severiche canta su historia con su gaita de cumbiamba y su voz de bullerenguera
acompariada del tambor alegre, el llamador, la tambora y la maraca que tocan sus

comparieras.

51 Tomado de: https://www.museocasadelamemoria.gov.co/events/antigonas-tribunal-de-mujeres-
tramaluna-teatro/ Museo Casa de la Memoria > Eventos > Antigonas Tribunal de Mujeres —
Tramaluna Teatro. Dic 02 2021.
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Los objetos, que comprendemos desde el punto de vista de la investigacion en
performance como archivos de memorias, no solo apareceran en la primera escena,
sino que también seran presentados a lo largo de la obra. Estos objetos operan aqui
como portadores de afectividades y de memorias de las Antigonas articuladas por un
dolor comun. Eso las moviliza, pues construyen narrativas que transforman estos
objetos en articuladores de repertorios poéticos que componen la escena, después de

un proceso que se llevd a cabo durante el periodo de creacién y elaboracion de la obra.

El asunto de las memorias personales, de lo vivido por las mujeres del grupo,
comenzo a ser elaborado, entonces, a partir de improvisaciones teatrales en las cuales
las participantes, por medio de objetos, contaban al grupo de sus comparieras sus
propias historias. Estas improvisaciones fueron conducidas a partir de los objetos,
sobre los cuales creaban narrativas para traer (mas una vez) la vida sus familiares, sus
gustos, como vivian la vida, lo que les gustaba. La aparicién de estos objetos en escena
es de vital importancia, pues al traerlos ellas muestran que, detras de cada cifra de un
asesinato, habita, también, la vida y la memoria de un ser humano, que se conectaba a
una red de personas, de afectos y vidas. Cada participante trabajé con objetos
personales que pertenecieron a sus familiares: una camisa; un 0so de peluche; una caja
de recuerdos; el chaleco; las ropas usadas del Gltimo dia que se vieron. Estos objetos,
que ya eran portadores de afectividades-memorias, operaron también como una forma
de crear narrativas, en las cuales, por medio de la accién escénica con ellos,
permitieron contarlas a un tribunal imaginario lo que habia acontecido con sus vidas y

con sus familiares.
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Fotografia: Juan Domingo Guzman.*?

Antigonas Tribunal de Mujeres se cre6 como un proceso de creacion colectiva,
lo que quiere decir que, en el proceso de la invencion de la obra, cada participante cred
y presento sus propias propuestas al resto del grupo creativo. Asi, cada participante del
grupo, en determinadas ocasiones, operé como creadora y también como delegada del
publico — de esa manera, se tejen acciones en los que se van elaborando las
improvisaciones y las escenas (parafraseando a Satizébal, practicas que proponen un
delicado didlogo que lleva a cada una a hacer una nueva version de su propuesta, una
version compartida). EI primer momento se compuso de un trabajo de compartir con
las compafieras del grupo, las historias que les recordaban esos objetos, contar como
habian sido los hechos que les habia atravesado sus vidas en relacion con la violencia,
pero también esas cosas amorosas que les evocaba la vida, la ternura, el ser madres,

esposas, hermanas, hijas:

Le pedi a cada compafiera organizar la nueva version de su accion y de su relato
en secciones, en partes, y cada parte del relato asociarla a una accion con uno delos
objetos y con su instalacion sobre la escena. En el trabajo de las sucesivas
versiones de su intervencion, cada una va descubriendo lo que necesita contar y

52 Tomado de: https://www.museocasadelamemoria.gov.co/events/antigonas-tribunal-de-mujeres-
tramaluna-teatro/ Museo Casa de la Memoria > Eventos > Antigonas Tribunal de Mujeres —
Tramaluna Teatro. Dic 02 2021.
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cuantas y cuales seran finalmente las partes y las acciones de su intervencion:
como acompafiar su relato con la instalacion escénica de los objetos de su familiar,
como usar el espacio, su mirada, su cuerpo, los énfasis de la voz (Entrevista a
Satizabal, 2021).

En esa secuencia cada participante fue elaborando sus propios relatos sobre lo
que les habia acontecido, sobre sus familiares, sus vidas, sus luchas, tristezas y
alegrias, esto al mismo tiempo que iban experimentando y reconociendo sus diferentes
formas narrativas y poéticas. Como narré Satizabal (2020), de los dilatados y
detallados relatos iniciales, que fueron construidos en los trabajos de mesa del grupo

creativo, fueron pasando a acciones concisas.

Después de relatos tremendos que nacen de la honda necesidad de contar todo lo
vivido en la opresién del silencio y la soledad- ellas pasaron a acciones concisas,
precisas, breves y cargadas de poesia y de la emocioén poderosa que brota de la
presencia, de la accion con los objetos y de la voz en primera persona (Satizabal,
2015, p.257).

Siguiendo ese proceso de accidn/creacion colectiva, en Antigonas Tribunal de
Mujeres, cada mujer cre6 (con la accion, con los objetos y con la voz en primera
persona), formas y narrativas poéticas de contar al tribunal que las asiste, quien eran
esos seres queridos, quienes son ellas, quienes y porque asesinaron a sus familiares,
bien como las travesias que ellas han recorrido (como heroinas) dentro de una guerra
de la que nunca quisieron hacer parte. Estas composiciones que se crearon entre el
coro, la vida de cada una de ellas y los objetos personales potencializan, por medio de
la accion poética, la presencia viva del ausente: “con las ropas y los objetos de sus
familiares, y con cantos, hierbas y flores, ellas buscan la restitucion poética y simbdlica
de sus irreparables vidas perdidas. Y de sus nombres” (Satizabal, 2015, p. 265). Para
tal proceso también fueron fundamentales las acciones coreograficas, el canto, la danza
y la poesia como formas de poetizar la perdida y, sobre todo, la restitucion y denuncia

poética como formas de autorreferencia y resistencia.
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Foto: Triptico de Viviana Peretti,>3

Archivos y repertorios simbdlicos, saber al estar alli.

A partir de los estudios de performance expuestos por Taylor, los archivos y
los repertorios operan como fuentes de conocimiento, los cuales transmiten saberes a
partir de la relacion corporal que emerge mediada por el tiempo, espacio y contexto.
Los archivos son comprendidos como fuentes documentales (libros, fotografias,
mapas, cartas, restos arqueoldgicos y videos), como todos aquellos materiales que
“supuestamente” resisten al cambio y se pueden ver como formas perdurables del saber
(episteme) (TAYLOR, 2013). El repertorio, por su parte, alude a las préacticas y
experiencias que parten del cuerpo y de la cotidianeidad (praxis), actuando como
memoria corporal: performances; gestos; oralidad; movimiento; danza; canto y, en
suma, todos aquellos actos pensados como saber efimero y no reproducible
(TAYLOR, 2013).

Etimoldgicamente, repertorio es “un tesoro, jun inventario!”. El repertorio nos
direcciona a la presencia, al estar, a la gente que participa en la produccién y
reproduccion de saber al “estar alli” y ser parte de esa transmision. El repertorio
trasmite practicas corporales que son significadas en un espacio y contexto

particulares, pues “estos repertorios son expresados como performances, en [que] las

53 Disponible en : https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos
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personas participan en la produccion y reproduccion de conocimiento y hacen parte de
su transmision. (IDEM). En esa perspectiva, los estudios de performance nos permiten
tomar el repertorio como précticas corporalizadas, reconociéndolo como sistema
importante de conocimiento y también de transmision de saber/res (TAYLOR 2013).
Asi, “el repertorio constituye un conocimiento incorporado, un aprendizaje desde el
cuerpo y a través de él, asi como un medio de crear, preservar y transmitir
conocimiento” (TAYLOR, 2013, p. 16). En esa direccion, reflexionar sobre las
“memorias corporizadas” que, en ellas, habitan como lenguaje — expresadas en gestos,
palabras, movimientos, danzas, cantos y objetos —, permiten acumular y transmitir

conocimiento.

Las implicaciones metodoldgicas en este desplazamiento frente a las logicas
logo centristas, que han constituido las formas mas clasicas de comprender los
sistemas de conocimiento y transmision, direcciona la atencion a la valorizacién de
una cultura expresiva, corporalizada y que permite desplazar el zoom del enfoque de
la escritura a la cultura corporalizada. En esa direccion, este desplazamiento
metodoldgico nos orienta a pensar que, “en lugar de enfocarnos en patrones de
expresion cultural en términos de textos y narrativas, tendriamos que pensar en estos,
como escenarios, los cuales no reducen gestos y practicas corporalizada a una
descripcion narrativa” (TAYLOR, 2013)%*. Asi, pues, no se trata de sobre poner el
archivo sobre el repertorio, ni viceversa, lo que se trata es de poder entender lo que,
con ellos, podemos hacer. “El repertorio, en un nivel muy préctico, amplia el archivo
tradicional”**(IDEM), en la medida que es permeado por el tiempo, el espacio, los

contextos y todo eso que lo constituye habitar o por la experiencia del presente.

Durante del proceso de creacion colectiva de la obra, las mujeres participantes
construyeron, a partir de sus objetos personales, labores escénicas tales como
improvisaciones teatrales, juegos, rituales, repeticiones, escritas y representaciones.

Fueron estos objetos y archivos que operaron como insumos para la produccion de los

% Taylor, Diana. El archivo y el repertorio: La memoria cultural performatica en las Américas
(Spanish Edition). Ediciones Universidad Alberto Hurtado. Edicion de Kindle. Sin Numeracion de
paginas.
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repertorios simbaélicos que se presentan y se representan en la obra. Asi, en esa puesta
de escena, la performance puede ser vista como un lugar desde el cual, a partir de la
articulacion entre archivos y repertorios, se construye una forma de aproximacion a las
narrativas de victimas y sobrevivientes, y que colocan su experiencia de atestiguar una
guerra en carne propia, para ponerla al servicio del conocimiento publico. Asimismo,
mediante la performance, los archivos y los repertorios operan para crear una memoria
encarnada, una memoria viva y que trae objetos del pasado para hacer el enlace con el
presente, permitiendo narrar, por medio de estos, la verdad no dicha, no reconocida,
negada. La verdad de un dolor que acomparia a la sociedad colombianay que, al mismo
tiempo, ha sido supuestamente erradicado y veladamente prohibido: un dolor del que
poco se habla (Nufiez y Millan, 2020, pg. 41) y del que tanto precisamos comprender,

compartir, elaborar y transformar como sociedad.

Foto: Triptico de Viviana Peretti.

Sobre los objetos

El proceso de creacion colectiva de Antigona Tribunal de Mujeres se guio por
tareas compositivas, las cuales comenzaron a ser direccionadas para construir un
archivo personal de cada una de las participantes de la obra. Este archivo deberia ser
compuesto por objetos personales que hubieran pertenecido a sus familiares
desaparecidos y asesinados por el Estado. Objetos que tuvieran un valor afectivo, que
trajeran memorias de la vida cotidiana con sus familiares: cartas; fotos; sentencias;
juguetes; ropas; cuadros; pinturas; entre otros objetos. De acuerdo con el director de la

obra (Satizabal, 2021), cada participante prepard, con objetos de sus familiares, una
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serie acciones escénicas para narrar sus historias (lo que en el teatro se conoce
improvisaciones teatrales). Ellas, Ilegaban con esos objetos y les contaba a las demas
integrantes que hacian de publico, lo que habia pasado con su hijo. Tal como relat6
Luz Marina Bernal (2021):

En un comienzo, nuestro director Carlos Satizabal nos pidié que
llevaramos objetos de nuestros seres queridos. Tener nuestros objetos
guardados por afios es retroceder el tiempo y es recordar que papel
jugaba ese objeto de la vida de las personas que ya no estan. Yo llevé
como veinte objetos, [pues,] como era una obra colectiva, todas teniamos
mondlogos muy largos, [y des]de ahi empezamos a seleccionar los
objetos y, al final, yo quedé con seis objetos.

Por ejemplo, yo toco el mufieco con el que mi hijo dormia, el mufiequito
negrito que a él le gustaba, sus amigos achocolatados. También utilizo la
biblia porque a mi hijo le gustaba ir los sabados a una iglesia y alla le
regalaron una biblia — €l no sabia leer, pero él se sentaba a ver la biblia.
También tengo los carros de él, porqué a él le gustaba coleccionar
carritos — yo creo que eso lo heredo de la mama.

El coleccionaba fotos, tarros y mufiequitos que venian en los paquetes
de papas. Entonces él era un excelente coleccionista, tenia todos los
jueguitos organizados. El tenia contacto con sus cosas, las contaba, las
miraba, él sabia si alguien cogia algo de sus cosas. Yo decia (con la
discapacidad mental que tiene, pero) eso chico sabe lo que tiene.
Entonces, ese contacto con los objetos, sobre todo, el vestido que yo llevo
el, y yo lo huelo en el escenario, bailé con él, yo siento que esta ahi. Por
ejemplo, en el segundo mondlogo que yo hago, yo siento que tengo que
decir que esas eran las ropas de mi hijo, las ropas que tenia mi hijo el dia
antes de desaparecer, donde yo digo que cada vez que las cojo siento su
presencia en él. [Es el momento en que] narro sobre mi viaje para
encontrar mi hijo en Norte Santander, donde lo sefalan ser el jefe de una
organizacion narcoterrorista. Pregunto a la gente si alguien con una
discapacidad, que no sabe leer, no sabe escribir, que no tiene mucha
nocion del valor del dinero, puede llegar a ser el jefe de un grupo

insurgente. También cuento que el dia de la exhumacién solo me
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entregaron solamente una parte de su cuerpo y que mi pregunta es,

¢dénde esta la otra parte que me hace falta? (Luz Marina Bernal, 2021)%.

El realizar esta recoleccion de los objetos no siempre es asunto facil, pues la
violencia en el caso de cada victima y cada sobreviviente representa diferentes
acciones para aproximarse a estos objetos. Recolectar es, de alguna forma, volver a
habitar el dolor y la rabia, esos sentimientos que permean la perdida, y también volver
a habitar los recuerdos de la sutileza, de la vida del ausente. El ir tras los objetos
implica diferentes movimientos, que se entrelazan también con ese re-habitar el
espacio del horror, en el tiempo presente, recomponiendo pedazos de una verdad no
dicha, no reconocida, negada. La verdad de un dolor que nos ha sido prohibido,

inclusive de hablar (Nufiez y Millan, 2020).Maria Sanabria dice que

Eso de los objetos fue muy duro, fue muy duro al principio y la verdad
siempre va ser muy duro. Cada cosita es siempre un recuerdo. Al estar
en escena con todas nuestras cosas, es una mezcla que hay entre la
tristeza y el dolor, pero también es bonito porque, por ejemplo, [yo llevo]
el globo del mundo con los colores de todos los paises (...) porque él me
decia ‘mira mamita, jun dia tenemos que viajar por todo esto’ —y eso es
muy importante para mi! Porque recuerdo los suefios de mi hijo, y los
estoy haciendo realidad. Por ejemplo, el chaleco que muestro en la obra,
es muy importante porque él se lo ponia para cantar. Se ponia su chaleco
y cantaba como un grande, jpero nunca recibi6 plata por la masica — y
cantaba muy lindo! Yo ahora canto con su chaleco, canto por él, para él
y todos esos muchachos que el ejército mato injustamente, por todas las

madres que no han podido volver a cantar (Maria Sanabria, 2021)°".

El hecho de analizar el trabajo/proceso de creacion colectiva a partir de
archivos y repertorios, en este caso, la elaboracion de la palabra articulada, el cuerpo
en movimiento y los objetos como insumo creativo, direcciona a la comprension de
las afectivas de la memoria, que tuvieron que ser contempladas para llegar al acto

narrativo. En ese sentido, implicd reconocer las fisuras ocurridas entre el ejercicio de

% Entrevista realizada en octubre de 2021, a luz Marina Bernal, para esta investigacion, integrante de
Antigonas Tribunal de Mujeres.

57 Entrevista realizada en octubre de 2021,para esta investigacion a Marfa Sanabria, integrante de
Antigonas Tribunal de Mujeres.
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recordar y organizar en presente unas memorias del pasado, de un tiempo en que las
devastaciones producidas por el conflicto armado y la guerra en Colombia generaron
marcas Yy rupturas en las précticas sociales de las personas que vivieron el rigor de este
conflicto. Marcas que se inscribieron también en las practicas culturales, sociales y
corporales como fisuras y quiebres en la continuidad narrativa de la historia individual
como colectiva y social. Ademas, estas practicas de violencia, al intervenir de manera
abrupta en la vida cotidiana de las personas, han operado a través del miedo y del
terror, por lo que también han fracturado los sistemas estructurados que eran posibles
para narrar la experiencia de violencia y con ello poderla hacer inteligible para los
otros, negando con eso la posibilidad de compartir el dolor como un lugar comdn de
encuentro y restauracion (Informe Final de la Comision de la Verdad, 2022)°8,

Foto: Tripticos de Viviana Peretti, 201759

Sobre dicho tema, segin el informe final de la Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la no repeticion (2022), la violencia

quebrd los lugares comunes donde se habitaba la vida, en los sujetos y en las

%8 https://www.comisiondelaverdad.co/hay-futuro-si-hay-verdad

Es el resultado del proceso de investigacion, analisis y contrastacion adelantado por la Comisién de la
Verdad durante su mandato. Este informe titulado: Cuando los pajaros no cantaban: historias del
conflicto armado en Colombia. Volumen testimonial, se concentra en las experiencias de violencia que
bifurcaron las trayectorias vitales de las personas y las comunidades dentro del marco del conflicto
armado en Colombia. Asi recolecta mas de mil entrevistas, que luego fueron cotejadas con sus
transcripciones y analizadas en temas alrededor de los cuales giraban los testimonios y que
estructuraban una narrativa.

%9 Disponible en Facebook, Antigonas Tribunal de Mujeres,
https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos/a.1767700446865553/1767701686865429
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comunidades. Estos quiebres o también Ilamados fracturas de la violencia — en el
informe —, han sido tipificados de cuatro modos generales: las fracturas del espacio,
reconociendo que la violencia rompid los lugares en los que se daba la vida; las
fracturas del cuerpo, pues, la violencia lo fisuraba, lo marcaba material y
simbolicamente; las fracturas del lenguaje, ya que este, se convirtié en otra herramienta
de guerra, en particular en los modos de nombrar a otros; y las fracturas del tiempo,
siendo que, en la manera en que determinadas sociedades marcaban el ritmo de sus
épocas a partir de fiestas o ritos. En otras palabras, el conflicto armado marcé todas
estas dimensiones de la vida cotidiana. En ese sentido, esas fracturas y el tejido de
intercambios y relaciones que se dieron entre ellas, serian comprendidas como

devastacion (Informe Final de la Comision de la Verdad, 2022).

La violencia ha tenido como proposito silenciar al otro, a una voz. La muerte
ha sido una forma voraz de silenciamiento. Sin embargo, el silencio como lo he
sefialado anteriormente, no solo aparece como una forma de silenciamiento en medio
de este contexto, sino también como supervivencia, “se guarda silencio para sobrevivir
y luego recobrar lo perdido” (IDEM). Como también he mencionado anteriormente, la
prudencia acompafia este “silencio” que, lejos de ser ausencia de relatos y narrativas,
ha creado otras formas y estrategias para sobrevivir y mantenerse con vida, también
como una forma de resistencia frente a ese silenciamiento mordaz. Cuerpos prudentes,

cuerpos quebrados, cuerpos fisurados, se inscriben las narrativas de un pais en guerra.

Las mujeres victimas y sobrevivientes de la guerra en Colombia han sufrido en
sus cuerpos diferentes tipos de silenciamientos, re-victimizaciones y préacticas en que
han ido configurando de manera prudente para sobrevivir en medio de la guerra. Estas
mujeres por contar sus historias, por pedir justicia, han sido constantemente
silenciadas. Varias de ellas incluso llegaron a recibir orientacién por parte de los
funcionarios publicos enviados por el estado para el asunto de la restauracion
psicoldgica, quien en repetidas ocasiones motivaban a las victimas a eliminar sus
recuerdos o cosas que les recordaran a sus hijos, inclusive, varias de ellas, manifestaron
ser orientadas a no hablar mas del tema como parte de la sanacion. Segun Maria

Sanabria,

Recién paso lo del nifio, nos pusieron un psicdlogo por parte del Estado,

donde nos encontrabamos y nos decian ‘eso no se puede decir, ‘eso no
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le hace bien decir’, ‘las fotos que tenga por ahi es mejor trate de
guardarlas porgue si las ve, le van a causar dafo, si le parece mejor,
quémelas’. Esos eran los psicélogos que nos mandaban. Decian que
teniamos que perdonar y olvidar... Eso fue hasta que hablamos con unas
organizaciones que nos dijeron a ustedes no les deben decir eso, si a
ustedes les duele tienen que decirlo, ustedes saben que es lo que tienen
gue decir, usted dice a mi me esta doliendo, pero le dicen a usted que a
mi no me duele que quiero perdonar, es lo que este siente (Entrevista con
Maria Sanabria, 2020).

Este proceso de busqueda, seleccion y organizacion de las narrativas por medio
de los objetos implicé a cada una de las mujeres encarar diferentes procesos para
aproximarse a ellos. Pues, si bien, para algunas de ellas, era normal tener cosas de sus
hijos por toda la casa, para otras el hecho de encontrar los objetos era abrir armarios
sellados y guardados en lugares del pasado y en otros casos reconocer que, con el paso
del tiempo y las marcas de la violencia, tener tan un solo objeto de este tipo es casi un
tesoro, digno de encontrar. Asi pues, ir detrds de estos objetos, envolvid diferentes
movimientos en la accion de traer al presente, recuerdos del pasado, algunos muy

alegres, otros muy dolorosos.

Yo lleve unas cositas que tenia de mi hijo, yo tengo un oso que fue el
ultimo regalo de cumpleafios, luego que el oso no, me dijo el director.
Entonces yo llevé una camisa de mi hijo, que era la que preferia. Yo un
dia agarré la camisa de mi hijo y la oli, y le dije a Carlos, todavia conserva
su olor, todavia huele a él, parece que todavia esta ahi, y ahi el director
dice eso esa es, a él le parecié hermoso... yo nunca habia visto eso, algo
tan maravilloso de ver como una historia con la otra se iba empalmando,
todas con sus cartas, con sus cositas y ver cOmo se va armando una
historia con la otra (entrevista Lucero Carmona, 2020)°%°,

En el caso de las mujeres victimas y sobrevivientes que integran Antigona
Tribunal de Mujeres, es posible observar cobmo sus historias y la densidad de ellas
convergen en diversas dimensiones de la violencia, Una experiencia que tiene
dimensiones espaciales, corporales, semanticas y temporales, que ellas han elaborado

a partir de ese proceso de creacion, accion y representacion.

8 Entrevista realizada por mi, en septiembre de 2021para esta investigacion a Lucero Carmona,
integrante de Antigonas Tribunal de Mujeres.

97



...Nosotras duramos como seis meses que no podiamos vocalizar
palabra de lo que ibamos a decir, ese recuerdo pues dolia. El estreno y
el pre estreno de la obra fue durisimo y aun tengo que decir que para mi
y muchas de nosotras nos quebramos en las tablas, lloramos por la
cancién o por la denuncia que estamos haciendo o por el objeto que
tenemos en la mano.

Yo creo que por mas que nosotras intentabamos y deciamos ahora si lo
voy hacer, en un primer objeto tratAbamos de ser fuertes, pero al coger
un tercer objeto, un cuarto objeto, ya nuestro cuerpo, nuestra mente y
nuestra voz nos traicionaba. Yo pienso que lo que ayudd muchisimo fue
el trabajar en eso antes de salir a la obra, hacer los ejercicios de
descargue, repetirlos muchas veces. Habian dias que llegabamos muy
aceleradas al teatro y uno decia hoy no quiero llorar, porque una sola que
llorara desestabilizaba a todas, incluso a las mismas actrices
profesionales, porque ellas se volvieron parte de nuestro dolor y de tanto
replicar las cosas ellas fueron adoptando nuestro dolor, y se fueron

convirtiendo en una sensibilidad conjunta (Luz Marina Bernal).

La violencia que han vivido las mujeres en la devastacion de la guerra y el
conflicto armado genera una forma extrafia de habitar el mundo: la experiencia
desoladora de la violencia y la pérdida. En muchas sociedades, en el trabajo del duelo,
la antifonia del lenguaje y el silencio recrea el mundo en medio de la pérdida tragica a
través de las transacciones entre el lenguaje y el cuerpo (Das, 2016)°%!. Elaborar de
manera consciente este transitico, esta extrafieza, como lo hace el grupo de Antigonas
Tribunal de Mujeres, acarrea la posibilidad de transformacion del silencio al relato, a
la denuncia, a la reparacion. Por lo tanto, las transacciones entre el cuerpo y el lenguaje
traen consigo una expresion del mundo en la que la extrafieza del mundo revelado por
la muerte, por su condicién inhabitable, puede transformarse en un mundo en el que
sea posible morar de nuevo, con plena conciencia de una vida que tiene que vivirse en

la pérdida.

61 Das, Veena. Violencia, cuerpo y lenguaje (Spanish Edition). Fondo de Cultura Econémica. Edicién
de Kindle. 2010.
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Foto: Tripticos de Viviana Perettj.52

Nos habian quitado la vida y aun asi seguia viva...

Observar con detenimiento como se produce la composicion de archivos y
repertorios para la elaboracion de la accion performativa en la obra y en un contexto
de violencia como el de Colombia, implica observar el desplazamiento y esfuerzo que
estas mujeres han tenido que realizar para poder elaborar, con todos los lenguajes
posibles, formas de poder narrar a partir de la voz en primera persona: en ejercicio que
implica la narracién, buscando hacer inteligible la palabra o tratar de proveer
significado para experiencias que, como la violencia, quedan en el borde externo de
los sentidos y los significados.

Este ejercicio/accion de hacer memoria, ademas, atraviesa unas dimensiones
sensoriales, el sentido de la palabra, el sentido de la visual, de lo sonoro, de lo efectivo,
de eso que compone no solo una palabra articulada, sino que hace de este esfuerzo una
composicion de memoria viva, que conlleva a la accion de significar la experiencia
que pasa por todas estas dimensiones, para construir integradamente relatos sobre el
pasado, sobre las heridas, marcas, fisuras y rupturas que, al organizarse en la narrativa,

son posibles de compartir.

En este sentido, es sustancial comprender como cada proceso para esta
elaboracion fue diferente y requirié distintas herramientas para ser elaborado. Como
ya se dice, el grupo de Antigona Tribunal de Mujeres esta conformado por las madres

victimas de los asesinatos extrajudiciales cometidos a sus hijos — mal llamados falsos

62 Disponible en: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1767700446865553&type=3
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positivos —, crimenes que fueron cometidos entre los afios de 2006-2009, y por
mujeres sobrevivientes del genocidio al movimiento politico de la Unidn Patridtica
(1987-2002). Como puede verse, la diferencia temporal entre estos procesos, marca
también una diferencia en los procesos y tiempos que cada una de ellas ha tenido para
elaborar estos acontecimientos, asi como los diferentes tiempos politicos vividos. El
caso de las madres de Soacha es algo “reciente”, han sido ellas la voz y la fuerza que
dio a conocer una realidad que estaba sucediendo en Colombia. Esto ha sucedido en
un tiempo que, a pesar de la violencia incesante, los procesos adelantados en la
construccién de los acuerdos de paz (2016), aunque lentos, han permitido crear
entidades estatales que buscan el esclarecimiento de los hechos ocurridos en el
transcurso del conflicto armado y la guerra en Colombia. Con estas entidades,
posibilitando la creacién comisiones de la verdad, en las que voces de las victimas,
estan siendo escuchadas, tomado un lugar central de reconocimiento y sentando bases
para la no repeticion, lo que también ha generado que la sociedad civil este més abierta

para escuchar y comprender que fue lo pasé.

Por otro lado, podemos observar un proceso diferente que han vivido las
victimas y sobrevivientes de los crimenes de exterminio al movimiento de la Unidn
Patridtica, los cuales sucedieron entre los 1984-2002°, un tiempo en que la violencia
estaba aun mas “normalizada”, y el terror era una constante en la sociedad colombiana.
Como lo sefiala Cepeda Castro (2006), desde sus mismos inicios la Unién Patridtica
fue sometida a toda clase de hostigamientos y atentados, que empeoraron con la
ruptura de las negaciones de paz entre el gobierno y las guerrillas en 1984. Esto genero
también que los miembros del movimiento y sus familias, quedaran en una situacion
de alto riesgo, al ser acusados abiertamente de ser portavoces de la insurgencia armada,

los organismos estatales no les brindaron ninguna proteccién efectiva. Asi comenz6

83 Desde sus mismos inicios la Unién Patridtica fue sometida a toda clase de hostigamientos y
atentados.2 En 1984, se presentaron los primeros asesinatos y “desapariciones” forzadas. Tras las
agresiones se percibia la actuacion de agentes estatales o de integrantes de grupos paramilitares. Las
constantes violaciones a los acuerdos firmados, hicieron que se rompieran las negociaciones entre el
Gobierno y la guerrilla. Los miembros de la nueva coalicién quedaron en una situacion de alto riesgo,
pues al ser acusados abiertamente de ser portavoces de la insurgencia armada, los organismos
estatales no les brindaron ninguna proteccién efectiva. Asi comenzdé un proceso de exterminio que
se ha prolongado por mas de 20 afios. Extraido de: Genocidio Politico a la Unidn Patridtica, Ivan
Cepeda Castro, 2016. Ver mas en: https://www.corteidh.or.cr/tablas/r24797.pdf
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un proceso de exterminio que se ha prolongado por mas de 20 afios (CEPEDA, 2006,

pg.2).

Dentro de esa problematica, los sobrevivientes de estos crimenes, como lo fueron
algunas de las integrantes de Antigonas Tribunal de Mujeres, tuvieron que pasar afios
en silencio, pasar afios escondidas y vivir exilios para poder mantenerse con vida. Asi
estas mujeres pasaron gran parte de sus vidas, sin derecho de hablar y denunciar, por
lo que también esta ruptura de territorio quebrd sus relaciones sociales, familiares y
materiales de una manera més abrupta. Las modalidades de la violencia, produjeron la
ruptura de espacios vitales y fenomenos de expulsion de los territorios, como el
desplazamiento forzado y el exilio, que les sirvieron a los violentos para sacar a las
personas, pero, ademas para fracturarlas como sociedad, alteraran no solo el orden
material sino en dimensiones simbdlicas y afectivas (IFCV,2022, pg,212). Con ello

también se irrumpieron esos rituales colectivos y Familiares.

Esto, por ejemplo, ocurrié con una de las integrantes del grupo y sobreviviente del
genocidio cometido a la Union Patriotica, a quien el Ejército Nacional de Colombia le
asesind a su padre, a sus hermanas, a su hermano, y su cufiado, en una masacre que
después se conoceria como la masacre de los Palacios, la masacre en Fusagasuga (19
de agosto 1991). Ella es una mujer que vive en Soacha, proveniente del municipio de
Fusa Cundinamarca en donde ocurrio la masacre de su familia. Trabaja de cajera en
un mercado del barrio donde vive. Como ella misma lo narro, luego de lo sucedido,
tuvo que estar durante mucho tiempo escondida. Su proceso como sobreviviente ha
sido intenso, una lucha para después de muchos afios volver a estudiar, habitar los
lugares y las personas. Al conversar con ella sobre como habia sido su proceso creativo

ella narro,

el director Carlos nos pidié que llevaramos algo representativo de nuestra
familia, nuestros recuerdos y eso que tuviéramos para armar la obra de
teatro. Entonces cada uno aporté lo que nos habia quedado, porque, por
ejemplo, en el caso de mi familia a nosotros aparte de que nos asesinan
la familia, nos saquean todo lo que teniamos en la casa y practicamente
lo que no se llevan nos lo quemaron, entonces no nos quedoé nada de la
familia alla en el campo. Entonces de los poquitos recuerdos que yo logré

recoger, que de pronto habian quedado en la casa de algin familiar o
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eso. Entonces yo llevé un cuadro que un amigo habia pintado con una
foto de mi padre, entonces yo llevé ese cuadro que es el que salgo en la

obra de teatro. Era lo Unico que tenia de él (Fanny Palacios)®.

En Antigona Tribunal de Mujeres, ella, en relacion a las de las otras mujeres,
es la que menos habla, el relato de su historia es casi todo relatado por las actrices de
formacion teatral. Conversando con Fanny, ella me explica como la elaboracién de su
testimonio y la articulacién de las narrativas en escena requirieron un esfuerzo muy

grande para ella:

en un comienzo cuando empezamos armar la obra de teatro, yo no me
sentia capaz de yo misma relatar lo que habia pasado, no podia.
Entonces, con las comparieras y Carlos, que es el director, conversamos
para que fuera asi, y para que fueran las actrices quienes contaran la
historia de mi familia. Pues, era mas porque yo me desmoronaba, me
desmoronaba contando la historia y, ademas, mi mama murié cuando
estdbamos comenzando la obra —y eso era muy duro. No lo lograba. En
mi escena el texto que ellas dicen es el relato que yo creé, de lo que le
pas6 a mi familia. Ese texto yo lo relatd, es el caso de mi familia y entre
todos lo fuimos armando para que quedara asi, todas las del grupo, las
actrices, Carlos. Porque yo no queria hablar, pero queria estar en escena

con esas mujeres y aprender.

Los relatos de Fanny sobre sus anécdotas en escena, los momentos de bloqueo
y todas las travesias de su vida construida como una sobreviviente, se funden con la
imagen de Antigona. Esa Antigona que, como Fanny afirma, es la Antigona luchadora
que ella se ha convertido, esa que ya no le tiene miedo hablar, a denunciar y pedir
justicia, porque ella ahora ademas de ser una mujer de lucha, sabe que lleva Antigona
con junto. Ella se convierte en una Antigona en el acto simbdlico de desafiar al poder
politico y de denunciar la injusticia cometida. Al mismo tiempo, su relato, aunque
corto, pone en evidencia el hecho cometido por los militares. Llevando su cuadro, con
la imagen de su padre, deja en manifiesto una vida asaltada por la violencia. La accion
poética teatral performativa se convierte asi en un primer gesto de restitucion. El hecho

de poner rostro y cuerpo a una cifra de la muerte, dar los nombres, restituyendo los

8 Entrevista realizada por mi, en agosto de 2021para esta investigacion a Fanny Palacios, integrante
de Antigonas Tribunal de Mujeres.
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lenguajes de hacer presente el ausente, “restituyendo su memoria, su dignidad y
aseverando su condicion de victima de un sistema opresor” (Sanchez-Blake, 2015,

p.948).

La experiencia de la perdida, llevada al publico por medio de la performance,
crea también un proceso de duelo, en cual las mujeres tienen el control, tanto a través
de sus cuerpos, como a través de su lenguaje, de los lenguajes, poniendo en manifiesto
eso que lo que ha sido imposible de hablar, de elaborar. El dolor se expresa por medio
de la accion corporal, por ejemplo, llevando el cuadro como forma de mostrar esa vida
que ya no esta, esa mujer que camina por las tablas revindicando su dolor y hecho de
aun estar con vida - aunque, como dice Fanny, le hubieran quitado la vida. En el hecho
que transita entre presentar y representar se crea un presente que articula los tiempos
del entre el pasado y la accién en vivo, que también permite dar un hogar para el
lenguaje,

por lo tanto, las transacciones entre el cuerpo y el lenguaje traen consigo una
expresion del mundo en la que la extrafieza del mundo revelado por la muerte, por
su condicion inhabitable, puede transformarse en un mundo en el que sea posible

morar de nuevo, con plena conciencia de una vida que tiene que vivirse en la
pérdida (DAS,2010.)°

A partir de las narrativas aqui construidas, podemos observar como, durante
del proceso de creacidn colectiva de la obra, se llevaron a cabo acciones encaminadas
a transformar los objetos en archivos de transmision de memoria y de afectividades.
Archivos que, desde esta perspectiva, llamaria (digamos asi) de resistencia, esto por
negarse a ser archivados, quedandose como evidencia material de memoria de la vida
de un ser ausente. Los objetos, desde este punto de vista, operan aqui como portadores
de afectividades, memorias y como posibilidades de traer el cuerpo del ausente a la
escena por medio de esos objetos que también fueron animados por quienes ya no estan
presentes. Estos objetos, aparte de ser articuladores de narrativas afectivas, también
sirven para temporalizar la accion, organizar el pasado y hacerlo accién de presente.
En el caso de las mujeres victimas y sobrevivientes que integran Antigona Tribunal de

Mujeres, es posible observar como sus historias y la densidad de ellas, convergen en

8 Das, Veena. Violencia, cuerpo y lenguaje (Spanish Edition). Fondo de Cultura Econdmica. Edicion
de Kindle, posicion 778 de 2405.
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diversas dimensiones de la violencia. Una experiencia que tiene dimensiones
espaciales, corporales, seméanticas y temporales, que ellas han elaborado a partir de ese

proceso de creacion, accion y representacion.

La creacion colectiva por medio del teatro y la performance, fruto de estas
elaboraciones, construye un proceso de transformacion, que parte de “la materia
prima” de la experiencia vivida. Eso comienza a ser elaborado por el re habitar
recuerdos del pasado a partir de los objetos, que posibilitan memorias afectivas, que
contribuyen a generar un testimonio vivo, que transciende los archivos, para
transformarse en repertorio y accion poética-politico que atraviesan lo individual, lo

colectivo, a lo pablico y politico. En otras palabras, en memoria poética de una nacion

que Vivio la guerra y quiza se encamina a una transformacién social.
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Foto Viviana Peretti.®

Elaboracion de un cuerpo en movimiento

Siguiendo el proceso de accion/creacion colectiva, en Antigonas Tribunal de
Mujeres, la danza también tuvo un lugar significativo en la composicion y articulacion
de la obra. De ese modo, las narrativas de las puestas en escena se fueron acrecentando
a través de la accién emotiva que trajeron los objetos y a de los ejercicios escénicos,
explorando una polifonia de lenguajes el cuerpo en movimiento, en la danza. De
acuerdo con las conversaciones que tuve con Satizabal y con todas las participantes de
la obra con las que conversé, estas proposiciones poéticas se potencializaron junto con
el trabajo de danza y creacion coreografica que se cred, a partir de un taller de danza

y movimiento, ministrado por el maestro ecuatoriano William Pico.

Para realizar este taller, el maestro Pico previamente asistio a varias de las
improvisaciones iniciales hechas por las mujeres con los objetos de sus familiares,
seguido recolectd los textos que el director habia escrito para las actrices. En esa
secuencia, se ejecutd un trabajo de exploracion dancistica, sin diferenciar entre las en
integrantes de formacion sistematica y mujeres victimas. Como fruto de ese trabajo,
se compusieron un grupo de acciones corales que el grupo utiliz6 luego como
articulaciones entre escenas del montaje final. De acuerdo con Satizabal (2015), este
trabajo contribuy6 a la elaboracién de la accién poética en vivo, a dotar de presencia
al cuerpo como gran soporte de la accion viva, “el cuerpo que canta, que actda, que
habla, que enmudece, que esta presente. El cuerpo que danza: los coros danzados” (pg.
258). Son cuerpos y coros danzantes que articulan las dos lineas gramaticas de
Antigonas Tribunal de Mujeres: Las escenas del milenario mito teatral de Antigonay

los relatos e instalaciones de cada una de las mujeres que integran la obra.

Ellas, en el coro danzado, son, todas, una sola mujer: poetas del cuerpo, presencia
de la ética y la estética del cuidado y la solidaridad femeninas. Esa unidad afectiva
nos hace sentir la solidaridad y la ética femeninas del cuidado como valores
esenciales para fundar una nueva sociedad no patriarcal, reconciliada consigo
misma, con su femineidad, con sus mujeres, con la naturaleza, con nuestros
muertos, con lo sagrado (Satizbal, 2015, pg.268).

% Disponible en: https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos
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A lo largo de la obra, las coreografias construidas por las mujeres van
entrelazando los cuadros que ellas construyeron, dotdndose de movimientos sutiles,
pero, al mismo tiempo, cargados de sentido y significado, pues comparten los cuerpos
en colectivo y, por medio del movimiento sutil, manifiestan acciones de

inconformidad, dolor, duelo, jubilo, fiesta y esperanza.

El profesor Pico, vio la obra y le gusté mucho, el dia que él la vio ese
hombre llord, y nos propuso hacer un taller de danza con él. Entonces de
eso que el vio, comenzd a crear con nosotras nuestros movimientos,
nuestras sutilezas para actuar, nuestra inconformidad. Por ejemplo,
cuando salimos en la danza, que nosotras empufiamos la mano y la
levantamos, pero todo con esa sutileza, con esa lentitud, como queriendo
gritar esa ira que tenemos por lo que hemos pasado, pero al mismo
tiempo con esa forma de la danza sutil, y al mirar al publico, nosotras
como que le decimos al publico ¢ ustedes se van quedar sin hacer nada?
Eso es muy bonito y fuerte, cada movimiento tiene una accién, una
demostracion, un sentimiento, una accién, una exigencia, que nos
ensefd el profe Pico y otras acciones que luego se fueron corrigiendo con

el pasar del tiempo.

El profesor Pico, estuvo con nosotras unos ocho dias y era muy despacio
gue él actuaba, él ya es una persona de edad, pero tiene una cuerpo
flacidez y una reaccién muy ligera, €l nos corregia muchas veces, nos
decia, piensen bien en el momento que llegan aca, que es lo que ustedes
quieren demostrar, que es lo quieren exigir. Por ejemplo, en ese momento
gue botamos duro la mano, es la ira que ustedes tienen dentro y porque
no la quieren tiene que botar, porque no la pueden cargar mas. Esas
palabras en el momento las tenemos aca (Luz Marina, apunta para la
cabeza y para el corazén) de esa manera esas palabras las tenemos
presente en el momento de actuar, las tenemos en el cuerpo para irlo
poniendo todo y de esa manera lo hemos venido haciéndolo. Las chicas
profesionales también nos han ayudado mucho, han sido como nuestras
cémplices en esta batalla, porque ellas danzan junto, danzamos todas.
Por eso pienso que este trabajo de Antigona es un trabajo totalmente

colectivo. (Luz Marina Bernal).
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Las préacticas escénicas, tales como la danza, permiten una exploracion de la
fisicalidad que facilita un dialogo entre las experiencias corporales del presente y el
pasado, ofreciendo una ética kinésica de esperanza, establecida en el cuerpo danzante
que trabaja con las coreografias sociales a través del tiempo (Fortuna, 2012).En
Antigonas Tribunal de Mujeres se componen, a lo largo de la obra, diferentes
coreografias de cuerpos en colar, que se juntan en un cuerpo colectivo, que articula las
diferentes dimensiones del tiempo. Tal lo narra Luz Marina, en la obra, las mujeres
mantienen el gesto simbolico de levantar el pufio, una accion que, por ejemplo, recorre
a lugares comunes de la memoria, que no siempre requieren de la representacion
mimética para que sea posible inferirse de las connotaciones de lucha, duelo, y poesia

que transitan del cuerpo en movimiento.

67

Foto de Tramaluna Teatro, archivo de Antigonas Tribunal de Mujeres.

67 Disponible en:
https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos/a.1904471896521740/1904472353188361
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Movimientos coreograficos que representan caminatas, cuerpos que danzan en
unisono con camisas, con ofrendas. Cuerpos que se valen del gesto simbdlico, para
convertir su cuerpo en un relato vivo de memoria, de memoria viva, de memoria no
pronunciada, pero hecha de movimiento y conocimiento. En una sociedad en que el
terror y el miedo han sido unas constantes en las vidas de las victimas, el gesto
performéatico como gesto de restitucion potencia la creacion espacio/temporal en la
relacion cuerpo-archivo-repertorio. Y el silencio, la ausencia de palabras no como
ausencia de relatos, se torna un testimonio, una forma de testimoniar. Hay cuestiones
que, mismo con el tiempo y por la magnitud de sus violencias, son imposibles de
nombrar, quedandose cortas tanto en su enunciacion cuanto en el trabajo que conlleva
nombrar lo innombrable (IFCV, 2022).

Trabajar tematicas vinculadas a la memoria desde la danza implica acceder a
formas de conocimiento desde el cuerpo y su experiencia, formas que exceden el
orden verbal. Implica explorar el espacio como campo simbdlico; conocer al otro
como un ser humano dotado de valores y derechos, entre ellos la libertad de su
cuerpo, que le permite el libre movimiento individual y con el grupo de pares para
construir conjuntamente; involucra reconocerse y reconocer al otro como un sujeto
con derecho a la creacién, individual y colectiva, como instancia de superacién de
las limitaciones. También la danza permite transitar grupalmente situaciones de
busqueda, espera, reencuentro y ausencia para a través de ellas acceder a la

construccion de la experiencia histérica (Cadus, 2020 p.5).

En esa misma direccién, Cadus reflexiona sobre la capacidad de encarnar la
memoria que proporciona las artes corpdreas y su recepcion también corporal y
presencial, las cuales permiten acercarnos a una dimension fisica de la memoria de
eventos de violencia Estatal. Esto, como es el caso de los crimenes y perpetuaciones
vividos dentro del conflicto armado. En la articulacién de la accion performatica, los
cuerpos en escena dialogan con el pasado desde su presencia y asi construyen eso que
podria verse en términos Butler (2010) como un reencuadre. Tal re encuadre propone
la disolucién de la figura heroica martirizada de las tragedias que siguen una narrativa
del horror, dando paso a la singularidad/re encuadre de sus cuerpos. Creo ese encuadre
también funciona para ayudarnos a pensar cOmo se construye caminos, formas y
cuerpos para la transicion de transformar en social el relato tragico/épico( o sea,
narrativas vivas en que las vidas de todos — y cada uno — tenga un profundo sentido

humano, cimentado a partir de principios y conceptos comunes).
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Desde este punto de vista, podemos observar como los repertorios elaborados
por las Antigonas, por medio de esta perspectiva de la performance, funcionan para
ligar las manifestaciones de la memoria encarnada, que traen en discusion dos
movimientos fundamentales de insumo de creacion y de restauracion: la fuerza
creativa de elaborar luto (lamento, duelo) y la potencia que se resiste a callar (tornando
un conocimiento que estaba archivado, convirtiéndole en accion publica de resistencia
y denuncia).

Asi pues, a partir de estos abordajes, propongo comprender estas elaboraciones
de archivos y repertorios, como un conocimiento incorporado, una memoria
encarnada, un conocimiento vivo sobre las memorias que habitaron la guerra y ademas,
un aprendizaje que es propuesto y elaborado a partir del cuerpo y transmitido a través
de él. Asi, los repertorios simbolicos elaborados por estas mujeres son un medio de
crear, preservar y transmitir conocimiento. Estos operan como actos vitales de
transferencia, transmitiendo “saber social [...], reproducen [ndo] y transforman[ndo]
los codigos heredados, extrayendo o transformando imdagenes culturales comunes”

(TAYLOR, 2000, p.17).

De acuerdo con TAYLOR (2000), comprender la performance como un campo
en que convergen diferentes lenguajes y disciplinas como un sistema de aprendizaje,
almacenamiento y transmision de saber nos permite ampliar nuestra concepcién de
conocimiento, ya que acttan en la transmision de una memoria social, “extrayendo o
transformando imagenes culturales comunes de un 'archivo’ colectivo” (p.35). Esta
perspectiva propone desplazar el enfoque de la escritura a la cultura corporalizada vy,
con esto, modificar nuestras metodologias de aprendizaje. Eso, a su vez, también se
configura como una cuestion politica, en la medida que conlleva a reflexionar sobre
las formas en que tradicionalmente se han establecido en la produccion y transmision
de sentido, pues, “si la performance no es capaz de transmitir conocimiento, entonces
solo los letrados y, por lo tanto, quienes detentan el poder, podrian reclamar la
memoria, la historia y la identidad social” (Cadus, 2020, p.6).

A partir de estas reflexiones, los archivos y repertorios, como actos de
transmision de conocimiento, pasan de componer sus memorias personales para tejerse
como memorias colectivas, incorporadas en la accion de la presentacion y la
representacion, en los cuales sus archivos personales (cartas, sentencias, juguetes,

fotografias y ropas, pertenecientes a sus familiares asesinados), auxilian en la
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elaboracion de los repertorios. Estos a su vez. Se tornan repertorio simbélico, de la
memoria encarnada de una nacién en transformacién. Un repertorio poético, en el que
el cuerpo presencia, incorpora un manifiesto, para recordar lo que paso, para proclamar
un “nunca mas”. Repertorios que la accion politica del presente en escena, hacen un
manifiesto a quebrar las espirales de violencia vividas histéricamente por las mujeres
dentro de los marcos de guerra.

En esa direccién, también es posible reflexionar como, por medio del montaje
(Didi-Huberman, 2011), se altera el lugar comin de la memoria oficial de los hechos,
haciendo surgir de éstos una dimension intima, que se puede observar a lo largo de la
otra en las coreografias que las atraviesan de principio a fin, cuando a modo ritual, las
mujeres, con su danza y cuerpo, evocan el “¢l nunca mas”, “el donde estan”, en el
ritual amoroso que la obra construye en el final. Entre danza cantos y flores, mujeres
mueren como victimas y renacen como Antigonas que luchan por la justicia,
reparacion y no repeticion, en la bisqueda de una verdad comun. Asimismo, el proceso
de elaboracion que construy6 el grupo de Antigonas Tribunal de Mujeres, como
repertorio que corporiza la memoria, se transforma en un ejercicio que, como
performance, opera de la composicion que se crea en escena para dialogar con el

pasado desde su propia presencia.
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Foto Viviana Peretti, Antigonas Tribunal de MujeresGS.

En ese sentido, el proceso llevado a cabo por el grupo de Antigonas Tribunal
de Mujeres nos ayuda comprender como confluir en procesos creativos a partir de las
practicas escénicas, con un objetivo de memoria y reparacion, se torna también un acto
de constitucién de conocimiento, que trasmite saber estético/politico — inclusive,
posible de replicar. De tal modo, es posible profundizar sobre las dimensiones
pedagdgicas de la performance politica dentro de un contexto de conflicto armado. Eso
porque se toma los procesos de creacion como lugares de transformacion de memorias

traumaticas, que pueden ser elaboradas a partir de la accion escénica (de la repeticion,

8 Disponible en Facebook Tramaluna Teatro,
https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos
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del ritual negado, del canto liberador y de la accion de vida que trae el cuerpo en
movimiento), aln mé&s cuando este deja de ser individual y organiza un colectivo que
potencializa y acoge las afectaciones producidas por la guerra, pero que también
celebra las luchas y conquistas del dia a dia.

En esta misma orientacion pedagdgica de la performance politica,
aproximarnos a otras comprensiones de como, por ejemplo, la violencia se configura
en el cuerpo y como adquiere diferentes niveles y modos de expresarse, de narrarse y
de construirse, muestran caminos que nos llevan a ir méas alla del deseo de querer
traducir que es eso que dice un cuerpo. Son rutas que nos orientan a reflexionar sobre
los modos necesarios de aprender como escuchas, como espectadores como publico
activo de una sociedad que demanda transformacién, frente a realidades atroces que
tocan el dolor y la indignacion, pero que solo podran ser transformadas cuando como
colectivo entendamos la dimension de sus impactos, pues “nada pronunciado llega a

significar gran cosa sin el consenso de los escuchas” (TAYLOR, 2017, p.17).

En esa medida, la elaboracion poética permite explorar, a través de todos los
lenguajes posibles, las narrativas en primera voz, en la voz las propias victimas, que
recuerdan al espectador que ellas y el conflicto interno en Colombia no son solo cifras,
sino vidas que han sido atravesadas por el dolor, el sufrimiento y la resistencia — que,
quien sabe, valga la pena conocer. En ese sentido, formas de comprender y transformar
el dolor en un acto creativo, que re activa la vida, individual, colectiva y politica de las
personas, en la medida que las hace coparticipes de una accion de denuncia,
reconociendo y transformacion. En esta direccion, las mujeres victimas y
sobrevivientes, que aqui confluyen, a través de sus elaboraciones poéticas, han
recorrido a un proceso artistico que, en el camino de reconstruccién personal, han les
permitido volver a habitar su cuerpo, y asi, “han devenido en defensoras de derechos
humanos y en narradoras de sus propios hechos y en poetas de la presencia escénicay
el canto del si mismo vulnerado, de la autorreferencia y la resistencia” (Satizabal,
2015, p. 251).
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Elaboraciones que atraviesan el cuerpo de las Antigonas: dolor,
resistencia, y creacion.

Venna Das antropologa indiana, estudiosa de la violencia social y el cuerpo -
en particular sobre el dolor que se inscribe que las corporalidades femeninas-,
problematiza las dificultades que dentro de su trabajo ha encontrado para poder
nominar, explicar y compartir con el lenguaje tradicional, “eso que el dolor y el
sufrimiento social produce en el cuerpo”. En razén a esta dificultad, la autora plantea
que algunas realidades necesitan hacerse ficcién antes de poder percibirse, por lo que
resulta fundamental, atender a la relacion que se estable entre el cuerpo, lenguaje y
dolor (DAS, 2010). De acuerdo con Das, incluso la idea de que debemos recuperar las
narraciones de violencia se vuelve problemaética, cuando percibimos que tales relatos
no pueden contarse a menos, de que existan oidos que sean capaces de comprenderles,
poniendo en tensién la relacion entre el dolor y lenguaje que va insertandose y

transforméandose en una cultura.

Con esta afirmacion Das confronta a pensar sobre el reconocimiento del dolor

y el sufrimiento social, como una accién politica que quiebra imaginarios constituidos

89 Disponible en: https://www.facebook.com/TramalunaTeatro
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de las narrativas de las sociedades en las guerras. Interrogar sobre dimension social de
la afliccion, sobre los eventos criticos que atraviesan la vida individual y colectiva, se
configura un campo necesario para tramitar el trauma social que deja la violencia en
la sociedad. Por lo que comprender el dolor para la autora, no recorre solo falta de
lugares de conocimiento, sino sobre todo, la falta de otras formas de aproximarnos a
comprenderlo, esto “como una solicitud de reconocimiento y aceptacion; negar el
dolor de los otros no tiene que ver con los defectos del intelecto sino con los del
espiritu. En el registro de lo imaginario el dolor del otro no s6lo pide un hogar en el

lenguaje, sino que también busca un hogar en el cuerpo (Das, 2010, posicion 1234).

El cuerpo humano como base de la existencia de la cultura, encarna los
momentos de la experiencia, crea, almacena y reproduce archivos, repertorios y
memorias, que son producidas en una relacion entre lo individual y colectivo, que se
torna marca de un discurso que articula diversas formas de poder/saber. El cuerpo
como la materia viva que materializa nuestra existencia, de ser, estar y constituirnos
con y desde los otros. Cuando nacemos, no nacemos listos con un cuerpo y una
personalidad definida que nos acompafa hasta el fin de los dias (un prexistente;
centrado, interior-una identidad bioldgica), pero, antes, nos tornamos sujetos de los
que los discursos que nos produciran (SANTOS, 1997, P.84).

En esa direccion, reflexionar a partir de la articulacion, cuerpo, dolor y
lenguaje, es una apuesta a intentar aproximarse a comprender otros modos en que se
manifiestan y se constituyen acuerdos, sentidos y significados a la existencia
individual y colectiva. Una indagacion a otros lenguajes de lo inaprehensible, la
sutileza que se representa en el gesto, en el silencio. Los cuerpos son realidades en las
que se encarnan simultaneamente nuestras historias de vida, nuestras percepciones
sobre el mundo social y el lugar que ocupamos en €l. “No existen sujetos sin cuerpos
ni cuerpos sin sujetos. Nuestra identidad personal y colectiva es corporal. Esto
significa que aquello que nos identifica en el mundo tiene como soporte invariable al
cuerpo” (CNMH', 2018, p.16). En ese soporte de vida—él y los cuerpos-, la violencia
social, se manifiesta en la produccion de procesos de ordenamiento de la vida social,

por lo tanto, creando formas particulares de subjetividades y de culturas (Das, 2010)

70 Centro Nacional de Memoria Histérica (2018), La guerra inscrita en el cuerpo. Informe nacional de
violencia sexual en el conflicto armado, CNMH, Bogotd. que examina los acontecimientos y violencias
sexuales acontecidas en la guerra sobre las mujeres y la poblacidn LGBT en zonas de conflicto armado
en Colombia en los cuales circulan diferentes actores armados.
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lo quiere decir que transforma los modos y las maneras en cémo se vive y se da sentido
al mundo, y que produce también experiencias que guian y marcan al sujeto,

configurando otras practicas culturales.

De acuerdo con lo que expuso Rousseau (2008), “toda experiencia de guerra
es sobre todo, experiencia del cuerpo. En la guerra, son los cuerpos que infligen la
violencia, pero también son los cuerpos que sufren la violencia” (p.365), lo que
conduce a comprender que, si bien, son los cuerpos que sufren la violencia, son
también ellos los que producen practicas de hacerle frente a la violencia para sobrevivir
a ella. Sin embargo varias de estas producciones no siempre estdn a un alcance
verbalizado y como siguiere Das (2010), quien sabe sea necesario abordar las
inscripciones, las huellas, relatos y narrativas subterraneas como formas de
aproximarnos esos modos en que el dolor ha sido tramitado en las comunidades

afectadas.

La violencia instaurada casi que forma cultural, en contextos como dictaduras,
regimenes y guerra civiles, ha producido unos imaginarios de miedo, silencio y terror,
que ha generado la indolencia frente a dolor ajeno y también la imposibilidad de
comprender ese dolor como un sufrimiento social, necesario de ser reconocido. Por lo
tanto es necesario comprender las dimensiones socio-culturales del sufrimiento como
condiciones que resisten a la separacion entre las dimensiones fisica, psicoldgica,
mental y espiritual, entendiendo que el sufrimiento social no es apenas un concepto
que se expresa, mas que fundamentalmente, se experimenta y corporifica (Victora,
2011.Csordas, 1994). De tal modo, en este apartado me interesa reflexionar a partir de
la violencia, entendida como un proceso complejo de ordenamiento de la vida social,
que es por lo tanto, creadora de formas particulares de subjetividades, se corporifica
otras formas de habitar en el cuerpo y la palabra, creando otras formas de producciones

culturales del cuerpo.

Respecto a esto, Das en Sujetos de dolor, Agentes de dignidad (2016), formula
como problema fundamental comprender si el dolor destruye la capacidad de
comunicar, o si este a su vez crea una comunidad moral en la que este es capaz de
comunicarse con quienes han padecido el sufrimiento. Esta formulacion la hace
proponiendo, el dolor como un recurso disponible para el individuo, mediante el cual
puede representarse el dafio histérico que se le ha hecho a una persona, el cual por
veces se manifiesta en formas de una descripcion de los sintomas individuales y otras
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veces la de una memoria incierta sobre el cuerpo (Das, 2008, pag. 411). En esa
perspectiva, podria pensarse que el dolor, como una dimension politica que pasa por
la vivencia, y que se torna un recurso del cual es posible tramitar, como una reparacion
que al tornarse colectivo, publico y compartido puede contribuir a una restauracion,

no solo simbdlica sino también corporea.

En caso especifico de esta investigacion, las mujeres que integran el colectivo
de Antigonas, a partir su cuerpo como narrativa misma de una guerra, exponen su dolor
en la performance, articula el lenguaje poético para ser mediador con el espectador,
quien en la accion de presencia, se hace participe no solo del dolor de las mujeres sino
del dolor que carga la historia del dolor colectiva de una nacion. Pero al mismo tiempo,
por medio de sus repertorios, articulan sus historias de vida entre danzas poéticas que
componen un dialogo critico, en que sus presencias demandan reconocimiento de las
luchas de figuras femeninas, que como de resistencia, y como ellas mismas mencionan

continllan en movimiento incluso cuando el “cuerpo se les quiebra”.

El dolor es como un piano que uno aprende a tocar.

En una de las entrevistas que realice con las integrantes de Antigonas Tribunal
de Mujeres, conversé con Luz Marina Bernal acerca de su experiencia de vida, sobre
la pérdida y el dolor y todo eso que envuelve en la ruptura cotidiana, a lo que ella
manifestd “el dolor es como un piano que uno lleva en las espaldas y que pesa, pero
con el tiempo uno aprender cargar ese piano aunque siga pesando, y a veces uno
aprender hasta tocar ese piano y hacer melodias con éI”. Aquella frase de Luz Marina,
la tomo prestada aqui para abrir algunas reflexiones como una metafora para
comprender, ese dolor que se manifiesta a modo de carga, sintoma, expresion y
metafora, para comprender este, se torna un recurso de accion creado, capaz de tocar
notas profundas en las modos de comprender la urgencia de una responsabilidad social

frente a la violencia.
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Luz Marina Bernal, es una mujer que constantemente, todas las integrantes de
Antigonas referenciaron en las conversaciones que tuvimos, esto debido al carifio
respeto y admiracion que manifestaron sentir por ella. Como ellas mismas
mencionaron, por ser una mujer que ha entregado su vida a la lucha, que ha enfocado
su trabajo por el esclarecimiento y la verdad sobre los asesinatos extrajudiciales
cometidos en Colombia, los “mal 1lamados falsos positivos”. Por ser una mujer, que
ha llevado su causa de lucha no solo por los crimenes de los que fue victima, sino que
ademas se ha tornado vocera de millones de mujeres victimas de la guerra en
Colombia, llevando su voz a diferentes escenarios para reclamar por la defensa de los
derechos de la vida y la reparacidn y en ese procesos, ella, Luz Marina Bernal se ha

configurado en Colombia como un icono de las Madres de Soacha.

Conversando con Luz Marina, ella se defini6 como una mujer activista y
defensora de los derechos humanos, de la tierra y de la vida. Y como lo comentaron
sus compafieras de Antigonas, tuvo la valentia de hacer una denuncia publica ante

Amnistia Internacional, para acusar a los expresidentes Alvaro Uribe y Juan Manuel

"1 Disponible en: https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos
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Santos, como acusados principales de la muerte de sus hijos y de los 6 402 casos que
a hasta la fecha se han denunciado. Luz Marina, también fue nominada al premio
Nobel de la Paz en el afio de 2016, el cual como ella misma narro, tuvo que rechazar,
esto debido a que el otro nominado a este premio era Juan Manuel Santos, presidente
de Colombia en esa época, él que también habia sido ministro de defensa y lider de los
asesinatos extrajudiciales por parte del ejército nacional de Colombia. Como comentd
Luz Marina, era absurdo que el mismo que habia liderado el crimen atroz de la muerte
de su hijo de miles de jovenes, pudiera sentarse al lado de ella, como postulado al

premio de paz.

La trayectoria de Luz Mariana, se ha construido en una larga y corajosa
jornada, que como ella misma lo relatd, ha sido atravesada por la necesidad de hacer
algo con ese dolor de perdida por su hijo y la ruptura de reconocerse como una victima
mas dentro de un pais en guerra, que ella también desconocia. Estas cuestiones,
marcaron su vida en diferentes planos y niveles que le llevaron a diversos problemas
fisicos de salud, paralisis corporal, depresiones, entre otras... En este camino, Luz
Marina destacd, que poder superar estos problemas, ha sido para ella, la posibilidad de
poder aprender de su propio cuerpo, el ella dice haber reconocido por medio del teatro,
de las artes escénicas, de poder gesticular, gritar y danzar sus dolores. En ese camino
también ha sido sustancial la formacién en derechos humanos y en artes en las que se
ha vinculado y que como ella misma menciond, le dio sentido y formas para hacer por

medio del arte un lenguaje de denuncia y de vida.

El 8 de enero de 2008, dia que desaparecieron a mi hijo Fair Leonardo
Porras, a él, el ejército Nacional de Colombia se lo llevéd para Ocafia norte
de Santander, y alli fue asesinado por la brigada mévil 15. Ya el 16 de
septiembre de 2008 me llamaron de medicina legal, en ese momento
senti que la basqueda habia terminado, que mi hijo estaba muerto, llegue
a medicina legal y en medio de treinta fotos , puede identificar a mi hijo,
me dijeron que se encontraba en Ocafia norte de Santander en una fosa
comun. Ese dia entr6 el ejército nacional de Colombia, diciendo que era
la delegacion de Alvaro Uribe, generales diciendo que venian a ver que
estaba pasando aqui, y entorpecieron la exhumacion de mi hijo y de afan
me entregaron un cuerpo que no tenia brazos y no tenia piernas, ese es
momento que sigo peleando en esta situacion. Porque me entregaron un

cuerpo 6seo sin estar completo. Y ahi como al tercer dia sale Alvaro
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Uribe que los jovenes de Soacha no se fueron a coger café, sino con
propésitos delincuenciales. En ese momento tomé la decision de
enfrentarme a un gobierno y unas cupulas militares demostrando que mi
hijo era completamente inocente y que nada de lo que se le imputan era

verdad.

Asi ingresé al Movimiento Nacional de victimas de Crimenes de Estado
(Movice), donde gracias a ellos, conoci mis derechos como victima, y
empecé estudiar derechos humanos en el colectivo de abogados José
Adverar Restrepo, en el comité de solidaridad con los presos politicos. Es
dentro de ese proceso que conozco a Patricia Ariza, quien nos abre la
puerta del teatro, para empezar hacer performance con ella, para poder
denunciar de otras maneras. En un comienzo la invitacion fue hecha por
Patricia a todas las madres de madre de Soacha, que en ese entonces
éramos 18, eso fue recién paso todo. Entonces desde ese momento
comenzo6 todo esto. En 25 de noviembre del afio 2010, comencé con la
primera performance, Mujeres en la plaza’® que hizo con el teatro de la
candelaria, para el para el dia de la de la no violencia mujer. Luego en el
2010 hicimos las Cien Manuelas™ , cien mujeres, entre artistas y victimas
y sobrevivientes. En el 2011 y 2012 hicimos Pasarela’™, en el 2013
hicimos huellas que era la representatividad de las mujeres campesinas.

Y ya en el 2014 entonces ya nos ganamos la beca para hacer la obra de

72 Fue una accion dirigida por Patricia Ariza, en que participaron 300 mujeres, la mayoria victimas y
sobrevivientes de la violencia. Junto artistas escénicos, crearon una intervencién poética,
escenificando la estética de la resistencia, la cual se realizé en la plaza mayor de la cuidad de Bogota.
Esto a fin de dar visibilidad a las desapariciones, desplazamientos forzados, asesinatos sistematicos
de lideres politicos en el pais. Para ver en: https://www.youtube.com/watch?v=lyyN60cWuFU
https://hemisphericinstitute.org/es/enc09-urban-interventions/item/121-09-patricia-ariza.html

73 Esta performance reunié a 50 reconocidas artistas, actrices, cantantes, musicas y bailarinas y a
cincuenta mujeres victimas de la guerra y la violencia en Colombia. Como invitadas especiales
participaron representantes de las Madres de la Plaza de Mayo de Argentina y Mujeres de ciudad
Judrez, México. En palabras de Patricia Ariza, “Este performance es la conjugacion de lo poéticoy lo
politico. Las mujeres hemos sido excluidas de la justicia y de la paz. Por lo tanto, queremos elevar un
mensaje de solidaridad y apoyo a todas las mujeres victimas de la violencia, pero también, exigir la
feminizacion de la paz”, asegura Patricia Ariza. Ver : https://www.colectivodeabogados.org/cien-
manuelas-en-el-parque-por-la-paz/

74 performance dirigida por Patricia Ariza en el cual 45 mujeres toman el espacio con formato de una
pasarela de modelos, pero en lugar de ser tratadas como objetos, en esta pasarela estas mujeres
ponen su voz para contar los hechos de violencia que las afectan.
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teatro con victimas y actrices profesionales. Ahi es donde surge

Antigonas Tribunal de mujeres (entrevista Luz Marina Bernal, 2020).

Foto: Mateo Rudas I8

Coloco en este apartado los didlogos con Luz Marina, como una forma de
compartir con el lector las articulaciones, entre politica, arte, vida, memoria y
resistencia, que he intentado ir elaborando durante esta indagacién y escrita. Esto como
una forma de comprender como se configuran movimientos de transformacién del
dolor, del sufrimiento social, en acciones de reparacion, en las que las que por medio
de la performance politica y la creacion colectiva, el dolor también se configura como
un posibilidad de creacidn. Asimismo, como una motivacion que da sentido a la vida,
que crea espacios colectivos en donde el dolor es acogido, escuchado, compartido,
reconocido. Espacios que los que las practicas performaticas y principalmente el
teatro, del encuentro, del ensayo y la repeticion, posibilitan que el impacto traumatico
producto de las violencias sufridas, pueda ser resinificado, elaborado y compartido,

inclusive brindando la posibilidad de hacer el ritual negado. Asimismo, corporiza

7> https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/enc09-urban-interventions/item/121-09-patricia-ariza/121-09-
patricia-ariza
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como un testimonio, que al ser elaborado no solo produce un saber sobre las violencias
vividas, sino sobre todo configura como otra forma de conocimientos sobre las de

luchas, sobrevivencias y agenciamientos.

Este transito del dolor no ha sido un camino féacil, pues este dolor ha inscrito
no solo en la memoria sino en el cuerpo de las mujeres que como Luz Marina han sido
victimas de la guerra y la violencia social. En varias conversaciones que tuvimos con
las mujeres de Antigonas, fue comln escuchar expresiones como “el Cuerpo se

99 ¢¢ 2% C¢

quiebra”, “esta uno todo quebrado”, “a veces no quebramos en escena”, “la voz me
quiebra”, “no es sino que se quiebre una y nos quebramos todas”. Estas expresiones,
nos permiten hacernos una pequefa idea, de ese trabajo enorme realizan estas mujeres
para poder elaborar y llevar su presencia a la escena. Ese trabajo que es también una
construccién visceral, en la que el teatro como una practica de la presencia ha
contribuido por lo menos para brindar unas herramientas para poder como ellas
mismas dicen “ hacer algo con el dolor” sea cantarlo, llorarlo, compartirlo,
transférmalo. Hacer del dolor una elaboracion poética de resistencia, de fuerza, de
unién, y que como dice Luz Marina, sin olvidar que este dolor nunca se va, que por
dias llega de nuevo con fuerza, un dolor que también aparece en escena, y por veces

también la quiebra y la bloquea,

sentir que algo se quebrd dentro, que se rompid y siente uno que por mas
gue quiera hablar y firme y seriamente en lo que estd haciendo
simplemente no puede. Definitivamente uno puede, a veces la voz no
sale, la voz se pone débil y para poder continuar uno se rompe
definitivamente y para poder continuar tiene uno que hacer un esfuerzo
sobre humano. Se rompe la voz y definitivamente no se puede recuperar.
Ahi es donde entran las chicas, las actrices que entran a reforzar en ese
momento. Ellas continGan con otra cosa y evitan que haya una ruptura en
la obra. Entonces hay una accion inmediata para ayudar la persona que
se quiebra. Por eso pienso que ha habido una complicidad en la que se
crea un espacio para aliviar ese momento, poder respirar y poder
continuar...porque uno ya sabe que en cada accién deja una huella, una

denuncia y eso es lo que motiva (entrevista Luz Marina Bernal, 2020).

Luz Marina al igual que la mayoria de las participantes del grupo, reconoce el

valor sustancial que ha tenido en sus vidas haberse encontrado junto con las otras
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madres y reconocer una realidad compartida. También destacan el apoyo de
ininterrumpido de la Patricia Ariza, esa mujer, que también fue victima y sobreviviente
de la violencia, con una amplia trayectoria de décadas creando procesos
teatrales/performaticos, con habitantes de la calle, mujeres y victimas de la violencia,
y quien en la practica de sobrevivencia y de hacer, también transmite sus
conocimientos. De esa manera, también ha compartido unas formas escénicas de hacer
en las que las practicas de la escena, la repeticion, el encuentro cuerpo a cuerpo, la
danza, el canto y la posibilidad de hacer el ritual del duelo negado y del lloro
compartido, en encuentro y la identificacion posibilitan estos transitos del dolor en el

cuerpo.

Visto de esta manera, traer a Luz Marina en esta parte de la escrita, como una
voz representativa de las Antigonas, es una forma de reconocimiento y también un
modo de comprender las trayectorias que estas mujeres, las Antigonas colombianas
han construido para tornarse en “la voz de las madres de Colombia”, como sefiala Luz
Marina en nuestras conversaciones. En estas construcciones que han elaborado estas
mujeres referencia, es importante también dar reconocimiento al trabajo articulado de
diversas redes de apoyo, sustentadas en las artes, la educacion y la defensa de los
derechos humanos. Articulaciones que han aportado a la construccidon de ellas mismas,
como agenciadoras de su propio dolor, de lideranza y defensoras de los derechos de la

vida.

Asi estos didlogos me llevan a pensar en clave de cooperacion, de colectividad,
de red, de tejido y engranaje. Esto, para comprender porque Antigonas Tribunal de
Mujeres se ha configurado un caso representativo en Colombia. Esta apreciacion
deviene del entendimiento de la importancia de una serie de engranajes, que fuerony
son necesarios para que no solo para la consolidacion de la obra y del grupo, sino
ademas para que misma trayectoria del grupo se pudiera fortalecer. Ha sido este, un
proceso que desde el punto de vista que insto aqui, también se configura como un
transcurso de formacion que articula la performance y la politica como forma de
gestionar el dolor y fortalecer los procesos de restauraciéon. Esto a través de la
centralidad del cuerpo como lugar y referencia por medio del el acto performatico, en
que posible manifestar elaborar los lenguajes artisticos, y la practica social, 0 sea, en
su performatividad. En ese sentido, esta articulacion también se configura como un
proceso de formacion pedagdgica que liga los conocimientos de la escena con los
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conocimientos y formacién en derechos humanos. Asimismo, esta articulacion se
provee como una accion que impulsada por movimiento en los diferentes escenarios,

estimula la accion poética y politica.

Le compuse una cancion a mi hijo y la quiero compartir
con
Ustedes. (Lucero canta)...

Nunca jamas te voy a olvidar,

aungue no estés a mi lado,

hijo mio ta te fuiste

hijo mio, me dejaste,

nunca mas te volveré a ver,

jamas podré apartarte de mi mente,
aunque te hayas ido al mas alla,

por mas gue intente llevar este vacio,
Dios conmigo siempre estara.

Como hubiera querido irme yo primero,
me quedé sola y muy triste

con este gran dolor,

tu imagen llevo siempre

agui en mi pensamiento,

como un tatuaje prendido aqui en mi corazén.
Hijo por siempre seras mi gran amor.

(Escena XI, Antigonas Tribunal de Mujeres, (Satizabal,
2021).
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Elaboraciones poéticas y agenciamientos colectivos de enunciacion a
partir de la performance

Dentro de las particularidades contextuales que aqui he enunciado, propongo
pensar como la performance produce escenarios que transcienden la funcién textual
para traerlos en accion encarnada, como verdaderos acontecimientos de vida
(RAVETTI, 2007). Esto comprendiendo que la narrativa performativa esta en las bases
de la constitucion de los escenarios sociales: gestos que perduran como restos de
relatos, ritmos y memorias posibles de rescatar. Estos a su vez, constituidos y
transmitidos como formas de conocimiento corporalizado —danzas, rituales, cantos,
protestas, manifestaciones, por nombrar algunos — y que son, formas que dotan de
sentidos politicos y culturales la vida colectiva y que crean lugares comunes de
enunciacion. En ese sentido, las elaboraciones poéticas creadas en Antigonas Tribunal
de Mujeres logran traer en su accion performatica el punto de inflexion que marcé sus
vidas (el acontecimiento), expandiendo la funcion textual (tan importante y necesaria
que hace la obra) para interrogar los sentidos, los sentimientos y las memorias comunes

que se conectan también con millones de victimas que han padecido el sufrimiento del

76 http://bienestar.bogota.unal.edu.co/redes/2019/03marzo/06cul.jpg
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impacto de la guerra y que también se identifican en la figura de Antigona. Dicho de
otro modo, estas elaboraciones construyen una memoria compartida que se configura
como posibilidad de agenciamientos colectivos de enunciacion (RAVETTI, 2007).
En Antigonas Tribunal de Mujeres se compone un ‘coro colectivo’ que
posibilita la identificacidn de otras voces, las de las victimas de la guerra en Colombia.
Por lo que es fundamental reconocer que la voz que en ellas —las Antigonas — emerge
es un modo de discutir la deuda histérica que la sociedad colombiana ha tenido con la
memoria de los sucesos atroces de la guerra, los cuales han sido sometidos a los
poderes de la informacion y mediatizacion. La voz de las victimas ha sido silenciada
y estas, con frecuencia, han sido revictimizadas, incluso en muchas ocasiones
culpabilizadas, “por lo que la verdad de la guerra ha sido también otra victima de la

guerra” (Bravo, 2015, p. 296).

Bogotd - Colombia
GRUPO: TRAMALUNA TEATRO

ANTIGONAS
TRlBUNAL DE MUJERES

SABADO CALLE 12 N 2-59 Todo Piblico
AGOSTO HORA: 7:00 PM. PULEP: OZE809

Ingresa en nuestra web y adquiere tus entrodos o en la taquilla del teatro

1 3 TEATRO LA CANDELARIA Duracién: 50 min
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Foto archivo Tramaluna Teatro.”’

Las Antigonas, con sus voces de denuncia poética, elaboran un coro de
enunciados conjugados alrededor del dolor y la resistencia, del dolor que se canta, se
danza, se poetiza y se resiste a olvidar. Unas voces que articulan el dolor y la
resistencia como territorios comunes de lo social. El dolor, el silencio perpetuado por
décadas, el amor de madres, de hermanas, de Antigonas que se rebelan ante la
injusticia, que comparten como un lenguaje en comin, como un gesto politico con el
que denuncian con su propia “voz quebrada” las injusticias de un Estado que “las
condend a una guerra que no pedieron”, (como lo mencion6 Luz Marina Bernal en la
entrevista que tuvimos). Asi, con su performance, las Antigonas componen un coro
que se multiplica, un lugar de enunciacién que, al ser agenciado, construye un resonar
polifénico que las visibiliza como protagonistas de su propia historia, dignas de ser

escuchadas y reconocidas.

Y asi es que nosotras dijimos: nosotras también nos consideramos
aquellas Antigonas rebeldes de Colombia, aquellas mujeres que no
gueremos que los casos de nuestros hijos, de nuestros familiares, se
gueden en la impunidad y tenemos que dar la pelea para que todo el
mundo sepa una realidad, una politica sistematica, no solo con el caso
Soacha. Yo, por ejemplo, en este momento, tengo que decir que soy
una mujer que representa mas de diez mil ejecuciones extrajudiciales
a lo largo y ancho del pais. Mi trabajo se ha aumentado porque
comencé hacer mis participaciones en las universidades, en los
colegios distritales, en las marchas, en los congresos, en los
simposios, en la calle. Luego empezé una serie de amenazas de
persecuciones y tuve que sacar al resto de mis hijos del pais
(Entrevista Luz Marina 2020).

Ese lenguaje comun, que brinda la performance, se colectiviza como trazo de
agenciamiento, de transformacion. Coros de Antigonas que se replican y multiplican
en la escena, asi como en las sociedades en generaciones de mujeres marcadas por el
dolor de la guerra. Los cuerpos, las mujeres, la accion poética y la presencia como

manifiesto de la labor del trabajo de elaboracion colectiva del transito del dolor a la

7 Disponible en :https://www.facebook.com/TramalunaTeatro/photos
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memoria — cuerpos que se entretejen, como un mismo coro en el espacio compartido
de la creacion escénica (como lugar de subjetivacion, de transformacion, de memoria
y de verdad). Asimismo, como un espacio de articulacion en que se construyen campos
fundamentales donde negociamos y construimos representaciones sociales (Riafo,
2003).

Asi pues, la elaboracién poética como agenciamiento crea procesos de
subjetivacion-inclusion/exclusion, espacios comunes que permiten explorar diversas
formas de accionar roles, rituales, acciones en que se recrean las realidades, se tuercen
las reglas, las leyes e incluso lo prohibido (como hablar) se vuelve significativo,
emancipatorio, inclusive lo fatal e irrevocable puede tornarse una ejercicio que
moviliza la accién de vida. En suma, son como caminos los que las personas reasumen

su funcidn protagonica, en el teatro como en la sociedad. Como dice Luz Marina,

no ha sido un proceso facil, pero pienso yo que el ir
presentandolo, porque la obra la hemos presentado mas de 600 veces,
pienso que eso nos ha permitido coger fuerza, hacer nuestra catarsis vy,
en cierta forma, el puablico es nuestro tribunal que le estamos
compartiendo el dolor, la tristeza, la angustia, las historia. Entonces
pensamos que en cada entrega vamos mermando el dolor porque ya hay
muchas personas que saben la verdad, que van replicar por lo menos
contado la problematica y eso también nos ha permitido avanzar
(Entrevista Luz Marina, 2021).

Por medio de la performance politica y en particular en el teatro se construyen
espacios para poner en manifiesto situaciones y decisiones politicas/sociales posibles
de transmitir, conversar y comprender en otras formas de imaginarse a si mismas. Los
ensayos performaticos, como lo sugiere el teatr6logo Augusto Boal (2019), tienen un
papel fundamental en la construccidn del teatro. La repeticidn, eso que no se hace solo
una vez, designa el momento en el cual algo es hecho, realizado y posible de ser
reconsiderado, de hacerse nuevamente, en hacerse en mayor conformidad con el
propdsito. Sobre este tema Boal (2019) refiere que

si una persona es capaz de desmontar sus propias estructuras musculares, sera
ciertamente capaz de “montar” estructuras propias de otras profesiones, de otros
status sociales, estard mas capacitada para interpretar otros personajes de si misma.

En la performance, se practica el acto real, mismo que se haga en la ficcion de una
escena teatral, en cuanto se ensaya a tirar una bomba en el espacio escénico, se
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esta concretamente ensayando como tirar una bomba, en ese sentido, dentro de los
términos ficticios, la experiencia es concreta (p.154).

De acuerdo con el teatrélogo, esta experiencia ya no solo tiene que ver con lo
catértico, si no con el lugar de enunciacion que ocurre en la préctica de la accion, de
la accion real, en ese espacio compartido, que estimula a practicar el acto en la realidad,
que “en vez de tirar algo en el espectador, por el contrario, infunde en el
actor/espectador el deseo de practicar en la realidad el acto ensayado en el teatro”
(Boal, 2019, p.155). En ese sentido, mas alla de la obra como espectaculo, es el proceso
de fortalecimiento de lo colectivo, lo que hace que la accidn resuene con fuerza como
una obra inacaba, como una obra en transito y que reclama una reconstruccion

colectiva.

En Antigonas Tribunal de Mujeres se expone una vulnerabilidad comdn sobre
la que podria crear una comunidad, que provoca al tribunal que las asiste — la sociedad
— a tomar una posicion que resuene, en pro de la necesidad de construir la verdad que
ha sido negada, reconociendo el silencio colectivo e indolencia que hemos mantenido
como sociedad, en la omision inclusive de no querer ver ni saber nada; incluso esto
como una forma de proteger la misma vida. Es desde aquel lugar de enunciacion
compartido, en el que se da forma al contenido de la verdad, que ese enuncia, y reclama
el lugar de la trascendencia social, politica y cultural de los procesos de
esclarecimiento, reparacién y no repeticion que anhelan las Antigonas en el uso y

recurso de su verdad.

Cuando yo abro la camisa y me la coloco acd, y le canto, siento que él
esta ahiy que él me esta dando esa fuerza - “mama sigue adelante, luche
por lo que pasd”. Es como un legado para hablar con él, para hacerle al
empuje, mientras la memoria este viva ellos estan vivos, nosotras somos
las voces de nuestros familiares. Yo soy la voz de Omar Leonardo, voy
hablar por él. ¢Por qué de lo que lo acusan? Eso no es verdad y asi lo
voy a defender. Y yo creo que todas somos lo mismo, el dolor que
sentimos no sé qué tan diferente sea, pero para mi es el mismo, es lo que
compartimos, es lo que nos une y es lo que nos da fuerza. Pero aqui
estoy luchando por él, agui estoy dejando memoria de su nombre, aqui
contando mi historia, hablando, soy la voz de mi hijo y todas las voces

gue nos acompafan (Entrevista Lucero Carmona, 2021).
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Travesias de resistencia de las Antigonas.

El Festival de teatro Rutas 2016, celebrado en Canad4, publicé en su pagina:

Ocho mujeres (actrices y lideres sociales) escenificaron un tribunal
imaginario y se convirtieron en actuales Antigonas que exigen justicia por el
asesinato de sus seres queridos. Artistas y lideres sociales - entre estas Luz
Marina Bernal, nominada al Premio Nobel de la Paz — traen una
interpretacion lirica y poética de la tragedia griega Antigona para hacerle
frente al horror de la violencia politica y social. Estas mujeres transforman el
dolor en poder y rebeldia, volviéndose agentes claves del Proceso de Paz en
Colombia (Festival de Teatro Rutas, septiembre de 2016)°.

Traigo esta publicacion del Festival de Rutas 2016 como una forma de
presentar y exponer la importancia que ha tenido el proceso de circulacién y difusion
de Antigonas Tribunal de Mujeres como una performance de transmision de
conocimiento social, que, desde su inicio en 2014 hasta la fecha, lleva presentandose
en diferentes escenarios en Colombia y también fuera de ella. Son procesos en los que
las integrantes de la obra han generado escenarios de encuentro y movilizacion sobre

el reconocimiento a las victimas y sobrevivientes de la guerra. Asimismo, dando a

78 Disponible en Facebook Antigonas Tribunal de Mujeres.
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1767700446865553&type=3
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conocer otras formas de hacerle frente a la violencia Estatal, por medio de la creacién
artistica colectiva y la accién de denuncia poética como modos también de

restauracion.

Desde su estreno, Antigonas Tribunal de Mujeres ha convocado diferentes
publicos artisticos y pedagogicos. La obra ha sido presentada en diversos festivales de
teatro y en eventos de universidades publicas y privadas, en varios lugares de América
Latina (Colombia, Ecuador, México). También se presentd en Canada (Toronto y
Vancouver) y en los Estados Unidos, particularmente en universidades, en encuentros
de emigrantes y asilados politicos, y centros de cultura como: el Intermedia Arts,
Tabula RaSa NYC Theatre & Performance Lab y el New Perspectives Theatre
Company, New York. En sus puestas en escena han transmitido y resignificado sus
repertorios simbolicos testimoniales en frente diversos pablicos y que, como ellas lo
narraron, superaron sus expectativas de asistencia y engranaje frente a las

performances presentadas. Como lo narr6 Luz Marina,

cuando estuvimos en Nueva york, la gente que asistia, especialmente la
gente colombiana, nos decia que les hicimos retroceder el pasado y por
esas causas de ser victimas, estaban en un pais que no era el suyo.
Entonces la reaccién de la gente es gracias, gracias por denunciar lo que
no pudimos hacer en ese momento. Fue emocionante también, porque
nosotras podemos mostrar la obra para lo que no hablan nuestro idioma.
La obra se va presentando subtitulada, como una pelicula y la gente
pueden ir entendiendo lo que estamos haciendo y la gente no se imagina
gue eso pueda pasar, que eso pueda ser verdad, eso les da duro

(Entrevista con Luz Marina, 2021).

El viaje a los Estados Unidos fue repetidamente nombrado en los encuentros
que tuve con las participantes de la obra, esto debido a las diferentes connotaciones
que tenia este lugar para varias de ellas. Como fue el caso de Orceny, quien luego del
asesinato de su esposo, tuvo que irse a pasar una temporada de su vida como exiliada
en Nueva York, y como ella lo narr6, volver a alli fue una posibilidad de re significar
ese lugar que habia conocido desde el dolor y la soledad en su experiencia de exilio y
pérdida.

Ir a Estados Unidos fue irme a reencontrar con mi tristeza, a apropiarmela

y a desaparecerla. Fue ir a decirle a la gente de Nueva York, que es
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civilizada, y que es un pais que defiende los derechos humanos, que aqui
nos matan por pensar, pero nosotras no nos vamos a callar (Orceny

Montafiez, entrevista, 2020).

En esa ocasion, Orceny, al regresar a los Estados Unidos, fue en la
representacion de Antigona como sobreviviente, empoderada de sus derechos, de su
verdad, acompafiada del colectivo de la obra, compartiendo juntas unas travesias por
la vida, como un gesto politico, performético y poético, un lugar de agenciamiento, de
transformacion de imaginarios y de creacion de otras significaciones. Ese viaje, para
muchas de ellas, también significé poder desde Antigonas Tribunal de Mujeres, hacer
las denuncias que durante tanto tiempo fueron prohibidas, acusando con nombres y
apellidos, a quienes dirigieron el operativo de la masacre en la que asesinaron a la
familia de Fanny — el criminal quien, como premio a su labor, fue enviado a los Estados
Unidos a un curso de ascenso. Como lo menciona la obra,

Actriz uno: Eran 40 soldados, pero el unico que dispar6 fue el
coronel Tomas Cruz Amaya. Los soldados simularon un combate,

asesinaron a la familia de Fanny y dijeron que habian caido en
combate, que eran guerrilleros.

(Se proyecta fotografia de la casa de la familia de Fanny, en el
campo).

Actriz uno: Alli, en la casa, ese criminal matd al papa y a los
hermanos de Fanny, y a dos muchachos mas que traian prisioneros
desde el Tolima.

Actriz tres: En premio a esa masacre, al coronel Cruz Amaya, sus
superiores del ejército nacional de Colombia lo enviaron a un curso
de ascenso a los Estados Unidos.

(Se proyecta imagen del funeral y del abogado Eduardo Umafia
Mendoza)

Actriz dos: Pero Fanny, dofia Belarmina su mama y sus hermanos
sobrevivientes, junto al abogado Eduardo Umafia Mendoza
demandaron justicia.

Actriz uno: Y la justicia condend a este criminal asesino a 34 afios
de prision, pero lo declararon loco y nunca pago carcel.

Actriz dos: Al abogado Eduardo Umaria Mendoza lo asesinaron
en su casa unos sicarios.

Dramaturgia de Antigonas Tribunal de Mujeres

(Satizébal, 2020, p.29).
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En su accionar poético, el grupo también llevé Antigonas Tribunal de Mujeres
a México, en donde se presentaron en diversos escenarios, en los que tuvieron
encuentros con varias organizaciones de madres victimas de diferentes violencias
acometidas a sus hijos, como el caso del desaparecimiento y feminicidio a las mujeres

en Juarez.

En México presentamos la obra en ciudad Juarez, que es una sociedad
golpeada por el feminicidio y la desaparicion de las mujeres, porque es
una zona fronteriza, se mueven muchas cosas con la policia y es un lugar
donde pasan muchos feminicidios. Entonces aquellas madres que han
perdido sus hijas, al vernos, como esas madres que hacemos todo lo
posible por denunciar, se conmovian mucho, nos agradecian, y decian

que éramos un ejemplo para ellas (Entrevista Luz Marina).

En las conversaciones que mantuvimos con las Antigonas, varias de ellas
referencian como el hecho de compartir sus experiencias con otras mujeres y el poder
contribuir contando sus formas de organizacién para hacerle frente a la impunidad y
al silencio de la guerra por medio de las artes, no solo ha contribuido para fortalecer la
creacion y organizacion de movimientos de otras madres que han perdido sus hijos por
causa del conflicto armado en diversos lugares del mundo, lo que también las ha
fortalecido a ellas en su propia organizacion y en su performar politico. Movimiento
que, como ellas resaltaron, las fortaleci6 como lideresas, en las que han ido
comprendiendo, “como formas de concretizar su dolor, volviéndose un aliento de
lucha y también un aliento de vida y de resistencia”. Como lo mencion6é Lucero

Carmona,

Es muy importante compartir nuestras historias con otras mamas,
con otras victimas. Cuando ven la obra, ellas lloran, ellas dicen a
mi me paso lo mismo, a mi me desaparecieron a mi hermana, a mi
hija. EI compartir con ellas no es darles ese alivio, sino como darles
ese impulso de esa fuerza para que ellas también luchen, que ellas
también sigan en la blsqueda de sus seres queridos. Para que le
gente que esta ahi no las abandonen. Que sigan luchando, que hay
muchas formas de denunciar, asi como aprendimos nosotras. Que

luchen, que denuncien hasta reclamarlos. Porque todas
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seguiremos luchando hasta que todos nuestros hijos aparezcan...

(Entrevista con Lucero Carmona, 2020).

Frente a este tema, que articula el cuerpo y la experiencia en la produccion de
modos de resistencia, Butler (2010) postula el cuerpo como lugar de enunciacion,
puesto que es consecuente el lugar donde se da la construccion de alteridad, al mismo
tiempo que se concretiza como una realidad compleja, que construye siempre en la
posibilidad con el otro, con los otros. En esa direccion, la autora convoca a comprender
como el movimiento de las mujeres y los movimientos feministas han contribuido,
desde el accionar de sus propios cuerpos, sus memorias y experiencias, a la creacién
de otras formas de comprender que la multiplicidad es fundamental en el pensamiento
de las personas. Es ahi donde se captura la aparente diversidad de las cosas, donde se
privilegia la actividad que funciona como resistencia ante cualquier estatuto del poder
(Estado, estructuras practicarles globales). En sentido, la performance como
posibilidad escénica y préctica de la presencia postula otros discursos cargados de
nuevos significantes y significados que, en el caso de las Antigonas, permite la
elaboracion de sus memorias, sus vidas y sus duelos que se hacen puablicos e, incluso,
ellas mismas pueden ser vistas por ellas mismas, como los personajes que quieran o

no Ser.
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La préactica performatica que se concretiza en el cuerpo, como lo expone Butler
(2010), ha permitido que colectivos de mujeres, como es caso de las Antigonas
colombianas, hagan una reparticion pablica de su duelo, como una cuestion de enorme
importancia politica. Esto teniendo en cuenta que, como la autora expone, dentro de
los marcos de las guerras y las violencias sociales, se han creado operativamente unas
vidas que se consideran dignas de ser lloradas y vidas que no. Una muestra de esto
podria verse en el caso especifico de las Antigonas colombianas, cuando el entonces
presidente de la republica Alvaro Uribe Vélez, luego de ser reconocidos los hechos de
los asesinatos cometidos a los jévenes de Soacha, salié en los medios de comunicacion
diciendo que los jévenes los habian asesinado no precisamente por estar cogiendo café,
ademas de sefialarlos de guerrilleros y que, por ende, sus vidas no deberian, asi como
su duelo, ser reconocidas. En ese caso también se puede notar como esta afirmacion
fue un detonante para varias de ellas, como ocurri6é con Luz Marina,

8 Disponible en: https://www.pressreader.com/mexico/el-diario-de-
juarez/20160923/282445643534876
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Lo que me impulsd, por lo cual estoy dispuesta a dar mi vida, y que mas
me indigné fue la forma en la que Uribe se par6 frente de los medios de
comunicacion a decir que los muchachos de Soacha fueron all4 con
propésitos delincuenciales. Yo lo sefialo a él como el generador de
todos estos crimines de lesa humanidad en Colombia. Por los incentivos
gue el mismo dio a los militares, yo he tenido que demostrar al mundo
entero que mi hijo no era un delincuente. Esto fue lo que nos activo. Nos
hemos organizado legalmente, pero hay muchas madres que adn tienen

miedo (Entrevista con Luz Marina Bernal, 2020).

Como Luz Marina lo menciong, el ver la figura de poder del presidente en su
negacion y tergiversacion de los hechos, con el que intent6 opacar el dolor y la digna
lucha por el esclarecimiento de lo ocurrido, le dio la fuerza para hacer que no solo en
Colombia, sino en el resto del mundo supieran el macro crimen cometido e
invisibilizados por el Estado. Luz Marina, asi como Antigona, decidié hacer de su
dolor un duelo publico, un lugar de indignacién, de reconocimiento, con el que también
interpela a la sociedad sobre por qué muchos gobiernos tratan de controlar quiénes
pueden o no ser dignos de duelo pablico. Quizas esta pregunta conlleve a reflexionar,
como lo menciona Butler (2010), a que el duelo publico esta estrechamente
relacionado con la indignacién y la indignacion frente a una injusticia, o una perdida
insoportable, tiene un potencial politico enorme. Siguiendo a la autora, después de
todo, ese era uno de los motivos por las que Platon queria expulsar a los poetas de la
republica, pues creia que “si los ciudadanos iban demasiado a menudo a ver tragedias,
sentirian pesar por las pérdidas que veian representadas y dicho duelo, abierto y
publico, al trastocar el orden y la jerarquia del alma, desbarataria igualmente el orden

y la jerarquia de la autoridad politica” (Butler, 2010, p.67).

Asi con la poética de la denuncia afectiva, el colectivo de las Antigonas ha ido
construyendo unas trayectorias de resistencia, atravesando diversas fronteras para
Ilevar sus repertorios de vida y su accion como un acontecimiento poético, como un
acto politico, como practica performatica y poética con una intencion clara: denunciar,
repetir para no olvidar y transformar. En estas travesias, las Antigonas han logrado con
sus presentaciones tocar diferentes “tribunales”, abriendo otros interrogantes a quienes

las asisten, teniendo en cuenta que ellas, las actrices de Antigonas, son también las

135



victimas reales del conflicto, las que testimonian su propia realidad desde su propio
cuerpo, “dolores y traumas que no surgen de la accion escénica, sino desde la realidad

misma” (Blake, 2015, p.948). Como lo menciono Lucero Carmona:

No somos artistas haciendo una obra de teatro, sino que somos unas
mujeres con una obra teatro, con un proceso de denuncia que cuenta
todo esto que nos ha pasado. Eso le toca el corazon a mucha gente, a
los espectadores. Ellos nos ven y la gente llora cuando contamos
nuestras historias a través del arte y junto a nosotras estan las actrices
profesionales que estan siempre apoyandonos en la escena a nosotras

gue somos las victimas (Entrevista Lucero Carmona, 2020).

El lugar que otorga la auto-referencialidad que las actrices - victimas —
sobrevivientes, les permite hablar para/por si mismas de sus experiencias personales,
lo que pone a la obra en no solo un esfuerzo estético en ellas (para presentarse como
actrices profesionales en el escenario y cumplir el compromiso escénico asumido),
sino que, ademas, coloca al publico como un tribunal, en un lugar de responsabilidad,
al hacerle participe y consiente de una tragedia real, contada por sus propias
protagonistas, , una tragedia que ha vivido Colombia en todas dimensiones politicas y
sociales.

Antigonas Tribunal de Mujeres también llegd a Espafia en el afio 2016,
presentando en Jerez de la Frontera, en Sevilla, en Cadiz y en Madrid, en donde el juez
Baltazar Gaston escucharia el caso de Luz Marina Bernal, a quien el ejército nacional
de Colombia desaparecid y asesino a su hijo Fair Leonardo Porras Bernal. El cuerpo
de este joven fue entregado con 13 balas que destrozaron parte de su cuerpo y, como
la narr6 Luz Marina, tan solo entregaron la mitad de su cuerpo. Debido a la atrocidad
de este crimen y del relato desgarrador de las Antigonas, este caso fue adjudicado

como un crimen de lesa humanidad. En su comunicado Baltazar Garzon resalto:

Amenazas y hostigamiento, ademas del calificativo por parte del Estado de
“terroristas”, han acompafiado a las madres de Soacha desde que comenzaron su
lucha por conseguir justicia. Hay que profundizar hasta determinar todas las
responsabilidades. Se ha juzgado a algunos militares, pero por arriba seguimos sin
saber hasta donde llegan las responsabilidades y si los altos mandos militares y
politicos van a reconocer su implicacion®?.

81 | as Antigonas colombianas se suben a las tablas para pedir justicia.
Tomado de: https://www.publico.es/sociedad/antigonas-colombianas-suben-tablas-pedir.html
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El tribunal determind que se trataba de un Crimen de Lesa Humanidad. Con
esta sentencia, se imputaron a los militares directamente responsables, condenados a
50 afos de carcel. Con esto, el caso de Luz Marina se ha vuelto emblematico y, como
dice ella, le ha dado la fuerza para denunciar a los otros. Al presente, Luz Marina
Bernal contintia luchando para que “se juzguen igual todos los demas crimenes, que
hoy son mas de 6.402, pero que podrian ser muchos mas si salieran a la luz” (entrevista
Luz Mariana Bernal, 2020).

En esas travesias de resistencia que las Antigonas han atravesado en el tiempo
y los imaginarios han ido ganando reconocimiento y un espacio importante en la esfera
publica nacional de Colombia. La metafora encarnada de Antigona, que hace de su
dolor un espacio publico, transciende la idea de pasividad de las victimas y agencia en
su participacion, en el acto de romper las barreras legales, institucionales, de intereses
creados, respecto de su reconocimiento y reparacion (Das, 2008). En esas travesias, la
legitimidad de sus memorias va mas alla del acto testimoniar y narrar una guerra, sino
en la trascendencia que ha fortalecido sus voces y multiplicado ellas, en la potencia
transcender del ambito local al espacio publico, que es el reto permanente de las
memorias de las victimas (Blair, 2011).

mi vida se ha modificado para muchas cosas, para aprender, para crecer
como persona, como las mamas que salimos a luchar, ha sido una
bendicién para todas. Modificar la vida en el arte, saber que uno es
reconocido, que ya todo el mundo sabe que somos las madres de los
asesinatos extrajudiciales. Yo no sabia que podia denunciar desde el arte
y ahora eso lo sé y lo comparto. Cuando voy a algun lado, la gente me
dice: yo a usted la he visto, me preguntan. Es algo asi como las madres
de Argentina con quienes nos hemos reunido. La Comisién de la Verdad
nos invité el afio pasado a Pasto, enviaron como siete aviones con
personas para la Comisién de la Verdad y alld nos invitaron y nos
reunimos, fue algo tan bonito, conversar con ellas y ver cémo ellas nos
inspiran y nosotras inspiramos a otras mujeres (Entrevista Lucero
Carmona, 2021).

En el arduo proceso de construccién de paz y posconflicto que se lleva a cabo

actualmente en Colombia, varias de las integrantes de Antigonas Tribunal de Mujeres
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han sido llamadas para hacer partes de comisiones de la verdad como asesoras y
portavoces de las victimas de la violencia en Colombia y, en particular, en referencia
al mal llamado caso de “los falsos positivos”. Estas travesias, que por casi una década
Ilevan recorriendo las Mujeres de Antigonas, se han configurado como iconos de la
lucha por la justicia en el pais, ganando el reconocimiento por parte de diferentes
instituciones e organizaciones, mostrando el valor de la creacion artistica como
proceso y resultado (espectaculo), como un lugar de agenciamiento en el que la
reparacion ya no es solo simbdlica, sino que también se pone al servicio como un
contra punto a informes, libros y materias mediatizadas, en las que sus voces, son ahora
las que construyen su historia que se reactualiza constantemente, anhelando un dia que

las Antigonas por fin puedan descansar y vivir en paz. Como sefialé Luz Marina,

Yo ya he ido a dieciséis paises para poder contar una problematica que
ocurre en el pais, entonces ya mi responsabilidad no es solo hablar de
los crimenes de Estado, sino también denunciar los ciento veinte mil
desaparecidos que existen en el pais, de violaciones sexuales a mujeres
nifias y adolescentes, de las masacres, los genocidios, los feminicidios,
los secuestros, los reclutamientos a menores. Entonces ya mi trabajo se
vuelve mas extenso porque me parece triste que yo vaya a paises tan
lejanos a denunciar solo para hablar de crimenes de Estado no me
parece. Me parece que denunciar todos los crimenes que ocurren en
Colombia es una posibilidad, sin quitarle la voz a las victimas, porque
pienso que todo tienen derecho de contar y denunciar (Entrevista Luz
Marina, 2020).

Varias de las integrantes de Antigonas Tribunal de Mujeres, ademés de la
creacion colectiva construida con el grupo, contindan al dia de hoy, participando de
manera activa de diferentes espacios de didlogo y construccion de paz en Colombia,
ya sea en los foros, charlas o performances, como es el caso de Luz Marina, quien,
como sus compafieras han resaltado, es una mujer que se ha comprometido
integramente en su lucha, lo que la hecho que sea una mujer que cuenta con un amplio
reconocimiento nacional. Esto también lo ha conseguido en una labor que ha venido
desempefiando incluso antes de llegar al tribunal de Mujeres de Antigonas. Su
ejercicio politico y poético la hice una mujer sonora en los medios de comunicacion,
en las audiencias y en las manifestaciones publicas. Acompafiando y haciendo parte

de las performances e intervenciones, que se han tornado simbolos para las victimas
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de la violencia y que han contado con gran apoyo de los jovenes como ella misma

narro,

los chicos de los grafitis nos han apoyado, han hecho murales y yo voy
con ellos a pintar, y en esos murales se pinta “quien dio la orden” un mural
que hacemos como un “acto de memoria” y de reivindicacion para “exigir
al Estado que pueda hacer un reconocimiento definitivo de la re
victimizacién. Nos preguntamos quién dio la orden porque, al final, todos
sabemos quién dio la orden, pero al no reconocerlo no podemos avanzar
en los procesos judiciales. En la pintura aparecen los rostros de militares
retirados o0 que siguen en activo y tienen investigaciones abiertas por
casos de ejecuciones extrajudiciales. A pesar que siempre que pintamos
al otro dia aparece todo vuelto nada, pero importa porque lo volvemos
hacer una y otra vez. En esta pandemia hicimos unos tapabocas y unas

camisetas con la misma imagen de “;Quién dio la orden?”, con eso
también recolectamos dinero para comprar cosas de comida para gente

gue esta pasando hambre (Entrevista Luz Marina, 2021).

82

La presencia que estas figuras como las Antigonas colombinas, o como las
Madres de plaza de mayo en Argentina, han conseguido interpelar, un reclamo a la
realidad vivida, al silencio y la omision social. Con sus acciones ponen en manifiesto
la indignacion frente al silencio compartido. Como producto de su engranaje entre

performance, politica, memoria, estas mujeres con sus acciones han transformando su

82 https://www.periodicoelcorreo.co/colombia/con-el-mural-quien-dio-la-orden-exigen-justicia-para-
las-victimas-de-ejecuciones-extrajudiciales-en-bogota/
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dolor en material y potencia de vida, lucha, y resistencia, Compartiendo esa figura del
liderazgo social y la lucha por la dignificacion de la vida, mostrando que es posible y
necesario crear procesos, en que los testimonios y, memorias de la violencia, las
guerras y las dictaduras pasen de la dimension social, en los que las comunidades se

reconozcan en lo relatado del dolor y en la sentido de hacer algo con eso que conocio.

Sin embargo es importante notar como el hecho que la fuerte denuncia, las
unién de voces, el reconocimiento del caso en las diferentes estancias, y la
sensibilizacion del conocimiento del tema frente a la sociedad , ha hecho no solo que
los medios reconozcan la participacion de los asesinatos, y de reconocer los mismo
publicamente, es una forma importante también para reconocer como la articulacion
performance, politica y cultura, han cambiado imaginarios, haciendo de sus acciones
transformaciones a nivel individual, colectivo, en lo publico y el resonar politico. Estas
acciones de impugna colectiva, podrian representar incluso lo que Judith Butler, llama
como “el grito de Antigona *“, como ese acto verbal con el que transgrede el orden a

través de la apropiacion de las mismas normas de poder a las que se opone” (BUTLER,

2001, p. 26).

Del mismo modo, Antigonas Tribunal de Mujeres, como he sefialado
anteriormente, en esas travesias que ha recorrido, se ha configurado como un
performance representativa de la memoria historica del pais, como un archivo y un
repertorio vivo, que a través de sus actos vitales transmite conocimiento, tanto de la
elaboracion del dolor, de la creacion de comunidades de resistencia y también sobre la
memoria atestiguada y poetizada en la performance, lo que ha hecho que sean cada
dias las personas que vamos detras de sus conocimientos, creando trabajos e
investigaciones en las que ellas son referencia. Y mas recientemente Antigonas
Tribunal de Mujeres (julio de 2022), Antigonas se han presentado en la red de
bibliotecas publicas de la cuidad de Bogota Colombia, siendo ganadoras de una la beca
Arte y Memoria de la cuidad, para estimular la creacion artistica entre victimas del

conflicto y artistas.

83 Ver mas en: https://www.biblored.gov.co/noticias/obra-antigonas-mujeres
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Foto Biblo Red Colombia.84

Consideraciones finales

Llegar a este momento de la escrita, reconociendo los caminos que he recorrido
dentro un tiempo extrafio de fracturas sociales, temporales, académicas, y todos esos
otros quiebres que he podido atravesar para hacer este ejercicio de escribir, no ha sido
un asunto sencillo. Sin embargo, el continuar este camino me ha movilizado por una
apuesta a pensar que es posible, a partir de la articulacion entre los estudios en
performance politico (TAYLOR, 2010) y la educacion, aportar a reflexiones que
posibiliten la creacién de formas y estrategias para tramitar la transformacién del dolor
en acciones de fuerza y resistencia social. Estrategias que encuentro posibles rastrear,
aprender y pensar a partir de procesos tan relevantes como el caso de Antigonas
Tribunal de Mujeres, en los que el engranaje entre las artes escénicas y la politica han
sido fundamentales para comprender que, en un contexto como el de Colombia, la
guerra se ha inscrito en el cuerpo individual y social de la nacion, no solo como relato,
sino también como memoria que ha dejado unas enormes inscripciones del dolor, aln

necesarias de elaborar como sociedad.

84 Fyente: https://www.biblored.gov.co/noticias/obra-antigonas-mujeres
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En ese sentido mi papel como investigadora en este trabajo, se ha orientado a
mostrar y reflexionar como la experiencia y trayectoria de las integrantes de Antigonas
Tribunal de Mujeres ha generado una serie de rutas y caminos que son posibles de
comprender como metodologias del hacer. Son estas rutas, caminos y estrategias, que
ellas como victimas y sobrevivientes de la guerra en Colombia, han construido para
hacerle frente a la guerra, a través de su accion performatica. Esta accién toma un
sentido relevante, comprendiendo el nivel de autorreferencia desde donde ellas narran,
que se articula “entre representacion y presencia en la elaboracion poética y la
dramaturgia teatral de lo tragico vivido” (Satizébal, 2015, p.252). Resaltando que,
como lo sefala el dramaturgo y director de la obra Carlos Satizébal, esta relacién se
profundiza al comprender que ellas narran a partir de los dolores de sus propios
cuerpos, de sus entrafias, “dolores y traumas que no surgen de la accion escénica, sino
desde la realidad misma”. De esta forma, la autorreferencia se torna un territorio
importante de reconocer, teniendo en cuenta que los cuerpos de las mujeres dentro
conflicto armado han sido y son “territorios” en donde también se ha inscrito el
combate. En sus cuerpos habitan experiencias y memorias profundas y traumaticas, no
siempre posibles de nombrar (MILLAN, 2020).

Antigonas Tribunal de Mujeres (como obra teatral y como proceso
artistico/formativo), transciende la mirada testimonial, para tornarse en una
elaboracion poética de la memoria vivida del conflicto. Una memoria que se construye
a través de las formas particulares narrativas y performaticas de cada mujer, de sus
propios acuerdos estéticos y éticos. Una memoria poética, que elabora de manera
colectiva experiencias traumaticas del conflicto en expresiones simbodlicas del hacer
(performar). En este sentido, son estas elaboraciones que reafirman la dignificacion,
como un manifiesto por la vida, por el reconocimiento a una lucha activa de resistencia
que ellas han construido como una denuncia poética y politica. Asi, lamemoria poética
que ha construido Antigonas Tribunal de Mujeres, también opera como un manifiesto
poético, que clama por la indignacion frente las atrocidades, el silencio y la

indiferencia que hemos vivido como sociedad.

Esta interpelacidn que trae esta accion de la memoria poética de las Antigonas,
es también una procura por reconstruir un tejido social que el impacto de la violencia
ha ocasionado en la vida de las personas a lo largo del conflicto armado en Colombia,
apostando que es posible y necesario reconstruirlo para poder dialogar, no solo de la
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guerra, sino también de la paz. Como lo menciona Satizabal (2010), hacer este
ejercicio de la elaboracion poética de la memoria vivida del conflicto, es también un
proyecto ambicioso que busca, con los lenguajes del arte, la participacion creadora, y
el presente de las victimas directas, “reavivar la memoria y superar el vasto y dilatado
operativo mediatico de guerra psicoldgica contrainsurgente que subyuga hoy el
imaginario ciudadano” (SATIZABAL, 2015, P.252). Esto, también reconociendo que
las Antigonas colombianas aun contintan existiendo en el devenir contemporéaneo,
muchas de ellas sin conseguir su cometido: encontrar y enterrar a sus hermanos, sus
parientes, sus hijos, o en otros casos como el de Luz Marina Bernal, sin encontrar el
cuerpo completo de su hijo. En este sentido, esta labor que construyen también se
resignifica en la necesidad de construir otros marcos de inteligibilidad de la vida y su
fragilidad, de la justicia, que conforman otro tipo de comunidad (MILLAN, 2020,
p.47).

Juntas somos mas fuertes, repitieron las integrantes de Antigonas del Tribunal
de Mujeres, en varios de los encuentros que realicé para esta investigacion. Ellas en
representacion de Antigona como la alegoria del mito griego, colectivizan una figura
que se multiplica y también produce un efecto de identificacién. Las Antigonas
manifiestan como coral en el escenario unas danzas de dolores compartidos, de sus
resistencias cotidianas con las que entretejen entre cuerpos y narrativas, un relato que
las identifica y las une en creaciones de resistencia que las posibilitan a transitar el
dolor individual a una experiencia compartida. Asimismo, como ellas repitieron, no
son solo la manifestacion de su tragedia individual, sino la representacion de las miles
de victimas que el conflicto armado ha dejado a su paso. Ellas — las Antigonas
colombianas, con sus cuerpos y sus repertorios, han interpelado y continGan
interpelando diversos tribunales, para reclamar la indiferencia de una cultura de
violencia y guerra que ha normalizado la separacion de las vidas que merecen ser

vividas y las que ni siquiera merecen una muerte digna (BUTLER, 2010).

Sin embargo, la representacion de Antigona, se niega a esa separacion, y se
dota del caracter “delictual”, que como menciona Butler en su ensayo “El grito de
Antigona”, consiste en el desafio a las leyes soberanas, para hacer valer los ritos
fundadores de la vida y frente a todo, haciendo los rituales del entierro que les fueron
negados, para luego reconocerse publicamente como responsable de la accion. A esta
segunda accion, Butler (2001), lo denomina como un acto linguistico, en el que

143



Antigona rechaza obedecer cualquier ley que no reconozca publicamente su pérdida”
(BUTLER, 2001, P. 42). Asi como la Antigona de Sdéfocles, las Antigonas
colombianas, las Madres de Soacha y las sobrevivientes de la Unidn Patridtica, han
rechazado esa ley, esos modos y silenciamientos que se han instaurado en una cultura
de guerra y al hacerlo asi como Antigona, han tenido que atravesar el miedo y el terror
que la cultura de violencia ha instaurado, incluso poniendo sus vidas en peligro y como

dicen varias de ellas, entregando su vida a ello.

En el inicio de su mondlogo, Maria Sanabria en Antigona Tribunal de Mujeres
dice: “Pero en Colombia si decimos, si denunciamos, nos persiguen, nos amenazan,
nos desaparecen”. Este manifiesto conduce a reflexionar en la importancia que dentro
de estos procesos ha tenido el miedo y el terror como limitante, pero también como un
asunto a ser afrontado. Por lo que es importante sefialar que, el proceso de creacién
colectiva de Antigonas Tribunal de Mujeres, me permitio observar que para llegar a la
construccion de la memoria poética de sus vidas y de la guerra en Colombia, primero
deben elaborarse escenarios que permitan, de una “manera mds segura”, poder
posibilitar encuentros colectivos en los que las personas puedan sentirse acogidas y
seguras, pues en colectivo es que se puede enfrentar y tramitar el miedo y el dolor
(DAS, 2010).

De esta manera es preciso reconocer que como lo mencion6 la misma Maria
Sanabria (en el encuentro que realicé para esta investigacion), “aprender a denunciar
desde el arte, era algo que ella no sabia hacer”, y que seria el llamado de la maestra
Patricia Ariza®® y el maestro Carlos Satizabal, que contribuiria hacer de esta accion,
no solo una denuncia artistica, sino que generaria un lugar de acogimiento y también
de formacion escénica y politica. En ese sentido, estos maestros (artistas, militantes y
sobrevivientes del genocidio de la Uni6n Patriotica, y con amplia trayectoria artistica
y politica), auxiliaron en el proceso, creando lo que Augusto Boal en Teatro del
oprimido y otras poéticas politicas, menciona como la funcién mas arcaica del teatro,
que tiene que ver con la construccion de espacios para poner en manifiesto situaciones
y decisiones politicas/sociales posibles de transmitir, conversar y comprender en otras

formas de imaginarse a si mismas.

8 Poeta, actriz, dramaturga y hoy ministra de cultura de Colombia (2022-2026).
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En esa perspectiva, Boal sefialo que la funcidn del teatro como posibilidad del
encuentro, potencia la capacidad que tienen los seres humanos de observarse a si
mismos en accion. En palabras del teatrélogo brasilero, “los seres humanos son
capaces de verse en el acto de la vision, capaces de pensar sus emociones, de
emocionarse con sus pensamientos. Pueden verse aqui e imaginar alla; verse como un
hoy e imaginarse como puede ser mafiana” (Boal, 2019 p.220). Bajo esa posibilidad,
como resalta el autor, se potencia la funcion agenciadora y performatica, que es la
puesta transformativa del teatro en su posibilidad de “cambiar, modificar y

revolucionar”.

De acuerdo con esta afirmacion, es posible entender que, Antigonas Tribunal
de Mujeres, ha conseguido un vasto reconocimiento como pieza y como proceso, no
solo por la cualidad de la obra, sino también porque ha hecho visible el proceso
colectivo que han construido como comunidad, como grupo y como colectivo de
mujeres victimas y sobrevivientes de la guerra. Colectivo, en el que a través de las
artes escénicas, han conseguido elaborar esa accidn de reconocimiento de la que hablo
Boal, explorando sus emociones, caracteres, potencias y vulnerabilidades, para
elaborar juntas y desde las artes, lenguajes como enunciados, que proclaman unas
Antigonas empoderadas de sus derechos y de la vida como las madres de Colombia.
A partir de estos analisis, podria decirse que, este proceso de creacion colectiva de
Antigonas Tribunal de Mujeres, ha construido rutas, transitos y travesias, que amplian
el rayo del teatro, para lograr sus performances y asi, acceder a otros escenarios
politicos.

En ese sentido, traer estas reflexiones a partir de una perspectiva de los estudios
de performance, tanto como un pasaje metodolégica y también como una apuesta
tedrica y politica de conocimiento corporeizado (TAYLOR, 2010), me permitid
aproximarme a esas formas en que estas mujeres en el proceso de Antigonas Tribunal
de Mujeres, manifiestan también en su cuerpo y sus corporalidades, “eso que el dolor
y el sufrimiento social produce en el cuerpo”. En esa perspectiva, comprender estas
cuestiones, aun me son dificiles de articular, reconociendo junto con Venna Das
(2010), que algunas realidades necesitan hacerse ficcion antes de poder percibirse, esto

cuando vemos que tales relatos no pueden contarse a menos de que existan oidos que
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sean capaces de comprenderles. Asi que, debatiéndome entre como traer estas formas
que consegui comprender a partir de los didlogos y conversaciones con las mujeres de
Antigonas, reconozco la accion politica de hacer del dolor un espacio compartido y
publico, como una interpelacion necesaria a una sociedad normalizada y naturalizada

a la barbarie de la violencia y del conflicto armado, ha dejado en la indiferencia.

Asimismo, traer esta mirada que interpela el cuerpo dolor y la resistencia, es
una forma de entender como el cuerpo ha sido objeto y recinto de diversos tipos de
violencias, pero al mismo tiempo un lugar de resistencia, de denuncia, que no solo
Ileva la muestra del dolor femenino que cargan las Antigonas, sino también el espiritu
de justicia y dignidad que conforman como cuerpo colectivo. Lo cual lo analizo, como
una mirada que manifiesta una necesidad tanto estética como social, que articula
diferentes tipos de discursos femeninos, como los que denuncian las Antigonas
colombianas, como una oposicion a la represion y la violencia, y al mismo tiempo, que
trae formas de resistencia y emancipacion (MARTINES DE OLCOZ, 1991).

En esta perspectiva, la funcion performatica acude al dolor como recurso que,
al mismo tiempo, al ser elaborado potencia su accion narrativa. En el caso de Antigonas
Tribunal de Mujeres, la articulacion entre el dolor elaborado a partir de la creacién
performatica con sus objetos y narrativas, muestra como estos engranajes construyen
repertorios simbdlicos, en los que también se elaboraron rutas para traer el cuerpo del
ausente, sus memorias afectivas a la presencia del tribunal, de los tribunales,
colocandole nombre, cara y familia a unas cifras de seres humanos asesinados
injustamente en la guerra. De esta manera, también reclama una responsabilidad
colectiva de reparacion, en otras palabras, construyendo entre la articulacion del
lenguaje del cuerpo y la poesia, la posibilidad de narrar en todos los lenguajes posibles,

un gesto politico de agenciamiento y restauracion.

En este caso, podemos observar como Fanny, luego de pasar décadas sin querer
pronunciar palabra de lo sucedido (como ella misma lo menciond en la entrevista que
tuvimos), fue mas fuerte la necesidad de hacer algo con el dolor que el miedo que
sentia. EI miedo que consigo afrontar junto con el colectivo de sus amigas Antigonas,
volver a sentirse viva en cada repeticion, aln sin ser capaz de pronunciar palabras,

como ella lo manifestd. Sin embargo, ella continta los escenarios teatrales y politicos,
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reclamando la vida que le habian quitado®. Asimismo, esta presencia y articulacion
cuerpo del dolor y la resistencia, se hizo presente durante estas rutas que transité en la
elaboracion de esta escrita, en las palabras de las Antigonas, en sus gestos, y los
silencios, en los “cuerpos quebrados” que describieron las Antigonas en nuestros

encuentros.

A partir de las conversaciones que tuve con las integrantes del colectivo de
Antigonas Tribunal de Mujeres, indagué sobre los métodos que el grupo utiliz6 para
creacion de la obra. De esta manera, las conversaciones fueron orientadas a
comprender los procesos que ocurrieron para que las mujeres pudieran aproximarse y
conformar esta creacion colectiva. En esas indagaciones, se pudo notar como las
mayoria de las integrantes de Antigonas, recurrio al teatro, buscando formas para hacer
algo con el dolor que llevaban, pero sobre todo fueron orientadas en la necesidad de
dar a conocer los crimenes de los que eran victimas y de los poco se conocian en la
esfera publica. Asimismo, investigué sobre las formas las que se llevaron a cabo para
la elaboracién de las memorias personas de las participantes a partir de las técnicas
propias del teatro y las artes escénicas que fueron articuladas con la figura mitica de

Antigona, para la elaboracion de sus propios archivos.

En esa direccién, a partir una perspectiva de los estudios en performance
politica, analicé este proceso en relacion a los postulados de Taylor (2010), para
proponer estos caminos, como una creacion de archivos y repertorios simbélicos, en
la medida que estos, transcendieron de una figura testimonial, para abordar una forma
material de traer una memoria viva de sus experiencias tragicas del dolor, por medio
de objetos, danzas y narrativas, que articulan lo real y lo poético como una forma de
saber y conocimiento, capaz de ser transmitido y reproducido. En esa ruta exploratoria,
se resalta que las tareas teatrales propuestas por el director de la obra, se
potencializaron a través de la propuesta de traer en escena objetos que habian
pertenecido a los familiares desaparecidos y asesinados de estas mujeres. En ese
sentido, la compresion de los sentidos y significados de estos objetos, tomé un papel
central en esta indagacion, al comprender como un camino de indagacion y creacién

colectiva en artes escénicas, que ademas de potencializar las narrativas de las

8 Haciendo mencidn al trecho de investigacidn titulado: “Seguia viva, pero mismo asi me habian
quitado la vida”.
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Antigonas, también opero como una forma de poder traer “algo de la presencia” de los
ausentes a la escena, y también como una posibilidad de realizar diferentes rituales,

para evocar sus memorias, afectos, junto con el publico.

Comprendiendo que estos objetos, vistos como archivos en resistencia (en la
medida que resisten a quedar archivados), contribuyen a generar la construccion de
unos repertorios simbolicos, que articulan las dimensiones temporales, como una
muestra que testimonio la certeza de la existencia de unas vidas de seres humanos que
fueron asesinados, junto con un clamor en presente, que hace una llamado a la justa
reparacion. En esa perspectiva fueron estos objetos una forma de traer unos
depositarios de memoria, que han interpelado a los tribunales que los asisten, sobre la
certeza de la vida de un ser humano que fue asesinado injustamente, sobre la presencia
indescriptible de la vida ausente. Como sefial6 Millan (2020), haciendo referencia a
Merleau-Ponty:

la alteridad es mas facil de encontrar en los objetos que hemos inventado y
utilizado que en el rostro del otro. Este huye facilmente. Las cosas quedan
disponibles aqui no como recursos, sino como interlocutoras de mundos que se
hablan sin dialogar. En una sociedad en la que se habla tanto y de manera tan

estipida, a menudo encontramos en las cosas, naturales y artificiales, la
inteligencia que las personas pensamos rehuir. (MILLAN, 2020. p.44)

En mirada, los objetos que ellas —las Antigonas presentan en la escena, como
interlocutores entre la articulacion de los tiempos, de la presencia en la escena que da
testimonio de la vida del ausente, trae consigo otras narrativas que almacenan
memorias. Objetos personales pertenecientes a las Antigonas, sirvieron de dispositivo
para crear, para potencializar la accién narrativa, que junto con la accion poética
performatica les permitié elaborar unos repertorios que, en términos de Taylor (2010),
actan como una memoria corporal, que se valen del gesto simbdlico del cuerpo
presente y el cuerpo que nomina el pasado, para hacer de estos repertorios unos lugares
de produccién de conocimientos y saberes, que traen la memoria no siempre
prenunciada, pero ella movimiento. Unos repertorios que se configuran como gesto
politico del dolor del que tanto precisamos comprender, compartir, elaborar y
transformar como sociedad.

Pensar en construccion colectiva que articula el cuerpo, la palabra y el dolor,
es también la posibilidad de replantear las situaciones comunicativas, al “redistribuir”
las voces como un nuevo gesto. Asi como cuando las Antigonas proclaman con sus

2 ¢

cuerpos frases como ““ nunca mas”, “ quien dio la orden”, “ya no le tenemos miedo”,
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en las que con solo pronunciarlas, enunciados que repiten como expresiones que no
solo se han hecho accidn en la representacion de la obra, sino también en la practica
de sus vidas cotidianas. De modo que esto puede ser comprendido en la posibilidad
que, por medio del teatro, ellas brindan al pablico no solo de asistir, sino también de

compartir y aprender tanto del dolor como de la resistencia.

Eis o paradoxo teatral: 0 que acontece em cena esta realmente acontecendo ainda
que ndo esteja de fato acontecendo. O que acontece € a encenacdo do
acontecimento, ndo o acontecimento em si mesmo. Crimes terriveis, hediondos,
grandes amores e mesmo eventos cotidianos tais como comer e falar tomam lugar
no teatro, mas em um segundo nivel, reflexivo (SCHECHNERS, 2010, p.25).

En esa perspectiva también es posible pensar en la funcion pedagdgica
performativa, podriamos ponerla en reflexion en la medida que crea otras maneras de
aprender y tramitar conocimientos traumaticos, como por ejemplo el impacto de la
guerra en cuerpo individual y colectivo. Asimismo, en los caminos de expresion y
elaboracion en el cuerpo, adquiere diferentes niveles y modos de expresarse, de
narrarse, de construirse. Caminos que van mas alla del deseo de querer traducir que
es0 que dice un cuerpo, sino mas bien, en eso que encarna una necesidad de expresar,
de silenciar, de narrar, y de ser. Lo que también conlleva a pensar en una formacion
que problematiza sobre los modos que podemos aprender como escuchas, como
publico, frente a realidades que tocan el dolor y la indignacién, comprendiendo que
“nada pronunciado llega a significar gran cosa sin el consenso de los escuchas”

(Taylor, 2017, p.17).

La funcion pedagogica performativa en Latinoamérica y en particular en la
escritura performatica femenina, gana cada dia mas fuerza y reconocimiento, como un
campo aln en construccién, necesario para aprender a crear otras metodologias que
aborden el conocimiento del conflicto y la guerra como forma afectiva, reconociendo
la articulacion de las experiencias como procesos sociales que se interceptan en la vida
de todos como sociedad. Caminos de produccién de saberes que como lo menciona el
informe final de la Comision de la Verdad en Colombia (2022), titulado “Cuando los
pajaros no cantan”, han sido las mujeres en particular quienes, en las ultimas dos
décadas en Colombia, han construido unas formas tenaces por hacer de los relatos y
testimonios, unas acciones de lucha pedagogica. Procesos en los que las artes y en

particular en el teatro y la performance, han contribuido en la posibilidad de transmitir
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y de articular lo que seres humanos, en medio del conflicto, son capaces de narrar o

conectar con los momentos de su vida a partir de distintos lenguajes (CNDV,2022).

En ese sentido, esta perspectiva, avanza de una mirada que ha colocado el teatro
como arte testimonial y como constructor de memoria histérica, para comprender que
en este tipo de propuestas como en de Las de Antigonas Tribunal de Mujeres, no solo
hacer parte de un arte testimonial en el cual el valor se le atribuye a la forma, sino a la
produccién de la elaboracion de testimonios con lenguajes expresivos y poéticos, los
cuales pasan de contar una historia de verdad negada para hacer de ella, un entramado
de “texturas de la experiencia” en el que las personas transforman a través del relato
no solo con palabras sino con cuerpo en general (CNDM, 2022, p. 10). Un arte de
texturas que, por medio de la presencia y el encuentro con los otros, en los rituales son
posibilidad que acercar a las comunidades y posibilitar otras producciones de saberes
compartidos. En este sentido, también es posible establecer la relacion emerge entre el
teatro y la educacion, para traer otras formas de afectar las realidades que nos han sido

normalizadas. En este sentido Schenner (2010) propone que,

A Educacdo ndo deve significar simplesmente sentar-se e ler um livro ou mesmo
escutar um professor, escrever no caderno o que dita o professor. A educagéo
precisa ser ativa, envolver num todo mentecorpoemog¢do — toméa-los como uma
unidade. Os Estudos da Performance séo conscientes dessa dialética entre a agdo
e a reflexdo. O ensaio de um espetaculo, nesse sentido, constitui um modelo de
construcdo do conhecimento (SCHECHNERS, 2010, p.26).

Traer estas articulaciones, entre la performance y la educacién han tomado
forma en el ultimo periodo de esta escrita, que se plantea también como un lugar de
reflexion sobre los modelos de construccidn de conocimiento, que aproximen a otras
formas de aprender del dolor y la resistencia de las victimas y sobrevivientes de la
guerra, a través de sus propias performances. Esto en la busqueda de intentar contribuir
a la pregunta que plantea el informe de la Comision de la Verdad (2022), en el que se
cuestiona que hemos o dejado de hacer como sociedad para que la guerra y el conflicto
interno, continlen reeditandose, tomando otras formas y continuando. Por lo que
pienso que este trabajo que aun no consegui profundizar en esta parte como hubiera
imaginado, abarca unas rutas que llevan a una reflexion constante sobre este tema. Esto
también reconociendo la fuerza, la potenciay todo lo que ha generado en Colombia un
movimiento como el de las Antigonas colombianas. En ese movimiento, considero que

es a partir de esa articulacion entre la performance y la politica, desde la que se pueden
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aprender estrategias metodologicas y pedagogicas posibles de replicar, no solo para
continuar aportando a la necesaria constitucion de una memoria poeética de la guerra
en el pais, sino sobre todo para seguir aprendiendo de las estrategias que estas

articulaciones posibilitan para la re existencia, de existencia y afirmacion por la vida.

En esta direccion Ravetti (2007), plantea que la funcion pedagdgica en la
escritura performatica femenina en latinoamericana, se ha destacado por una notable
afirmacion positiva de radicalizacion de la fuerza para vivir, que frecuentemente
aparece tanto en la ficciébn como en la critica feminista, como en la accion de las
sociedades que cada dia més acompafian sus acciones performativas, replicandolas y
apropiandose de estas. Acciones que como lo sefiala Ravetti, en que escribir y
performar es cdmo un vivir de una determinada manera, una postulacion de otros
modos de vida, que se niegan a cumplir los padrones tradiciones, que resaltan lo
colectivo como base la transformacion de la sociedad, y la voz femenina como un lugar
territorio no solo de dolor, sino sobre todo de transformacion. Son estos modos de
comprender como la escritura y performance femenina en Latinoamérica, elaborada
por las mismas victimas y sobrevivientes de la guerra, crean una pedagogia ética por
la vida. Lo que podria verse como la articulacion que crea movimiento de performance
politico, en la medida en que la acciébn misma, se torna tanto una posibilidad de
saberes, como un lugar de agenciamiento y enunciacion, que hacen que sus voces

resuenen como un conjunto de voces a las que ellas también representan.

Antigonas Tribunal de Mujeres finaliza con una forma de ceremonia lenta, en
la que Antigona se entrega a la muerte, al mismo tiempo que a la re unificacién con su
vida, al hacerse responsable de clamar las leyes de la vida sobre cualquier otro orden,
al hacer de su duelo un espacio de denuncia. Asi va ocurriendo un ritual en el que todas
las Antigonas, por medio de las danzas de sus cuerpos acomparfian a la Antigona que
muere y azota su cuerpo con leves golpecitos de un ramo de flores amarillo que lleva
en sus manos. Antigona declama “Aqui me entierran viva, por enterrar a nuestros
muertos. Me entierro con sus cuerpos errantes. jY con sus almas ausentes!”. Mientras
que el resto de la Antigonas conforma un solo cuerpo, una coreografia solemne y lenta,

acompana la despedida.

Antigona acepta su accion, pero en vez de morir se multiplica en Antigonas
que le acompafan en el escenario, la danza coral como simbolo de resistencia, sus
objetos entregados al publico mientras hacen el ritual de la despedida, recordando que
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estos seres que el conflicto armado ha aniquilado, nacieron de un vientre, que como
dice Luz Marina Bernal, a quien también le dedico este trabajo, “ella pario un hijo para
la vida y no para la guerra... y que la partida de su hijo, la pario a ella para la lucha,
para la resistencia”. Asi como Luz Marina se ha parido con el dolor de las entrafias
que cuesta dar a luz dar vida, pasar por el ritual de paso, ella lo ha hecho para continuar
luchando y trayendo a Antigona a los tribunales. Esta inmensurable que desde sus
entrafias comparten y alimentas estas Antigonas, continua inspirando el nacimiento
millones de Antigonas que como ellas son dignas de reclamar lo justo, la justicia, la
verdad y la reparacion, para que Antigona en un tiempo no muy lejano no tenga la
necesidad de seguir haciendo su reclamo en este presente y por fin las Antigonas

encuentren la tan necesaria paz.

Es asi que en este momento, comienza nacer la luz en esta escrita, que nace
justo en el momento en que él debe ser entregado, y que entrego con la firme
conviccion de otros naceres y otros mundos, mas justos, poéticos y sensibles son
posibles. Cerrar estas paginas aun reconociendo tanta impunidad, hacen que mis
entrafias duelan, pues encarar el dolor y la realidad que han vivido millones de
victimas de la guerra, implica complejidad que tardaremos en procesar, digerir y
transformar, acciones necesarias de hacer...y en ese mi hacer solo puedo agradecer a
las mujeres que tan generosamente han dedicado su vida a transformar realidades
violentas, que con su arte y valentia, nos muestran otros caminos de los cuales

podemos aprender, caminos para que la lucha no nos siga constando la vida.

Referencias Bibliograficas.

152



ARENAS, S. Colémbia: a memoria em meio a guerra. Tempo Social, v. 25, p. 123-
139, novembro, 2013.

ARFUCH, L. O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporéanea.
Traducdo de P. Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

BARBA, E. El arte secreto del actor. México: Portico, 1998.

BOAL, A. Jogos para atores e ndo- atores. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira,
2008.

BOAL, A. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. Editora 34. Jardim
Europa, Sdo Paulo, SP. Brasil, reimpressao, 2021.

BRAND, D. A map to the door of no return: notes to belonging. [2002].
Disponivel em: www.randomhouse.ca, 2002. Acesso em: 15 sep. 2020.

BUCHERON, P.; ROBIN, C. El miedo: historia y usos politicos de una emocion.
Buenos Aires: Capital Intelectual, 2016.

BUTLER, J. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia. Rio de Janeiro: Editora Civilizag&o Brasileira, 2018.

BUTLER, J. El grito de Antigona, Barcelona, El Roure Editorial, 2001.

BUTLER, J. Marcos de guerra. Las vidas lloradas. Politica y Sociedad, Buenos
Aires, v. 48, n. 3, p. 625-627, 2011.

BUTLER, J. Vulnerabilidad corporal, coalicién y la politica de la calle. Nomadas, -
Universidad Central — Colombia, n. 46, p. 13-29, abril de 2017. Disponivel em:
http://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_46/46-1B-vulnerabilidad-
corporal.pdf Acesso em: 26 out. 2020.

CADUS, E. Re-montar Jirones de Historia: la danza y la memoria de la Gltima
dictadura civico-militar argentina. Revista Brasileira de Estudos da Presenca,
UFRGS, Porto Alegre, v. 10, n. 3, 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/2237- 266091712. Acesso em: 26 out. 2020.

CANCIMANCE, A. Echar raices en medio del conflicto armado: resistencias
cotidianas de colonos en Putumayo. 2014. Tesis Doctoral, Universidad Nacional de
Colombia. 2014. Disponivel em: https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/52046.
Acesso em: 24 ago. 2022.

CANCLINI, N. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
modernidad. México: De bolsillo Editores, 2009.

CANCLINI, N. En torno a los estudios culturales, localidades, trayectorias y
disputas. Santiago de Chile: ARCIS, 2010.

153


http://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_46/46-1B-vulnerabilidad-corporal.pdf
http://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_46/46-1B-vulnerabilidad-corporal.pdf
https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/52046

CASTANEDA, M. Antigonas tribunal de mujeres: poética de una memoria
reparadora. 2018. Trabajo final de grado - Monografia (Faculdad de Ciéncias
Sociales) — Pontificia Universidad Javeriana, Faculdad de Ciencia Politica y
relaciones Internacionales, Bogota, 2018. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/10554/36234. Acesso em 24/08/2022.

CENTRO NACIONAL DE MEMORIA HISTORICA. La guerra inscrita en el
cuerpo. Informe nacional de violencia sexual en el conflicto armado, CNMH,
Bogota, 2017.

CERTEAU, M. La invencion de lo cotidiano: artes de hacer. Ciudad de México,
Universidad Iberoamericana/Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de
Occidente. 2000.

CITRO, S. Hacia una metodologia de performance- Investigacion. Aportes desde la
intervencion performéatica y el teatro etnografico. REUNION DE ANTROPOLOGIA
DEL MERCOSUR EXPERIENCIAS ETNOGRAFICAS DESAFIOS Y ACCIONES
PARA EL SIGLO 21 RAM, XXIl, 2017

CITRO, S. Las performances en las metodologias de investigacion participativa. In:
SEGUNDA JORNADAS DE INVESTIGACION: CUERPO, ARTE Y
COMUNICACION. METODOLOGIAS Y METODOS, 2016, Universidad Nacional
de La Plata, Buenos Aires, Argentina, 2016.

COURTINE, J. Historia do Corpo 3. As mutac¢des do Olhar. O século XX.
Petropolis, RJ: VVocés, p. 7-43, 2008.

CSORDAS, T. Modos somaticos de atencdo. In: CSORDAS, T. Corpo, Significado,
Cura. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2008.

CSORDAS, T. Somatic Modes of Attention. Cultural Anthropology. Cultural
Anthropology, v. 8, n. 2 (May, 1993), p. 135-156. Disponivel em:
http://www.]stor.org/stable/656467. Acesso em: 24 ago. 2022.

DAS, V. Sujetos del dolor, agentes de dignidad. In: ORTEGA, F. (Ed.). Pontificia
Universidad Javeriana y Universidad Nacional de Colombia, Bogota: Instituto
Pensar, 2008.

DAS, V. Violencia, cuerpo y lenguaje (Spanish Edition). Fondo de Cultura
Econdmica. Edicion de Kindle, posicion 778 de 2405, 2016.

DELEUZE, G. Conversag0es. Séo Paulo: Ed34, 2010.

DELEUZE, G. What Can a Body Do? In: DELEUZE, G., Expressionism in
Philosophy: Spinoza, Nueva York, Zone Books, p. 217-89, 1990.

ELMORE, K. Tu cuerpo, el mio. Construccion y deconstruccion del “Habitus”
Belleza muscular y dolor, Etnografias de cuerpos en Lima, Universidad del
Pacifico, 2015.

154


http://hdl.handle.net/10554/36234
http://www.jstor.org/stable/656467

FOUCAULT, M. A historia da sexualidade. Vol. |- a vontade de saber. Rio de
Janeiro: 2001.

FOUCAULT, M. Microfisica do Poder. Sao Paulo: Edi¢bes Graall Ltda. 2008.

FOUCAULT, M. Poder e saber. Ditos e Escritos V. Estratégia poder-saber. Rio de
Janeiro, 1994.

FREHSE, F. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Revista de
Antropologia [online]. 1998, v. 41, n. 2 [Acessado 15 de junho 2021], p. 235-243.
Disponivel em: https://doi.org/10.1590/S0034-77011998000200011. Epub

17 Mar 2000. ISSN 0034-7701. https://doi.org/10.1590/S0034-77011998000200011.

GROTOWSKI, J. Em Busca de um Teatro Pobre. Rio de Janeiro: Ed. Civilizacao
Brasileira, 1995.

GRUPO DE MEMORIA HISTORICA DE LA COMISION NACIONAL DE
REPARACION Y RECONCILIACION. Memorias en tiempo de guerra:
repertorio de iniciativas. Bogota, Puntoaparte. 2009. Disponivel em:
https://centrodememoriahistorica.gov.co/wp-content/uploads/2020/01/Memorias-en-
tiempo-de-Guerra.pdf Acesso em: 24 ago. 2022.

HAAS, M.; ICLE, G. Entre o Trauma e a Performance: Estratégias para romper
com o passado de violéncia e coletivizar a memdria. Revista Cena, [S. I.], n. 33,
p. 74-85, jan./abril 2021. DOI: 10.22456/2236-3254.108660. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/cena/article/view/108660. Acesso em: 24 ago. 2022.

HALL, S. A Centralidade da Cultura: Notas sobre as revolucdes culturais do nosso
tempo, Porto Alegre: Educacdo & Amp; Realidade, v. 22, n. 2, 1997.

HALL, S. Estudios Culturales: dos paradigmas. Bogota: Revista Colombiana de
Sociologia, n. 27, p. 233-254, 2006.

HALL, S. A Identidade Cultural na Posmodernidade. Rio de janeiro: DP&A
Editora, 2004.

HALL, S. O Pensador das Diasporas. Entrevista com Stuart Hall. Portal Literal.
2003. Disponivel em: http://www.literal.com.br/acervodoportal/o-pensador-das-
diasporas-1105/. Acesso em: 10 mar. 2014.

HALL, S. et al. Sin garantias: trayectorias y problematicas en estudios
culturales. Quito: Corporacion Editora Nacional, CEN; Universidad Andina Simon
Bolivar, Sede Ecuador; Pontificia Universidad Javeriana. Instituto de Estudios
Sociales y Culturales Pensar; Instituto de Estudios Peruanos, IEP, 2013.

ICLE, G. (Org.). Descrever o inapreensivel: performance, pesquisa e pedagogia.
Séo Paulo: Ed. Perspectiva, 2019

155


https://centrodememoriahistorica.gov.co/wp-content/uploads/2020/01/Memorias-en-tiempo-de-Guerra.pdf
https://centrodememoriahistorica.gov.co/wp-content/uploads/2020/01/Memorias-en-tiempo-de-Guerra.pdf

LACERDA, P. O Sofrer, o Narrar, o Agir: dimensdes da mobilizacéo social de
familiares de vitimas. Horizontes Antropologicos, n. 42, p. 49-75, 2014. Disponivel
em: https://doi.org/10.1590/S0104-71832014000200003 Acesso em: 24 ago. 2020.

LARROSA, J. Tremores: escritos sobre experiéncia. Trad. ANTUNES, C.;
GERALDI, J. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

LE BRETON, D. Antropologia del Cuerpo y Modernidad. Buenos aires,
Argentina: Nueva Vision, 2002

LEVI, P. E isto um homem? Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

MAUSS, M. A expressao obrigatdria dos sentimentos. In: CARDOSO DE
OLIVEIRA, R. (org.) Mauss. Editora Atica, San Pablo, p. 147-153, 1979.

MERLEAU-PONTY, M. The Intertwining. In: The Visible and the Invisible,
Evanston, IL, North-Western University Press, p. 130-55, 1968.

NOGUERA, A. Cuerpos Prudentes y Otras Formas que la Vida Encuentra para
Resistir: Las Artes Escénicas Como un Modo Problematizar Los Escenarios de
Violencia en las Zonas de Conflicto en Colombia. Dissertacdo (Mestrado) -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2016.

NUNEZ, J.; MILLAN, M. Tribunal de mujeres y Antigona Gonzalez: memoria,
justicia, archivo y verdad. Nomadas, v. 2, n. 53, p. 33-49. Julio-diciembre de 2020 -
Universidad Central — Colombia. Disponivel em:
http://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_53/53 2_Tribunal_mujeres.pd
f.Acesso em: 24 ago. 2022.

ORTEGA, F. Rehabitar la Cotidianidad (Conocimiento, reconocimiento). In: (Ed)
DAS V. Sujetos del Dolor, Agentes de Dignidad. Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 2008.

ORTEGA, F. Sujetos de dolor, agentes de dignidad. Bogota, Colombia:
Universidad Nacional de Colombia, Pontificia Universidad Javeriana-Instituto
Pensar, 2008.

PEREZ, A. Las madres de Soacha: el nacimiento de una identidad femenina en el
marco de la Politica de Seguridad Democratica en Colombia (2002-2010). Tesis de
posgrado. Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacion. 2021. En Memoria Académica. Disponivel em:
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2044/te.2044.pdf Acesso em: 24 ago.
2022.

RAVETTI, G. Estrategias performativas en la construccion del género: mujeres
escritoras contemporaneas en el cono sur de América. Revista Artemis,
Universiadade Federal Minas Gerais v. 6, p. 1-13, 2007.

156


http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2044/te.2044.pdf

REATAGUI, C. Las victimas recuerdan: notas sobre la practica social de la
memoria. In: BRICENO et al. (Eds.). Recordar el conflicto: iniciativas no oficiales
de memoria en Colombia. Bogota, ICTJ, p.17-43, 2009.

RICOEUR, P.; NEIRA, A. La memoria, la historia, el olvido. Madrid: Editorial
Trotta, 2003.

RICOEUR, P. Tempo e narrativa Tomo 1. Tradugédo de Constanza Marcondes
Cesar - Campinas, SP: Papirus, 1994.

RIVERA, C. Los muertos inddciles: necroescritura y desapropiacion. México,
Tusquets, 2021.

SANCHEZ, G. Guerras, memdria e historia. In: PECAUT, D. (org.). Memorias en
conflicto: aspectos de la violencia politica contemporanea. Lima, Embajada de
Francia en el Per0/Instituto de Estudios Peruanos, 2004.

SANTOS, L. Sobre o etndgrafo-turista e seus modos de ver. In: COSTA, M.;
BUJES, Maria Isabel (Org). Caminhos investigativos I11: riscos e possibilidades
de pesquisar nas fronteiras. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

SANTOS, L. “Um preto mais clarinho...” — ou dos discursos que se dobram nos
corpos produzindo o que somos. Educacdo & Realidade, v.22, n.2, p.81-115, 1997.

SARLO, B. Cultura de la memoria y giro subjetivo una discusion. Argentina:
Siglo veintiuno editores, 2012.

SATIZABAL, C. Memoria poética y conflicto en Colombia —a prop6sito de
Antigonas Tribunal de Mujeres, de Tramaluna Teatro—. Revista Colombiana de las
Artes Escénicas, n. 9, p. 250-268, 2015.

SATIZABAL, C. Teatro Vivo. Universidad Nacional de Colombia, Facultad de
Artes, Sede Bogota, 2020.

SCHECHNER, R. Performance: teoria y précticas interculturales. Buenos Aires:
Libros Del Rojas, 2000.

SIQUEIRA, M.; VICTORA, C. O corpo no espago publico: emocdes e processos
reivindicatorios no contexto da “Tragédia de Santa Maria”. Revista Sexualidad,
Salud y Sociedad, Rio de Janeiro, n. 25, p. 166-190, 2017. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/1984-6487.sess.2017.25.09.a

SOVIK, L. Entrevista com Stuart Hall Muiraquitd, PPGLI-UFAC, v.2, n.1,
Jul/Dez, Universidade Federal do Rio de Janeiro — Brasil, 2013.

TAYLOR, D. O arquivo e o repertorio: performance e memoria cultural nas
Américas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

TAYLOR, D. El archivo y el repertorio: la memoria cultural performatica en las
Américas (Spanish Edition). Ediciones Universidad Alberto Hurtado. Edicion de

157



Kindle. Performance. Ediciones Universidad Alberto Hurtado. Edicion de Kindle.
2017.

TAYLOR, Diana. El espectaculo de memoria: trauma, performance y politica.
Teatro del sur, v. 15, p. 33-40, 2000. Disponivel em:
https://www.amherst.edu/system/files/media/1429/E1%2520Espectacul0%2520de%?2
5201a%2520Memoria.pdf. Acesso em: 24 ago. 2022.

TAYLOR, D. jPresente! La politica de la presencia. Investigacion Teatral, v. 8, n.
12 Agosto — Diciembre, 2017.

TAYLOR, D.; RUIZ, T. G. O trauma como performance de longa duragdo. O
Percevejo Online, [S. 1], v. 1, n. 1, 2009. https//doi.org/10.9789/2176-
7017.2009.v1i1.%p.

TAYLOR, D. O trauma como performance de longa duracéo. O Percevejo, Rio de
Janeiro, v. 1, n. 1, p. 1-12, 2009.

TAYLOR, D. “Usted esta aqui”’: el ADN del Performance. In: TAYLOR, D,;
FUENTES, M. Estudios Avanzados de Performance. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2011.

TURNER, V. Dewey, Dilthey, and drama: an essay in the anthropology of
experience. In: TURNER, V.; BRUNER, E. (eds.). The Anthropology of
Experience, 1986.

URIBE DE HINCAPIE, M. T. Legitimidad y violencia: una dimension de la crisis
politica colombiana. In: GIRALDO, C. et al. Rasgando velos: ensayos sobre la
violencia en Medellin. Medellin, Universidad de Antioguia, 1993.

VICTORA, C. Sofrimento social e a corporificacio do mundo: contribuicdes a partir
da Antropologia. RECIIS - Revista Eletronica de Comunicagdo, Informagéo e
Inovacdo em Saude, Rio de Janeiro, v. 5, n. 4, p. 3-13, dez. 2011. DOI:
10.3395/reciis.v5i4.552pt

158


https://www.amherst.edu/system/files/media/1429/El%2520Espectaculo%2520de%2520la%2520Memoria.pdf
https://www.amherst.edu/system/files/media/1429/El%2520Espectaculo%2520de%2520la%2520Memoria.pdf

Entrevistas/Encuentros.

Encuentro con Orceny Montafiez

Nosotras, las sobrevivientes del genocidio contra la Unién
Patriotica, venimos hoy ante este Tribunal de Mujeres a
decirles que seguimos buscando a Amalia, a Omar, a lvany a
515 comparieros nuestros desaparecidos. Y venimos a pedir
justicia, justicia y verdad por el asesinato de los 6300
militantes del movimiento Union Patridtica. Estamos pidiendo
verdad y justicia, y compromiso de no repeticion, verdad y
Justicia”

(Orceny, Tribunal de Antigonas)

21 de agosto 2020, afio pandémico

*Ayer nos conocimos con Orceny. En otro tiempo, nuestro encuentro hubiera
podido ocurrir en Bogota, nuestra ciudad natal y lugar donde ella reside. Tal vez
nuestro primer encuentro podria haber sido en un café en el centro de la capital, donde
también quedan los teatros mas representativos de la cuidad y donde también se
localiza la Corporacién de Teatro Colombiana, en la que se conformé el grupo
Tramaluna teatro, agrupacion en la que Orceny participa como actriz de la obra

Antigonas Tribunal de mujeres.

Tal vez nuestro encuentro podria haber sido cuerpo a cuerpo, y quien sabe
hasta podriamos haber compartido un espacio teatral, unas tablas, unos cantos, unos
movimientos, unos silencios o tal vez ni siquiera hubiera ocurrido. Lo que sé es que
ocurrié una pandemia que cambio las rutas, los espacios, los encuentros.... un virus
gue nos obliga a estar en casa y mantener la presencia mediada por las

comunicaciones virtuales, y ese es ahora nuestro lugar de encuentro con Orceny.

Después de varias conversaciones por Messenger nos hemos venido
aproximando, intercambiando ideas sobre que podemos conversar, los conocimientos
informados y eso que estabamos viviendo en la pandemia. Después de unas semanas
marcamos nuestro encuentro virtual, pensamos vernos por el Zoom, pero su
computador tuvo un imprevisto, y lo que decidimos fue encontrarnos por el MSN de
Facebook y hacer nuestro encuentro por ahi. Abrimos las camaras y al otro lado de

la camara parece Orceny ofreciéndome una sonrisa amable, irrumpe mi performance
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de investigadora, da risadas, pasa el gato, el vendedor de tamales, conversamos de
todo un poco. Sobre nuestras estrategias para resistir por estos dias de aislamiento.
Hablamos de mi investigacion, de Brasil, del genocida...

Después de una larga conversacion, encontramos cierta afinidad por los temas
que nos identifican y sobre las luchas que compartimos. Le expongo mi idea de
investigacion, la existencia del término de esclarecimiento. Pido permiso para
grabarla, procesar la informacion y volverla texto. Me dice que puedo utilizar todo lo
que quiera, que esta con muchas ganas de participar y contribuir para seguir
difundiendo la busqueda de memoria y justicia social. Le pregunto acerca de si desea

que su nombre sea publicado o si quiere que se andnimo, a lo que ella me responde:

Orceny: Me gustaria mucho que apareciera, ya hay otras personas que me han
[lamado de universidades, y no veo por qué hay problema con eso. Poder decir mi
nombre, poder contar mi historia, mi trayectoria de vida de la cual me siento orgullosa

de vivir.

*Qrceny, me dice que lo Unico que le parece importante es que, al ser ella
narrada dentro de la investigacion, sea reconocida no solo como una victima de la
violencia en Colombia, sino como también como un sobreviviente de esta. Esta frase,

de entrada, me impactd pues configura otra perspectiva y definicion.

Orceny: Mira Ana Maria, en este proceso que hemos vivido con la obra,
hemos aprendido mucho y hemos crecido como sobrevivientes, no como victimas.
Nosotras ya nos consideramos no solo victimas, sino sobrevivientes (...). Es que yo
ya no me considero victima, si no estaria aqui rasgandome las vestiduras. Somos
sobrevivientes, después de tantas cosas y de tanto trabajar y seguir vivas... Somos
sobrevivientes, hemos aprendido que nuestro trabajo se hace desde la vida. Hay una
cancion de Violeta Parra se llama La Cigarra y yo digo que es mi cancion.

*(Por venir de una familia de militantes conozco bien esa cancidn, y la dulzura
amarga del canto de la cigarra). Orceny comienza a cantar un pedacito de la letra,
yo la acompafio, y unos ojos aguados, conversan en complicidad.

Tantas veces me mataron
Tantas veces me mori

Sin embargo estoy aqui resucitando
Gracias doy a la desgracia
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Y a la mano con pufial
Porque me maté tan mal

Y segui cantando
Cantando al sol como la cigarra
Después de un afio bajo la tierra

Igual que el sobreviviente
Que vuelve de la guerra

*Un segundo silencio... que en el espacio virtual parece mayor. NOS miramos,
reimos, yo aun sin saber como continuar. Orceny acaba de darme una gran leccion.
Todo el tiempo he venido hablando de victimas, sin reconocer el lugar de la resistencia
y sobre todo el ejercicio de supervivencia que ella ha construido, ser sobreviviente y

seguir cantando. Orceny quiebra el silencio y continda.

Orceny: Mira nosotras aprendimos desde la creacion, el teatro es un arte y lo
respectamos, pero nosotras creamos en este momento, traemos otra vez muertos al
escenario y no lo llevamos con nosotras. Posiblemente las actrices de formacién
sistematica tienen Antigona, pero ellas no se llevan a Antigona para su casa, ellas la
dejan en el teatro. Nosotros volvemos con nuestros muertos para nuestras casas, porque
es una persona, es el recuerdo, esa persona vuelve ahi con nosotras. VVolver a repasar
la memoria no es facil, pero en todo este tiempo haciendo la obra ha sido muy hermoso,

porque vamos aprendiendo a llevarlo y a sobrevivir.

Fue como ese karma, esa catarsis, no sé como decirte, pero eso ha sido, no sé
coémo decirte. Eso nos han invitado a varios eventos no solo nacionales, sino también
internacionales. En el festival de Cédiz nos dieron cuatro funciones mas porque
siempre quedaba gente por fuera. Entonces yo no soy actriz, pero me he podido dar el

lujo de trabajar con mujeres maravillosas y llegar alla.
*¢:Como ha sido ese proceso durante estos seis afios que llevan con la obra?

Orceny: Yo trabajo con la sefiora Maria, la sefiora Lucero y la sefiora Luz
Marina Bernal, que fue por quien se dio a conocer los mal llamados “Falsos positivos”,
porgue el muchacho de ella fue asesinado y luego aparecié un lider de un frente de las
FARC. Pero lo que ellos no sabian, es que él no podia mover el brazo izquierdo, y
ademas él tenia algunas discapacidades. EI era como un nifio en un cuerpo de joven,

entonces no tenia como ser un lider de las guerrillas, entonces eso dio pie para abrir
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mas investigaciones. Porque claro, con los otros digamos no tenian esas
discapacidades, la gente decia ese se fue de la casa, ese fuma mariguana, ese era un
picaro, entonces tenian jodidas a las mamas diciéndoles esas cosas de los hijos. Pero
ya después se dan cuenta con el hijo de Luz Marina que no pueden hacer eso y se
empieza a investigar y a destapar lo de los “falsos positivos”, y con ella montamos la

obra.

Cada una fue creando su texto, escogiendo eso que queria mostrar, contar,
hacer en la obra. Eso si, es muy chévere, para qué, pero cada vez que nos presentamos
es una cosa nueva. Por ejemplo, yo siempre estoy adecuando mi texto con lo que esta

pasando en el pais. Por ejemplo, con el proceso de paz, yo decia algo sobre eso.

Ha sido una cosa que nos han llamado para ir a muchas partes. Nos invitaron a
la Universidad Nacional, ese teatro lleno, mil y pico de personas. Nos presentamos alla
como dos veces y se quedaron muchachos por fuera, y eso que rompimos todas las
normas y protocolos del teatro. Eso la gente estaba sentada en las escaleras, en el hueco
de los musicos, eso fue una cosa impresionante. Nosotras estabamos en pénico, pero
al mismo tiempo era muy impresionante porque pensdbamos: estamos aqui con todos

estos muchachos, que poder, muy bonito.

El decano de una facultad de psicologia de la Javeriana nos decia que él le
parecia impresionante como habiamos hecho del dolor algo tan lindo. Otro dia
Ilevamos la obra para el colegio San Carlos, que t0 sabes que es estrato ochenta, ese
colegio donde estudian los hijos de los presidentes, y ese dia en el foro que siempre
hacemos al final, ellos nos decian que no podian creer lo que estaban viendo, que ellos
no sabian de esas masacres, que ellos se veian aislados de todo esto. Eso también fue
muy impresionante. Siempre hacemos foro. El director es obsesivo con esto y los
chicos decian que no entendian que en plena democracia como pasaba esto. Chicos de
los Gltimos afios que seguramente van a estudiar en Espafia, en la Sorbona, en los

Estados Unidos, ellos decian muy tenas que no sepamos nada, entonces imaginate.

En Soacha también nos presentamos bien al comienzo y la gente en Soacha no
daba crédito. Todo el mundo creia que era mentira, que eso no se dio, que esos
muchachos estaban por ahi mal parqueados, que eso estaban buscando drogas.
Entonces yo les decia: bueno si ellos eran ladrones o habian cometido algun ilicito para

eso esté el proceso penal, donde la gente la capturan le hacen un pliego de cargos y le
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dan una pena, pero no lo tienen que matar a uno para justificar y decir que uno era un

guerrillero para ganarse un aumento, un pollo, que era lo que se ganaban.

*Qrceny para su conversa para preguntarme sobre qué quiere que le pregunte,

que ella habla mucho, y yo le respondo que puede seguir, que estoy para escuchar.

Orceny: A veces me pega muy fuerte, porque yo trabajo como abogada en la
Fundacion Reiniciar con las victimas y tengo leer todas las carpetas de las victimas y
a veces llego sin animo al teatro, porque me pega muy fuerte saber todo el historial de
las victimas, es mi trabajo. Yo no estaba acostumbrada a estar en un grupo de teatro y
no sabia que los directores gritaban y madreaban cuando estan bravos, que porque
quieren todo perfecto. Y yo tuve confronto con nuestro director, que ademas ha

cambiado mucho desde que est& con nosotras.

Pero yo tuve un tiempo que penseé: ;cdémo asi? he sufrido mucho para tener que
aguantarme un tipo lleno con su caracter de director de teatro, que a veces se le
olvidaba con quienes estaba haciendo teatro y todo lo que hemos pasado. Y yo no
funciono asi con gritos, putazos, yo no puedo aguantar las histerias de un director. Y
yo le decia usted puede ser un gran poeta y todos sus meéritos, pero no puede
agredirnos. Eso yo lo acepto de alguien sin formacion, pero no de un poeta, una
persona que nos conoce, que ha sido como un hermano en la lucha. Entonces las demas
mujeres se solidarizaron y dijimos que no ibamos mas. Pero es algo que cambio
muchisimo, él se volvio una méas de nosotras. Todo el mundo nos dice que nosotras lo

cambiamos muchisimo.

Después de eso fue genial. Nosotras comenzamos a preocuparnos mas de la
funcién, y a veces nos poniamos a jugar con las chicas y hacer esos juegos del teatro
y eso €l nos ayudaba mucho, porque él sabe muchisimo. Y ahi empezamos a tener mas
formacion teatral que no teniamos. Nosotras no sabiamos que teniamos que repetir mil

veces los ensayos, pero eso se volvio algo divertido en medio de lo triste.

Ahi ya comenzamos a mejorar nuestra relacion y la obra ha traido muchas cosas
maravillosas, como por ejemplo cuando llego el maestro Wilson Pico, que es un
reconocido coredgrafo ecuatoriano. El dijo que queria ensefiarnos a danzar, y dijo: “yo
quiero que la obra sea toda una danza”. Y como que uno sabe nada de eso, uno piensa
ese tipo esta loco y se gastd muchisimo tiempo con nosotras, todos los dias que estuvo

en Colombia con nosotras. Eso nos tocdé madrugar mucho porque sobre todo las mamas
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de Soacha les quedaba muy lejos y dificil, entonces el director les pago los taxis para

que pudieran llegar.

*Le pregunto a Orceny como fue ese proceso con el Maestro de danza William

Pico.

Orceny: Nosotras tuvimos unas semanas ensayando con él, eso era una cosa
loca, €l nos hizo unas coreografias tan bonitas. Esos movimientos tan hermosos con
las manos. Cuando uno ve los videos todas igualitas, contando nuestro dolor en la
danza, sin hablar, cada movimiento un simbolo, un lenguaje y la gente le gusta mucho.
El dia que el maestro se fue, le hicimos nuestra primera funcion solo para él, y ese
hombre lloraba. El decia que estaba llorando porque estaba muy emocionado de
vernos, de ver la fuerza que teniamos y luego él nos invité para su festival en Ecuador

y fue nuestra primera gira internacional.

Y desde ahi, muchas cosas nos han pasado. Hemos ido a muchos lugares,
aprendiendo mucho. Nosotras fuimos a interactuar con las mujeres de Juarez en
México. Alla no hay ONGs, alla se reunen las mamas y por eso las van matando.
Aquella que pida por su hija la van matando. Y nunca se habian juntando para pelear,
nosotras llegamos alld y les contamos como trabajamos las sobrevivientes, como
habiamos hecho MOVICE (Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado
en Colombia), como apoyaban las organizaciones para pelear y exigir justicia por
nuestras hijas, por nuestros hijos, por nuestros hermanos y esposos. Ellas decian, que
les habiamos ensefiado muchisimo. Alla ese estado es muy miserable con las mujeres,
porque no se ha averiguado ni ha dicho nada de todos los homicidios que han pasado.
Esas son cosas que nos ha dejado en la obra en estos seis afios de presentacion.

*Le pregunto cdmo ha sido la experiencia en esos viajes, en esas travesias que

ellas han embarcado para llevar la obra a otras victimas y sobrevivientes.

Orceny: Eso ha sido muy bonito. Hemos viajado a lugares que ni sabiamos
que existian. Por ejemplo, nos llevaron a las zonas de reubicacion de las FARC, al
Guaviare, a Cononso, a varios sitios, pero es muy dificil, inclusive para nosotras
porgue econémicamente no hay un rublo, porque para el teatro no hay un rublo para
esto que se hace. Nosotras hicimos la obra porque Carlos se gano una beca escribiendo
la obra Antigona Tribunal de Mujeres. Pero cuando ya la vamos a poner en el papel,

lo que hacemos nosotras es poner nuestros textos, nuestra historia desde este lado.
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*Continuamos conversando sobre la obra, lo mucho que estoy aprendiendo

desde que me he aproximado a la obra y su proceso.

Orceny: Para mi todo lo que se desprenda de ahi es chévere, porque es lo que
hemos hechos nosotras, ir como subiendo peldafios para después nosotras también, en
un momento dado mostrar lo que fue la verdad sin cambiarle nada. No te digo, no en
todas las funciones son iguales, ninguna funcién es igual. En unas nos quebramos en
otras no, otras se pasa la funcion y ni nos dimos cuenta, y otras si las vemos como que
funcion tan divina, tan hermosa, pero a veces es el publico es el que hace que la funcion

sea bella y hermosa.

No te lo puedo explicar porque a veces estamos con los defensores de los
derechos humanos, pero a veces sin tanta cosa también son muy especiales. Porque
sentimos ese contacto con la gente, a veces la gente llora, y eso no es nuestra intencién,
pero al final pasa, es todo eso que pasa, que se movio. A veces tenemos problemas de
presentarnos, por la seguridad, que no se puede presentar que Nno es seguro, que
corremos peligro. Mi maestro Carlos es muy seguro, y hemos tenido funciones donde
nos hemos presentado sin nada, sin escenario grandote, sin telas si nada. En Santa
Marta nos presentamos a las victimas sin nada, en un bazar, en una fiesta y alla fue
hermoso, eso si los pusimos a llorar, pero luego fue hermoso. También la presentamos
en New York en la Universidad de Columbia, chicos que estudian arte y espafiol,
fueron cinco dias, todos los dias presentandola a chicos diferentes y all& se dieron las
mafias y la subtitularon y en los foros conseguimos comunicarnos, y nos hacian unas

preguntan muy bonitas. Eso fue genial.

Comunmente no nos pagan mucho. A veces no nos pagan nada. A veces solo
nos pagan los viaticos, pero nos hemos movido mucho. Mi director es un loco y se
manda con toda y nosotras vamos con €él. Eso nos inventamos cosas para poder juntar
y viajar, nos hemos hasta endeudando. Mi director es un loco, nosotras cuando fuimos
para Juarez para México, recibimos una invitacion para ir a Vancouver y al director le
parecio que estabamos cerquita viajar de México a Vancouver, y como no que desde
alla conseguimos mover todo. Finalmente, terminamos presentandonos en VVancouver,

alla llegamos.

Y alla llegamos a una iglesia mormona. Nos dieron una habitacién y alla nos

llevaban mercado y alla haciamos nuestra comida, eso fue muy chistoso. Alla los
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colombianos se organizaron para llevarnos. Una organizacion de chilenos y uruguayos
nos llevaron para una emisora de latinos y eso la gente llamaba y asi fuimos a varias
emisoras y nos preguntaban todo. Luego de ahi nos invitaron a Toronto. Alla si nos
pagaron. Y luego nos invitaron para Espafia y como no teniamos plata para ir llevamos

artesanias y cosas para vender, y alla la gente se solidariz6 mucho con nosotras.

Una vez hasta hicimos mdsica en un parque. Nosotras ya hemos, en este
proceso, aprendido a tocar algunos instrumentos de percusion, maracas, tamboras, y
una amiga de la obra, Mayra, toca la gaita y nosotras comenzamos a tocar en los
parques y juntamos plata y ya todo el mundo sabia que éramos las Antigonas. Eso ya
la gente nos conoce como las Antigonas.

Después viajamos por el sur de Espafia en muchos lugares. Las mujeres
colombianas que viven alld y trabajaban con el caso de Soacha y con la Union
Patridtica, partidos comunistas, nos consiguieron muchas presentaciones. Nos
presentamos en Madrid para un montén de jueces y fiscales de justicia y después el
foro con ellos fue larguisimo, ellos no creian que todo eso pasaba en Colombia. Ese
foro fue larguisimo, ellos salian con unas preguntas socio-juridico-administrativas,
preguntas muy largas, pero todas las respondiamos. Ahi estaba el Juez Baltazar
Garzon, que seria quien colocaria la demanda al Estado colombiano por el caso de las
ejecuciones extrajudiciales, los mal llamados “falsos positivos”, él lo puso ante la corte
internacional. Ellos quedaron impresionados. Alli nos acogieron las mujeres de negro
que son las palestinas, las sirias, y ellas fueron las que nos ampararon en ese tiempo
que estuvimos en Espafia. Después quedamos con una deuda de sesenta millones de
pesos, lo que nos salvo es que con el éxito que tuvimos, nos Ilamaron del Teatro Julio
Mario Santo Domingo. Ellos nos pagaron por dos funciones muy bien y conseguimos
juntar una gran parte de la deuda.

Ahora estamos tristes porque este afio nos habian invitado para ir a juntarnos
con las victimas de la dictadura en Argentina y presentarnos en la universidad de alla,
pero pues con la pandemia volvimos a quedarnos en la casa. Eso nos ha impedido

mucha cosa.

Nosotras hemos tenido unas funciones muy locas. Una vez nos invitaron a un
festival de los derechos humanos en el Atlantico y la policia se entr6. Nosotras con el

escuadron antimotines a un lado y por el otro el publico. Yo pidiéndole al tipo del
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ESMAD (Escuadron Antimotines de Colombia) que me pasara mis cositas. Eso ha
sido mucha cosa, por eso te digo que hemos crecido como sobrevivientes, porque nos

ha tocado sacar mucho valor.
*Han pasado casi dos horas de encuentro, asi que Terminamos por ahora.
Segundo encuentro

*Ella me va a contar algo sobre ella. Me dice que es una mujer politica, que
nacid siendo politica. Casi cuando la tenia su mama en la barriga fue que comenzé a

militar desde muy joven el Partido Juvenil Comunista (JUCO).

Orceny: Ingreseé a la juventud comunista muy joven y cuando sali6 en 1984 el
Proyecto de Union Patridtica, yo me uno al Proyecto de Union Patridtica, porque me
parece que es la paz. Es el gobierno de Belisario Betancur y dice no queremos mas
guerra, vamos a evitar la sangre y comienza unos dialogos de paz con las FARC, que
es nuestra guerrilla mas antigua en este momento. Desde el 63 estaban peleando una
guerra agraria, era una batalla por las tierras. Entonces se sientan en el gobierno de
Belisario con las FARC-EP a construir una negociacion y uno de los puntos que tiene
el acuerdo también la de Uribe, es que dice que va a armar un movimiento politico,
que el movimiento que saldra de ahi va a ser avalado por el gobierno y las instituciones.
Nace el movimiento politico, no nace como un partido. Entonces todos los que
quisimos y que veniamos de un partido, yo por ejemplo venia de la Juventud
Comunista, nos sumamos a ese movimiento creyendo que era la posibilidad de
encontrar paz en Colombia. Nacemos en el 85, y comenzamos a tener las selecciones.
Sacamos 9 senadores, 5 representantes, elegimos el presidente de la Union Patridtica,
Jacob Arenas (comandante EP), por cuestiones de seguridad no acepta y el congreso

elige a Jaime Pardo Leal.

En esas elecciones fue una votacion muy elevada para un movimiento de
izquierda, y eso hace que comiencen a matarnos. Hay un plan, el Baile Rojo, un plan
golpe de gracia. El Baile Rojo consistio en que la gente que habia sido elegida en las
elecciones, los empezaron a matar. EIl primero que matan fue el 30 de agosto del 86 y
asi, dia a dia fueron matando a todas las personas que habian sido elegidas para esas
elecciones, porgue eran todos electos, porque ninguno se llegé a posesionar. Entonces
empieza el Baile Roja a acabar con todas las personas que fueron elegidas. Planes

concertados entre el Estado y los organismos del estado para un exterminio y genocidio
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del movimiento de la Union Patridtica, porque la Union Patridtica, le cometieron un
genocidio por razones politicas. La corte dice que es un exterminio, pero nosotros

seguimos insistiendo que es un genocidio por razones politicas.

*Es mucha informacion. Hablar con Orceny es tener un aula de historia de
Colombia, de esas de las que todavia no se han escrito tanto como podria. Al
transcribir la entrevista sigo preguntandome como no pregunté mas, pero es mucha

informacion.

Orceny: Yo vengo de ahi. Trabajo muy duro con mi compafiero, mi padre
también era de la UP, mi familia era de la Union Patridtica. Mi compafiero y yo nos
metimos de cabeza a trabajar para el movimiento, el querer nuestro era ese. Nos
mandaron a los pueblos y la Unién estaba creciendo de una manera arrasadora. Y
nosotros ya sabiamos que nos teniamos que salir y nos vamos a ir, pero un dia antes a
él lo detienen, lo desaparecen y lo asesinan. Fue una detencion con desaparicién
forzada, y lo asesinan. Es el 26 de junio del 87. A él lo detienen aqui en Bogota, lo
desaparecen después y tres dias aparece su cuerpo en la carretera de Chipaque. Bueno,
aparece su cuerpo en la carretera, lo botaron. Afortunadamente lo botaron, si no yo

estaria a estas alturas de la vida buscandolo.

Todas las compafieras mias que les han desaparecido, ellas saben todo, ellas
tienen todos los detalles, ellas saben cuando se los llevaron a las caballerizas, luego
los llevaron a tal lado y asi. Y uno se pregunta, como saben todo eso, y que termina
volviéndose una persona de la inteligencia. Y yo me decia a mi misma que es una cosa

muy loca vivir esta guerra tan miserable con todo eso.

A mi me vienen a buscar a la casa. Cada afio viene gente a buscarme de la
Fiscalia y también a amenazarme, asi que tocd irme al exilio, pero yo no me aguantg.
Vivi como un afio, pero no llegué porque yo queria. Yo estaba estudiando en Colombia
Y YO no queria ser un numero mas de latinos que lavan pisos y bafios. Tenia que trabajar
todo el dia y cuando intentaba estudiar me quedaba dormida. Yo no le hallaba l6gica
aesavida. Yo no queria salir de mi pais, a mi me tocd viajar obligada. No es lo mismo
cuando tu tomas la decision, porque es un suefio. Pienso yo: eso es una mierda, no

tiene logica.

Asi que frente a todo regresé. Cuando volvi estaba todo peor. En el 2002 le
quitan la personeria y matan a Manuel Cepeda Vargas, ultimo que tenia personeria
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juridica, lo que quiere decir que ya no puede ser mas movimiento. La recuperamos

solo en el 2011, porque se presenta una demanda y vuelve a la vida la UP.

*Ella me cuenta como continla su carrera como abogada y como comienza a
trabajar en la defensa de los derechos humanos, lo que le hace sentirse viva. Me
cuenta que desde su militancia ha sido proxima a Patricia Ariza, quien es una alta
referencia del teatro colombiano, de la resistencia y lucha por la defensa de vida,
quien también fue militante y sobreviviente del movimiento politico de la Unién
Patriotica. Orceny me cuenta como hace mas 6 afios, asiste a los Ilamados de Patricia
Ariza, desde que comenzO a trabajar en el teatro como asistente, secretaria,
divulgadora y después como en diferentes intervenciones y performances que

construye Patricia con las victimas y sobrevivientesde la guerra.

Orceny: Después de llegar del exilio, llego intentando reconectarme, porque
la gente estaba dispersa, mucha gente exiliada, muchos asesinados, todo habia
cambiado mucho. Ahi comencé a trabajar con una ONG que se llama Reiniciar, que
es quien lleva el proceso de las victimas del genocidio de la Union Patriética ante la
Comisidn Interamericana. Llevamos 25 afios en la demanda, y ahorita ya llego a la

corte.

Entonces yo empiezo a trabajar y a reunirnos con amigos, con aquellas victimas
y sobrevivientes, entonces empiezan hacernos talleres, empiezan hacer un montén de
cosas con nosotros, mucho tratamiento psicologico, el que yo nunca tomé. Yo segui
mi carrera 'y comienzo a trabajar como defensora de los derechos humanos y también

con reiniciar que hacemos muchos trabajos.

Y en eso me encuentro con Patricia Ariza la directora y fundadora el grupo de
teatro La Candelaria y la Corporacion Colombiana de Teatro. Ya nos conociamos
desde el movimiento. Empiezo a trabajar con Patricia, yo era la articulacion entre la
organizacion y las personas. Ella montaba los sketches y yo llamaba a la gente para
acordarlas de los ensayos. Y después trabaje como juridica de la corporacidon, entonces
yo ya estaba ahi. Ella es una mujer muy inteligente, muy capaz, todos los sinénimos
que tengo para hablar de ella son poquitos. Ella es una sobreviviente, ella fue amiga

de mi esposo, ella le hizo un poema a mi esposo y ella me insistia de hacerlo.

Luego, ella comienza a vincularme con algunas cosas asi chiquitas, cosas muy

pequefias, pasarelas, acciones de segundo de menos de un minuto, para hacer esas
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cosas en la calle, con otras mujeres victimas y sobrevivientes. Acciones chiquiticas,
con otras mujeres victimas y sobrevivientes, donde nos conociamos, cositas de pocos

minutos.

Un dia, Patricia me Ilamay me dice: pongadmonos a trabajar y a reunir todas las
victimas y vamos a trabajar desde la corporacién. Eso ya hace seis afios. Ahi me junto
con las madres de Soacha. Comenzamos a trabajar sobre los mal llamados “falsos
positivos” y vienen unas performances, unas salidas a la calle, vienen Manuelas a la
plaza, Mujeres a la plaza, EI Desplazamiento, algunas performances que se han hecho,
y que los trabajamos las victimas y sobrevivientes. Eran acciones con mucha gente,

entonces yo no me veia porque a mi eso me daba pénico.

Entonces un dia el compafiero de Patricia nos dice que escribié una obra para
trabajar con las victimas en el pais. Ahi me Ilaman para decirme que me han invitado
a trabajar junto a las madres de Soacha que siempre han estado juntos en las
performances, en las manifestaciones. Ahi fui invitada a trabajar como representante
de la UP, y comenzamos a trabajar con un bajisimo presupuesto. Fuimos Ilamando a
las personas para hacer parte de la obra, pero las personas no volvian pues tenian
diferentes complicaciones, ocupaciones, porque trabajaban. Se complicé la cosa para
algunas personas y yo habia hecho mi texto para que otra persona lo hiciera, porque a
mi me daba pena. Pero ahi comencé a hacerlo, comenzamos a trabajar a partir de

noviembre de 2016

Al principio fue muy dificil. Nosotras no teniamos capacidad de todo eso, pero
lo veniamos construyendo, y ellos nos fueron dando fuerza, valorando todo lo que
haciamos. Las actrices de formacion sistematica estaban ahi siempre. Al principio fue

muy dificil porque nos quebrabamos mucho.

Muchas veces es duro, da mucho panico ver el pablico, porque a veces la gente
esta llorando. A mi de los cuadros que mas me impactan de la obra es lo que hace Lina
y Angela de los Montes de Maria, que luego salimos a cobijarlas, pero en los Montes
Maria se cometieron unas masacres atroces. Las Unicas que quedaban vivas eras las
mujeres que llegaban a buscar a sus muertos, a sus hijos, a sus esposos, a sus papas, a
sus hermanos, a pelearse el destino contra el paraco que la iba a matar por recoger el
cadaver. Ese es uno de los cuadros que mas me impacta no tanto mi cuadro sino ese.

Ademas, en ese cuadro se canta. Ahi Carlos hace una composicion magistral entre las
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actrices de la tragedia y nosotras, y entonces lo pega ya con el cuadro de Fanny que
también es de la UP y el mio. Ahi hace que la obra no se caiga en la rutina, sino que
se eleve otra vez y como también, como ese final que le damos cantando, porque la
gente esta quedando medio apachurrada. Metemos un disco para que la gente salga

con un aire diferente y con otra decision de ser y de pensar la tragedia.

*Continuamos hablando sobre el texto que ella interpreta en la obra

Orceny: Ese texto me senté un dia hacerlo, recordando el momento en que yo
estaba en la casa con mi marido, el dia que él desaparecio, donde cuento la historia del
como él se va a hacer unas diligencias, porque teniamos una fiesta de despedida, y
habia una fiesta de la zona de la Union Patridtica, y nosotros nos estabas yendo porque

estdbamos amenazados.

Ese dia comienza mi angustia, porque €l no llega almorzar. En esa época habia
biper, pero él nunca respondid. Ahi comenz6 mi angustia, hasta que entra una llamada
al fin de la tarde de un policia que dice que es un policia de transito, diciéndome que
él va a ser llevado. Me voy a buscar mi marido, pero €l ya no esta ahi. Y comenzamos
a buscarlo en las comisarias, hospitales y todas partes. Asi pasa un dia y luego me
dicen que hallaron un cadaver. Ahi me desplazo a ver el cuerpo y hago el
reconocimiento de él. Entonces, comienzo hacer ese recuento, y escribi como dos hojas
que se podian decir en dos o tres minutos, y asi sale es texto de lo que yo digo. Porque
la fiscalia delegada para los derechos me Ilama todos los afios a actualizar mi version

para que el caso no se archive.

De ahi sale el texto, fue muy dificil luego leerlo. El director nunca me quito
nada, solo hizo algunas modificaciones para que quedara como esas cosas del arte. El
solo me pedia voz, decia que yo perdia la mirada. Era lo Gnico que nos corregia, él me
pedia voz. Yo llevaba las fotos y ponia un badl en el piso. Entonces la escena se fue
modificando, pero el texto nunca. El director nos ha dado esa libertad de poder

modificar las cosas, de conversarlas, de que podemos proponer.
*Le pregunto sobre como fue el proceso del montaje.

Orceny: Nunca hubo un taller. A nosotros nos pusieron ahi, nos preguntaron
que queriamos decir, y nos fueron poniendo tareas como traer cosas de los hijos, ir

escribiendo nuestros objetos, ir creando nuestras escenas, todo fue absolutamente
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colectivo. ElI montaje fue totalmente colectivo. Las mamas llevaban todos sus objetos
y hacian sus escenas y Carlos iba dirigiendo, diciendo como podia ir. Las actrices
componian su escena creaban sus danzas, sus movimientos, y asi pasamos varios dias

ensayando. Escogiamos en un dia un solo cuadro.

Por ejemplo, Mayra compone las dos canciones que tiene la obra. Ella es una
cantadora, ella es de la UP. También ella duro un afio en la carcel en Cartagena, matan
a su compafera por cosas politicas y ella le compone una cancion. Mayra es una
cantadora, y toca la gaita, pero nunca se sinti6 capaz de hacer su pedazo ella
diciéndolo, nunca pudo. Siempre se quebraba, siempre. No tuvo capacidad emocional
para decirlo. Ella dijo: si quieren me gravan, entonces yo continuo en escena, pero

nunca lo ha podido hacer en vivo y en directo, nunca.

*Le pregunto sobre el entrenamiento teatral. Ella me cuenta como el director

resolvia eso por medio de instrucciones técnicas.

Orceny: Nosotras ensayamos cosas muy técnicas de movimiento de luz, de
publico, esas cosas técnicas para montar la escena. Primero fue la escena y después
empezaron, después de montar todas las escenas. Nunca las habiamos pegado,
entonces fue cuando llego el Maestro Wilson Pico. EIl empieza a ver los monélogos y
el crea las danzas las coreografias que unen los mondlogos, las escenas. El nos
ensayaba todos los dias. Ya después que él se va, entonces el director nos trae una
bailarina. Ya con la bailarina, para que nos reforzara todo lo que nos habia ensefiado
el maestro, y hacemos las cosas que ella ya nos reitera como los movimientos cuando
quedan sucios, como debe quedar la mano a 180 y todo eso. Francesca vino a reforzar
todo lo que aprendiamos.

Cuando comenzamos a bailar fue muy chistoso pues no estabamos
acostumbradas a bailar esas musicas. Nosotras baildbamos chuchucu, y él hacia unos
movimientos todos estilizados, él movia las manos y se movia y era una belleza. Ahi
nos ponia masica clasica y esas musicas para bailar y a mi me da verglienza, pero él
hacia unas cosas tan lindas, pero parecia que todo era bello, como un juego. El le metia
la mano al cielo y asi comenzamos a jugar con eso, todo fue como un juego.
Comenzamos a jugar con nuestras manos, es que fue como un juego, si lo hubiéramos
tomado como trabajos no lo hubiéramos podido hacer. Nosotras veiamos el

espectaculo tan bello que parecia que estdbamos jugando. Ya con la bailarina, con
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Francesca fue diferente. Ella nos andaba mas duro: parecen derecho, muévanse asi,

esto es asi, estire el brazo. Con ella fue de mucho méas panico que con el maestro.

Luego viene Patricia y nos ensena de escena, nos agarra y con ella trabajamos
muy duro, esto lo podemos hacer esto, esto tienen que decirlo més fuerte, aqui pueden
bajar la voz, nos ubicamos en el espacio, todo lo escénico fue con Patricia un trabajo
muy arduo. Luego Carlos las actrices y Patricia, son las que era la directora de escena

armaron los vestuarios y eso, Patricia fue la directora de escena.

Para nosotras fue muy bonito el montaje porque saliamos como muy orgullosas
de lo que habiamos hecho, molestabamos con nuestros movimientos, que la cadera asi.
Habia momentos en que nosotras nos poniamos a jugar hasta las actrices terminaban
ahi, cuando llegaba el director se ponia nervioso. El proceso fue muy bonito porque
todo el mundo nos ayudaba, nos ensefiaban todo porque nosotras no lo sabiamos.

Cuando comenzamos las danzas fue extrafio, porque yo estaba acostumbrada a
bailar, pero mi masica chucuhucu, pero nos ponian masica clasica masica para bailar
es0, Y yo sentia verglienza con el maestro porque el sin misica hacia unos movimientos
tan bellos con nuestros cuerpos que yo sentia una pena con el maestro, porque el sin
musica hacia unos movimientos tan bellos con nuestros cuerpos y el hacia unas cosas,
ademas que tiene un cuerpo elastico, tiene un cuerpo con unas facciones para hacer
esas cosas bellas, el movia su mano asi y uno decia esta metiéndole su mano al cielo ,
Mas 0 menos porque su rostros y su todo . Empezamos con €so, a jugar con nuestras
manos, casi todo fue como un juego, porque si lo hubiéramos tomado como trabajo o
alguna cosa no lo hubiéramos hecho, o sea nosotros veiamos el espectaculo tan bello

gue nosotros creiamos que estabamos jugado y terminamos en otra cosa.

Ya después con Franchesca, nos andaba, parecen bien, esto ditenen que hacerlo

con este brazo, con ella fue con mucho méas panico que con el maestro.

Para nosotras era lo mejor que fuera asi como un juego. Nosotras terminabamos
muy alegres de lo que habiamos hecho. Saliamos hablando de los movimientos. Por
eso te digo que el director también cambio y pasaba ese trago amargo de vernos jugar,
y luego ya nosotras nos volviamos a componer y poner muy serias. Nosotras
jugabamos a la lleva. Pero tuvimos que hablar y entender que tenia que ser como un
juego construir eso, porque ya era muy pesado el resto. Y nosotras ya lo empezamos a

Ver como es, un juego serio, pero a divertirnos o si no nos hubiéramos suicidado.
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Si, para eso fue eso. Yo nunca asisti a un psicologo. Yo nunca fui en los 32
afios de muerto Jorge Alfredo, nunca fui a un psicélogo. Ademas, que no fue solo la
muerte de él, sino de muchos amigos, y yo nunca he ido al psicologo. Y a veces sentia
como ese dolor en el pecho y en la cabeza de no saber qué hacer, si, ¢qué hice? De no

saber que hacer, como pensar, que no hice nada con esa actitud.

El estar ahi. El dolor de nosotras lo convertiamos en abrazos. Ellas comenzaban
a contar anécdotas de los hijitos, acordarnos y decir cosas o0 a reirnos de los errores
que habiamos cometido en algin momento. Entonces eso comenz6 a ser como una
catarsis, de estar con alguien que entendia cuanto podia doler ese dia que
conmemoraba un afio mas del homicidio de su hijo. Era como llorar, llorar colectivo,
eso era balsamo, como el mejor psicélogo. O sea, estar en frente de tanta gente era
como el mejor psicologo para nosotras, porque hablamos todos los dias sobre ese odio,
sobre hacer algo con esa rabia y esa impotencia que sentiamos. Esa gente se volvia en

el mejor psicologo, esa gente que estaba ahi dentro y yo que estaba gritandoles.

Entonces se convirtié algo muy importante. Eso era. Como eso que a veces
anheldbamos estar todas, en los viajes. En el bus ibamos hablando, ellas iban contando
de su vida, ella que hacia y yo con mi feminismo incipiente, y yo les decia: chicas, hoy
me lei tal libro, y que las mujeres nos tenemos que amar, y les compartia eso que leia.
Es que yo les decia: nosotras somos las mujeres que estamos velando por esa memoria
y también por la verdad, cuando ellas tenian audiencia. Nosotras, el grupo iba y cantaba
el dia de las audiencias de ellas, en la calle y entonces eso se volvié como una catarsis,
una colaboracién mutua. El dia que yo tenia que ir a la diligencia, ellas me esperaban

y nos reiamos de cuando la fiscal me decia vuelva el otro afio.

*Conversamos sobre los miedos escénicos. Le pregunto sobre como ella ve el

miedo

Orceny: Nosotras le hemos perdido miedo al miedo. Hemos tenido que
volvernos tan fuertes que nos desterraron el miedo. A una de nosotras, a Mayrita, le
toco irse del pais porque las amenazas fueron muy fuertes, pero el resto por la obra no
hemos tenido amenazas. Igual, no nos da miedo, cada vez le seguimos sumando a la
obra mas masacres, mas datos, estamos actualizando con lo que va pasando. O
comentabamos cuando nos encontrabamos con otras victimas y sobrevivientes.

Cuando nos encontramos con Maria, una mujer Wayuu que la desaparecieron los
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paramilitares, pero antes la habian vulnerado, la habian violado, la habian torturado.
Entonces aparecio el cuerpo, y ver como de esos hechos tan tristes haciamos fiesta,
pues porque Maria ya no iba a sufrir tanto buscando el cuerpo, ya habia rescatado el
cadaver del cuerpo de su hija de ese mundo de las tinieblas. Entonces nos reuniamos
Y €S0 NOS servia a nosotros para pasar ese trago amargo. Por eso te digo que fue como
el mejor psicélogo para nosotras estar reunidas. Todo fue como esa catarsis, no se

cémo llamarlo, fue como el mejor psicélogo para muchas de nosotros.

Ellas se echaban sus tragos antes de la funcidn, pero nunca se habia dado cuenta
el director. Hasta que un dia vio que la botella de gaseosa estaba con trago. Y ellas le
dijeron: si no fuera asi, no podemos salir a la escena. Y bueno ahi él dijo que le
preocupaba. Pero era méas por hacer la recocha, y el director también comprendio eso

y a veces hasta llevaba algo para brindar y eso nos conecté mucho.

*Seguimos hablando, contando historias de las escenas. Le pregunto sobre

como es para ella eso de estar en cada funcion hablando, trayendo sus recuerdos.

Orceny: Yo nunca lo hago, asi como mecanicamente traer mis recuerdos, pues
duelen, pero los intento traer como de la mejor manera motivada a traer la memoria,
de que no se pierda la memoria, que no se pierda la memoria viva. Cada vez que yo
me paro en el escenario es como mantener la memoria viva de esos hombres y mujeres

que asesinaron.

Hay funciones que pasan rapido. Yo creo que a veces es el publico, yo creeria,
funciones que son réapidas, que estdbamos muy bien de energia y como que lo Unico
que queramos es que la funcion saliera bonita. Pero habia otras que nosotras deciamos

que funcidn tan pesada, no sé qué era, si el publico, el espacio, la gente.

Nunca una funcién es igual a otra, unas pasan muy rapido, otras se demoran
muchos, a veces nos culpamos cuando se nos olvidan datos importantes. Luz Marina
ahi dice: yo no dije lo de los desplazados, o se nos olvidaba algun texto. La Gnica que
no tiene ese problema es Mayra porque siempre dice lo mismo porque esta grabada.

Entonces esas no son las mejores funciones.

Nosotras nos volvimos criticas de nosotras mismas, nos volvimos muy duras,
cada vez marcamos mas las cosas y cuando una la embarra se cobra, pero las actrices

en solidaria siempre llegan y nos dan fuerza.
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*Me cuenta como la obra también cambié desde que la sefiora Maria se exilio
en Suiza. Me dice que la sefiora Luz Marina Bernal, otra de las madres participantes
de la obra, también ha sido amenazada.

Orceny: A dofia Luz Marina Bernal también la han amenazado mucho, pero
ella dice que no se va. Ademas, ella dice: yo pari un hijo, pero mi hijo me pario a mi
para ser defensora de los derechos humanos. Esa mujer se ha construido muchisimo,
ella es una mujer excepcional. Ella es una estudiosa, ella te da fechas de todo, de todo
cuanto hemos hecho, en cuantos paises hemos estado. Ella tiene un récord de todo, ni
las actrices ni nadie, ella sabe todo. Sabe cuando estrenamos. La obra ha cambiado
mucho y nosotras también. Nos hemos vuelto muy guerreras, pero yo por ejemplo
siempre siento miedo cada vez que me presento. Yo todos los dias siento panico y
siento que hago mi papel y llevo en papel una narrativa diferente, pero que al mismo

tiempo es igual.

*Le pregunto como se construye esa relacién con las actrices de formacién

sistematica

Orceny: Nosotras somos muy unidas, ya que las actrices, ellas, son las que nos
han construido, quienes nos han ayudado a construir el papel. Es con ellas que
compartimos nuestra historia. Nosotras nos sentimos muy agradecidas con ellas y ellas
con nosotras, porque ellas son mujeres que no son egoistas con sus conocimientos de
las artes, ellas son las que saben que, en un momento de apuro, ellas pueden hacer
algo, alguna maniobra teatral. En el momento que hemos entrado en pénico nosotras,
que nos ponemos a llorar, ellas son tan profesionales, tan valientes y sonoras con
nosotras, que saben que, si nosotras nos ponemos a llorar en plena funcion, ellas salen
en un espectaculo teatral como si estuviera ensayado. Ellas saben que nosotras alli nos
vamos a quebrar y salen y nos sacan de la mejor manera que ellas consiguen hacerlo.
A ellas les ha tocado esto y han abrazado a la persona, y le han dado consuelo, y
estamos en vivo y en directo, donde no pueden decir corte, y nos rescatan. Nos dan el
abrazo, ese abrazo amoroso de mujer, de actriz, pero ellas son esas magas que hacen
eso. Ellas lo han hecho y han soportado tanto nuestro dolor que se volvieron grandes
a raiz de eso, porque eso no es facil. Entonces ellas salen nos sacan con amor y todo
el mundo dice que escena tan linda. No, eso no estaba ahi. Lo que pasa es que yo me

quebré y ellas llegaron y nos dan apapachos de teatro. Ellas son excelentes y la gente
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cree que somos muy buenas actrices, pero nosotras a veces salimos y seguimos

llorando tras escena.

Ya nos paso que una vez Maria no paraba de llorar y nosotras no sabiamos que
hacer y tu sabes que un segundo en escena sin que este alguien es grave. Entonces ellas
salen en escena, hacen alguna danza, para no dejar a la persona que esta atras porque
tiene que salir a otra escena. Por eso te digo que somos diferentes, pero son unas
valientes al saber trabajar con nosotras. Muy receptivas del dolor nuestro y lo han
vuelto teatro, que todavia mucho mas lindo, porque no se pegan al texto y nos sacan

de unas lagunas impresionantes.

Es eso que hemos logrado empatar en ese vivir, en esa convivencia tan bonita.
Todas tenemos un caracter muy dificil y nosotras nunca hemos tenido un problema.
Yo creo que nos tenemos mucho respeto, respeto a nuestro dolor. Es un apoyo, y es un

apoyo también con las actrices, es de mucho cuidado de apapacharnos.

Nosotras respetamos a las actrices por lo que saben y ellas a nosotras por
nuestro dolor. Es una cosa mutua y es un apoyo dar un abrazo y nosotras también

cuando ellas estan tristes y llegan, nosotras les damos un abrazo.

A nosotras nos dieron unos pinceles para volver nuestra historia en un drama
que nos ayuda a salir de alli. No queremos es que eso se repita, no queremos que
ninguna madre tenga que ir a enterrar de esa manera a sus hijos. Que no existan mas

Antigonas, que podemos cambiar el final. Aunque tristemente esto seguira pasando

Necesitamos la verdad asi sea dolorosa. Para que nos digan la verdad, asi sea
horrorosa, quiero que me lo cuentan y ese dia voy a llorar muchisimo. Pero no solo
voy a llorar, sino que me voy a sentirme feliz que se va a saber la verdad y no van a
permitir que esto se repita. Yo creo en el perddn, pero no en el olvido, porque creo que
tiene que haber memoria para que no se repita. Yo no quiero odio, ni que maten a

nadie, yo no quiero que hagan nada, simplemente no quiero que se vaya esa memoria.

A mi me preguntan: ¢usted quiere perdon? Y yo digo que si, pero yo no olvido,
para no hacer lo mismo, yo no quiero el 0jo por ojo o el diente por diente. Yo quiero
gue tengamos memoria para que estos genocidios no se repitan. Y nosotras somos
custodias de esa memoria. Entonces somos las que estamos ahi, las que estamos

buscando, y aprendiendo.

177



Encuentro con Fanny

3 de septiembre de 2020

*Es nuestro primer encuentro. Se poco de ella. He encontrado algunos
documentos, archivos, videos, que se han hecho sobre la obra, y hay participantes de
la obra que son mas notorias. Fanny es alguien de quien he encontrado poca
informacion. He visto repetidas veces el video de la obra Antigonas Tribunal de
Mujeres, que es el tema que orienta en gran parte nuestra conversacion. En la obra,
cada mujer representa su historia, su vida, sus dolores, sus luchas y sus resistencias.
Cada una lo transmite de diferentes formas, llevan algunos elementos que guardaron
de sus seres queridos, algo que les representa y de cierto modo les corporifica en una

temporalidad compartida en cuento transcurre la escena.

En su primera aparicion, Fanny entra en el escenario, se aproxima al tribunal,
camina lento, con una regia presencia. Ella lleva en sus manos un cuadro grande, que
muestra el rostro de un hombre de unos cincuenta afios. Sus palabras son pocas y son
las actrices de formacion sistemética que la asisten en escena (A1/A2) quienes relatan
la historia de Fanny, mientras ella contina en silencio andando por el escenario con
su cuadro. Al fondo del escenario pasan imagenes de familias, campos, movilizaciones

politicas, funerales, que son proyectadas durante la escena.

Fanny: El era mi padre, Antonio Palacios. A él, a mi
hermano Camilo, a mi hermana Yanet, a mi hermana Blanca, y
mi cufiado Rodrigo, los asesind el Ejército Nacional.

Al: A ellos los asesinaron por ser de la Union Patri6tica.
Los soldados simularon un combate, asesinaron a la familia de
Fanny.

A2: Dijeron que habian caido en combate y que eran
guerrilleros.

Al: Eran cuarenta soldados, pero el Unico que dispar6
fue el General Cruz Amaya

A2: Ese criminal mato al papa y los hermanos de Fanny,
y dos muchachos méas que traian presos desde el Tolima.

Al: En premio a esa masacre, al Coronel Cruz Amaya
sus superiores del Ejército Nacional de Colombia, lo enviaron a
un curso de ascenso a los Estados Unidos.
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A2: Pero Fanny, dofia Guillermina su mama, y sus
hermanas sobrevivientes junto con el abogado Eduardo Umafia
Mendoza, demandaron justicia.

AL:Y lajusticia condeno a este criminal asesino atreinta
y cuatro afios de prision, pero lo declararon loco y nunca pago
carcel.

A2: Al funeral del padre de Fanny y de todos sus
hermanos asesinados asistio toda la region.

Al: El era un hombre bueno que fundo barrios y luchd
por la vivienda

A2: Al abogado Eduardo Umafa Mendoza lo asesinaron
en su casa unos sicarios

Al: Era un defensor de los derechos humanos.

(Las Antigonas salen del escenario)

*Fanny es una mujer que vive en Soacha, proveniente del municipio de Fusa
Cundinamarca en donde su padre, hermanos y otros familiares fueron asesinados por
pertenecer al movimiento de la Unién Patridtica. Nuestro encuentro transcurre
mediado por el Zoom, ese espacio extrafio que nos acerca al mismo tiempo pero que
nos distancia. Ella acaba de llegar a casa, pues trabaja de cajera en un mercado del
barrio periférico donde vive y en el cual ha trabajado durante todo este tiempo de
pandemia. Ella riendo me dice que ha perdido tanto el miedo en los ultimos tiempos,

y cree tanto en la vida que ni el virus puede con ella.

Nos presentamos, conversamos un poco sobre los términos, el proyecto, el
clima, la pandemia. Le pregunto a Fanny sobre su vida, sobre como lleg6 a ser parte

de Antigona, Tribunal de Mujeres.

Fanny: Para yo estar ahi... mi padre era miembro de la Unién Patridtica. El
era muy activo, a €l le gustaba mucho ayudar a la gente, sobre todo a la gente mas
necesitada, entonces a él lo asesinan. Cometen una masacre la décima tercera brigada
del ejército, lo asesind en Fusagasuga. Ahi asesinaron cinco miembros de mi familia.
Ahi comenzé la lucha, porque mi madre nunca se quedd callada, ella siempre denuncid
y dijo que él fue asesinado por ser de la Unidn Patridtica no por ser un criminal. Asi

después mi mama tuvo que exiliarse y nos quedamos con mi hermana.

179



Entonces por la lucha, por la Unién Patridtica yo conoci a Orceny que también
fue militante de la UP, y ella estaba trabajando en la Corporacién Colombiana de
Teatro. Entonces ella me invit6 para ir alla y yo acepté la invitacion. Ahi comenzé eso
para yo pertenecer al grupo de teatro. Yo de teatro no tenia ni idea. Nunca habia hecho

nada, nunca habia visto ni una obra de teatro, eso para mi fue muy nuevo.

Por mi parte yo no tenia ni idea. Nunca habia participado de nada, entonces
varias de mis comparfieras que ya habian participado en otras obras de teatro y de esas
performances me dieron mucho animo y me hicieron sentir bien, como de familia y

asi pude comenzar.
*¢:Como fue ese comienzo, qué hacian, como fue el proceso?

Fanny: El proceso fue bonito, porque en un comienzo el director Carlos nos
pidié que llevaramos algo representativo de nuestra familia, nuestros recuerdos y eso
que tuviéramos para armar la obra de teatro. Entonces cada uno aport6 lo que nos habia
quedado, porque por ejemplo en el caso de mi familia a nosotros, aparte de que nos
asesinan la familia, nos saquean todo lo que teniamos en la casa y practicamente lo
que no se llevan nos lo quemaron. Entonces no nos quedo nada de la familia alla en el
campo. Entonces de los poquitos recuerdos que yo logré recoger, que de pronto habian
quedado en la casa de algun familiar o eso, entonces yo llevé como lo maés

representativo.
*: Qué llevaste?

Un amigo tenia una foto que él mismo habia pintado, una foto de mi padre.
Entonces, yo llevé ese cuadro que con el que salgo en la obra de teatro. Lo Unico que
tenia de él.

*Conversamos sobre las apariciones de Fanny en la obra, sobre como noté
que en particular y a diferencia de su escena en relacion con las de las otras mujeres,
el relato de su historia es casi todo relatado por las actrices de formacion teatral
(A1/A2)

Fanny: Si, es que en un comienzo cuando empezamos armar la obra de teatro,

Y0 no me sentia capaz yo misma de relatar lo que habia pasado. No podia. Entonces
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con las comparieras y Carlos que es el director, conversamos para que fuera asi, y para
que fueran las actrices quienes contaran la historia de mi familia. Pues era mas porque
yo me desmoronaba, me desmoronaba contando la historia, y ademas mi mama murio

cuando estdbamos comenzando la obra y eso era muy duro. No lo lograba.

En mi escena el texto que ellas dicen es el relato que yo cree, de lo que le pasé
a mi familia. Ese texto yo lo relato, es el caso de mi familia y entre todos lo fuimos
armando para que quedara asi. Todas las del grupo, las actrices, Carlos, porque yo no

queria hablar, pero queria estar en escena con esas mujeres y aprender.

*Al escuchar este relato, me pregunto, ¢cual es el sentido de yo estar haciendo
estas preguntas y qué incomodo pueden ser mis preguntas?... Se lo manifiesto a

Fanny.

Fanny: No, esto es importante, es necesario. Ya en este andar con mis
compafieras, que me han dado tanta fortaleza, que ya puedo relatar un poco mas, me

siento mas en confianza para hablar, porque antes realmente no era capaz, no podia.

El teatro si le da mucha fuerza a uno para relatar su historia, para uno contar,
para que se sepa lo que realmente pasé y que uno pueda relatar a los demas lo que
realmente pasa en Colombia y eso a uno le da fuerza, le da coraje. Yo antes no era
capaz de decir nada. A mi me preguntaban si yo era si 0 no, como que no me gustaba
hablar, siempre he sido muy timida. Yo siempre fui muy callada, pero ellos me han

ensefiado mucho a mi, ya la logro.
*Conversamos sobre los cambios que ella ha sentido desde que hace teatro.

Fanny: Me siento mas relajada, méas viva, me siento viva, al poder expresar
mis sentimientos. Yo me siento viva, fuerte. Yo he participado en pasones, desfiles, en
performances con la Corporacion de Teatro. He participado en algo cortico, esas
escenas que son pequefias que ha hecho Patricia con las otras victimas. Antes me daba
cosa, pero ahora me le mido a todo. Después de Antigona yo ya me siento mas
confiada, es que en la corporacion uno se siente tan bien que se siente como en familia,

que le dan a uno la confianza para poder expresarse y eso es Unico.
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*Continuamos conversando con Fanny sobre los viajes que han tenido con la

obra, el encuentro con otras personas que han vivido situaciones parecidas.

Fanny: Uno se siente bien sabiendo que en otros paises se interesan mas por
saber la realidad del pais que aqui en Colombia. Por ejemplo, en Estados Unidos que
es un pais tan dificil, tuvimos mucha acogida, nos quedamos aterradas que los mismos
jévenes lloraban al ver y escuchar nuestros relatos. Entonces uno dice: ellos como
realmente se interesan por escuchar nuestras historias, por saber lo que realmente pasa,
ver que le prestan atencidn, de saber que esta pasado. Yo al principio de la obra, cuando
comenzamos las funciones, senti miedo, pero ahora ya no. Si uno se pone a sentir
miedo, pasa lo que pasa, por eso es que nos han tenido calladas siempre. Pero que la
gente se entere. Uno ve que hay gente que se conmueve y eso es importante y se siente

uno haciendo algo que vale la pena.

Por ejemplo, nosotras tuvimos un encuentro con las Madres de Mayo, las
madres de Argentina. Eso también conmueve porque uno sabe que no es el Gnico pais
que pasan estas cosas, Yy ellas nos dieron fuerza. En Canada también estuvimos con
indigenas que también desaparecieron a sus familiares. Y saber eso le da a uno
fortaleza y ganas de hablar y que la gente sepa lo que esta pasando, porque
generalmente los gobiernos repiten esas realidades. Yo pienso que a los gobiernos no
les conviene que el pueblo en general sepa la realidad de lo que pasa, haciendo ver a
algunas personas malas y por eso tratan de que la gente no se entere de lo que pasa.
Ese miedo es el que nos toca vencer, ese miedo de que nos pase algo, por eso es que

nos tienen intimidados. Yo vivi mucho tiempo de mi vida con miedo, viva pero muerta.

A mi madre le toco salir exiliada. A nosotras nos tocaba cada nada cambiar de
ciudad. Fue duro ocultarnos, quedarnos calladas, no decir nada. En un comienzo todo
el mundo decia: era un poco de guerrilleros que por eso los mataron. Y uno saber todo
y uno tener que callarse, es duro. Cuando ocurri6 la masacre de mi familia, mi hermana
y yo, qué fuimos las que quedamos, teniamos nifios pequefios, entonces uno por miedo,
mas por cuidarlos a ellos, uno se queda callado. Lo que hace uno es ocultarse, hacerse

el loco, porgue uno no tiene derecho ni de defenderse ni nada.

*Seguimos hablando. Es un momento muy duro a pesar de que Fanny lleva

elaborando su relato y su dolor, como ella misma me lo dice, hace tanto tiempo.
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Percibo como tocar estos temas hace que vuelvan esos momentos duros (duro es una
palabra que me acostumbr¢ a escuchar bastante Ultimamente). Asi que, para suavizar
el momento, volvemos a hablar de Antigona, de toda esa potencia que ellas han
Ilevado, han conseguido llevar, no solo al espectador sino a ellas mismas. Le pregunto

que, si comenzaran una nueva obra, si ella podria hacer su relato

Fanny: Claro. Yo creo que si comenzara ahora yo seria capaz de relatarlo,
porque ya me siento mas confiada, porque ya me he quitado la timidez y, sobre todo,
el miedo de estar frente a la gente. Ahora ya puedo contar esa historia de mi familia.
Yo ahora ya he reemplazado a varias compafieras, y me ha tocado aprenderme los

textos jejeje.

*Le pregunto sobre las coreografias en la obra, las danzas que fueron

dirigidas por el maestro ecuatoriano Willian Pico, sobre la danza, el movimiento

Fanny: Pues yo realmente no estuve en ese momento, yo llegué en las ultimas
clases de él. Me hubiera gustado mas para tener mas expresion corporal y aprender con

él, por eso no salgo en varias coreografias.

*Ese momento damos bastantes risotadas. Fanny hace una especie de parodia
con la parte del cuerpo que la cdmara nos permite compartir, de los movimientos que
ahora aprendi6. El cuerpo de Fanny toma otro movimiento, (mientras escucho la
entrevista el cambio del tono de voz y nuestras risas me hacen ver el video de nuevo y
observar cémo la corporalidad de Fanny cambia. De cierto modo fue un salto de
espontaneidad), me dice que ya sabe todas las coreografias. “Ya las saco perfecto”
me dice. Nos movemos juntas a la distancia. Le pregunto a Fanny sobre como se siente

el cuerpo con esos movimientos.

Fanny: Relajado. Uno ya se relaja y lo disfruta y se siente tan bonito hacer
todo eso, aprender después de vieja todas esas cosas y uno sentirse de nuevo joven.
Darse cuenta que toda la vida tuve un cuerpo escondido, pero ahora yo ya me siento
mejor. Antes me costaba mucho trabajo, no mas salir con la foto ain me duele, pero
lo disfruto més. Por ejemplo, solamente hablando con las de Canada eso ya fue
tremendo. Con ellos, ademas de la obra y las charlas, hicimos algo cortico, o sea
armamos una especie de obra de 15 minutos con la gente que nos invitd y las
mostramos al publico intercalado con los grupos.
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Tambien fuimos a una zona de transicion veredal en los procesos de
desarmamiento y reincorporacion de las FARC. El proyecto era llevarla a varias zonas,
pero no se pudo, pero logramos llevarla al Caguan. Digamos, cuando fuimos alla, les
mostramos como armar una obra de teatro, en el grupo como hay actrices profesionales
pues nos ayudamos entre todos, y alla trabajamos con la gente unos dias y se armé una
obra de teatro, y ellos al final la hicieron después de nuestra obra de teatro y les quedo
bonita a pesar del tiempo. Y eso es muy bonito, porque al final compartimos historias

muy similares y nos dabamos fuerza.

Pues alla habia muchos indigenas que nunca habian estado en la ciudad y eso,
pero al final uno comparte bonito, porque al saber quién es uno, ellos le abren la
confianza, y ahi uno puede hablar y cambiar las experiencias, saber que estamos en las

mismas denuncias.

Hay veces que uno ve que la gente se conmueve tanto que le da a uno también
esa nostalgia. Es duro. Como, por ejemplo, en dias especiales como el dia de la muerte
de la familia, el dia de la masacre, son ocasiones que son muy fuertes para uno...
(silencio). Es una forma de hacerles un homenaje a ellos, de que su muerte no pasé en

vano.
*Conversamos sobre la relacion con las actrices de formacion sistematica.

Fanny: Al comienzo las actrices nos han hecho sentir como si ellas también
vivieran nuestro relato, nos dan apoyo. A veces, cuando se nos olvida una escena o nos
ponemos mal, ellas estdn ahi para ayudarnos, ellas también sienten y comparten
nuestro dolor como si fuera de ellas, es como que todas somos una, es muy fuerte
porque somos juntas. Nosotras nos reunimos, nos damos un abrazo y eso nos vuelve a
fortalecer. Patricia es una maravilla, nos ayuda mucho que uno se siente tan bien. Ella

nos ha dado tantos talleres, nos han acompafiado mucho, es una stper muijer.
*¢Como es la Antigona de Fanny?

Fanny: Soy la Antigona que quiere enterrar a su hermano, la que quiere que
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Yo cambié demasiado, porque ni siquiera habia terminado el colegio, ni habia
llegado a bachillerato y yo comencé mi hacer, mi teatro, y comencé a estudiar. Me
dieron ganas y terminé mi colegio y hasta hice cursos técnicos en el Sena. Yo no habia
estudiado, quien sabe por qué. Yo creo que, por descuido, pero yo creo que sobre todo
por falta de motivacion. Pero eso cambi0, ahora ya es diferente. El dia que conoci las

Cataratas del Niagara dije: ahora si me puedo morir Jejeje

*Conversamos sobre presentarse al publico, sobre esas presentaciones que

recordamos mas.

Fanny: Uno, en el Teatro Centro Mayor. Yo tengo un hermano que se quedd
exiliado en Uruguay vy el vino una vez desde Uruguay para verme y eso fue una funcién
muy especial, era un homenaje también para él. El no se imagind que habia armado
algo asi, fue muy conmovedor, él no imaginaba tanta gente que queria vernos, saber la

historia, personas llorando con nosotros.

*Estamos terminando nuestra conversa, intentando cerrar este encuentro,
pues ya llevamos casi dos horas, pero antes de terminar Fanny de la nada me dice:
alguien que yo admire mucho es la sefiora Luz Marina (Actriz del grupo, madre de los

mal llamados “falsos positivos ).

Fanny: De las personas que yo admiro mucho es a la sefiora Luz Marina,
porque esa mujer tiene una expresion, es una mujer muy luchadora que no se queda

callada en ninguna parte, es frentera, es de admirar.
*¢ Ella cuando comenz6 era asi?

No ella no era tanto. Ella ha cambiado mucho desde que comenzamos con la
obra, pero ahora es una mujer tan admirable. Se sent6 al lado del expresidente Uribe y
le dijo su verdad, esa mujer yo la admiro mucho. La fuerza que tiene ella es muy
admirable. Es stper uno estar con ella, ella le da a uno mucha fuerza para seguir

contando, de salir adelante.

Lo que pasa es que los colombianos son muy conformistas y seguimos
creyendo que es asi. Por ejemplo, a los jovenes los mataron porque se lo merecian. No

somos capaces de alzarnos, de hacer una protesta bien, bueno para que no siga pasando.
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La gente vive llena de miedo. Pero dofia Luz Marina no tiene miedo, ella es increible.

Y yo creo que si salieran mas cosas y yo tuviera mas tiempo para participar yo lo haria

con ella.

Tomado del Tiempo: https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-139779

Q] ( secciones = EL TIEMPO SUSCRIBETE X $900 1ER MES 2 wiciarsesion | (9 MisnoTicias
MASACRE EN FUSAGASUGA

Siete personas sin antecedentes ni pleitos conocidos fueron masacradas por desconocidos que las fusilaron en una casa en un
sector marginal de Fusagasuga (Cundinamarca). Entre las victimas hay un miembro de Unién Patridtica (UP). Un testigo de
excepcion sobreviviente al ataque dijo que la masacre ocurrié hacia las 2:45 de la mafiana, cuando los homicidas asaltaron la
vivienda, ubicada en el barrio Los Comuneros, y obligaron a sus victimas a ponerse de bruces sobre el piso antes de darles

muerte.

f

Portada

8 A

Por: REDACCION EL TIEMPO 19 de agosto 1991 ,12:00a. m.
Ponte aldia | Lomas visto

-

Los homicidas vestian prendas militares y llevaban fusiles, dijo Belmira de Palacio,
quien se salvé providencialmente y salvo a dos nifios, una pequefia de cuatro afios y
otro de tres meses.

Guardar .

Reportar Entre las victimas figuran Antonio Palacio Urrea, 65 afios, de UP, y sus hijos. Los
atacantes viajaban en dos camionetas blancas.

Comentar

> >

La informacién oficial indica que los autores de la masacre rodearon la vivienda e

Téemines y Condiciones de este portal

ingresaron por varios costados para evitar que las victimas escaparan al ataque. En el U beie
i . 0w endido y autonizo |3 Politica de Tratamiento de
lugar las autoridades encontraron los cadaveres de dos desconocidos que, al parecer, Datos de CASA EDITORIAL EL TIEMPQ S.A. 51 Politica de dat
de Navegacion/cookies.

fueron llevados al lugar por los criminales para darles muerte alli.

Las autoridades se declararon desconcertadas ante el tragico episodio, sin
antecedentes en esa pacifica region. Hasta anoche no habia ningln retenido en
relacion con el hecho, que conmocioné a Fusagasuga y sus alrededores. Muertas siete
personas en una vivienda en Fusagasuga Siete personas, entre ellas dos mujeres,
fueron asesinadas ayer por un grupo de desconocidos que vestia prendas de uso

privativo en una vivienda rural situada en el barrio Los Comuneros.

El crimen multiple ocurri6 a las 2:45 de la mafiana cuando cerca de treinta hombres,
que se desplazaban en dos camionetas de color blanco, llegaron hasta la vivienda y

asesinaron a los ocupantes cuando dormian.

Cinco pertenecian a una misma familia y fueron identificadas como Antonio Palacio
Urrea, de 65 afos, simpatizante de la Union Patriética (UP); la estudiante de octavo de
bachillerato Blanca Cecilia Gémez, 18; la bachiller del colegio La Presentacion Janeth
Palacios, 19, Rodrigo Barrera, esposo de la anterior, y Camilo Palacios, 27 afios. @
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Las autoridades indicaron que en el lugar también fueron encontrados los cuerpos de
dos hombres desconocidos que, al parecer, fueron conducidos por los autores de la
masacre para darles muerte.

Son siete los muertos, pero de ellos Unicamente cinco eran de mi familia. No sabemos
quiénes sean los otros dos que aparecieron a la entrada de la finca; nunca los
habiamos visto ni en Fusa ni en otro lado. Parece que llegaron con ellos y los mataron
ahi, dijo Antonio Palacios, pariente de las victimas.

Los cuerpos de estos dos hombres, que ayer permanecian en la Funeraria Villa de la
Paz, fueron dejados por los autores del crimen en la entrada de la parcela.

Belmira de Palacios, quien se encontraba en la vivienda, se salvé milagrosamente
cuando traté de proteger a sus nietos, dos menores de cuatro afios y dos meses de
edad.

La Policia de Fusagasuga informé que los autores de la masacre utilizaron fusiles y
armas de largo alcance. Luego del crimen los asesinos subieron a los dos vehiculos y
abandonaron el lugar haciendo tiros al aire.
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Encuentro Lucero Carmona

*Es 29 de octubre de 2020, es uno de esos dias templados de cielo azul en el
sur, seguimos en dias pandemia. Por Colombia parece estar mas critica la situacion,
aqui en el sur de Brasil el lugar en que vivo parece que aun estd mas tranquilo. Nos
intentamos poner de acuerdo con Lucero. Es muy agradable conversar con ella. Aun
sin conocernos, trocamos mensajes, caritas, saludos, noticas. Su voz me es familiar.
Es suave, dulce y acogedora. Siempre que hablamos me envia bendiciones. Cada vez
que conversamos expresa lo importante que es para ella esa llamada para compartir
su historia, su dolor y su lucha. Ella es una mujer humilde. Aln vive en Soacha,
municipio aledafio a Bogota, en donde su hijo fue desaparecido y luego encontrado

muerto en otra ciudad.

Es el dia que por fin logramos coincidir con nuestros tiempos, ella tiene un
celular nuevo y no sabe manejarlo muy bien. Intentamos encontrarnos por la
plataforma Zoom o por Meet, pero no fue posible. No quiero perder la energia que
hemos depositado para nuestro encuentro. En palabras de Lucero, esta en el tiempito
de ella, su marido ya esta acostado y acabo el trabajo. No siempre es facil coincidir,
mas en estos tiempos en que la vida privada y publica se mezclan con la inmediatez

de un clic.

Decidimos encontrarnos en una video llamada por WhatsApp. Tal vez no sea
la plataforma mas indicada, pero fue el medio que nos funciond, como otra forma de
encontrarnos, incluso parece y se siente mucho mas familiar. En mi computador abro
otra video llamado por la plataforma de Zoom, como una forma de intentar registrar

este encuentro.

Ponemos las camaras, a pesar de que estamos lejos y mediadas por unas
plataformas virtuales que nos encierran en pantallas cuadradas, como marcos que
encierran eso que somos, inicia nuestro encuentro. Nos logramos ver, reconocer,
trocar una leve sonrisa y transmitir de esa forma simple y bonita afecto. Me presento,
le cuento un poco de mis caminadas, sobre eso que me hace buscarla, eso que me hace
querer aprender junto con ella de los procesos que ha construido a partir de las artes
escénicas. Le pregunto sobre las cuestiones sobre las que hablemos antes de este
encuentro virtual, si es posible que lo pueda utilizar en mi investigacion, del uso de su
nombre o de un seudénimo o si simplemente es mejor dejarlo como relato.
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Lucero: Pues yo creo que no hay problema, por mi esta todo bien y si mis
compafieras dicen que no hay problema por mi esta bien. Tiene todo mi permiso y

autorizacion para que le salga un trabajo bien lindo.

*Comenzamos hablando de la historia de vida de Lucero. Le pregunto sobre

eso que a ella le gustaria contarme sobre su historia de vida

Lucero: Quién soy yo. Soy una mama, una mama luchadora, una mama con
dolor, que estd con toda esta pérdida tan grande, que era de mi unico hijo, mi
muchacho. Mi vida a partir del 2007 cambid, dio un giro de 90 grados. Antes era una
mujer diferente que tenia la vida construida con mi hijo y con mi esposo. Y despues
del 2007 todo cambid para mi, cuando mi Leo desaparece y empeceé a buscarlo, empecé
a ver muchas cosas, fue una historia muy pesada, como muy cruel de contartelo. A
partir de ese momento uno de mama sin saber cdmo esta su hijo, sin saber coémo esta,
porque no me volvié a llamar, que pasa, eso es bastante duro para uno como mamay

también para la familia.

Yo soy una mujer que ahora no solo lucha por su hijo, ni por solo los casos de
Soacha, sino que hay que luchar por las méas de 5000 ejecuciones extrajudiciales en
Colombia, que son muchas y que siguen habiendo. Entonces por eso hay que luchar y
seguir adelante, porque hay muchas mamas que ni siquiera saben dénde estan sus hijos,
ni siquiera saben qué les paso, ni siquiera se los han entregado, porgue nunca han

aparecido no saben si estan vivos o estan muertos.

Asi me paso, a mi con el caso de mi hijo, pero yo gracias a Dios lo encontré, lo
encontré en mis suefios, los suefios con él, esos suefios son muy importantes para mi.
Siempre que lo suefio lo escribo, porque cada vez que suefio con él, yo lo escribo. Es
bonito recordar. Lo escribo para que no se me olviden, pero igual me quedan gravados,
de verlo de bebé, de grande. Para mi, ver que lo veo en un suefio es una felicidad muy

grande porque lo puedo volver a ver.

Y ahora sigo en una lucha muy grande con mi esposo que esta delicado de
salud, con el teatro. Bueno, gracias a que el teatro nos abri6 las puertas, Patricia Ariza,
Carlos Satizébal, y en esta lucha con Luz Marian Bernal que es una gran mujer, con
dofia Maria. Con ellas he aprendido mucho y con mis comparieras del teatro, porque

nosotras aprendemos una de la otra, y eso es muy importante, porque no se siente uno
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sola. Yo antes pensaba: pero, ¢por qué me paso a mi sola? Yo me imaginaba que era
la Unica a la que le habian asesinado al hijo. Yo estaba tan alla metida, pero cuando
sali, me di cuenta de que no estoy sola, que somos muchas, que no soy la Unica.
Entonces nos acompafiamos. Hay muchas y asi hemos construido muchas cosas

bonitas con el arte, con la musica, con el teatro, con muchas cosas de verdad.
*Le pregunto a Lucero como ha sido ese proceso de su hijo

Lucero: Cuando yo supe esa desagradable noticia, fue muy duro. Empecé a
buscar a las mamas de Soacha, y ahi fue cuando las conoci y ahi comenzamos a hacer
plantones. Era muy bonito reunirnos todas, a colocar nuestros pendones, nuestras
manifestaciones, al final de cada mes en Soacha. Ya fueron llegando los medios de
comunicacion. Era muy bonito porque cada vez éramos mas, asi que estuve saliendo
como dos afios con ellas. Asi nos fuimos abriendo unas de las otras, porque pasaron
cosas muy fuertes, ahi se cre6 Mafapo (Madres de los Falsos Positivos), pero yo no
soy Mafapo. Yo estoy es con el grupo de Madres Luchadoras que somos la sefiora
Maria, Luz Marina y Lucero Cardona, que somos las que estamos saliendo en una
lucha constante y ha sido muy bonito. Y llegar a todo esto del teatro, de conocer mucha
gente, que Dios todos los dias nos pone un angel que nos ayuda en el camino, y ahi

vamos en la lucha, construyendo muchas cosas.

En estos momentos yo lucho desde aca, porque no puedo salir. Cuando hay
obra de teatro yo lucho por ir. Las he logrado muchas veces, porque pues tengo a mi
esposo muy delicado de salud, entonces no me puedo movilizar mucho. Pero desde

aqui, me llaman y desde aqui también denuncio.
*Conversamos sobre como se conoci6 con las madres luchadoras

Lucero: Cuando yo supe lo que le habia pasado a mi hijo, fui a buscar a las
mamas de Soacha. Habia unas noticas de unas masacres de unos jévenes en Soacha,
de unos falsos positivos, pero no entendiamos qué era lo que pasaba y no sabiamos
gue era a nosotras, que nosotros ya nos habia pasado. No lo sabiamos, cuando yo me
di cuenta de que era lo mismo yo fui a buscarlas a ellas, las encontré y me di cuenta de
que yo también estaba pasando por eso. Ahi conoci a la sefiora Maria, a Luz Marina 'y
nos fuimos para el teatro, y ya hicimos Pasarela con Patricia Ariza. Hicimos muchas

cosas, nos presentamos en muchos escenarios, y ya después Carlos en el Tribunal

190



Antigonas, que ha sido algo tan maravilloso, que esa obra ha sido tan bendecida que la

hemos llevado a nivel nacional e internacional.
*Le pregunto a Lucero como llego a las artes, como fue ese link

Lucero: Ese link primero lo tenian las madres de Soacha que habian
presentado una obra que era Las Manuelas y me invitaron a participar. Yo habia sido
cantante de rancheras y todo eso, entonces ellas me invitaron, porque les contaron que

yo cantaba y ellas me decian, usted puede con el teatro, y pues le hice.

No somos artistas haciendo una obra de teatro, sino somos una obra con un
proceso de denuncia que cuenta todo esto que nos ha pasado y que le toque el corazén
a mucha gente, a los espectadores, no sé como llamarlos, que nos estan viendo y es
muy bonito porque la gente la siente y llora cuando nosotras presentamos algo tan
bonito como es contar nuestras historias a atreves del arte y junto estan las actrices que

nos estan apoyando a nosotras que somos las victimas.
*Lucero me dice que hay algo que queria contar

Lucero: Eso del arte es algo que yo siempre sofié, es algo que desde nifia
queria ser actriz o actriz de teatro, era mi suefio. Logreé lo de cantar, pero lo del teatro
fue un algo maravilloso, grandioso para mi, pero fue grandioso y doloroso saber que
estaba en escenario, que yo tenia que subir a contar lo que me paso... pero es algo

bonito y son muchas cosas que he aprendido desde ahi.

Yo participe en Pasarela, una performance con Patricia Ariza. Muy bonito,
muchas mujeres victimas juntas y con todos esos vestidos, muy bonito. Después fue
Mi casa es mi cuerpo, mi huella o algo asi, que también fue con Patricia Ariza. Esa si
fue fuerte, fuertisima, pero solo se presentd dos veces en el Teatro Nacional y en el
Jorge Eliécer Gaitan. Fue una obra grandisima casi noventa mujeres en escena, ese
teatro lleno, eso fue algo maravilloso. Los ensayos, las danzas, toda esa gente, fue algo
maravilloso, fue muy bonito. Son de esas cosas que le quedan a uno, y dice uno que
bueno poder hacerlo, que rico uno aprender actuar, a ser actriz, como de sentirse capaz

de hacer uno algo después que uno queria morir.

*Como se siente Lucero, cuando tiene que contar su historia
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Lucero: Es un reto. Todas cuando estamos detras del escenario nos abrazamos
porque a todo el corazén nos late, porque a veces nos quebramos tanto, pero hay que

salir, hay que hablar, hay que salir al escenario e intentar no equivocarse.

A mi me toca en la escena corra, salga, vaya, pero es muy bonito. Uno se siente
bien. A mi me ha tocado hacer reemplazos, hacer el papel de la una, de la otra. Solo
no puedo reemplazar cuando tocan la flauta porque yo no sé todavia. Pero ha sido un
proceso, un proceso que le hace a uno sentir que vale la pena, algo muy lindo que
nosotras podemos hacer. Esta obra ya va para seis afios. Y uno viajar jahh! y viajar al

exterior y llevarla y saber que uno va a salir y llevar todo esto jufff!
*Conversamos sobre el proceso creativo de Antigonas Tribunal de Mujeres

Lucero: Yo no tenia conocimiento de como se construia una obra de teatro y
menos con las historias de nosotras. Ahi Carlos nos propuso crear unas escenas con
los objetos de nuestros hijos. Primero, escoger unos objetos y yo llevé unas cositas que
tenia de mi hijo. Yo tengo un oso que fue el ultimo regalo que él medio de cumpleafios,
luego que el oso no. Entonces yo lleve una camisa de mi hijo que era la preferida.
Entonces yo la llevé y ahi Carlos comenzé a crear. Yo nunca habia visto eso, algo tan
maravilloso de ver como una historia con la otra se iba empalmando. Todas con sus
cartas, con sus cositas y ver como se va armando una historia con la otra. Yo un dia
agarré la camisa de mi hijoy laoli, y le dije a Carlos, todavia conserva su olor, todavia
huele a €l, parece que todavia esta ahi, y ahi el director dice eso esa es, a él le parecio

hermoso.

*En esos momentos las lagrimas caen por la cara de Lucero y yo desde mi
casa, por el computador. Pienso en cuestion de segundos: coémo puedo ser tan criminal
de estudiar estos temas y ademas escudrifiar la vida de la gente, cuando mi idea era
todo lo contrario, era seguir manteniendo la prudencia, otras formas de
narrar...silencios dolorosos...no sé qué hacer, pero Lucero ya lleva anios en esta
caminada, aprendiendo a secar sus lagrimas y siguiendo con la funciéon. Da una

sonrisa de esas que me logran arrugar el alma, y continla.

Lucero: Los textos que escribi tienen que ver muchos con mis suefios que son
muy importantes. Yo suefio mucho con mi hijo. El ultimo suefio que tuve cuando lo
encontré, y la cancién que yo canto que se llama Osito de felpa que no sé, un dia esa
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cancion me aparecid ahi y yo comenceé a cantarla. Era de Olimpo Cardenas y dije me
la voy a aprender, qué cosa mas linda esa cancion, y yo luego hice otra parecida para

mi hijo. Esa yo se lo voy a enviar a su mercé.

Yo pensaba, tengo tanta cosa para contar, de pronto lo que escriba en el texto
y luego se me salga alguna cosa. Esa obra, la primera fue tenaz, miles de
equivocaciones, éramos algo brusquitas con lo que teniamos que hacer, pero no fue
tan dificil como imagindbamos. Cuando comenzamos a salir me temblaba todo, me
daba miedo las coreografias. Yo volteaba para el otro lado, pero de tanto hacerla uno

ya le va cogiendo confianza, igual nosotras seguimos ensayando.

*Le pregunto a Lucero, que piensa sobre el miedo, sobre el hecho de salir a
denunciar por medio del teatro.

Lucero: Yo siempre he dicho que uno siempre guarda miedo, pero el miedo
se lo sacan a uno a escobazos. Yo no tengo miedo ahora porque los que deben tener
miedo son los que hicieron en el dafo, ellos si tienen miedo porque son los cobardes
y un dia la justicia va a llegar, porque esos son lo que tiran la piedra y esconden la

mano. Ellos que mataron tienen que esconderse, nosotras no.

* (Me llama la atencion que siempre que hablamos del miedo nunca responden
por ellas mismas sino como colectivo, siempre recurren a nosotras). Le pregunto sobre

como fue el proceso de la danza, como fue para ella explorar ese tipo de movimientos.

Lucero: Gracias a Dios las pude hacer. El cuerpo de uno siempre se siente
como enfermo, como desarraigado y uno aprende que uno es fuerte y que uno necesita
fuerza de voluntad para mover el cuerpo, llenarse de esa fuerza, como si no lo he hecho
antes ahora lo puedo hacer, y tener ganas de hacer eso tan bonito que nos ensefiaron,
mover el cuerpo. Uno a veces siente que no puede mas, el cuerpo se quiebra, pero hay

que levantarse.

*Conversamos sobre lo que para ella significa la expresion “quebrarse, el

cuerpo se quiebra”.

Lucero: Eso se quiebra quiere decir que estamos contando eso que nos paso,

sacando ese dolor. Siempre lloramos, nos duele. Es como quebrarse uno, pero como
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esas lagrimas que cuando le salen a uno como que le dan fuerza de seguir, lagrimas
que nos han sacado fortaleza, fuerza para seguir adelante, con la bandera en alto para
luchar y no nos podemos echar para atréas.

*Conversamos sobre ese dolor que se representa en cada presentacion, los
recuerdos que vuelven, como ella ve eso, como lo lleva, o porque continta haciendo

la obra por tantos afios, aun sabiendo que muchas veces se quiebra en el escenario.

Lucero: Cuando yo abro la camisa y me la coloco ac4, y le canto, siento que
él estd ahi y que él me estd dando esa fuerza: mama sigue adelante, luche por lo que
pasd. Es como un legado para hablar con él, para hacerle al empuje. Mientras la
memoria este viva, ellos estan vivos. Nosotras somos las voces de nuestros familiares.
Yo soy la voz de Omar Leonardo, voy hablar por €l , porque de lo que lo acusan eso
no es verdad y asi lo voy a defender, y yo creo que todas somos lo mismo, el dolor que
sentimos no sé qué tan diferente sea, pero para mi es el mismo, es lo que compartimos,

es lo que nos une y es lo que nos da fuerza.

*Conversamos sobre los rituales, sobre el teatro, y esos procesos que se tejen

de duelo a partir de la ritualidad y las artes escénicas

Lucero: El teatro, esa obra me ha ayudado mucho, aunque el dolor esta ahi,
esta alla en el fondo, pero por lo menos uno puede sacar, el hablar, el decir, el llorar,
decirle a la gente lo que esta pasando, porque la gente no sabe. Asi lloramos todos
juntos, y nos duele y el dolor sigue ahi, pero por lo menos la gente ya sabe, nos

acompana.

Por lo menos uno puede sacar, aunque el dolor esta ahi, pero uno puede sacar,
el hablar, el contar, el decir, el denunciar, el darle entender a la gente, mire lo que esta
pasando, muchos no lo saben, entonces eso ha sido muy importante para todas

nosotras.

*Conversamos sobre las personas en el barrio, ¢ha cambiado en algo la
percepcion sobre los jovenes que fueron asesinados y la compresion sobre los

asesinatos extrajudiciales?
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Lucero: Eso ha servido mucho, porque ya se sabe, eso destapo, porque ya se
sabe que las mamas de Soacha destaparon una olla podrida de lo que estaba ahi, que
el sefior Alvaro Uribe desde su mandato. Ya se sabe que fue el Estado, ya la gente sabe
que es un falso positivo y yo se lo digo que es un asesinato extrajudicial, y la gente ya

se pregunta ¢como asi que es el Estado?, ;como asi que no es asi?

Y como cada dia que pasa se va sabiendo mas y mas, y nosotras hemos
contribuido para que eso se sepa. Es muy doloroso tener que charlar uno de su pais
donde ha pasado tanta crueldad. Yo me acuerdo que un dia, en una salida de cuando
nos reunimos en el parque, un nifio como de 10 afios que estaba ahi, y se iban a
presentar unos cantantes de rock, y el nifio me decia: ¢ellos son los que van a cantar
hoy aqui? ¢ellos son los que se van a presentar? y entonces yo le respondi: no mi amor,
estos muchachos que estan aqui son muchachos que estan muertos. Este que esta aqui

es mi hijo, pero él ya no esta vivo, a él lo mato el ejército, la policia.

Yo le dije mi amor, ese es mi hijo y todos estos son nuestros hijos, porque aqui
estamos las madres reunidas. Y él me preguntd: pero ¢es que ellos no matan a la gente?
y yo le dije: todo depende de las personitas que quieran hacer dafio. Y el nifio todo
aterrado. Y él me dice entonces: €l no va a cantar y yo le dije: €l va a cantar en el cielo
por todos los que no estan acé. El nifio llor6 y me hizo llorar a mi. Fue terrible ese
momento. Eso fue terrible, me dolio tanto, el nifio diria, pero ¢esto por qué? fue algo

gue yo no sé como paso, pero en este momento lo recuerdo tanto.

Cuando mi hijo me decia que él queria tener un casco como los de los soldados,
y él me decia que queria ser un soldado de la patria. Estudi6 en un colegio militar, pero
como no le gusto lo militar, entonces solo durd un afio, para que después la jueza
militar me dijera en una audiencia: aqui me dice que él manejaba armas, y yo le decia

era un nifio, porque habia estudiado en un colegio militar penso eso...
*Seguimos hablando sobre los encuentros con otras madres

Lucero: Es muy importante compartirla, con otras mamas, con otras victimas,
y cuando ven la obra, ellas lloran, ellas dicen a mi me pas6, a mi me desaparecieron a
mi hermana. El compartir con ellas no es darles como ese alivio, sino como darles esa
fuerza, que ellas también luchen, que ellas también sigan en la bisqueda de sus seres

queridos, que los abandonen, que sigan luchando, que los luchen hasta reclamarlos
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como me paso con mi hijo. Leonardo, me costd mucho encontrar a Leonardo, fue
terrible esa busqueda. Fue horrible de pensar que nunca, ni siquiera iba poder ... ni

siquiera el cuerpo de él en un ataud, fueron casi cuatro afios.

Fue una lucha bastante dificil. Yo sabia que estaba en Medellin. En la Gltima
Ilamada yo le di la bendicién. Yo nunca olvido ese dia, y yo lo sofié viéndolo atado a
las manos, y él me aseguraba la mano y él me decia maméa no me deje y yo me alejaba.
Cuando fui a Medellin, yo ya conocia esos caminos, esa pared blanca que él me
mostraba, yo lo habia sofiado. Cuando me bajé con la maleta, yo sali corriendo porque
sabia donde estaba la fosa de mi hijo. La fosa estaba con signo de interrogacion y yo
no sabia cuantos estaban, y ahi estaba mi hijo con icopor. Yo vi ese craneo, una bolsa

con Sus ropas...

Momentos muy fuertes de conversa, no sé qué hacer, qué decir, si estuviera
haciendo teatro seria mas facil. Esto no era lo que yo queria, pero es lo que esta
siendo. jUffffffffff! Ella toma aire, las lagrimas caen, juffffff! pero aqui estoy, dice con

una sonrisa que de nuevo me arruga el alma.

Lucero: Pero aqui estoy luchando por él, aqui estoy dejando memoria de su
nombre, aqui contando mi historia, hablando. Soy la voz de mi hijo, y todas las voces

gue nos acompaiian.

*Es un momento algido. Yo la escucho atentamente, las lagrimas caen. Ella
hace un gesto de abrazo al otro lado de la pantalla, nos damos un abrazo virtual. No
sé qué decir, solo puedo decirle que la admiro, que es una mujer guerrera, que es una
Antigona que nos inspira a muchas mujeres para también ser voz. Le digo que un dia,
cuando sea grande quiero ser como ella. Eso quiebra ese momento triste, damos unas

risotadas, y ella comienza a hablar de sus luchas,

Lucero: Gracias Ana Maria. Cuando nos invitan de los colectivos, de las
universidades a hablar, cuando aparece alguien como Ana Maria que se interesa, eso
me llena de emocidn, que no estamos solas en la lucha, todo eso solo crece. Usted y
otra muchacha me llaman para su trabajo de tesis en Espafia y eso me llena de orgullo,

porque hay gente que los reconoce a uno y reconocen nuestro dolor.
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Luz Marina va a eso de los procesos de las zonas veredales. Ella es la mujer
mas integra que usted puede conocer. A ella no le queda tiempo para hacer todas las
cosas que tiene. ¢ Ya la conoce? Tiene que conocerla. Ella es una persona integra muy
constante, comprometida, ella es muy importante para nosotras, para el movimiento,

para el teatro pero ella es muy importante para el pais. Ella es un orgullo de mujer.

*(De nuevo no presto atencién, todas siempre cierran sus conversaciones
queriendo hablar de la sefiora Luz Marina, es como algo que no pregunto, pero es
algo que les interesa) Continuamos hablando de la anécdota. La anécdota es algo que
me sirve muchas veces para quebrar esos momentos, para aproximarnos, damos
risotadas. Entre anécdotas llegamos al tema de la relacién con las actrices de

formacion sistematica, ella dice que se llevan muy bien.

Lucero: Todas nosotras nos volvimos una sola. Todo lo compartimos.
Estamos la una para la otra. Ha sido un grupo muy lindo, todas nos hemos fortalecido.
Cuando hay que Ilamar la atencién se llama, pero el grupo es muy unido. Todas nos
damos apoyo, la una con la otra, y con Carlos y Patricia que son nuestros aliados, que
son mejor dicho nuestro todo. Son ellos los que nos han invitado a esas cosas, que
siempre se me olvida el nombre, que son una cosa linda. ;Cémo se me va a olvidar el
nombre si es maravilloso? jAhh ya! Si performances. Ellos son los que se inventan
todo eso. Hemos hecho muchas cosas para la mujer y con las mujeres victimas, y con
actrices también. Muy bonito. Entonces me llaman para esas cosas que para mi es

maravilloso todo lo que hago.

Eso si, es un monton de ensayos. Desde temprano toca estar en el teatro el dia
que tenemos la presentacién. Tomar agua de panela con jengibre y hacer todas esas
cosas del teatro para estar bien. Hay veces que Patricia y Carlos me ayudan para

pagarle a alguien que cuide a mi marido, pero yo me las ingenio y voy.

*Hablamos sobre esas funciones que marcan. Ella me dice que cada

presentacion es una marca.

Lucero: Pero que hay una en Céadiz, en el festival de Cédiz. Toda la gente
como nos recibid tan bien. Una gente muy importante escuchandonos, lloraban, esos
nos preguntaban una cantidad de cosas. Nosotros siempre tenemos como un foro al

final de la obra en el que salen las tamboras y luego tenemos el foro y la gente pregunta
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mucho. Yo casi no hablo porque yo soy muy timida para hablar. Ahi habla mas Orceny
y la sefiora Luz Marina. Las personas quieren saber, los foros, los paneles, todo lo que
hay que hacer en los escenarios, y nosotras respondemos a todos.

*Conversamos sobre eso, sobre como ha sido la experiencia de hacer artes en

su vida.

Lucero: Mi vida se ha modificado para muchas cosas, para aprender, para
crecer como persona, como las mamas que salimos a luchar ha sido una bendicién para
todas. Modificar la vida en el arte, saber que uno es reconocido, que ya todo el mundo
sabe que somos las madres de los asesinatos extrajudiciales, y que cuando va algun
lado la gente me dice yo a usted la he visto, me preguntan. Con las madres de Argentina
nos hemos reunido. No hemos ido todavia a Argentina. La Comision de la Verdad el
afio pasado nos invitaron a Pasto. Enviaron como siete aviones con personas para la
Comision de la Verdad y alla nos invitaron, y nos reunimos con las Madres de Mayo.
Fue algo tan bonito. Conversar con ellas, nos tomamos fotos con dofia Nora. Eso fue
tan bonito. Bien importante. Habia mucha gente, el padre de la Roux que tanto ha
luchado. Cuando me veo con esas abuelas, ver esas mujeres tan entregadas, unas
mujeres verracas, uno como que también aprende, aprendemos mucho como ellas, son

aprendizajes de la vida, como unas maestras.

*Ese dia particularmente me siento muy cansada. Vamos cerrando la
conversacion. Ella ha sido muy dulce. Ella trae la foto de su hijo, me lo muestra, le
agradezco la presentacion, ella dice que él esta entre nosotras. Ella me dice que a

cada rato le escribe poemas. Ella me dice que hay algo que quiere contarme

Lucero: Yo tenia muchos suefios. Yo tenia que ir a donde supuestamente
asesinaron a Leonardo y a donde yo sofiaba con mi hijo. La chica que le conté de
Espafia, ellos me ayudaron a llegar a Medellin y alla nos fuimos a seguir mis suefios.
Conocimos una sefiora, y eso es un camino, y una sefiora me dijo el cayo aqui, y lo
que hice fue caer de rodillas y empufiar unas piedras. Yo las cogiay lloraba, y me traje
esas piedras y las guardé en una urna. Yo le escribi un escrito muy... un poema que
quiero que usted lo vea. En ese lugar donde yo fui y le dispararon, estan saliendo hasta
unas florecitas. Fue muy fuerte ir alla y ver todo ese recorrido. Fue muy triste, pero

también fue hermoso, porque puedo saber donde murié mi hijo. Esa sefiora que me
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dijo que se acordaba del muerto, que me guio, esa sefiora siempre que puede me llama

y pues que mas le hacemos.

Ese dia hice un ritual. Yo ese dia llevé el cirio que tenia de la primera comunion
de él y esta foto y yo sé la coloqué ahi. Yo sentia que €l ya estaba tranquilo, porque
mama ya habia llegado. (Ella intenta seguir con fuerza su discurso, pero vuelven las

lagrimas)
Me derrumbeé, me quebré de nuevo, pero ya me levanto...

*De nuevo lo Unico que puedo hacer es decirle que ella es una mujer
maravillosa, valiente, inspiradora... Hablamos de los rituales, de como nos volvemos
tierra para ser semillay luego florecer. Nos tomamos un agua juntas, si, a la distancia.
Hablamos de la vida en Colombia y en Brasil, comienzo a estirar las manos y ella
comienza a hacer lo mismo. Nos levantamos juntas de la silla, hacemos unos
movimientos mientras seguimos sin hablar, nos reimos. Qué complicidad més bella.

Le digo de nuevo que un dia quiero ser tan grande como ella.

Lucero: Todos tenemos algo que contar y es bueno sacar eso de ahi, y asi nos
vamos Vvolviendo todos grandes. Cuente conmigo siempre que lo necesite, porque esta
lucha es de todas. La pongo en proteccion en todas mis oraciones para que todas las
entidades la protejan y le protejan ese lindo trabajo.

(Es muy loco, que ella habla de los suefios y yo siento que esa Ultima parte de

la conversacién yo ya la vivi, yo ya la sofié, aun no me repongo de eso).
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Encuentro Maria Sanabria

28 de septiembre 2020

Al fondo una proyeccién de unas viejas columnas con inspiracion griegas, que
deja ver entre lo lejos a una mujer que se va acercando lentamente al centro del
escenario. Ella, vestida con un vestido negro, su pelo rojo e intenso, lleva en sus manos
una caja. Camina por el escenario dejando una sensacion compartida entre nervios y
coraje. La mujer abre la caja, saca una foto, y con una voz tan intensa como el rojo de

su cabello rompe el silencio.

“Estoy aqui para contarles que, en el afio 2008, en el mandato
de Uribe, fueron mas de cinco mil ejecuciones extrajudiciales. Una de
ellas la de mi hijo. Este es mi hijo Jaime Steven Valencia Sanabria, un
nifio de tan solo dieciséis afos, que por engafos fue llevado para Ocafia
Norte Santander. Alli el ejército lo asesing, lo tir6 a una fosa comun
acusado de ser narco guerrillero” (Texto de entrada de Maria Sanabria,

Antigonas).

*Comenzamos nuestro encuentro con la sefiora Maria, conocida
carifiosamente como Uvita, quien vive exiliada hace un afio en Suecia. Al comenzar
nuestro encuentro, ella me agradecio el llamado, y me dice que su hijo esta entre las
dos mediando para que hagamos algo con ese trabajo. Dice que sufre su soledad pero

gue se emociona cuando aparecen estas llamadas asi sea a la distancia. Le da energia.

Uvita: Ya como que uno aprende a vivir y masticar el sin sabor, pero hay
mucho que hacer mi reina. Mi hijo sabe qué haces un trabajo bueno y Dios y mi hijo

te van a guiar.

*Le agradezco y continto con mi presentacion. Al contarle que me formé en
teatro, ella grita de emocion. Es una sefiora efusiva. Ella no quiere saber sobre mi
investigacion, ella quiere que su historia sea contada, narrada. Esta lista con las fotos

de su hijo y tiene unas fotos de cuando era nifio para que lo conozca.

Uvita: La verdad mi reina, por aqui yo lo extrafio mucho y extrafio a todas esas
criaturitas que estan all4 en Colombia, mis amigas que estan siendo perseguidas, por

todo eso que tenemos que Vvivir
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*Seguimos conversando. Cada dia voy entendiendo/sintiendo mas como seguir
los encuentros en los que, ademés, compartimos complicidades, gustos y luchas.
Luego de un tiempo hablando con Uvita reconozco que, en parte, como dice ella
citando a Chdvela Vargas, “uno vuelve siempre a donde amé la vida”. Y €S que,
aungue parezca extrafo, es conversando con Uvita que reconozco que al igual que
ella, yo también naci y creci en ese mismo barrio periférico, pobre, y popular llamado
Soacha. Lugar donde Uvita vivia cuando su hijo cuando fue asesinado, asi como el
resto de las madres de Soacha, que también vivian ahi cuando sus hijos fueron
asesinados. El hacer este reconocimiento junto a ella me atraviesa otros sentires que
no habia percibido, nos crea otra intimidad, hablamos del barrio, recordamos

historias.

“! ;Somos de Soacha! jSomos soachunas!” dice ella. Yo recuerdo la pena que
sentia en mi infancia cuando me llamaban suachuna, y como ahora esa expresién me
llena de orgullo. Uvita exiliada en Suecia y yo aqui escribiendo mi tesis en Brasil (de
alguna manera llevando mi “exilio ), por unos instantes compartiendo una inmensa

soledad, compartiéndonos un pedacito de mundo por una llamada de WhatsApp.

Uvita: Todos tenemos una misidn, por algo mamita esta aqui. Mi hijo siempre
me lo dice: tiene que ir mama, tiene que seguir. El ya me ha dicho cosas. Todo eso se
ha cumplido que con el tiempo salen, por eso toca seguir mami, porque tenemos una

mision.

*Ella continta sacando fotos de su hijo mientras continuamos conversando
(ahora escuchando, me doy cuenta que ella posiblemente estaba proponiéndole otra
conversacion con sus fotos, pero yo estaba intentando no perderme en mi “rutero”).

Asi le manifiesto la admiracion que siento por las madres de Soacha y por ella.

*Ella comienza a relatar su historia del desaparecimiento de su hijo, los dias
de sufrimiento, el dia en que se perdié por la callé, cuando supo que habia aparecido
asesinado en otra ciudad distante a Bogota. Ella relata sus travesias para poder llegar
al lugar en donde estaba la fosa comin y al lugar en donde tenian los cuerpos

encontrados.

Uvita: Cuando desaparecieron a mi hijo fue dur6. Mi hija y yo sentimos algo

tan feo cuando vimos las noticias. Juntamos todo lo que pudimos. Llegamos alla.
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Mami, los cuerpitos huelen muy mal, olemos muy mal, pero él no estaba
descompuesto, era mi hijo y yo decia papito Dios gracias por escucharme, porque me
haces entender que fue lo que yo pari. Ese cuerpo es mi hijo, dejas ver que este es mi
hijo, el que yo pari, lo que yo guardé nueve meses. Yo sabia que era mi hijo, por lo
menos lo habia encontrado. Mi hijo me dice: soy yo mamita, llévame que yo no quiero

estar aqui. Yo lo senti y lo interprete perfectamente.

Donde pardbamos a tomar agua, ellos paraban a comer y la gente preguntaba
si llevaban algo, pero yo no queria que preguntaran ni que nadie respondiera nada.
Para mi era mi hijo que estaba dormido. Transporté a mi nifio envuelto en periddicos
y en una camilla, usted puede imaginarse mamé, puede pensar eso. La Unidad de
Victimas no me quisieron dar auxilio, y €so que era una organizacion que dice que le

sirve al pueblo, pero no sirven para nada.

* La sefiora Uvita continla relatando la travesia para volver con el cuerpo de
su hijo asesinado, la lluvia que no paré durante el camino. Es una charla muy
dolorosa. Ella me relata como fue el entierro, los suefios en los que su hijo aparece

para decirle que no llore mas. Ella llora y yo lloro con ella...

Uvita: Le di cristiana sepultura a mi hijo, era lo Gnico que podia hacer después
de todo. Yo queria darle cristiana sepultura y que yo también me muriera. Qué mas
podia hacer. Yo no comia, no hacia nada, no queria saber nada. Un dia mi hija me dice:
mami, ¢es que usted no se da cuenta lo que estd pasando? Mi hermanito esta muerto,
pero los demas estamos aqui, ¢qué le pasa mami? Ella como que me hizo reaccionar.
Tenemos que seguir mami, ¢hasta cudndo va a seguir asi? Ahi comencé a levantarme,
y asi. Una vez iba para el centro, para la oficina de los procesos que estaba llevando,
me bajé del bus y comencé a caminar un rato. Me sentia perdida, no sabia para donde
iba. Yo veia los documentos, pero yo misma me preguntaba si era de verdad, si yo lo
estaba imaginando, estaba perdida. Dios mio, ademas sefior, ;yo me peiné? ;yo estoy
vestida? Yo me tocaba el cuerpo, ¢papito Dios que estoy haciendo? No sé si estoy
vestida. Papito Dios no me abandones, ;que estoy haciendo?, no sé para dénde voy

sefior.

*Ella se altera y empieza a llorar. Para mi esta experiencia también es muy

fuerte. Mi basqueda a partir del teatro ha sido de alguna manera para poder entender
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estas narrativas sin llegar a tener estas conversaciones, o por lo menos tenerlas
mediadas a partir del ejercicio escénico. En este caso ademas de estar mediadas por
las palabras, estamos encontrandonos, por medio de una plataforma virtual,

impedidas de abrazarnos.

Le manifiesto a la sefiora Uvita que podemos parar cuando ella quiera,
también la invito a que compartamos un vasito de agua o un té. Hagamos visita un
poquito, le digo, es lo unico que se me ocurre. Ella de nuevo sonrie y me dice, “si
mami, vamos a relajar”. Las dos llevamos nuestras camaras a la cocina. Creamos
otras conversaciones, nos reimos del café colombiano que extrafiamos. Me invita
acompaiiarla en su exilio. Me invita a su casa, me hace un recorrido por su espacio.

Seguimos hablando y compartiendo nuestras complicidades soachunas.

Uvita: Bueno, entonces eso es terrible. Yo tuve la intencién de suicidarme en
un puente. Cuando todas las amenazas y todo eso de las amenazas, yo ya estaba
desesperada, porque me persiguieron muchas veces. Yo me cai, me fracture este brazo,
también me fregué la rétula de la rodilla. Bueno me pasaron muchas cosas porque la

persecucion fue terrible.

La primera amenaza fue cuando le di sepultura a mi hijo, que comenzamos
hablar y denunciar. Ya cuando me conoci con otras madres, un dia, cerca de mi casa,
senti una moto de mi lado, pero pues a mi qué me interesaba una moto. Cuando veo es
que la moto se viene encima de mi, y viene el motociclista, se baja, me coge el cabello
y me dice: vieja trihnhhhhh y todas esas palabras que usted se puede imaginar, y me
estampa contra la pared. El tipo me dice: vieja nose cuanta se queda callada, no diga o
no amenace, ¢cree que esta jugando con las tetas de su puta madre? Asi me lo dijo: ¢0
quiere quedar como su hijo con la jeta llena de moscas? Y el arma me la corria 'y me
la ponia asi por toda la frente con el arma. Dios mio santisimo, es un momento
inexplicable, como yo sentia una nube oscura. Lo alza a uno asi y uno entre consiente
o el subconsciente como que se despide de toda la familia, yo senti eso en ese
momento. Cuando volvi en si era como si me hubiera caido. La moto ya se habia ido

y yo no pude ni ver las placas de la moto y él estaba con pasamontarias.

Por ejemplo, yo digo, si yo no me hubiera venido para aca, para Europa, yo ya

estaria muerta. Yo como siempre salia con las Antigonas a denunciar, a hablar en las
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universidades, a todas las partes que fueran, porque yo tengo que salvar vidas, por
medio de lo que yo cuento pueda salvar vidas. Yo digo, papito Dios salgo y quién sabe
si tenga licencia de regresar, en qué momento me van a agarrar. Yo pensaba en
quitarme la vida para que mis hijos no tengan que ir a buscarme. Pero qué mas hacer,

a donde me van a buscar mis hijos.

Bueno, asi después me llegaban panfletos a la puerta. Halagos de esos que le
hacen a uno. TU sabes como son esos halagos que le hacen a uno, como cuando uno
denuncia. Un halago de esos tenia una bala pequefia pegada en el papel y decia: de
estas hay muchas para ustedes viejas yo no sé cuantas, les estamos respirando en la

nucay un monton de cosas.

De tanto andar como dice el dicho, entonces en medio de todos esos procesos
de denunciar e ir conociendo otras madres, recibi una invitacion de Patricia Ariza para
hablar de mi historia y yo fui alla. Me dio el teléfono y hablamos un ratico y me dijo
que hablara con las comparieras, que ella tenia una forma para ensefiarnos, para seguir
denunciando con cuidado, que las llevara para que hablara con ella. A mi me parecié
facil. Yo fui y le dije a las compafieras toda contenta, pero no sabia lo que ibamos
hacer. Y yo les dije y ellas dijeron no mijita por alla no, y yo le dije a la sefiora Luz
Marina, ella tampoco sabia si ir, porque eso era peligroso. Pero fuimos y desde ahi

estamos.

Ya después conocimos a Carlos y Patricia y hablamos. Ellos fueron a la casa
de nosotras, para que les mostraramos cosas de los muchachos, las cosas que teniamos
guardadas. Recogimos eso, lo que mas significado tenia para uno. Después nos
pusieron las tareas, que es lo que vamos hablar, y escriba y escriba, y asi ellos nos
decian eso lo dejamos, eso lo quitamos. Fue una creacion colectiva muy bonita, muy
chévere lo que nosotras decimos y actuamos, no lo inventamos cada una. Pero mami,
fue muy duro porque con los objetos, hablar de ellos, fue muy duro al principio y la

verdad siempre va ser muy duro.
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Encuentro con Luz Marina Bernal

Jueves 8 de octubre de 2020

*Es el dia que me encontraré con la sefiora Luz Marina. Este encuentro esta
antecedido por varios sentimientos y pensares que me despierta encontrarme con ella,
pues ella es una mujer de la que todas las Antigonas constantemente referencian, no
solo por el carifio que le tienen, sino también por el respeto y admiracion que le tienen
como una mujer. Se ha construido como icono de las Madres de Soacha, de la lucha
por el esclarecimiento y la verdad de los mal llamados ‘‘falsos positivos”, por la
defensa y reparacion de las victimas. También, ella ha tenido, como dicen las
Antigonas, que denunciar con valentia ante amnistia internacional a los expresidentes
Alvaro Uribe y Juan Manuel Santos, como acusados principales de la muerte de sus
hijosy de los 6.400 jovenes. La cara de la sefiora Luz Marina no me es ajena. Durante
mis bdsquedas sobre el tema de las Antigonas, he encontrado diversos materiales

sobre ella, entrevistas, performances, publicaciones en los periodicos.

Luz Marina Bernal, es conocida hoy en dia en Colombia como una activista
defensora de los derechos humanos y por la paz de Colombia. Ella es integrante y
fundadora del Colectivo de las Madres de Soacha y fue nominada al premio Nobel de
la Paz en el afio 2016, el cual, como ella misma narro en nuestro encuentro, rechazo
por el hecho de que los otros nominados estaban vinculados con la muerte de su hijo
y también de los otros 6400 jovenes asesinados, bajo el crimen de los mal llamados
“falsos positivos”. Esta mujer, que como también narro en nuestro encuentro, no
entendia el contexto del conflicto armado y de la guerra en la que vivia, hasta que
ocurrio la muerte de su hijo. Ha conseguido que su voz sea escuchada en diversos
tribunales de justicia del mundo, logrando que el caso del asesinato de su hijo fuera
reconocido como crimen de lesa humanidad. Ademas, de hacer publica su denuncia a
Alvaro Uribe Vélez como principal responsable de los asesinatos cometidos,
consiguiendo que este se involucra por injuriar a los jovenes de Soacha,
presentandolos como guerrilleros muertos en combate, durante el periodo de su

gobierno bajo el supuesto de una seguridad democratica.
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Por la trayectoria de esta mujer y por todas las esferas en las que ella transita,
es més facil que ocurra nuestro encuentro virtual, lo que hace que las fallas frecuentes
del internet y las plataformas virtuales no sean obstaculos para podernos encontrar.
Mediadas por el Zoom, nos encontramos. Ella al otro lado de la pantalla, de fondo la
acompafa una pintura grande de un joven vestido de pafio en blanco y negro rodeado
por una bandera verde, amarrilla 'y roja. Al lado de la pintura, se ven unos tigres de
juguete, unos ositos de peluche y un ramo de flores. Me presento como siempre, le
cuento sobre mi investigacion, de las cuestiones éticas, y todas esas cosas que

envuelven sus relatos dentro de esta escrita.

Luz Marina: Yo estoy dispuesta a contarle y responder todas las preguntas
que usted me quiera hacer. Soy Luz Marina Bernal y puede poner mi nombre en todo
lo que necesite, porque me siento orgullosa de mi lucha que no ha sido facil, pero la
doy y ya no tengo miedo. Soy una mujer campesina de Turmeque, Boyaca. Mi familia

es de alld. Luego me casé y me vine a vivir a Bogota.

*La sefiora Luz Mariana, tiene una gran narrativa. Como lo he escuchado
antes de sus compafieras, ella tiene listas de fechas, periodos historicos de su vida
desde que tuvo su primer hijo hasta la muerte Faber. Del mismo modo, tiene registro
de gran parte de la historia de violencia en el pais. Es una mujer que esta formada en
derechos humanos y lideranza social. Es una conversacién con muchisima
informacion sobre el caso de los mal llamados “falsos positivos”. Ella me explica que,
para poder trabajar sobre el asunto, es necesario como ejercicio de resistencia
acostumbrarse a comprender y hablar con términos especificos, a nombrar sin miedo

a los culpables, de conocer la historia. Ella dice que a ella le quitaron hasta miedo.

Luz Marina: Con grandes dificultades a pasear de su discapacidad le quedd
una discapacidad en su pierna derecha y el quedo con una mentalidad de un nifio de
ocho afios. Yo vivi en el municipio de Soacha desde el 3 de octubre de 1997 porque
sali favorecida aqui en el municipio. Yo me dedique a mis hijos. Vivia en una burbuja,
ignorando gue yo no sabia qué es lo hoy en dia me da mucha tristeza, que vivi por 48
afios ignorando que vivia en un pais de conflicto armado, y que cada cinco minutos a
mi alrededor ocurria un hecho victimizante. Eso lo ignore hasta el 8 de enero de 2008

que desaparecieron a mi hijo Faber Leonardo Porras, y el Ejército Nacional de
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Colombia se lo llevo para Ocafia, Norte de Santander, y alli fue asesinado por la

brigada movil 15.

Duré ocho meses en la basqueda de mi hijo. Busqué en clinicas, hospitales,
casas de albergue. Todos los lunes asistia a Medicina Legal para identificar las fotos
de las personas que ingresaban o recogian pensando que de pronto mi hijo podia estar
en uno de ellos. Luego, pues al ver que fui a muchos sitios y muchos departamentos y
no lo encontré, comencé a buscar mi hijo entre los habitantes de calle, porque por el
mismo hecho de pensar que mi hijo no sabia leer ni escribir, que podia haber tomado
un bus y se desubico de la casa y de pronto estaba por la calle. Yo iba por la mafiana a
andar por las calles cuando se estaban despertando para ver su rostro a ver si de pronto
estaba mi hijo ahi.

Ya el 16 de septiembre de 2008 me Ilamaron de Medicina Legal. En ese
momento senti que la busqueda habia terminado, que mi hijo estaba muerto. Llegue a
Medicina Legal y en medio de treinta fotos, puede identificar a mi hijo. Me dijeron
que se encontraba en Ocafia, Norte de Santander en una fosa comdn. Hasta ahi la
doctora ignoraba todo lo que habia pasado con él. Me pidi6 que le diera tiempo para
buscar unas tres o cuatro familias mas para hacer una sola exhumacion. Solo que para
poder hacer todos esos procedimientos necesitaba como 15 millones de pesos, para
traer el cuerpo, enterrarlo y yo no tenia dinero. Recurri a todos los lugares posibles y
no tuve ayuda en ningan lado, asi que tuve que pedir un préstamo que ain no he
terminado de pagar. Yo le pido a Dios que me permita tener todo el dinero para pagarle

a la persona que me presto.

*Me cuenta sobre las exhumaciones de varios muchachos, entre ellos Faber

Leonardo.

Luz Marina: Ese dia entr6 el Ejército Nacional de Colombia diciendo que era
la delegacion de Alvaro Uribe. Generales diciendo que venian a ver que estaba pasando
aqui, y entorpecieron la exhumacion de mi hijo y de afan me entregaron un cuerpo que
no tenia brazos y no tenia piernas, momento que sigo peleando por esta situacion.
Porque me entregaron un cuerpo 0seo sin estar completo. Y ahi como al tercer dia, sale
Alvaro Uribe, que los jovenes de Soacha no se fueron a coger café, sino con propdsitos

delincuenciales. En ese momento tome la decision de enfrentarme a un gobierno y unas
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cUpulas militares, demostrando que mi hijo era completamente inocente y que nada de

lo que se le imputaban era verdad.

Asi ingresé al Movimiento de Victimas de Crimenes de Estado-MOVICE,
donde alli tengo que, gracias a ellos, me permitieron conocer mis derechos como
victima y en 2009 comenzaron un grupo, y de ahi entonces empecé estudiar derechos
humanos en el colectivo de abogados José Adverar Restrepo, en el comité de
solidaridad con los presos politicos. Y después Uribe Vélez cerrd los medios de
comunicacion para impedir que nosotros pudiéramos denunciar los crimenes de

estado.

Es cuando Patricia nos abre las puertas del teatro para empezar hacer
performance con ella, y el primer performance que se hizo con el Teatro de La
Candelaria fue mujeres en la plaza para el dia 25 de noviembre, el dia de la no violencia
contra la mujer. Luego en el 2010, hicimos las Cien Manuelas, en el 2011 y 2012
hicimos Pasarela, en el 2013 hicimos Huellas que era la representatividad de las
mujeres campesinas. Y ya en el 2014 entonces ya nos ganamos la beca para hacer la
obra de teatro con victimas y actrices profesionales. Ahi es donde surge Antigonas
Tribunal de mujeres donde hacemos una fusion entre las actrices profesionales y
nosotras como victimas. Eramos seis victimas: dos del genocidio contra la Union
Patridtica, tres de las Madres de Soacha, y una chica que fue condenada a 38 afios por
rebelion y terrorismo, Mayra, eso pasa en Sucre, en donde el gobierno de Uribe Vélez
sefialaba a los muchachos universitarios que piensan diferente. El los sefialaba como
personas que pertenecian a grupos de subversion y terrorismo y eso esta condenado a
altos afios de cércel y la maxima condena es 38 afios. Y surge el proyecto de estar con

las otras tres actrices.

Habia una discusion con el titulo de la obra y nosotras deciamos qué titulo le
podiamos poner a esa obra. Entonces surge lo de Antigona de la época griega, donde
nos da el ejemplo de una mujer rebelde, una mujer que se enfrenta a un gobierno, pero
fue una mujer que practicamente prefirid entregar su vida para poder, digamos,
inhumar a su hermano Polinices, y no dejarlo morir sin entierro, que los animales se

lo comieran.
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Y asi es que nosotras dijimos: nosotras también nos consideramos aquellas
Antigonas rebeldes de Colombia, aquellas mujeres que no queremos que los casos de
nuestros hijos, de nuestros familiares se queden en la impunidad y tenemos que dar la
pelea para que todo el mundo sepa una realidad. Una politica sistematica, no solo con
el caso Soacha, sino que en este momento tengo que decir que soy una mujer que
representa méas de diez mil ejecuciones extrajudiciales a lo largo y ancho del pais, y
bueno mi trabajo en derechos humanos comenzé acrecentarse y comence a hacer mis
participaciones en las universidades, en los colegios distritales, en las marchas, en los
congresos, en las simposios, en la calle. Luego empiezan una serie de amenazas, de
persecuciones, y mi hijo mayor empieza a ser perseguido por dos afios. Ahi Amnistia

Internacional entra a jugar un papel muy importante y comienzo a tener ese apoyo.

Ahi comenzamos a tener giras internacionales con la obra. Mi primera fue por
Espafia, Alemania, Bélgica, y luego en otros paises me empiezan a invitar. Ya he ido
a dieciséis paises para poder contar una problematica que ocurre en el pais, entonces
ya mi responsabilidad no es solo hablar de los crimenes de estado, sino también
denunciar los ciento veinte mil desaparecidos que existen en el pais, de violaciones
sexuales a mujeres, nifias y adolescentes, de las masacres, de los genocidios, los
feminicidios, los secuestros, los reclutamientos a menores. Entonces ya mi trabajo se
vuelve mas extenso, porque me parece triste que yo vaya a paises tan lejanos a
denunciar solo para hablar de crimenes de estado, no me parece. Me parece que
denunciar todos los crimenes que ocurren en Colombia, es una posibilidad, sin quitarle
la voz a las victimas porque pienso que todos tienen derecho de contar y denunciar.
Empecé a ser conocida.

Creo yo que el arte es un lugar fundamental para los procesos de paz en
Colombia. Bueno, pienso yo que la fuerza que me dio para llegar al teatro con muchos
temores fue el amor de madre y el afan de utilizar el arte con mi propia voz para poder
hacer una denuncia amplia. Entonces, ahi es donde empiezo a jugar un papel
fundamental dentro del teatro y también creo que el teatro para nosotras es una
posibilidad de catarsis. La forma de hacer una catarsis del dolor, de poder descargar

toda la tristeza y el dia de lo que nosotros tenemos que enfrentar.

Pero creo yo que el arte en toda su totalidad va a jugar un papel fundamental

para los acuerdos de paz que estamos llevando en Colombia. Entonces yo fui una de
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las que fue, de las que inaugurd el costurero de la memoria en el Centro de la Memoria,
Paz y Reconciliacion, donde alli bordamos, tejemos, lloramos, contamos, pero también
he apoyado a los chicos grafiteros para pintar sobre los derechos humanos. Hemos
creado canciones, poesias, peliculas, documentales, he ayudado con trabajos

universitarios y estamos aprovechando al maximo para denunciar.

Los chicos de los grafitis nos han apoyado, han hecho murales y yo voy con
ellos a pintar, y en esos murales se pinta: “;Quién dio la orden?”. Un mural que
hacemos como un “acto de memoria” y de reivindicacion para “exigir al Estado que
pueda hacer un reconocimiento definitivo de la revictimizacién. Nos preguntamos
quién dio la orden, porque al final todos sabemos quién dio la orden, pero al no
reconocerlo no podemos avanzar en los procesos judiciales. En la pintura aparecen los
rostros de militares retirados o que siguen en activo, tienen investigaciones abiertas
por casos de ejecuciones extrajudiciales. A pesar que siempre que pintamos al otro dia
aparece todo vuelto nada lo volvemos hacer unay otra vez. En esta pandemia hicimos
unos tapabocas con la misma imagen de “;Quién dio la orden?”, con eso también
recolectamos dinero para comprar cosas de comida para gente que esta pasando

hambre.

* (En mi impresion, ella es una figura publica que tiene un discurso construido.
Cuando realizo preguntas especificas, ella siempre responde como colectivo, a veces
me da la sensacién de estar escuchando un rutero que ella repite constantemente. Sin
embargo, al hacer la transcripcion por tercera vez escuchando, reconozco que este
discurso es el resultado de un trabajo bravisimo de formacion de la sefiora Luz
Marina, y que para poder trabajar con ellas, debo estar cada dia méas dentro del tema
en lo que refiere a fechas, cifras, denuncias, términos especificos, etc.). Muestro mi
admiracion. No se dé nuevo como responder a tanta informacién. Conversamos sobre

la vida militante de ella, su historia.

Luz Marina: Digamos, en la época escolar, que es la mejor época que uno
como ser humano tiene, ahi en las semanas culturales hacia teatro. Yo que, de acuerdo
con lo que paso con mi hijo, es lo que me da la oportunidad de conocer otras estancias,

porgue yo creo que uno como madre por un hijo esta dispuesto hacer lo que sea.
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En un comienzo la invitacion fue hecha por Patricia Ariza a todas las madres
de Soacha, que en ese entonces éramos 18. Yo ya no hago parte del Colectivo de
Madres de Soacha, porque Uribe jugé un papel dentro de la ruptura de las Madres de
Soacha por un dinero que les dio y yo no estaba de acuerdo con eso, porque uno
primero es mujer, segundo es madre y tercero, uno no va a parir un hijo ni para la

guerra ni para venderle a nadie.

Eso si es mi punto de vista. Por eso yo digo que yo pari a mi hijo para la vida
y él me pari6 para la lucha...y mi hijo no esta en venta. Y yo demande publicamente a
Uribe por injuria y calumnia, porque qué cree que, porque soy una mujer que viene de
un barrio pobre, de un estrato bajo, porque soy del municipio de Soacha y porque mi
hijo era una persona discapacitada, ¢usted me da veinte millones de pesos por é1? Yo

dije, no.
*Hablamos sobre el proceso de ella en ANTIGONAS

Luz Marina: Bueno, en un comienzo, en ese proyecto nuestro director Carlos
Satizabal, nos pide que llevemos objetos de nuestros seres queridos. Tener nuestros
objetos guardados por afios es retroceder en el tiempo y es recordar que papel jugaba
ese objeto en la vida de las personas que ya no estan. Yo llevé como veinte objetos.
Como era una obra colectiva, todas teniamos mondlogos muy largos, de ahi

empezamos a seleccionar los objetos y al final yo quedé con seis objetos.

Por ejemplo, yo toco el mufieco con el que mi hijo dormia, el mufiequito negrito
que él gustaba, sus amigos achocolatados. También utilizo la biblia porque a mi hijo
le gusta ir los sbados a una iglesia y alla le regalaron una biblia, y él no sabia leer,
pero él se sentaba a ver la biblia. También tengo los carros de él, porque a él le gustaba
coleccionar carritos. Yo creo que eso lo hered6 de la mama. El coleccionaba fotos,
tarros, mufiequitos que venian en los paquetes de papas. Entonces €él era un excelente
coleccionista, tenia todos los jueguitos organizados. El tenia contacto con sus cosas,
los contaba, los miraba. El sabia si alguien cogia algo de sus cosas. Yo decia con la

discapacidad mental que tiene, pero ese chino sabe lo que tiene.

Entonces ese contacto con los objetos, sobre todo, el vestido que yo llevo de
él, y yo lo huelo en el escenario, baild con él, yo siento la presencia en él. Entonces

I6gico, nosotros duramos seis meses que no podiamos vocalizar palabra de lo que
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ibamos a decir. Era muy fuerte, porque cada cosa nos traia un recuerdo diferente y ese
recuerdo pues dolia, pero pienso yo el estreno y el preestreno, fue durisimo. Aln tengo
que decir que para mi y muchas de nosotras, nos quebramos en las tablas, lloramos por
la cancion o por la denuncia que estamos haciendo, o por el objeto que tenemos en la

mano.

No ha sido un proceso facil, pero pienso yo que el ir presentandolo, porque la
obra la hemos presentado méas de 600 veces, pienso que eso nos ha permitido coger
fuerza, hacer nuestra catarsis, y en cierta forma el pablico es nuestro tribunal que le
estamos compartiendo el dolor, la tristeza, la angustia, las historias. Entonces
pensamos que en cada entrega vamos mermando el dolor, porque ya hay muchas
personas que saben la verdad, que van a replicar por lo menos contado la problemética

y eso también nos ha permitido avanzar.

Incluso nos hemos intentado despedir de Antigonas, pero cada vez que tenemos
funcion queda gente por fuera, nos siguen llamando, nosotras nunca pensamos que
éramos capaces de llenar un teatro que, y ahora, hemos llenado unos teatros gigantes
y queda gente por fuera. Entonces pienso yo que Antigona ha sido una obra bendecida
por Dios y que reune toda la denuncia amplia, no solamente de un hecho victimizante

sino de muchos hechos victimizantes en el pais.

*Conversamos sobre eso del tiempo y el proceso que llevd llegar a la

vocalizacion de los monologos en escena (por primera vez ella queda en silencio).

Luz Marina: No sé. Yo creo que por mas que nosotras intentdbamos y
deciamos ahora si lo voy a hacer, en un primer objeto tratdbamos de ser fuertes, pero
al coger un tercero, cuarto objeto ya nuestro cuerpo y nuestra mente y nuestra voz nos
traicionaba. Pienso yo que el trabajar antes de salir a la obra, los ejercicios de
descargue, porque llegdbamos muy aceleradas al teatro y uno decia hoy no quiero
llorar, porque una sola que llorara desestabilizaba a todas. Incluso, a las mismas
actrices profesionales, porque ellas se volvieron parte de nuestro dolor y de tanto
replicar las cosas ellas fueron adoptando nuestro dolor, y se fueron convirtiendo en

una sensibilidad.

Y bueno haciamos el ejercicio de respiracion, y todo, pero no era facil y ain no

es facil. Y no sé como va a ser ahora despues de este confinamiento, de que pase la
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pandemia, cOmo va a ser, porque parece gue volvimos a ser vulnerables. Yo creo que
estos meses de encierro nos ha vuelto de nuevo vulnerables, porque estamos en la casa.
Por ejemplo, estoy de mudanza y me toca abrir de nuevo cajas, con todo esto y
entonces yo tengo que destapar cajas, volver a mirar, volver tocar, entonces es volver

a retornar toda una problematica, sola, en aislamiento y no es facil.

*Le manifiesto mi admiracion, la fuerza que me encoraja al escucharla.
Conversamos sobre ese proceso de agenciamiento, sobre esa caminada adolorida

para encarar la voz de la denuncia a partir de los diferentes frentes.

Luz Marina: Para yo ser la voz de la voz de las victimas de un pais, de
cualquier hecho victimizante, primero yo tengo que compartir con ellas. Primero
conocer sus historias, que ha pasado en cada una de las regiones, quienes son los
responsables de esos hechos victimizantes, que tan grande es la afectacion de cada una

de las personas.

Y eso para mi es enriquecedor y cuando yo me dirijo a una denuncia amplia de
violacion de los derechos humanos en todo territorio colombiano o como nosotros le
decimos en la Colombia profunda, yo comparto con ellas el dolor, la tristeza, porque
si ellos van a hablar por primera vez, va a ser como era yo cuando empecé, que muchas
personas me dieron su hombro y su abrazo para fortalecerme. Entonces yo me
enriquezco cada dia en cada una de sus fortalezas. Y creo yo que estoy convirtiéndome
en un roble, y es triste saber que no soy la Unica victima en este pais, que soy victima
porque no lo pedi, no escogi mi victimario, y yo me doy cuenta de que hay personas
que han perdido més seres queridos que yo. Yo perdi a mi hijo méas fragil de mis hijos,
pero conozco personas que han perdido los hermanos, padres, los hijos.

Yo conoci una sefiora que fue victima de todos los hechos victimizantes. A sus
hermanos los asesind la guerrilla, a sus padres las asesinaron los paramilitares, a sus
hijos el ejército, sus hermanas y ella fueron violadas por todos estos actores armados
y fuera de eso, la sacaron de su territorio. Y pienso yo que esa fortaleza de persona es
la que le da uno cada dia mas fuerza, y se une a esas bases fundamentales para seguir

luchando por un proceso de paz.

Yo me considero como una madre de este pais, pero tambien una abuela,

porqgue la abuela, con todas estas amenazas que he tenido, y para no perder un segundo
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hijo, tuve que sacar a mis otros tres, todos mis hijos de la casa: a Doli, a John, a Liz
tuve que sacarlos del pais, que se fueran porque no estdbamos preparados para perder
otro hijo. Y en todo este proceso de separacion nacieron cinco nietos, que
desafortunadamente digamos no puedo compartir con ellos, pero eso me da fuerza a
mi para poder ofrecer lo que me queda de vida para un pais diferente. Una nueva
generacion que no tiene que vivir otros cincuenta afios de conflicto como los que ya
hemos tenido que vivir. Cada dia hay un quehacer, algo para reforzar lo que estoy

haciendo.
*Seguimos conversando sobre ese trabajo que implica vivir en la guerra

Luz Marina: Peor no solamente eso. La pérdida o cualquier acto victimizante
ha causado mucho dafio fisico y psicoldgico, y tenemos que decir que muchas de las
familias estan muriendo de enfermedades adquiridas por la tristeza, por el dolor, por
el no poder elaborar su duelo. Hay cénceres de matriz, mamarias, canceres
abdominales, en fin, hay una serie de enfermedades que estos hechos han causado y
lamentablemente muchas de esas victimas estan muriendo sin saber que paso6 con sus

familiares o que ni siquiera se haya iniciado una justicia en Colombia.

Yo tengo que decir que pienso que mi hijo tenia una misién importante que
cumplir y era esa, evitar que muchos jévenes continuaran muriendo como murio él, y
que por él se destapd una politica que existia en el pais. Pero también me dio la
oportunidad de continuar un trabajo, de donar mi vida o lo que me queda de ella para

hacer un trabajo de derecho humanos, justo para aquellas personas que no tienen voz.

Para ellas que no han tenido la oportunidad que yo he tenido de recorrer
diferentes lugares del mundo para poder denunciar lo que esta pasando y también tengo
la oportunidad que Dios ha puesto las palabras correctas para seguir en mi lucha. El
caso de mi hijo fue el primer caso reconocido y condenado como “Falso Positivo”, a
los 5 afios y también fue reconocido como crimen de lesa humanidad. Eso me da la
oportunidad que el proceso de mi hijo sea emblematico, sea historico y sea un ejemplo
para podernos llevar todos los 10 mil casos de ejecuciones extrajudiciales reconocidos

como crimenes de lesa humanidad.
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*Le pregunto sobre los textos que ella interpreta en la obra de Antigonas, (ha
sido dificil llegar hablar de la obra, pues antes debo entender la historia y ademés

ella ya tiene una narrativa construida).

Luz Marina: Los Unicos monélogos que son sacados de libros son los que
hacen las actrices profesionales respecto a Antigona de la época griega. El resto
nosotras mismas elegimos qué era lo que ibamos a denunciar, que era lo importante

que el pais tenia que saber, y era eso.

En el primer mondlogo me presento, quién soy yo. Muestro la foto de mi hijo
Faber Leonardo, que clase de ser humano era. Ahi es donde yo digo: mi nombre es
Luz Marina Bernal, soy la madre de Faber Leonardo Porra Bernal, joven de 26 afios
de educacion especial, desaparecido en el afio 8 de enero 2008 por el Ejército Nacional

de Colombia.

Luego giro y tomo el mufieco con el que mi hijo dormia, y me acuerdo de que
un dia él iba con su mufieco caminando y un joven del barrio le dijo: “huy tan viejo y
jugando con mufiecos” y ese pelado le arranco el brazo al mufeco de mi hijo. Ese dia
mi hijo lloré mucho. Y mi esposo tenia un hermano que no tenia un brazo y mi hijo le
puso el tio Luis a su mufieco. Le parecia importante que la gente supiera de su tio Luis.
Luego voy y recojo el mufieco negro y me daba risa, porque el llegaba con los ojos

llorosos y él decia que tenia un amigo achocolatado.

Luego me voy hacia la biblia. Tenia la costumbre de, como le dije
anteriormente, de todas las tardes coger su biblia, sentarse en su cama y hojear la biblia
como si lo estuviera leyendo. Un dia me dio por pasar al lado de la alcoba de él y le
dije: uy, mi amor, estéa leyendo la biblia. No sé si fue que se puso bravo, él se levantd
cerrd la biblia, agacho las cejas e hizo un movimiento tan chistoso que a mi me dio
risa. En ese momento contesté una llamada de mi hermanay le conté de que me estaba
riendo. Mi hermana me regafio. Me dijo: Lucero eso nunca lo vuelva hacer, porque en
mi comunidad hay una mujer que no sabe ni leer ni escribir y Dios le dio el don de la
palabra. Después de eso yo me quedé con ese cuento y empecé a respetar el espacio

que él tenia con su biblia.

El segundo mondlogo, ya siento que tengo que decir que esas eran las ropas de
mi hijo. Sobre las ropas que tenia mi hijo el dia antes de desaparecer, donde yo digo
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que cada vez que las cojo siento su presencia en ellas. Ahi es donde narro sobre mi
viaje para encontrar a mi hijo en Norte Santander, donde lo sefialan ser el jefe de una
organizacién narcoterrorista. Le pregunto a la gente si alguien con una discapacidad,
que no sabe leer, no sabe escribir, que no tiene mucha nocién del valor del dinero

puede llegar a ser el jefe de un grupo insurgente.

También cuento que el dia de la exhumacion solo me entregaron una parte de
su cuerpo y que mi pregunta es dénde esté la otra parte que me hace falta. Y denuncié
abiertamente que Alvaro Uribe Vélez sefiala a los chicos, que los jovenes de Soacha
no fueron precisamente a coger café, sino con propositos delincuenciales. Que en
Colombia existen un sinnimero de crimenes. Y siento que la pacha mama estd muy
triste, muy adolorida, porque en su vientre estan todas las personas desaparecidas,
todas aquellas personas asesinas y que han regado la sangre de nuestros familiares

sobre ella.

Y le pido al publico que en un momento tan coyuntural donde méas de nueve
millones de victimas pedimos que haya verdad, que haya justicia, pero que
minimamente exista una justicia social. Que no haya repeticion de estos hechos.
Entonces hago como una toma de responsabilidad de denunciar todos los hechos
victimizantes en el pais. Entonces yo hice asi mi monologo. Nadie nos dice que es lo
que tenemos que decir, que tenga que aprender, nosotros lo decimos y cada vez le
agregamos un pedazo mas 0 a veces se nos olvida algo, pero como es lo que hemos

vivido no es muy dificil de recordarlo.

*La sefiora Luz Marina, lleva la conversacion, le pregunto sobre las partituras

corporales

Luz Marina: El profesor Pico que es un maestro de danza contemporanea de
Quito, Ecuador, €l vio la obra y cre6 nuestros movimientos. Nuestras sutilezas para
actuar, nuestra inconformidad por ejemplo cuando salimos en la danza. Que nosotros
hacemos asi (ella empuiia la mano enfrente de su cabeza). Este pufio es como la ira
que tenemos de todo lo que esta pasando y al hacer ustedes que (a pesar de las
limitaciones de espacio me muestra otros movimientos de balanza) este es y como

diciéndole al publico: ¢Y ustedes qué? ¢Se van a quedar ahi sentados sin hacer nada?
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Cada movimiento tiene una accion, una demostracion, un sentimiento, una
exigencia, que nos ensefid el profe Pico y otras acciones que nos las corrige en la

postura Franchesca, que ha jugado un papel muy importante en ese sentido.

El profesor Pico, estuvo con nosotras unos ocho dias y era muy despacio que
él actuaba. El ya es una persona de edad, pero tiene un cuerpo flacido y una reaccion
muy ligera. EI nos corregia muchas veces, nos decia: piensen bien en el momento que
llegan acé que es lo que ustedes quieren demostrar, que es lo quieren exigir. De esa
manera, esas palabras en el momento de actuar las tenemos en el cuerpo para irlo
poniendo con el cuerpo, y de esa manera lo hemos venido haciendo. Las chicas
profesionales también nos han ayudado mucho. Han sido como nuestras complices en
esta batalla. Patricia también nos ayuda mucho. Por eso pienso que este trabajo de

Antigona es un trabajo totalmente colectivo.

*(Habiamos estado sentadas. Ahora ella abre los brazos, me muestras su
movimientos, es la segunda vez en todo esta entrevista que consigo que ella me hable

de una manera menos discursiva, que se salga de su discurso)

Luz Marina: Por ejemplo, en ese momento que botamos duro la mano, es la
ira que ustedes tienen dentro y porque no la quieren tienen que botarla, porque no la
pueden cargar mas. Esas palabras en el momento las tenemos acé (apunta para la
cabeza y para el corazén), y las hacemos con ese sentimiento de la problematica
encima. Las chicas profesionales nos ayudan mucho, ellas son como nuestras

complices en esta trayectoria.

*(Me parece interesante cuando ella, a traves de la danzay su cuerpo, también
empieza moverse mas). Seguimos conversando y hablamos sobre la expresion

“quebrarse’ para ella.

Luz Marina: Para mi, es tener una sensibilidad en ese momento. Sentir que
algo se quebrd dentro, se rompi0 y siente uno que por mas que uno quiera hablar firme
y seriamente en lo que esta haciendo, no puede. No puede definitivamente. A veces la
voz no sale, la voz se pone débil y para poder uno continuar se rompe la voz
definitivamente, la voz se siente muy débil y para poder continuar tiene uno que hacer
un esfuerzo sobre humano. Se rompe la voz definitivamente y no se puede recuperar.

Ahi es donde entran las chicas, entran a reforzar en ese momento. Contindan con otra
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cosa y evitan que haya una ruptura en la obra y, entonces, hay una accion inmediata
para ayudar a la persona que se quiebra. Por eso pienso que ha habido una complicidad
en la obra, entonces empieza una cancion x para aliviar en ese momento y poder

respirar y poder continuar.

Pero es algo que no se puede evitar, realmente quiera uno no quebrarse en
escena, pero por méas esfuerzo que uno haga, esta pensando. Hay dias en que uno no
sabe como se levanta, si ese dia hay una sensibilidad, o se levanta bajoneado. Ese dia
que se levanta uno triste, o ese dia es el cumpleafios del hijo, 0 ya son tantos afios desde

que se lo llevaron...

Uno en cada accion deja una huella. A mi me pasa que hoy amaneci triste,
sensible no quiero levantarme, tengo los sentimientos encontrados. Bueno, son muchas
cosas que suceden en ese momento, 0 nos levantamos indispuestos, cosas que uno
prevé que pueda afectarle en ese momento. O uno amanece con depresion terrible, que
no quiere que nadie lo mire o le hable y si ese dia hay funcién, pues es estar fuera de

base y lo vuelve a uno nada.

*Le pregunto que, si ella como actriz ha creado algun ritual para soltar un

pOCO es0s sentimientos.

Luz Marina: Le cuento una cosa que no, que no la tenemos y creo que es una
falla, realmente ha sido una falla grandisima y a mi me ha afectado mucho. En un
comienzo Francesca nos decia que teniamos que concentrarnos, cerrar los 0jos,
descargar las emociones, de pronto gritar, o calentar la voz, todo eso. Pero

desafortunadamente son muy pocos las veces que en Antigona lo hacemos.

Y eso a mi me ha carreado problemas. Mis monologos han sido muy fuertes, y
como le digo hay momentos en que mi cuerpo no estéa preparado para ese dia. Entonces
he tenido que esforzar mucho mi voz, no hemos tenido una guia de vocalizacion de
pensar en la acustica del teatro. Pasé un afio sin voz, porque forcé todos mis
sentimientos, mis musculos vocalicos, de garganta, de cuello, abdominales y me dejo
un afo sin voz. Menos mal que para la presentacion de Antigona, yo ya habia filmado
mis mondlogos, entonces por medio de filmacion las chicas me iban reemplazando en

el movimiento de los objetos.
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Gustavo Bolivar, un senador de la republica, el afio pasado me regalé mi
consulta con el otorrino que valié doscientos mil y me autorizaron. Pensé que tenia un
cancer de garganta o que tenia nddulos, me decian que yo estaba somatizando por la
garganta, y me dijeron gque yo estaba somatizando mi dolor y tristeza por mi garganta.
TU estés reprimiendo tu dolor, tu tristeza en la garganta, no tenia nddulos, pero si una
inflamacién severa en la garganta en los masculos del cuello de la espalada y
abdominales.

Me dieron 20 terapias de audiologia solo puede hacer 7 porque comenzé la
pandemiay cada uno cuesta 70 mil y me toca retomar, porque se me cambia la voz en
mis intervenciones. La doctora me dijo que yo debia tener cuidado con eso, porque si
me continta pasando puedo quedarme sin voz definitivamente. Pienso que yo todavia
tengo la oportunidad de buscar la forma, el dinero para continuar con el tratamiento
gue me hace falta y reforzar mi voz para poder volver al teatro y seguir en la lucha, en

mi proceso aun falta tanto que trabajar.
*Ella continlia contandome, sobre sus luchas

Luz Marina: Cuando mi hijo desaparecio tuve una paralisis facil, donde me
quedaron secuelas en mi boca. Cuando estoy de mal genio se me recogen los masculos
de acé (tocandose los cachetes). La boca se me ve torcida por eso poco me rio, porque
hay digamos una paralisis facial en la parte derecha, entonces tengo que ver como
consigo hacer las 13 terapias para poder recuperar los musculos de la garganta y sobre
todo los musculos abdominales que son los que me permiten sostener el aire para el

momento de las intervenciones.

Yo duré como cinco meses con la pardlisis facil y quedaron secuelas porque en
la busqueda de mi hijo me descuide y no segui con las terapias ocupacionales y me
quedo problemas en la parte de la boca y en el ojo que me quedo estatico no cerraba.
Luego consegui en el Meta, otro médico que me ayudd me hizo las terapias, y pude
volver a parpadear, porque mi 0jo no parpadeaba. Me tocaba ponerme un parche en el

0jo, para que evitar la resequedad del 0jo y que no se dafara.

*Le pregunto a ella, que trabaja con victimas, si ha observado este tipo de

casos que se repitan.
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Luz Marina: Si, por ejemplo, en el caso mio, mi hermano mayor nunca se
casd, nunca tuvo hijos, pero mis hijos eran sus hijos y su hijo mas querido era Faber
Leonardo. Cuando yo volvi de recuperar el cuerpo de Faber Leonardo, y me encontré
con mi hermano el 4 de noviembre, le conté que habia encontrado a Leonardo y que
lo habia asesinado el ejército. Recuerdo que él dijo se acabd la razén de vivir y €l se
murié el 28 de diciembre en 2018. O sea, a los tres meses murio él. Yo creo que de

pena moral. Esos hechos si afectan la parte fisica y psicologica de una persona.

Y no solo eso, fuera que le desaparecen a uno su hijo, en el caso de mi hijo
Faber Leonardo, a €l lo desaparecieron, lo torturaron y asesinaron. Luego muere mi
hermano. Luego tengo que sacar mis otros tres hijos de la casa, y luego, hace 7 afos,
mi esposo me pide la separacion. Entonces se desestructura todo un ndcleo familiar,
todo un trabajo de 48 afios de matrimonio, entonces hay una afectacion familiar,
econdmica. Mejor, en toda la extension de la palabra, hay un dafio permanente en las

familias.

*Es un momento muy tenso en nuestra conversacion. Mientras intento procesar
toda la informacion que me comparte la sefiora Luz Marina, siento esa intensidad en
las palabras de ella. Sus ojos verdes me miran entre pantallas, ya no sé si ella esta
tranquila conversando o son las paralisis de su cara, igual cualquier cosa en medio

de todo esto es triste.

Sin embargo, al escucharla siento fuerza, al verme en el video que proyect6 al
fondo la plataforma de Zoom, veo mi cara toda inquieta, mis ojos, mi boca. Ella me
destapa un pais que del que poco sé. Por mas que he leido sobre el tema (me he
informado y he visto la biografia de ellas varias veces), verla a ella, aunque sea por
medio de una pantalla, me recuerda lo humanamente vulnerables que somos. No estoy
preparada para comprender una guerra que ha sido narrada como una pelicula de
accion en el pais. Reconocer su tragedia, reconocerla como una Antigona. Entender
que detras del nombre de una victima, de los millones de numeros que registra la
guerra que continuamente leo, hay una red de seres humanos que también son
afectados por toda esa red de violencia. Ella es su historia de vida. Asi esta ella y el
brillo de sus ojos, esa voz fuerte, recia, al mismo tiempo carifiosa. Al final siento

cuando converso con ellas que me recuerda un poco de la forma de hablar de mi
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abuela, miembro orgullosa de San Mateo, Soacha, y como diria la cancion “parece

que uno vuelve siempre a donde amo la vida”.

*Dialogamos sobre esa razén que fundamenta su vida en la lucha por los
derechos humanos, como ella ve esa lucha articulada con su trabajo, en la obra, como

actriz.

Luz Marina: Es terrible, es muy fuerte, porque en nuestra obra se ven
representadas. Primero, se ven representadas total y tristemente estas denuncias que
nosotras estamos trayendo. Es terrible, es muy fuerte la reaccion de ellas, porque en
nuestra obra se ven representadas, entonces las denuncias que estamos haciendo
también se estan viviendo en otros paises. Por ejemplo, en Quito, también hay que
hablar de crimenes de estado, y hablar de la desaparicion forzada es muy duro, porque
ese pais hermano se siente mucho, es mucha persecucion. Por ejemplo, cuando
estuvimos en Nueva York, la gente que asistia, especialmente la gente colombiana, les
decia que les hicimos retroceder al pasado y por esas causas de ser victimas estaban
en un pais que no era el suyo. Entonces la reaccién de la gente es gracias, gracias por
denunciar lo que no pudimos hacer en ese momento. Por ejemplo, nosotras podemos
mostrar obras que no hablen nuestro idioma, la obra a medida que se va presentando
va subtitulada como una pelicula y la gente pueden ir entendiendo lo que estamos

haciendo, y la gente no se imagina que eso pueda pasar.

En México presentamos la obra en Ciudad Juarez, que es una sociedad
golpeada por el feminicidio y la desaparicion de las mujeres, porque es una zona
fronteriza y es un lugar donde pasan muchos feminicidios. Entonces, aquellas madres
al vernos como esas madres que hacemos todo lo posible por denunciar, nos
agradecian, que éramos un ejemplo para ellas. Y en Cadiz, en Sevilla, en Jerez, ahi ya
el idioma era espafiol y mucha gente colombiana, y ellos decian que nuestro trabajo
era una apuesta muy grande para la denuncia. En Madrid también presentamos en
diferentes partes, cerramos con la Organizacion Baltazar Garzén que fue el juez que

condend a Pinochet.

Presentar la obra en su fundacion fue una apuesta también. Inclusive alla nos
pidieron perdon porque los espafioles tenian una deuda con nosotros, empezando desde

Cristobal Colon. Las personas que decidieron hablar decian que Espafa tenia una
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deuda histdrica con Colombia y con Latinoamérica, en ese tiempo yo escuchaba todo
eso y no entendia, pero all& mismo fui preguntando y aprendiendo. Es que a uno no le

cuentan su verdadera historia.

Yo pienso que Antigonas nos ha permitido conocer diferentes reacciones de las
personas, tanto historicas como el dolor vivido. Ahora, por ejemplo, conocer a las
Madres de Mayo para mi y para todas, es un gran precedente de mujeres que a pesar
que les decian las locas, fueron mujeres que llevan mas de cincuenta afios en la esa
lucha por los hijos, y lamentablemente hoy vemos que cada una esta muriendo, y no
han conseguido recuperar definitivamente a ser querido, a sus hijos, son mujeres que
han gastado literalmente su vida para buscar la verdad y sobre todo, saber donde estan.
Son muchos sentimientos encontrados en muchas personas, pero también estamos

recibiendo los sentimientos de esas personas para nuestras vidas.

*Damos unas risotadas. Yo sirvo un mate, ella se rie, por fin le veo brillar esa
sonrisa y me dice: sinverglienza, estd tomando mate. Y me cuenta la historia de cuando
probd el mate. EI matecito, creando conversa como siempre, aunque virtual, nos
reimos un rato, contamos historias de ella por Argentina, cuando lo probd.
Compartimos historias del mate, nos reimos un rato, entramos en otra conversacion,

luego de una hora y cincuenta tres minutos que llevamos conversando.

Cuando ella habla de ese discurso de su vida, su cara es recia, ella dice que
casi no se rie por el problema facil, pero cuando uno le pegunta por la obra su cara
parece un dia de esos en que llueve y por momentos sale el sol, que llega aquella luz
y que se filtra de colores y da una cierta sensacion de esperanza. Contar la historia
como una forma de honrar a quien me precedid, contar su historia, un reconocimiento

de lucha.
Hablamos sobre esas funciones que marcan.

Luz Marina: La mayoria de las funciones son muy importantes, la gente llora
mucho, porque nosotras sentimos. Escuchamos como las personas también se
guebrantan dentro en la funcion y nosotras también nos debilita poco. En una me
sorprendié una chica que era de Per( y que estaba por primera vez en Colombia. Al

terminar la funcion, yo sali como siempre a saludar al puablico y llego esa chica 'y me
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cae sobre mi con un abrazo muy grande, y ella lloraba y lloraba y no paraba de llorar

y me conmovié mucho y me hizo llorar.

Y entonces me dice que, si yo era la verdadera Luz Marina Bernal o una actriz,
y yo le dije: soy. Y ella me dice: es que pensé gque era una actriz, es que tengo una
mision que cumplir. Yo le dije: ¢cudl es esa mision? Y ella me dice: Dios te manda a
decir que ta eres una mujer grandemente bendecida por él. Yo quedé sorprendida, la
reaccion. Ella no sabia por qué estaba donde estaba, Y a mi eso me ha marcado mucho.
Y yo siempre le digo a Dios, gracias por permitirme hacer mi trabajo que tu quieres

que yo haga y por ser esa mujer elegida.

Son cosas que uno no entiende qué le pasan en la vida a uno. Una chica que
viene decirme eso, yo no he podido entender cémo calificarlo. Es muy bonito,
gratificante y yo me siento, soy una mujer que esta de la mano de Dios y que me da la
fortaleza para continuar y poder ir a donde me toque. Esta pandemia yo lo llamo la
carcel y el campo de concentracién. Aca me la paso, ¢quiere saber qué hago cuando

no estoy interviniendo?

*Ella sale de la pantalla, la espero un poco mientras de lejos escucho que grita
“Pere ahi”, demora un rato en volver. Llega con una llamita colorida vestida de
colores, y me dice: Vea, tejiendo (soy muy lenta, ella quiere hablar de arte y yo no me
la pill6). Me muestra unas llamas de colores tejidas en crochet, son muy bellas, pero
yo contindo. Le muestro unas fotos sobre una exposicion que se llamad... del Centro de
Memoria Historica y las Madres de la MAFAPO, en la cual ella también aparece. En
la que las Madres de Soacha salen enterradas. Ella me mira con sus o0jos verdes,

frunce el cefio y me dice:

Luz Marina: Haber, a mi fue la primera que me tomaron la foto, pero el chico
Carlos Saavedra, es una persona oportunista explotadora, porque una chica de la
Universidad Nacional, y nosotras la sefiora Lucero, la sefiora Maria y mi persona.
Entonces la chica estaba trabajando con tierra, y nosotras comenzamos a poner la tierra
en el cuerpo. Yo sentada en el sillén donde se la pasaba mi hijo. La chica gano por
publicar esa foto en la revista de la Universidad Nacional y él demando a la chica. Ella

muy angustiada llevé unas pruebas. Y yo escribi una carta para €l diciendo que no

223



queria utilizar esa foto para publicar nuestra imagen, que él estaba haciendo fraude. El

se gano un premio con las fotos de las Madres de Soacha.

*Nos estamos despidiendo, yo le agradezco por su tiempo, generosidad, por su
lucha, por su resistencia. Le cuento que voy a demorar tiempo procesando, y ella me
dice que lo Gnico que me pide es que, por favor, cuando ya tenga la tesis le regale una

copia, que ella estd guardando todos los trabajos donde esté participando,

Luz Marina: Gracias a ustedes por el apoyo, por el aporte, personas como
ustedes que se toman el tiempo de realmente escucharlo a uno, pues eso es gratificante,
es enriquecedor poder saber que jovenes como ustedes nos estan aportando y ayudando
para que en otros paises sepan esa realidad que se vive, lo que estan sucediendo aca, y
sobre todo poder mostrar la estrategia que nosotros utilizamos, que el arte es
fundamental. En estos tiempos, para nosotros de la voz de la victimas, que estamos
cansados que los medios de comunicacion nos utilicen para sus premios, para sus
ascensos, como por ejemplo el mejor periodista de no seque... el mejor documental de
no seque...entonces pienso yo que la denuncia que estamos haciendo es en la voz de

nosotros para que no nos distorsionen una realidad.

*Nos continuamos despidiendo, y noto como casi dejé pasar por desapercibido
el escenario de fondo que acompafia nuestra conversacion. Ese escenario compuesto
por la sefiora Luz Marina al otro lado de la pantalla. Detras de ella se encuentra un
dibujo grande, el fondo del cuadro es verde, amarillo y rojo, dentro de ese fondo esta
la cara de un joven en blanco y negro que asumo que es su hijo al fondo. Al lado de
ese cuadro, estd una cajita con una cintay un mofio blanco y al lado un ramo de flores.
Le pregunto por esa pintura, sobre quien la pintd. Ella muerta de la risa me dice “yo”.
Me muestra un album de fotos donde ella aparece dibujando, va acercandose la
fotografia, ella dibujando a su hijo. Es un dibujo de gran tamafio y con una precision

que de nuevo me sigue sorprendiendo de esta Antigona.

Luz Marina: Mire yo estoy aqui haciéndolo, estdbamos en un taller de

pinturas, (perdi la oportunidad de preguntarle sobre el taller...) Espere haber...

*Después, como una maga, saca otro album de fotos, me muestra una foto de
cuando su hijo tenia un afio, un “gordito y de mejillitas rosas”. Después me muestra

otra foto ya con unos cinco afios, luego me muestra otra foto de él comiendo torta en
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su dia del bautizo. Continda mostrandome otras fotos donde aparece ella y sus otros
hijos juntos. Suspira. Me cuenta que se esta mudando y con ello todos los recuerdos.
Ella continia sacando fotos, mientras conversamos del arte como nos ha
transformado la vida (en cuanto creo que nos estamos despidiendo, es que siento que
realmente esta comenzando nuestro encuentro, ya la sefiora Luz Marina no habla en

colectivo, ni con términos méas organizados, sino que esta més relajada, ahora).

Luz Marina: Mire, el 20 de febrero de este afio presenté mis monoélogos en la
Dorada, pero también apoyando en el afio del trabajo a las familias, porque a ellos en
mi presentacion de los mondlogos de Antigona, les Ilamaba mucho la atencion utilizar
los objetos de los seres queridos que ya no estaban. Ellos con mucha tristeza querian
mostrar los objetos que ya no estaban, que llevan méas de 20, 30 afios desaparecidos.
Hicimos una obra bellisima para la Comision de la Verdad, para la JEP (Jurisdiccion

Especial para la Paz) y para la Unidad de Busqueda.

Hicimos una obra en cuatro partes en simultanea. Una donde los campesinos
creamos como un rio y trajimos piedras del rio, y ellos estaban con sus redes para
pescar. Otra en haciendo eso para buscar el oro. En la otra parte, esta la gente
cultivando las tierras, pero también se colgd con hilo transparente los radios y los
objetos que las personas desaparecidas llevan cuando los desaparecieron, sus radios,

sus machetes, sus herramientas.

En el otro lado, las mujeres, porque muchas mujeres desaparecieron, porque se
enamoraban con los paramilitares, con los guerrilleros, y se las llevaban y nunca mas
aparecian. Eran como los quehaceres, ayudando a la mam4, haciendo el desayuno,
peinando a las hermanas. Fue un performance bellisimo que se hizo. Para las personas
de las organizaciones fue muy fuerte. Yo los vi llorando. Ver cdmo una gente que era
de la tercera edad, consiguieron demostrar, por medio de una obra de teatro, ese dolor,
esa tristeza, pero también quienes eran esos seres que se llevaron, luego de 25, 30 afios,
quienes eran esos que desaparecieron, y eso por medio del arte. Con unas escenas que
no tenian ni palabras. Ahora queremos seguir haciendo murales, empezar hacer
murales en las calles. Porque no los han borrado, tenemos una frase que replicamos en
todo lado: ¢Quién dio la orden? porque le estamos sumando cada vez a los militares
de los hechos. Primero fueron nueve militares y ahora hay mas. Pero nos lo borran,

entonces lo seguimos replicando nuevamente.
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Hay una cancidn que se llama Cuerpos gramaticales, ya le mando el link, una
hija mia le hizo una cancion.

Cuando uno presenta la obra, por ejemplo, cuando fui a México, pensaba en
mi hijo, que él me decia que un dia ibamos alld a escuchar los mariachis. Y en la
presentacion de México me bloqueé, no puede. Me tocaba cantar unas canciones y no
puede, solo me bloque¢, no fui capaz... menos mal mis compafieras son maravillosas.
Ellas se dieron cuenta y comenzaron a cantar y ellas cantaban y yo lloraba y lloraba,

eso fue terrible para mi.

Después tenia que ir a un conservatorio y yo les conté lo que me habia pasado,
gue no me habia sentido bien, que no era capaz de seguir. Porque yo tengo que decir
que lo que mi hijo me prometié me lo esta dando, porque nosotros queriamos recorrer
el mundo y con el teatro yo he viajado a todo lado, he viajado por todas partes y a

donde quiera que voy digo que mi hijo es un gran héroe, €l para mi es un héroe.

*Continuamos conversando, le pregunto a la sefiora Uvita si ella antes de
Antigonas ya habia participado de otros espacios de arte. Ella me cuenta que habia
participado de otras cosas pequefias en la calle, performances y esas cosas de
denuncias, con actrices y con madres victimas de la violencia en Colombia propuestos

por Patricia Ariza antes de llegar a las Antigonas.

Uvita: Yo he participado a todo lo que me invitan de esas cosas en la calle,
Pasarelas, El cuerpo es territorio, todas esas cosas de las perfomances que llaman. Mire
como es la vida, pero desde que era chiquitica, mientras cuidaba el ganado, yo me
imaginaba cantando, siendo una actriz famosa. Mire la vida cémo es, me volvi actriz
y canto. Mi mamita una vez me llevo un libro, donde aparecian las mujeres en los
desfiles con esos trajes y yo me imaginaba ahi, pero bueno ahora vivo, ahora estoy aca

y soy actriz.

*Conversamos de como llegamos a esos espacios, su deseo de abrirle los 0jos

a quienes no le creian, de como se aproximo al teatro y esas cosas.

Uvita: Porque queria mami. Si me invitaban yo iba y me di cuenta de que me

gusta el teatro, me gusta hacer sentir lo que yo siento, y ya uno le va cogiendo el hilo.
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A mi me gusta hacer teatro, me gusta poder expresar con mi cuerpo 0 con mi voz, 0
con mis manos, porque a veces mis manos hacen una expresion que yo transmito,
porque en el teatro mis manos, mis 0jos hacen unas expresiones que no necesito hablar,
pero yo sé que la gente las siente. Con el cuerpo, con la mirada, con la cara (ella me
hace muecas, me muestras sus caras, se para de la silla, me muestra su cuerpo y hace

las formas que hacen en la partitura de las coreografias de la obra).

*Seguimos conversando sobre los elementos que ella utiliza en la escena: un
mufiequito de la suerte, unos cauchos del cabello, un globo terraqueo, la blusa que

usaba para correr, el labial.

Uvita: Yo aqui me traje todo eso, porque aqui yo he creado mis mondlogos y
se los muestro a la gente. Yo escogi esas cosas porque me gustaban, porque me lo
recordaba, porque €l era muy picaro, le gustaba oler las cosas, cogerles el cabello a las
muchachas y eso también quiero contar, porque él era una figura, él era vanidoso, se

miraba en el espejo y me picaba el ojo.

*Ella trae unas fotos en las que aparece en escena con las representacion de
la obra (es tanta informacidn que transcribiendo percibo que no conversamos sobre
esas fotos que con tanta insistencia ella me ha mostrado desde que comenzamos a
conversar...) Le pregunto por las canciones de la obra y ella con esa voz interna me

responde cantando en ritmo de ranchera.
Uvita:

El sol oculté su rayo,

El mundo quedé en silencio,

Recuerdo mi hijo ausente con un dolor tan profundo,
Una tumba lo esperaba,

En el caliz del olvido,

En donde quedd escondido su lindo y hermoso talle.

Cuando las aves no vuelan en un desierto profundo (termina de cantar).

Esa cancion la encontro Patricia Ariza. Ella dice que la escucho en algin lado,
pero que nunca la volvimos a escuchar, la hemos buscado por cielo y tierra. Le voy
a buscar otra cancion que yo escribi y que la estoy cantando con mi amiga. La voy a
poner para que la escuche.
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*La sefiora Uvita prende su equipo de sonido y escuchamos juntas. “Ahi dice:
mami ella dice en el inglés el nombre de mi hijo, ¢si escucha mami?” Comenzamos
a escuchar la masica que ella compuso y que su amiga estd cantando. La sefiora

Uvita comienza a cantar junto con la grabacion, su voz intensa entona la ranchera...

Uvita:

Qué triste esta la ciudad, los campos también,

tus ojitos color miel tus pestafias abundantes no he vuelto acariciar.

En los atardeceres tl me ensefaste a buscar figuras en el cielo y yo busco

porque quiero tu rostro all& encontrar.

Pedacito de mi vida, yo vivo y me sobrepongo a esta oscura y triste
realidad.

Que el aliento te arrebatara y que ya no volveras.

Eres parte de mi vida, de mi carne y de mi ser,

de la cabeza a los pies.

Yo te llevo aqui conmigo,

de eso yo estoy segura, aungue no te pueda ver.

Yo cierro mis ojos, con el corazén te toco, dulce angelito, chinito de mi
amor

iAyyyy! iAy Adios 0ssss 05sS 05SS!

Eres parte de mi vida, de mi carne y de mi ser,

de la cabeza a los pies,

yo te llevo aqui conmigo,

de eso estoy segura,

aungue no te pueda ver...

Yo cierro mis 0jos, con el corazon te toco, dulce angelito, chinito de mi
amor

Qué triste esta la ciudad.

*(Acaba la musica y un silencio inmenso de segundos limitados marca nuestra

Ilamada) Solo digo: que triste pero que lindo eso que hace... la seriora Uvita replica.

Uvita: La compuse una tarde que iba de Soacha para Bogot4, iba en el bus. Yo
siempre cargaba con un cuaderno y un lapiz, se me dio por ponerme... jahhh! iba con
la tristeza que le acompafia a uno, y me puse a escribir esa cancion, salio. A la sefiora

Luz Marina le gusta esa cancion y la de las victimas también. Ella con la cancién de
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las victimas esa mujer llora, siempre que la canta esa mujer llora. Como le decia yo
ahora, uno aprende a vivir a saborearlo, y sabe feo, pero bueno pasa como cuando las

bestias mastican freno, pero pasa, y pasa...

*Después de esta conversacion le preguntd qué la inspira a seguir haciendo

teatro, repitiendo la obra, teniendo que saborear ese dolor ...

Uvita: Mami, porque lo que te decia ahora, es que tenemos que Sseguir
contandole, diciéndole a los jovenes a esa gente que no cree, carajo. Tenemos que
seguir generando que la gente despierte, carajo. Hay gente que se pelea por ese tipo
por Alvaro Uribe, yo no sé hasta donde llega la ignorancia. Lo que nosotras queremos
es gritar, transformar, porque si el chico no sabe leer en este pais no importa, lo que
importa es que sepa manejar un fusil, matar a su hermano a la gente que no le esta
haciendo dafio. Asi como hicieron con nuestros nifios, ellos no se fueron a matar
guerrilleros porque esa gente si les da duro. Es més facil matar a un pendejo que no

sabe coger un arma, que fue lo que hicieron con nuestros nifios.

Ademas, a ellos le habian dado una estructura, como le digo, como le explico
mejor. Con esto le digo para que me entienda. ¢Por qué ellos preguntaban si tienen a
su papa, si tienen a su mama, o en donde trabaja su papa? Y la mayoria de los chicos

y las maméas somos madres solteras.

Por eso ellos hicieron eso con nuestros hijos, de llevarse nuestros muchachos.
Entonces, ellos pensaban: esas viejas ignorantes y brutas, ni van a ir a buscar. Nadie

les va a creer.

*Seguimos conversando y llegamos al tema de la danza en el cuerpo, sobre las
coreografias de la pieza de Antigona, (temas que también me han servido para salir

de conversaciones mas pesadas).

Uvita: Uno como esté tieso, como que sabe que esta crocante, entonces uno
tiene que soltar ese cuerpo y dejarse llevar. Ese profesor es maravilloso. El hace unas
cosas maravillosas y nos ponia hacer unas cosas tan maravillosas. Yo no sé como

conseguia ese hombre y quedaba uno toda relajada.
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A mi me ha ayudado mucho, porque uno debe tener ratos para todo. Yo procuro
cuando estoy con las personas, dar alegria, porque nadie tiene la culpa de que yo estoy
triste. Y hacer performances y todo eso me llena de alegria, de satisfaccion, sabiendo
gue uno transmite un mensaje, entonces en eso yo siento alegria, hasta orgullo, la

verdad que si.

*Hablamos sobre sus viajes y sus travesias, (las travesias de resistencia
de las Antigonas).

Uvita: En general los encuentros con las victimas son muy bonitos y muy
tristes, muy triste porque yo cuento, ellos cuentan, yo lloro, ellos lloran, nos
abrazamos y es bonito porque se crean lazos de hermandad. Es bonito porque
conozco partes de su vida y conocen parte de mi vida, entonces cuando nos volvemos
a ver ya no es un extrafio, eso es muy bonito, no lo voy a decir de esa forma, pero
pues es lo que tenemos. Como decia mi madre: si del cielo te caen limones aprende
hacer limonada. Gracias a Dios y toda la gente que nos ha apoyado, solas no
hubiéramos podido tampoco. Al principio cuando comenzamos la denuncia la gente
COMO gue no nos creia, no se sabia nada mami, recibimos muchos insultos en la calle,

nadie nos creia...

Ya comenzamos a ir a los departamentos y a viajar a donde habian sucedido
eso también, y la gente nos veia ya como que se daban cuenta que les habia pasado
lo mismo. Entonces como que nos comenzamos a Ver con los otros y ya no estabamos
solas, como que nos podemos apoyar, ya la gente comenzé a creer. O también cuando
ibamos a los departamentos donde habia sucedido eso también, entonces la gente que
ya nos veia en la obra se sentia identificada. Entonces como nos vemos y no estamos
solos, por eso es importante mami ver que esto es un trabajo de todos, porque si

estuviéramos solas ya nos hubieran matado.

Cuando ibamos a los departamentos, nos encontrabamos con personas que ya
les habia sucedido lo mismo también, y al vernos encontraban en nosotras ese apoyo.
Tal vez lo mismo que sentiamos nosotras al estar con esas personas, porque deciamos
no estamos solas. Entonces que seamos cada vez mas, mas fuertes para decir. Que

nos salgan ideas juntas, para responder. Porque lo que nos hicieron no es bonito,
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porque ha querido que nos callemos, porque han intentado pagarnos para que lo

adornemos, pero es como se va a adornar, asi como lo dejaron asi hay que contar.

*Continuamos conversando sobre la obra, sus impresiones con el pablico, y

retomamos el tema de los objetos que utiliza en escena.

Uvita: Es esa mezcla que hay entre tristeza y dolor, pero también es bonito
porque por ejemplo el globo del mundo con los colores de todos los paises, y yo lo
Ilevo porque el me decia mira mamita un dia tenemos que viajar por todo esto, y eso
es muy importante para mi. El chaleco es muy importante porque él se lo ponia para
cantar, se ponia su chaleco y cantaba como un grande, pero nunca recibio plata por la

masica, y cantaba muy lindo.

Recién paso lo del nifio, nos pusieron un psicélogo por parte del Estado, donde
nos encontrabamos y nos decian eso no se puede decir, eso no le hace bien decir. Las
fotos que tenga por ahi es mejor que trate de guardarlas porque si las ve le van a causar
dafio. Esos eran los psicologos que nos mandaban. Eso fue hasta que hablamos con
unas organizaciones que nos dijeron: a ustedes no les deben decir eso, si a ustedes les
duele tienen que decirlo, ustedes saben que es lo que tienen que decir. Usted dice a mi
me esté& doliendo, pero le dicen a usted que a mi no me duele, que quiero perdonar es
lo que esté sintiendo.

Hay gente que dice que yo ya perdoné, que yo no entiendo de qué forma le
lavaron el cerebro. Tal vez sean cosas que yo no tenga que decir, pero es lo que yo
siento. Yo hablo con Dios y digo que por mi no hay ningun problema, pero que no
perdono...No es facil porque tenemos que hacer algo y no olvidar, porque es que no
es facil. Si yo quiero que el mundo cambie, yo tengo que hacer algo. Por ejemplo, lo
que estamos haciendo aqui nosotras, ti se lo vas a decir a otra persona y esa otra
persona se lo va a decir a otras personas y eso es lo que nosotras queremos. Ver que

todo el mundo entienda.

Es que nosotras, las mujeres, somos las maestras. ¢ Sabe por qué mama? Porque
nosotras las mujeres, como madres, tenemos que ensefiar a nuestros hijos a respetar, a
querer la vida, a respetar las mujeres, no importa lo que sea, no importa lo que haga,
no importa que trabajo que tenga, que si es una persona que trabaja en la calle, hay que

respetarla porque es un ser humano también. Y no se sabe por qué esta ahi, o por qué
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esta ese homosexual, por qué esta ese tipo, esa sefiorita, porque esta ahi, eso no me
interesa, pero lo que me interesa es ayudarlos, es que entendamos que somos todos,

eso es lo que mi me duele. Es la vida que se tiene que respetar.

*Nos estamos despidiendo y ella me muestra un buho que pintd. Percibo que
su saco y muchas de las cosas que rodean su escenario al otro lado de la camara esta

acompafado de varios buhitos, tejidos y pintados.

Uvita: Mira, a mi hijo le decian el baho, por los ojitos. Yo uso bdhos en todo,
me encanta. Pero los animales que mas me encantan son el aguila, el zorro y el buho.
Yo digo que si ahi, ;como es que se Ilama eso? Reencarnacion, yo quiero reencarnar
en un aguila para poder cuidar mi pueblo, mis hijos porque el aguila esta alla encima
mirando. Y el zorro es astucia. ;Como es que se llama eso el pienso con diplomacia?
como diplomacia para hacer la picardia. Y el baho porque es como tan misterioso,
porque él seglin a la hora que el cante trae malas noticias. Es un ave con unos o0jos muy
grandes muy expresivos. Se usa como un animal inteligente, siempre se tiene como en

los colegios, me encanta.

*Entre charlas de animalitos y con ese sentir entre esperanza y dolor, le
agradezco a la sefiora Uvita por traerme un pais que ain desconozco, pero que algun

dia suefio ver transformado en un rinconcito mejor...
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