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Encontrei diante de mim dois caminhos,

eu so podia seguir um deles e precisava fazer a escolha.

Um era mais gasto e parecia ser o que as pessoas de bom senso
escolheriam.

O outro era mais bonito, coberto de folhas,

mas o primeiro parecia mais seguro, levando ao futuro.

Cheguei a este ponto do caminho onde precisava escolher entre
duas estradas.

E entre as duas, escolhi a menos viajada,

e isto, fez toda a diferencga.

Robert Frost



RESUMO

Esta pesquisa inscreve-se no campo de estudos do letramento literario e visual,
focalizando as narrativas orais infantis através da leitura de imagens. Possibilita
compreender como criangas constroem narrativas orais através do reconto de
histérias, identificando e analisando marcas linguisticas e recursos discursivos
utilizados por elas. Para tanto, conta-se com aportes teoricos de autores de
diferentes areas abarcadas pela linguagem, tais como Brian Street (1995, 2003),
Maria Cecilia Perroni (1992) e Graga Lima (2008). Do ponto de vista metodoldgico, a
pesquisa se caracteriza por ser um estudo qualitativo realizado com alunos do
estagio de docéncia em Educacado Infantil, em que trés criangcas participaram de
eventos de letramento, recontando uma histéria infantil, em momentos individuais e
coletivos que foram gravados, transcritos e textualmente analisados. Os resultados
refletem as marcas e os efeitos na narrativa oral através da leitura de imagens,
apontando alguns elementos que contribuiram significativamente para o
desenvolvimento da narrativa infantil, como os acréscimos e alteragdes na historia
apds a contacdo da pesquisadora e a combinacao de aspectos culturais a partir da
leitura de imagens. Além disso, o conhecimento das criangas, relacionado a
experiéncia visual, rompe com a énfase no texto verbal escrito, estimulando a
criagdo da narrativa oral com base nas ilustragdes.
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1 “ERA UMA VEZ UMA MARGARIDA NUM JARDIM”

“A imaginagdo € a memoria que enlouqueceu”

Mario Quintana

Imaginar supbe uma representacdo daquilo que o nosso ideal sonha e
fantasia como realizagdo completa. E o criar imagens provenientes de uma vontade
irremediavel de fazer o que se tem vontade. Dessa forma, seguindo na mesma linha
do pensamento de Mario Quintana quando escreveu a frase acima, acredito que a
imaginacao esquece o que € plausivel para aspirar a perfeicdo imaginavel. Assim
também ocorre com as narrativas orais infantis, quando a criangca pretende
manifestar o modo como enxerga o universo ao seu redor.

Imagem e narragdo tiveram e tém um imbricado envolvimento. A fascinagéo
gue uma promove em fungdo da outra remonta aos tempos em que ouviamos
historias para dormir e ficavamos sonhando com o mundo encantado das fabulas.
Essas histérias marcam a nossa trajetéria de leitores, pois elas possibilitam o
envolvimento com a leitura por representarem o universo infantil, fazendo com que a
crianca se reconhega nele.

Essa capacidade de representacdo do ser humano nos faz pensar: quem, ao
ouvir a descricdo de uma pessoa, nunca ficou imaginando uma ou outra
caracteristica fisica, desenhando em sua mente cada pormenor, com 0 MinUCiI0SO
deleite de tentar adivinhar o outro? Quem, ao ler um livro, nunca se imaginou
fazendo parte dele ou ficou idealizando o personagem, com seus sonhos e
devaneios? Assim, o imaginario é uma tentativa de estender o nosso olhar pelo
vasto universo narrativo, como forma de tentar concretiza-lo.

Podemos inferir, entdo, que a imaginacdo constitui-se como elemento que
desencadeia a narragdo. O leitor-criangca ainda ndo alfabetizado, por exemplo,
recebe uma imagem sem conseguir ler o texto escrito que a acompanha, mas,
através de suas representacdes, conta com infinitas possibilidades para criar o
enredo de personagens que s6 passam a existir quando lhes atribuimos uma
histéria, mas n&o qualquer uma e, sim, a nossa histéria, com nossas
particularidades, subjetividades e experiéncias.

Imagine agora o fantastico mundo do faz-de-conta por trds de todo esse
enredo, com desenhos e figuras de todos os tipos graficos e estéticos. Combine tudo



isso a realidade imediata, espontdnea e sem compromisso com a verossimilhanca.
Pronto, estd apta a surgir uma narrativa oral infantil através das imagens, na qual
cada crianga observa diferentes signos visuais.

Diante disso, € importante esclarecer que, inicialmente, meus primeiros
guestionamentos sobre 0 assunto surgiram das narrativas orais infantis, sem que eu
me detivesse as imagens, essas narrativas estavam atreladas ao reconto de
histérias. Somente no momento da pesquisa de campo é que pude verificar o quanto
a narracao dependia da imagem e o0 quao significativos foram os resultados desta
combinacao. A partir dai, aparece o primeiro problema de investigacdo: como as
criangas constroem a narrativa oral através do reconto de histérias, fundamentado
nas ilustracoes.

Dessa forma, pretendo aqui refletir sobre a apropriacdo de determinadas
estruturas narrativas no momento em que as criangas sao solicitadas a realizarem o
reconto de uma histéria. Tenho por objetivo compreender como elas organizam a
narrativa oral, identificando as marcas linguisticas e 0s recursos discursivos
utilizados. Para isso, me apoio em alguns estudos sobre letramento literario e em
outros acerca do letramento visual.

Minha escolha surgiu de conversas com a professora orientadora, através das
quais conseguimos encontrar um meio de desenvolver um trabalho relacionando
literatura e praticas de letramento na educagao infantil, assuntos inicialmente
cogitados por mim. Neste ponto, o semestre de estagio foi fundamental para
fornecer-me pistas sobre o tema a ser definido.

Assim, justifico a escolha da tematica através das aprendizagens
proporcionadas pelo estagio de docéncia e das producbes de textos orais
observadas naquele semestre. Nesse sentido, alguns acontecimentos chamavam
minha atencdo como, por exemplo, quando, apés a minha contagdo de historia,
alguns alunos, espontaneamente, pediam para que eles pudessem reconta-la. Ou
ainda, quando, em momentos de brincadeira livre, os alunos optavam por utilizar os
livros disponiveis na sala de aula para fazerem um reconto aos colegas.

Diante do problema de pesquisa, foi necessario realizar uma bricolagem de
areas abarcadas pela linguagem. Os referenciais tedricos utilizados abordam o
campo do letramento a partir dos estudos de Street (1995, 2003), bem como do
letramento literario, com Cosson e Paulino (2009) e do letramento visual, a partir de
Lima (2008). Além desses aportes, meu principal referencial teérico refere-se aos



estudos sobre o desenvolvimento das narrativas orais de Perroni (1992), entre
outros que serviram de fonte para a pesquisa e reflexdo, por se tratarem de
referéncias na area da linguagem.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa se caracteriza por ser um estudo
de abordagem qualitativa realizado com alunos do estdgio de docéncia em
Educacao Infantil, em que trés criancas, de quatro a cinco anos, participaram de
eventos de letramento, recontando uma histéria infantil, em momentos individuais e
coletivos que foram gravados. O livro de literatura infantil selecionado foi “A
Margarida Friorenta”, de Fernanda Lopes de Almeida e ilustrado por Lila Figueiredo,
essa histéria foi lida no estagio de docéncia para os mesmos alunos.

Aos poucos, com as primeiras andlises das informagdes adquiridas, fui
percebendo a importdncia das imagens em cada narrativa e as diferentes
interpretacées que cada aluno dava a mesma figura, 0 que originou uma pesquisa
baseada, justamente, na leitura de imagens a partir do letramento visual. O campo
de estudo e a tematica escolhida foram se delineando, entdo, a medida que o
trabalho se desenvolvia. Como em um jogo, fui me apoderando das pistas e
montando o0 quebra-cabega (metafora tdo sugestiva por unir muitas pecas com o
intuito de formar uma grande imagem). E assim comeca essa histéria, de pouca
ilustracdo, mas com um convite intenso a imaginacao.

Diante disso, apresento a estrutura deste trabalho que é composta por cinco
capitulos. Neste primeiro, justifico a escolha do tema e o contexto da pesquisa. No
segundo, apresento os referenciais tedricos utilizados. A metodologia encontra-se no
terceiro capitulo, no qual explico quais os procedimentos realizados para obtencéo
dos dados. O quarto capitulo é dedicado a andlise, nele aparecem as transcricdes
dos recontos, 0 exame dos mesmos segundo as categorias elaboradas e um ensaio
comparativo entre as produgdes orais das criancas. No quinto capitulo, concluo o
trabalho expondo minhas consideragcdes a respeito dos resultados obtidos, de

acordo com as questoes iniciais e as referéncias utilizadas.



2 “POR QUE VOCE ESTA TREMENDO?”

“Todos estes que ai estao
Atravancando o meu caminho,
Eles passardo. Eu passarinho!”
Mario Quintana

A primeira vista, o referencial teérico que deveria ser aprofundado causou-me
certo panico, pois, até entao, ele era desconhecido para mim, devido ao fato de os
estudos sobre narrativas orais terem sido pouco abordados durante o periodo de
graduacédo. Aos poucos, fui apropriando-me dos conceitos e entendendo que, mais
do que reunir uma teoria que abarcasse o assunto escolhido, eu estava adquirindo
conhecimento ndo apenas sobre uma nova tematica, mas também, a partir de um
novo viés tedrico.

Assim sendo e considerando o tipo de metodologia utilizado neste trabalho,
para efeitos de andlise, € necessario definir, primeiramente, o que é letramento,
eventos e praticas de letramento, bem como os conceitos de letramento literario e
letramento visual, que vém ao encontro da proposta de pesquisa no que se refere a
literatura infantil.

De origem inglesa, a palavra literacy foi traduzida para o portugués, entre
diversas versdes, como letramento ou alfabetismo. Esclareco que optei por utilizar
apenas o termo letramento para designar as diferentes nuances que o compdem,
como o literario e o visual'. O fato de a palavra letramento conter muitas
significacbes implica a existéncia de diferentes conceitos a partir de diferentes
referenciais tedricos. Assim, a teoria por mim escolhida, dentro dos Estudos do
Letramento, tem como critério a minha trajetéria durante o Curso de Graduacao em
Pedagogia, bem como a minha identificacao e conhecimento adquirido no Campo da
Linguagem. Dessa forma, busquei apoio nos autores Street, Barton e Hamilton, para

discutir, brevemente, os conceitos de letramento por eles utilizados.

' Tal opcdo estd fundamentada na pesquisa apresentada em Ribeiro (2004) na qual o termo
letramento é utilizado para se referir as praticas de leitura e escrita. A palavra alfabetismo sera
mantida, todavia, quando estiver atrelada a cita¢des de autores que usam o termo.
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A producéo teorica de Brian Street (1995, 2003), com relacao ao significado
de letramento, é baseada nos “New Literacy Studies®” e envolve relagdes culturais e
de poder. De carater multiplo, a definicdo esta relacionada a oralidade, leitura e
escrita, sendo que, para ele, a oralidade deve igualar-se as praticas e eventos de
leitura e escrita.

Dentre os estudos sobre letramento encontramos, por exemplo, as estratégias
orais utilizadas pelas criangas no momento do reconto de histérias, foco principal
desta pesquisa. Uma dessas estratégias seria a leitura de imagens. Ainda sem ter
aprendido a ler e escrever convencionalmente o sistema alfabético, a crianca
consegue ler e interpretar as figuras que ilustram os livros. Essa condigcdo néo
precisou ser adquirida na escola, o contexto, o incentivo dos pais e a prépria
vivéncia da criancga contribuiram para o seu desempenho para com a narrativa oral.

Para Street e Lefstein (2007 apud PICCOLI, 2009), os eventos adquirem
sentido na relacdo do participante com as atividades repetidas no seu cotidiano. A
pratica é definida por eles como sendo abstrata, pois as mesmas nao sao totalmente
observaveis. Barton e Hamilton (2000 apud PICCOLI, 2009) explicitam que o
letramento constitui-se das praticas, dos eventos e dos textos presentes nestes.

A definicao de Harvey Graff (1990, p. 35) apresenta o conceito de literacy —
traduzido por alfabetismo — como “[...] uma tecnologia ou conjunto de técnicas para a
comunicacdo e a decodificacdo e reproducdo de materiais escritos ou impressos
[..]°. Para o autor (1990), é fundamental a definicio do conceito pelos
pesquisadores que lidam com este assunto, assim como a diferenciacao entre os
diversos alfabetismos, entre eles, o visual, o artistico e o simbdlico. Em referéncia ao
letramento visual, Oliveira (2009, p. 169) escreve sobre a importancia da estética
verbal, aspecto, muitas vezes, relegado pela escola, mas com o qual aluno se
depara todos os dias através de jornais, cartazes, panfletos, fotos que falam por si
mesmas, sem que, para isso, haja a necessidade de uma Unica palavra escrita.

Percorrendo ainda este campo de estudo, faz-se necessario esclarecer que
existem varios tipos de letramento. Vimos que, para Barton e Hamilton, um dos
elementos que compdem o letramento é o texto ou material escrito. Gee (1996 apud
COSSON; PAULINO, 2009) sugere a ampliacdao da ideia de texto para nao se

2 Novos Estudos do Letramento.
% Grifos do autor.
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restringir ao escrito, possibilitando a inclusdo de textos visuais, imagens e
ilustracdes, os quais nos permitem novas definicdes dos varios tipos de letramento.

Letramento literario, segundo Cosson e Paulino (2009, p. 66), pode ser
entendido como uma das praticas sociais da escrita, aquela que se refere a
literatura. E importante frisar que, em minha pesquisa, estarei ampliando esta
concepcgao para as praticas de oralidade. O conceito de alfabetismo visual, por sua
vez, refere-se a construcdo de um sistema basico para a aprendizagem, a
identificacdo, a criacdo e a compreensdo de mensagens visuais (DONDIS, 1997
apud LIMA, 2008). Ou seja, essas mensagens devem ser compreendidas por
qualquer pessoa e nao apenas por quem estudou a fim de obter conhecimentos
especificos nesta area.

Para Favero e Koch (1994 apud CAMARGO, 2003, p. 274) o texto, em um
sentido mais amplo, é definido como “qualquer tipo de comunicacédo realizado
através de um sistema de signos”. Sobre o conceito de texto, Tomaz Tadeu da Silva

(2000, p. 107) também escreve:

Tal como ocorre na teorizacdo social mais ampla, também nas analises
educacionais considera-se “texto” uma gama ampla e diversificada de
artefatos linguisticos: um livro didatico, uma lei educacional, um guia
curricular, uma fotografia, uma ilustracdo, um filme, uma intervencgéo oral —
docente ou discente — em sala de aula.

Com relacao a ilustracéo, ela € um elemento que possibilita a percepcao do
leitor com base nas mais variadas apresentacdes de estilo. Por meio de seus
recursos graficos e estilisticos, a ilustracdo tem o poder de ultrapassar a expectativa
da narracao, pois estimula a criatividade de uma narrativa feita pela prépria crianga.
A imagem pode ser considerada a propria palavra e é através dela que a crianca
consegue atribuir um significado ao texto ou, ainda, atribuir um sentido para o
mundo ao seu redor, antes mesmo de aprender a ler o sistema alfabético.

Na mesma vertente, temos o conceito de letramento literario constituindo-se
como uma pratica social que permite atribuir sentido ao mundo, em uma construcéo
permanente da experiéncia vivida através dos livros (COSSON; PAULINO, 2009).
Envolvendo diversas praticas de leitura e escrita, a literatura € um processo de
formagdo no qual o sujeito &€ e interpreta os diversos textos conforme suas
particularidades e seus modos de identificagdo. A experiéncia do leitor é
atravessada pela experiéncia do escritor, numa troca que permite a
desconstrucao/construcdo do mundo (COSSON; PAULINO, 2009).
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Criados como meio para comunicagao, os textos visuais imprimem muito da
subjetividade humana, através de recursos variados de elaboracdo grafica.
Apresentam técnicas diferenciadas para captar nossa atencao e possibilitam um
refinamento ad infinitum do nosso olhar enquanto leitores. Segundo Costa (2009, p.
89) ‘a leitura de imagem € uma relacdo intersubjetiva entre autor e observador,
mediada pelo texto visual e pela cultura”.

Para finalizar, levando em conta os objetivos do trabalho, faz-se necessaria a
abordagem sobre os estudos de Perroni (1992) a respeito do desenvolvimento
narrativo, o qual se insere no campo dos estudos sobre linguagem, mais
especificamente o da teoria linguistica, com o objetivo de contribuir para o
entendimento da aquisicao da narrativa por parte das criangas.

Dessa forma, alguns pressupostos foram escolhidos dentro do referencial
tedrico de Perroni, pela sua produtividade para a compreensdo dos eventos de
letramento dos quais as criangas participaram. Um desses pressupostos diz respeito
a organizacao dos elementos da narrativa, ou seja, a lembranca ou insercao de
personagens e, ainda, as apropriacoes de frases, estes elementos serdo analisados
tendo como base a meméria da crianca e, também, a contacdo da pesquisadora e
dos colegas. Outra categoria analitica dara conta das modificagcbes no reconto,
através dos acréscimos e alteracdes. Esta andlise refere-se a momentos nos quais a
criancga altera a versao original da histéria ou acrescenta novos elementos a ela, que
podem ser personagens ou situacdes. As expressdes temporais € 0s itens lexicais
fazem parte de outro grupo de conceitos. Analiso, entdo, a funcdo dessas
expressdes na construgcdo da linguagem, bem como o papel dos itens lexicais
enquanto elementos de coesdo na narrativa. Finalizando os elementos analisados
com base na teoria de Perroni, temos os marcadores de abertura e de fechamento
que sao as marcas linguisticas mais utilizadas pelas criancas, na estruturagédo da
historia, para inicia-la ou encerra-la.

Assim, de posse de alguns aportes tedricos abarcados pelas diversas areas
da linguagem, pretendo refletir sobre as marcas e os efeitos na narrativa oral através
da leitura de imagens, apontando os elementos que contribuiram significativamente

para o desenvolvimento da narrativa infantil.



3 “A BORBOLETA TEVE UMA IDEIA”

)

“Linha reta, linha sem imaginacao’

Mario Quintana

Neste capitulo apresento o tipo de pesquisa utilizada em meu estudo, bem
como os caminhos percorridos durante a realizacdo da mesma, incluindo, aqui, o
interesse pelo tema e o delineamento metodolégico aplicado durante a pesquisa de
campo.

Inscrita no campo de estudos da linguagem, mais especificamente do
letramento literdrio e visual, a pesquisa vincula-se a uma abordagem qualitativa.
Segundo Bogdan e Biklen (1982 apud LUDKE; ANDRE, 1986), “[...] uma pesquisa
qualitativa implica em um contato direto do pesquisador com o ambiente e a situacéo
investigada”.

Partindo desse pressuposto, procurei elaborar um trabalho de campo no qual
pudesse estar em contato com os mesmos alunos do meu estagio de docéncia,
realizado em uma instituicdo publica de Porto Alegre, pois a ideia inicial era
desenvolver um estudo sobre a literatura infantil e, para isso, apoiei-me em
situacoes de leituras observadas durante esse periodo.

Porém, diante de inUmeras possibilidades a serem examinadas, procurei, com
o auxilio da professora orientadora, encontrar referéncias tedricas que me
auxiliassem nos caminhos a seguir. Dessa forma, passamos da ideia inicial — a
andlise dos livros infantis — as narrativas orais, culminando no estudo dessas
narrativas baseado na leitura de imagens. Assim, 0s excessos de possibilidades
tematicas, que surgiram no inicio da pesquisa, foram, aos poucos, sendo reduzidos
até encontrarmos o nosso foco principal.

Levando-se em consideracdo o ambiente e as pessoas que se apresentavam
no momento em que a pesquisa foi realizada, com relagdo ao meu trabalho, essas
questbes incidiram no desenvolvimento da investigacdo, pois a atividade
proporcionada passou por modificacdes (tempo da narrativa, por exemplo) em
fungéo de interrupgdes diversas, como os alunos chamando a atencdo na janela da
sala em que eram realizados os recontos, a troca de local, a entrada da professora

titular na sala e 0 movimento de pessoas estranhas as criancas ja que, no segundo
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dia, vidraceiros circulavam pela escola, mais especificamente, na sala em que
realizei as atividades.

Apesar de ter definido alguns autores especificos de cada area abordada —
inicialmente, o letramento e as narrativas orais — para a analise dos recontos, outros
referenciais foram surgindo conforme a pesquisa se desenvolvia. Entdo, de posse
de diversos conceitos a serem estudados, inevitavelmente, diversas informacdes
perpassavam ou atravessavam a teoria, fazendo-me acreditar que o processo de
pesquisa ndo pode ser estagnado. E o caso do conceito de imagem, o qual se
tornou decisivo para a minha analise influenciando o objeto de estudo, essa
flexibilidade me permitiu transitar entre inUmeros aportes tedricos.

Conforme a epigrafe que serve de tema a este capitulo, meu caminho nao foi
uma reta, mas sim, uma estrada repleta de curvas e sinuosidades, moldadas pela
imaginacao, que traziam consigo mais de uma vertente.

Quanto as ferramentas metodoldgicas, propus a realizagdo de eventos de
letramento com o intuito de analisar as narrativas orais infantis no ambiente escolar,
com os mesmos alunos do meu estagio de docéncia em Educacgao Infantil, criangcas
de quatro a cinco anos. Primeiramente, selecionei o livro de literatura infantil “A
Margarida Friorenta” (ver anexo A), de Fernanda Lopes de Almeida, com ilustracbes
de Lila Figueiredo, para dar inicio as atividades de reconto. O livro aborda a questao
dos muitos tipos de frio, sendo o pior aquele que nasce da falta de carinho, sentido
pela pequena Margarida.

E importante esclarecer que essa histéria foi lida por mim no periodo de
estagio do 7° semestre, dai o interesse em utilizar o mesmo livro, pois o fato de as
criangas possuirem conhecimentos prévios a respeito da narrativa influenciou as
estratégias escolhidas para elaborar os procedimentos metodolégicos.

Uma vez selecionado o livro, precisei estabelecer quantas e quais criancas
participariam das atividades. Devido ao tempo limitado da pesquisa, decidi, junto
com minha orientadora, que trés criangas seriam selecionadas através de um sorteio
entre todos os alunos da turma.

Definidas as questdes referentes aos sujeitos de pesquisa, a proxima etapa
era estabelecer a organizacdo dos eventos de letramento. Primeiramente, foi
realizado o reconto individual da histéria, com apoio no livro, somente a partir do que
cada crianca se lembrava da narrativa escutada no semestre passado; dessa forma,

seria possivel verificar o que ficou de mais significativo da histéria para cada crianca.



16

Assim, um aluno de cada vez contou a histéria, em uma sala de aula destinada
apenas a esta atividade. Depois, houve uma contacdo realizada por mim,
individualmente, para os trés alunos, a fim de propor outro reconto individual, no qual
o objetivo era identificar as apropriacées da crianca em relacao a leitura da histéria.

Para finalizar, as trés criancas efetuaram uma de cada vez um momento de
reconto coletivo, ou seja, para toda a turma, proporcionando-me observar as
modificacdes da leitura em funcdo dos interlocutores. E importante frisar que os dois
recontos individuais tinham como interlocutora apenas eu, desempenhando 0s
papéis de pesquisadora e, para as criancas, professora da turma no semestre
anterior. Durante todos estes procedimentos, foram realizadas, por mim, gravacdes
de voz e de imagem dos alunos, estes dados foram transcritos e textualmente
analisados. Os momentos de registros dos dados foram divididos em dois dias, um
para os recontos individuais e outro para os recontos coletivos, sendo que o tempo
de intervalo entre eles também foi de dois dias.

A seguir, apresento as convencgoes utilizadas para transcricdo dos eventos
tendo como subsidio as apontadas por Silveira (1995, p. 261).

Convengéo Significado

? interrogacao direta

! entoagao exclamativa

, entoagdo associada a virgula

entoagado associada a ponto

suspensao de enunciagcao

(inint) incompreensivel
(viram) escreve-se entre parénteses o que se supde ter ouvido
[rindo] escrevem-se entre colchetes observacgdes relevantes

MAIUSCULAS énfase na pronuncia

a: alongamento da vogal precedente

Quadro 1 — Convencdes de Transcrigao
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Por questdes éticas, foram utilizados nomes ficticios para os participantes da
pesquisa, cuja participacdo foi previamente autorizada pelos responsaveis através
de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ver apéndice A). Os dados e
resultados serdo mantidos sob sigilo ético, ndo sendo divulgadas, em nenhum
momento, a imagem ou voz da crianga, garantindo a privacidade e confidencialidade

das informagoes.



4 “ENTAO ANA MARIA DESCOBRIU [QUASE] TUDO”

“A resposta certa, ndo importa nada:

0 essencial é que as perguntas estejam certas
Mario Quintana

Neste capitulo, apresento as narrativas orais infantis, bem como a anélise dos
recontos realizados por cada crianga, sendo o primeiro individual com apoio
somente no livro; o segundo também individual, mas a partir da minha leitura da
histéria e o terceiro no qual cada uma das trés criancas recontou a histéria para toda
a turma. Parafraseando o poeta Mario Quintana, ndo pretendo indicar caminhos
ideais, mas, sim, dispor de um arsenal composto de perguntas que me instiguem
cada vez mais a buscar outras respostas acerca dos estudos sobre linguagem, pois
nao sao sO as respostas que ndao podemos considerar certas, mas as perguntas
também, afinal, ambas dependem das lentes tedricas que usamos.

A organizacdo da analise se dara da seguinte forma: inicialmente, fago uma
breve apresentacdo de cada crianca para, depois, colocar na integra a transcricao
dos trés recontos de cada uma, sendo que estas transcricbes serao referidas por
meio da inicial da palavra (T) acompanhada do numero do reconto, no caso, 1, 2 ou
3, e ainda da letra inicial de cada aluno. Em meio as transcri¢cdes, algumas imagens
foram selecionadas para que o leitor possa entender o contexto de determinadas
frases produzidas pelas criangcas. Em seguida, analiso essas narrativas a partir das
categorias elaboradas, mostrando as semelhancas e diferencas entre cada um dos
momentos. Por fim, faco uma comparagcdo entre os recontos das trés criancas,

apresentando os resultados das producdes narrativas de cada uma.

4.1 OS RECONTOS APRESENTADOS
4.1.1 “Ah, é da plantinha que sentia frio!”: os recontos de Alexandro
Alexandro tem 5 anos e, logo no inicio da atividade, quando mostrei o livro e

solicitei o primeiro reconto individual, comentou: “Ah, é da plantinha que sentia frio!”,
demonstrando se lembrar da historia lida no semestre anterior. Diante da proposta
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de narracao, porém, sinalizou hesitacao, tendo como primeira reacdo informar a
pesquisadora que ndo lembrava como eram as figuras. Depois de ouvir que a
histéria deveria ser contada do “seu jeito”, Alexandro produziu as seguintes

narrativas.

Transcricdo da primeira narrativa de Alexandro (T1A)

Era uma vez uma linda (a::) flor... vivia num campo... mas a noite ela ficou com frio, tava
muito triste, pediu ajuda pra borboleta, mas ela n&o ti... ela ndo tinha como ajudar, ai... a
borboleta, ela... ela tava, ha... girando aqui (figura 1), ai... € a borboleta achou um quarto
onde uma crianga tava dormindo, ai... ela pediu pra pegar o vaso... de flor, ai veio um
cachorro pra ajudar, dai ela deu um osso pra ele, ai ela... ai ela tava com frio, ai ela tava...
ela girou (figura 2) e quando ela tava com frio, ela tirou a blusinha da boneca dela e colocou
na plantinha, ai ela tava muito com frio ainda, ai ela disse: dorme com 0s anjos, mas é a
menina que dormiu com 0s anjos e ai ela acordou, ai ela tirou seus brinquedos da caixa
dela, ai colocou na caixa, ai ela fechou e dorm... ai ela ndo precisava mais daquela roupa e
ai eles dormiram e ai a... ela pediu obrigada pra borboleta.

Transcrigdo da segunda narrativa de Alexandro (T2A)

Era uma vez uma flor que vivia num campo, hum campo, no vaso dela e ela € muito bonita,
quando ficou noite, ela tava tremendo de frio e a borboleta azul ela veio... ela... ela viu ela...
ai ela disse: por que vocé ta tremendo? De frio! Ai... ela... ficou, ela achou que podia dar pra
garota que tinha la... no campo. Ai, ela pediu a... ela acordou a garota e ai ela colocou o
chinelinho dela e... e a... e a borboleta pediu pro cachorro Moleque [rindo], ai... ela... ele
levou ela muito bem e deu um biscoitinho pra ele, ai ela tava com... ai, ela ouviu um
barulhinho, que era ela...a Margarida que tava com frio... ai ela colocou um monte de potes,
aqui 6 [aponta para o livro] (figura 3), ai ela tirou o casaquinho da boneca que ela nao tava
com frio e ai colocou na Margarida e dai... ai ela... dai ela disse: dorme com os anjos, mas
ai foi a garota que dormiu com os anjos... e ai ela, ela, ela tirou os brinquedos da caixinha
dela de brinquedos e fez uma casinha pra ela, ai ela arranjou todas as ideias e... e dormiu,
dai ela disse que obrigada para a borboleta.

Transcrigdo da terceira narrativa de Alexandro (T3A)

Era uma vez uma flor... que ela vivia num campo muito (a::) bonito... ela gostava muito (a::)
de ficar naquele campo... mas quando ficou tarde ela tava com frio, pediu pra borboletinha
azul pra vir ajudar, ai ela disse que ia chamar uma menina, ai ela voou e achou ela, ai ela...
ela pediu pro cachorro... ha... vira-lata [rindo] e... ela... ele pegou a plantinha e deu pra ela...
pra menina, ai ela deu um biscoitinho pra ele... pro cachorro, ai ela dormiu, ai ela ouviu um
barulhinho... que era a Margarida que tava com frio... ai ela tirou o casaquinho da boneca
que ela nao tava com frio e foi colocar na plan... era uma flor, dai ela colocou, mas ela disse:
dorme com 0s anjos, mas € a garota quem dormiu com 0s anjos... ai ela ouviu um
barulhinho... ai ela ouviu um barulhinho, que era a Margarida com frio e dai ela fez uma
casa, de caixa, que os brinquedos dela nao tavam ali dentro, ai ela sabeu tudo que ela tava,
ai ela dormiu sem a roupinha, sem a casa e a garota disse obrigada pra borboleta azul.
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ﬁ( v
— Que é isso?
A Borboleta teve uma idéia: — Frio!
— Espere um pouco!
Figura 1: llustracdo do livro “A Margarida Figura 2: llustragdo do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 7). ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 19).

Era o vaso balancando.
A Margarida estava tremendo.

Figura 3: llustracao do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 18).

4.1.2 “Era uma vez, um... uma... uma Margarida, me lembrei!”: os recontos de
Jonas

Jonas tem 5 anos, € uma crianca bastante comunicativa; antes de realizarmos
o sorteio para escolher as criancas que participariam dos recontos, ele ja havia
demonstrado interesse em ser selecionado, inclusive, pedindo para ser o primeiro.
Quando solicitado a iniciar a narrativa, explicou para a pesquisadora que nao sabia
ler, sendo, entdo, orientado a narrar do jeito que achasse melhor.



O 0NN A~ W=

O 01NN KW=

O 0NN W=

21

Transcricdo da primeira narrativa de Jonas (T1J)

Era uma vez, um... uma... (inint) uma Margarida, me lembrei... Margarida e... tava no
inverno, chegou uma borboleta, dormiu, acordou e... ela abriu os olhos viu uma borboleta
que era azulzinha, a borboleta conversou com ela, ela ficou chorando, com... olhou la pra
cima e ela viu que a borboleta foi embora, esse menino (figura 4) tava dormindo e a
borboleta chegou e... e a borboleta, a menina acordou e viu a borboleta, ela botou o sapato
e conversou com a borboleta, o cachorro... o cachorro e a Margarida acharam ela, depois
ela, a menina tava olhando na porta... € o cachorro levou a Margarida, com a borboleta e a...
e o cachor... e a menina deu e a Margarida um biscoitinho pra ele, ela ia dormir, mas t4 com
os olhos abertos (figura 5), ela ficou escutando e... ela... ela acordou, depois ela tava
mexendo com a boneca e dando tchau pra ela [levanta a mdo fazendo o gesto de tchaul,
depois ela... ela arrumou um vestidinho pra ela, depois ela ia guardar no armario... (inint) ela
podia guardar no armario ela... e brincar com os brinquedos, depois ela chorou... pensou...
(inint) dormiu... (inint), depois ela conversou com a borboleta, fim.

Transcricdo da segunda narrativa de Jonas (T2J)

A Margarida tava no jardim... ela... ela tava com frio e veio a borboleta AZUL e disse: o0 que
€ isso? E frio! E ela... e ela chamou os amiguinhos e... e disse pra Margarida: ¢é frio! Ela
chorou... mas tinha uma ideia... [bocejando]... t6 com sono... e ela, a borboleta chamou a
Margarida, ndo, chamou a Maria... MARIA, e a borboleta disse: ah! ndo estou bem, Ana
Margarida nao esta bem e... o cachorro, ela tava olhando la fora e o cachor... a borboleta
disse pro cachorro: cachorro, leva a Margarida la pra casa da Maria? Ele é muito, ele é
muito esperto e levou, ele ganhou um biscoitinho... ela dormiu e ela sentiu um barulhinho e
ela disse: que que houve? E frio! Eu vou dormir bem, por que ela... ela ndo dorme com ela?
[pergunta olhando para a pesquisadora]. E um dia ela dorme junto com a minha boneca...
e... e botou e vou dormir bem... quanta gente (figura 6), quem sonhou com o0s anjinhos € a
Maria, s6... s6 a flor... que ndo sonhou com um anjinho... e ela... e ela viu uma caixa de
brinquedo dela e pegou uma caixa... € botou a Margarida dentro e cortou (figura 7) porque...
era muito grande... ela... ela... escutou aquele barulhinho de novo e ela pensou e
descobriu... era s6 um beijo [rindo] e dormiram bem (a::), bem... e a borbole... ano passado
ela conversava assim: ah, obrigada amiga, fim.

Transcricao da terceira narrativa de Jonas (T3J)

Era uma vez, uma planti... uma florzinha que morava num jardim... e quando é noite ela tava
morrendo de frio e chamou a borboleta (nesse momento A., que estava ao lado do J., diz:
borboleta azul né J.?) e a borboleta tinha a amiguinha dela que foi junto, a borboleta tinha
uma boa ideia, ela chorou e olhou pra cima assim... [olha pra cima (figura 8)] e a borboleta
disse que tinha uma boa ideia... e ai ela... a borboleta foi la no quarto da menina e disse pra
Maria: ela... a sua florzinha ta4 com frio, ela botou o sapato... a sandalia e foi conversar com
ela, ah ta muito frio, ela botou a sanddlia e foi 14, a bor... a menina disse pra chamar, pra
falar com o cachorrinho pra ele pegar o vaso e a borboleta falou, ele levantou e foi e ele
ganhou um biscoitinho amarelo como prémio e ela botou no quarto dela e ela ia dormir e ela
sentiu um barulhinho e era a Margarida que morria de frio... Margarida [olhando a capa do
livro], que frio e ai ela disse: que houve? E frio! E ela ti... a menina tirou o ca... 0 casaco da
boneca porque ela NAO tava com frio e botou na boneca... e botou na boneca, na... (inint)
na Margarida e... e ai ela... ela disse: dorme com os anjinhos e a Margari... ndo... e a MARIA
que dormiu com o0s anjinhos e disse: sé um pouquinho e tirou a caixa do... tirou tudo dentro
da caixa dela e guardou ela e ela... ela morreu de frio e ela guardou e [A. diz: J. lembra que
era uma casa né! Que ela fez!] ... e ela e ela morreu de frio dentro de casa e ai...e ela... ela
morreu de frio, dai ela pensou [colocando a mao na cabeca (figura 9)] e descobriu, era s6
um beijinho e dormiu bem e no final ela... a borboleta, ano passado ela dor... ela conversou
com a borboleta e... azul e...e... ela conversou com a borboleta e fim.
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E voou para o quarto da Ana Maria.

et Acorde Ana Maria se deitou.
— Fstul Acorde!

) Mas ouviu um barulhinho.

Figura 4: llustracdo do livro “A Margarida Figura 5: llustracdo do livro ‘A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 8). ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 17).

E Ana Maria arranjou uma casa para a Margarida. ¥

Mas quem sonhou com os anjos foi Ana Maria.

Figura 6: llustracdo do livro “A Margarida Figura 7: llustracdo do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 24). ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 27).

A Margarida deu uma espiada na noite.
" E se encolheu nas suas folhas.

Entdo Ana Maria descobriu tudo.  /

Figura 8: llustracdo do livro “A Margarida Figura 9: llustracdo do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 6). ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 29).
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4.1.3 “E a menina sempre cuidava de uma florzinha!”’: os recontos de Milena

Milena é uma crianca falante, tem 5 anos e é detalhista em suas narrativas,
como podemos perceber por seu ultimo reconto, que foi o maior dos trés. No
segundo reconto, estava ansiosa e com pressa para ir brincar no patio com os
colegas, mas o mesmo foi interrompido por um espirro da aluna, que a fez parar a

narrativa por alguns minutos.

Transcricdo da primeira narrativa de Milena (T1M)

Era uma... ah... era uma vez uma florzinha no campo, ela gostava muito de... de ficar num
baldinho pequenininho, sé que um dia ela ficou triste e viu que uma borboleta seguia ela,
quando a borboleta se sentou aqui (figura 10) e contou que tinha uma... uma menina que
gostava de flores, a... a florzinha foi... foi pra Ia, a florzinha chorou tanto, mas a borboleta
nao chorou, levou a... ela até a casinha da menina e disse: o que vocé esté fazendo aqui?
Tenho... tenho muitas coisas para lhe contar, a florzi... a borboletinha saiu correndo e
mostrou pra menina que uma florzinha tinha vindo, o cachorro, ele mordeu a borboletinha
(figura 11), a borboletinha saiu voando, deu um biscoitinho pro cachorro e ai, foi dormir de
novo, quando sonhou que tinha muita florzinha na volta dela (figura 12), ela chorou muito,
tirou a roupa da sua boneca e colocou nela, depois de tantas habilidades ela ndo conseguiu
mais, mas tudo comecgou que ela guardou-se ela numa caixa, tendo boas vidas e a menina
sempre cuidava de uma florzinha, fim.

Transcricdo da segunda narrativa de Milena (T2M)

Era uma vez uma florzinha que... que ficava no jardim potdo. Um dia, a florzinha ficou no...
no... no... na noite e ficou com muito frio, disseram que a florzinha era muito feia, s6 que a
borboletinha ndo tinha razdo, mas tudo que a... a Margarida (inint) era encontrar uma
menina, no dia seguinte, comecou a tremer e chorar, Ana... [espirrando, o0 que interrompeu a
narrativa] ai, peguei o livro de cabeca pra baixo... Ana Maria, ela, opa, Ana Maria... falou que
tudo estava acontecendo mal, Maria acordou e foi la busca-la, disseram que ela tinha, tava
com frio, eles disseram: eu nao sei... pegou a florzinha e levou pro quarto da Ana Maria,
depois, ela se deitou, ouviu um barulhinho e... estava com muito frio, ficou com... frio mais
ainda e a amiga colocou numa casinha, ai, deu um beijinho nela e, e acabou, deu.

Transcricdo da terceira narrativa de Milena (T3M)

Era uma vez uma Margarida que ficava no jardim, ela gostava muito de ficar la, quando
chegou de noite, ela estava com frio e a borboletinha azul veio [D. diz: fala mais alto M.]
opa... ta... e a borboletinha azul veio e ela disse... [D: 6 M. fala mais alto] ah, ndo vou falar
muito alto... e a borboletinha, ela veio e, e disse que tinha uma menininha que gostava muito
de flor, ai... ai a borboletinha levou, ela, até a casinha da menina... ficou muito mais escuro e
ela comecou a chorar, entdo [tossindo] opa, entdo a borboletinha, ela foi mostrar a casa
(inint) ai ela, ai ela... ai ela foi falar com a menininha e disse assim: o que vocé esta fazendo
aqui? A Margarida ficou com frio... ai, opa... ai ela levantou e ela disse: o0 que ela tem? Frio,
opa... [aqui, M. muda de pagina] essa parte eu nao sei ler [muda de pagina novamente]... ai
ela deu um biscoitinho pro cacho... pro vira-lata... vira-lata e cachorro (A. diz: € um cachorro
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vira-lata), ele... ela (colocava) no... na mesinha de cabeceira, ai ela... ai ela... escutou um
barulhinho e disse: o que vocé tem? Frio! Pegou a bonequinha, que nao estava com frio,
pegou a roupinha e botou na Margarida e... e botou na Margarida, ai... ai ela... ai ela... ai ela
disse: durma com os anjinhos, mas foi a menina que dormiu com 0s anjinhos, ai... [muda de
pagina] opa! Essa parte eu néo sei ler, [I€ a imagem], ai ela pegou uma caixi... uma caixa e
botou a Margarida porque era a caixa dela, ai ela disse (inint) ai ela descobriu tudo que tava
acontecendo, so precisava de um beijo e acabou, fim.

Moleque era muito inteligente.
E levou o vaso muito bem.
A Borboleta parou de voar.

Figura 10: llustragdo do livro “A Margarida Figura 11: llustragdo do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 6). ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 29).

e :

Pos

Mas quem sonhou com os anjos foi Ana Maria.

Figura 12: lustracdo do livro “A Margarida
Friorenta” de Fernanda Lopes de Almeida e
ilustrado por Lila Figueiredo (2001, p. 24).
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4.2 OS RECONTOS ANALISADOS

As categorias de andlise foram elaboradas pelas relacbes que estabeleci
entre as producdes das criangas e os conceitos de letramento visual, letramento
literario e narrativas orais. A analise das marcas linguisticas e dos recursos
discursivos abarcara, entdo, as seguintes categorias: 1) leitura de imagens; 2)
acréscimos e alteracoes; 3) marcadores de abertura e de fechamento; 4) expressdes
de tempo e itens lexicais; 5) nomes dos personagens e apropriacdes linguisticas.

Estas escolhas ocorreram em funcdo do meu olhar sobre os recontos de cada
crianga, observando os aspectos mais significativos e recorrentes em suas
narrativas. A seguir, serdo analisadas as narrativas orais das criangas, conforme

cada categoria.

4.2.1 Leitura de Imagens

O enfoque que pretendo dar a esta categoria transita entre a leitura de
imagem e a experiéncia que a crianca adquire pelo contato com os livros,
relacionadas a producao da narrativa oral. Essa relagdo ocorre a partir do momento
em que a ilustragdo serve como base para que a crianga invente a sua proépria
histéria, compreendendo ou interpretando os seus significados.

A linguagem, para Lima (2008, p. 39), € um refinamento de percepcdes das
imagens, um entendimento no nivel sensorio. Assim, ver envolve um processo de
cumplicidade entre o admirador e o0 objeto olhado, numa constante tentativa de
entendé-lo no seu todo: na sua forma, contexto, textura. Nesse sentido, Hoggart
(apud LIMA, 2008, p. 39) sugere que o alfabetismo visual é a capacidade de produzir
e compreender a linguagem enquanto expressao estética, produto de diferentes
culturas.

Como observa Lima (2008, p. 37), a ilustracdo pode ser definida por “toda
imagem que acompanha o texto”. Em minha pesquisa, as narrativas orais analisadas
originaram-se de um livro infantil em que a textualidade é hibrida (CAMARGO,
2003), ou seja, o texto e a ilustracdo tém a mesma importancia. No caso do livro
selecionado, “A Margarida Friorenta”, ha uma narrativa verbal e outra visual

acontecendo, sendo que as criangas se detiveram na visual para narrar a histéria.
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Segundo a autora, os sentidos que a criancga utiliza durante o seu processo de
aprendizagem sao substituidos pelo plano icénico, no qual a crianga compreende
através do olhar, constituindo a sintaxe visual. No caso das narrativas analisadas, as
criancas ja fizeram esta substituicdo, do sentido tatil pelo sentido visual, utilizando a
capacidade de narrar com base naquilo que veem e compreendem.

Analisando os recontos, confirmo a contribuicdo da leitura de imagens para a
producédo da narrativa oral pela crianca. Algumas frases da narrativa de Alexandro
sao direcionadas pela exploragao das imagens, como € visto na frase: “a borboleta,
ela... ela tava, ha... girando aqui” (T1A, linha 3, figura 1), na qual a crianca interpreta
o movimento da borboleta segundo o que os recursos graficos da imagem sugerem,
ou seja, a borboleta estaria dando voltas em torno do seu eixo. Em “ela girou” (T1A,
linha 6, figura 2), a personagem principal surge em um plano icénico diferente dos
demais que aparecem no livro, aqui ela € representada na horizontal, lembrando a
ideia de um circulo que se move.

Atualmente, podemos perceber a importancia que as editoras depositam na
questao grafica, tornando imprescindivel a cumplicidade entre o texto escrito e a
imagem, ja que nem sempre foi assim, sobretudo quando esta servia apenas para
deixar o livro mais bonito (LIMA, 2008). No caso do livro “A Margarida Friorenta”, a
ilustradora Lila Figueiredo criou as imagens com giz de cera e cores claras, em
desenhos que cobrem toda a pagina, utiliza recursos estilisticos que remetem,
muitas vezes, a sensacdo de movimento. Desse modo, Abramovich (1993, p. 32)

enfatiza que:

[...] além do talento grafico desses desenhistas, é importante perceber sua
habilidade para construir toda uma narrativa sequenciada, completa, sem
precisar de palavras... Sua capacidade de contar uma histéria de modo agil,
vivo, usando tragos moventes, conhecimento da cor e dominio da pagina,
das paginas, do livro como um todo... De maneira harmoénica, bonita,
inteligente e cutucante...

Por isso, quando se fala em autor, deve-se incluir tanto o escritor quanto o
ilustrador do livro, pois é o ilustrador que, com sua autonomia, vai dialogar com o
texto e permitir uma interpretagao livre, sem repeticdes ou mesmices (LIMA, 2008).

Na frase “ai ela colocou um monte de potes aqui 6” (T2A, linhas 7-8, figura 3),
o recurso utilizado pela ilustradora — a repeticdo da mesma imagem — para que
percebéssemos que a flor estava tremendo, foi interpretado pela crianga como
sendo varios potes diferentes. O uso do “aqui” (T1A, linha 3) e do “aqui 6" (T2A,

linha 8) demonstra 0 apoio da crianca na imagem para narrar, inclusive, apontando
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para a ilustracao, talvez querendo justificar para a interlocutora que realmente tal
leitura é possivel.

Essa compreensao da crianca tem origem no seu conhecimento de mundo,
independentemente do que autora e ilustradora quiseram dizer com a figura ou com
o texto verbal que a acompanha, a crianca |1é a imagem conforme o seu
entendimento. Dessa forma, Oliveira (2009) define o texto visual através de dois
objetivos: significacdo e comunicacdo, resultantes de uma analise interna ou
externa, da significagao do leitor, particular, subjetiva, ou do contexto cultural no qual
esta inserido. Ou seja, no caso de Alexandro, a interpretacdo resulta da sua
experiéncia com relacdo as imagens que lhe trazem algum significado pessoal ou
fazem parte da sua rotina.

Outras falas associadas a ilustracdo aparecem em todos os recontos de
Alexandro, nestas a leitura ainda é baseada no texto visual, com autonomia em
relacdo ao texto verbal, ou seja, a imagem ¢é lida tal qual aparece, como em “um
quarto onde uma crianca tava dormindo” (T1A, linhas 3-4), referindo-se a imagem
em que a borboleta entra no quarto de Ana Maria (ALMEIDA?, 2001, p. 8) ou “ela
tirou os brinquedos da caixinha” (T2A, linha 10), quando a menina esvazia uma
caixa de brinquedos para colocar a Margarida (ALMEIDA, 2001, p. 26).

Sobre as ilustragdes, com as oportunidades oferecidas pelo ilustrador para
que a imaginacao seja posta em funcionamento, é possivel expandir o conceito de
realidade literaria, moldando esta conforme a fusdo entre o real e o imaginario. A
imagem apresenta sentido e fungao propria, ndo precisa estar atrelada ao texto
escrito, alids, os dois sdo independentes, porém, da relagdo entre eles, o leitor vai
buscar interagir com palavras e imagens, buscando uma constante comunicacéo
entre elas (LIMA, 2008).

Essa troca de informagdes enriquece a significacdo que o leitor atribui a
histéria em si, fazer uma leitura da imagem partindo apenas das informacdes
contidas no texto ndo promove a comunicacao verbo-visual e oferece a ilustracao
um carater de extensao do texto.

Outra questdo importante relacionada a frase “um quarto onde uma crianca

tava dormindo” (T1A, linhas 3-4), diz respeito ao fato de que Alexandro nomeou o

* Tenho conhecimento de que a autoria das ilustracdes é de Lila Figueiredo, mas como a entrada do
livro esta pelo nome de Fernanda Lopes de Almeida, citarei, entdo, por esse ultimo sobrenome para
localizar a pagina em que a ilustragéo se encontra.
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personagem de “crianga”, nado definindo se era menino ou menina. Aqui,
percebemos o surgimento de questdes culturais, nas quais os géneros, feminino ou
masculino, sao definidos por alguma caracteristica peculiar, no caso desta imagem,
a crianca nao tem acesso a nenhuma delas, como por exemplo, 0 uso cabelo
comprido.

Costa (2009) procura esclarecer que sao necessarios cédigos para
decifrarmos uma imagem, estes, relacionados a linguagem visual e ao contexto na
qual se inserem. A autora sugere a interpretacao na integra da imagem, tomando-a
completamente. E na integracédo do texto visual com o texto verbal que percebemos
os eventos de letramento relacionando-se a comportamentos e conceitos culturais
que darao significado ao uso da leitura e da escrita.

Os recontos de Jonas também permitem observar o recurso da leitura de
imagens como apoio para a narracao. Na T1J podemos perceber a narracao de uma
sucessao de acdes praticadas, quando a crianca diz: “chegou uma borboleta,
dormiu, acordou e... ela abriu os olhos viu uma borboleta que era azulzinha” (linhas
2-3), numa sequéncia de acontecimentos tal qual aparece no livro, desde quando a
borboleta chega no quarto em que Ana Maria esta dormindo, até 0 momento no qual
a desperta para conversarem (ALMEIDA, 2001, p. 8-9). Assim, notamos que Jonas
recorre a narrativa do tipo relato, a qual esta relacionada com uma sequéncia de
experiéncias (PERRONI, 1992). Ainda sobre a frase anterior, observamos a
importancia do visual, quando a crianca diz que a borboleta era azul, atribuindo
atencao a cor da ilustragao.

Percebe-se a coeréncia do aluno Jonas ao fazer a leitura do texto visual
estabelecendo uma ligacao entre a imagem apresentada e a sua narrativa, como é
visto em T1J quando diz “esse menino” (linha 4, figura 4) em alusdo a personagem
nao possuir nada que a sinalize como género feminino, assim como no reconto de
Alexandro, pelo menos no que diz respeito as questdes culturais. Jonas, neste
exemplo especifico, parece identificar como menino alguém que tem cabelo curto e,
possivelmente, identificaria como menina, alguém com cabelo longo, segundo
representacdes culturalmente construidas.

Nesse sentido, os livros infantis comportam a capacidade de reunir figuras
sonoras, visuais e verbais (PALO; OLIVEIRA, 2006) como meio de ilustrar/estruturar

um texto escrito ou, ainda, tornando-se o préprio texto. E o incentivo grafico para a
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crianga exercite o “poder ser” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 18), sem preocupar-se
com a pré-determinacéo estabelecida pelo senso comum.

Ainda na T1J, Jonas baseia-se na ilustracdo da personagem que, apesar de
estar deitada, ndo estd dormindo, narrando: “ela ia dormir, mas t& com os olhos
abertos” (linhas 8-9, figura 5), nesta figura a personagem aparece deitada e de olhos
abertos (ALMEIDA, 2001, p.17). Jonas percebe essa relacdo do deitar-dormir, pois,
na imagem anterior, a personagem esta preparando-se para deitar na cama. Em T2J
ele comenta para si mesmo: “quanta gente” (linha 10, figura 6) referindo-se a
imagem em que aparecem varios anjos, num sonho, ao redor da personagem, Jonas
prefere nomeéa-los como “gente”, sem se deter ao fato de que os personagens tém
asas ou tamanho menor do que a protagonista; porém, em seguida, ele diz “quem
sonhou com 0s anjinhos é a Maria” (linhas 10-11, T2J), indicando uma apropriacao
da expressao, tipica do letramento literario, a partir da histéria. Jonas, também em
T2J, apoia-se na ilustracdo quando diz “botou a Margarida dentro e cortou porque...
era muito grande” (linhas 12-13, figura 7), remetendo a figura de uma caixa aberta,
para ele, o fato de a caixa aparecer pela metade significa que ela foi cortada,
guando, na verdade, estava apenas sem a tampa.

Quanto a aluna Milena, ela utiliza o recurso da leitura de imagens na T1M
com a frase “a borboleta se sentou aqui” (linha 3, figura 10), sendo que a ilustracdo
mostra a borboleta sentada em uma espécie de muro (ALMEIDA, 2001, p. 4).
Novamente percebemos a utilizacao do “aqui” como forma de confirmar a leitura de
imagem, como se a crianga quisesse provar que a borboleta estava mesmo sentada,
pois a imagem mostra isso. Quando Milena diz “o cachorro, ele mordeu a
borboletinha” (T1M, linha 7, figura 11) ndo se percebe nenhum detalhe explicito na
imagem que possa ter influenciado a narrativa da crianga, pois cena e texto escrito
nao corroboram, a primeira vista, tal interpretacdo. Um olhar mais atento, entretanto,
justificativa a ideia de Milena pelo fato de que o cachorro aparece ilustrado em duas
patas, como se estivesse pulando para morder, enquanto a borboleta voa e olha
para tras, como se estivesse fugindo.

Ainda na T1M notamos a leitura de imagens com as frases: “a florzinha
chorou tanto” (linha 4), quando aparece a Margarida chorando (ALMEIDA, 2001, p.
6) e na T3M com “pegou uma caixi... uma caixa e botou a Margarida” (linhas 15-16)
em alusdo ao momento no qual Ana Maria pbée a Margarida em uma caixa

(ALMEIDA, 2001, p. 27). Nos dois casos, a crianca faz uma vinculagdo imagem-



30

palavra (OLIVEIRA; PALO, 2006, p. 16), associando uma ilustragdo a sua narrativa
oral.

Nessa perspectiva, Oliveira (2009, p. 170) descreve que: “O texto visual
representa para aqueles que o veem as coisas do mundo visivel, que mesmo sem
representar nada imediatamente reconhecivel, apresentam valores plasticos
expressivos”. Trata-se da construgdo de um didlogo com a imagem, que faga sentido
para o leitor. Nesta direcdo, as producdes infantis mostraram o entendimento que
Milena tem sobre o que lhe é significativo, estabelecendo uma coeréncia no modo
de narrar.

Como foi possivel observar nos recontos e parafraseando Oliveira (2009), a
leitura de imagens possibilitou as criancas uma experiéncia estética na qual os
alunos determinavam o seu proprio ritmo, com pausas e devaneios conforme a sua
vontade. Assim, esta primeira analise tratou do texto visual como artefato para a
compreensao do letramento visual e estético, ampliando a discussao e definicao
destes conceitos. Dessa forma, os resultados obtidos através dos recontos apontam
para uma aprendizagem na qual a leitura de imagem contribui para a compreensao

de elementos visuais que se unem ao texto escrito e estimulam a narrativa oral.

4.2.2 Acréscimos e Alteracoes

Os acréscimos e alteragdes das criancas ocorreram em dois momentos:
quando eu contei a historia e quando a crianca recontou para todos os colegas.
Estas duas situacdes fizeram-me perceber as afinidades entre o “contexto de
interacdo” e as “condi¢des de producao” (Perroni, 1992), nas quais a narrativa da
crianga (o que diz, como diz) depende de seu interlocutor (para quem diz).

No momento de reconto para a turma, Alexandro parece querer “aparecer
mais”, ser notado e fazer com que os colegas prestem atencao nele, trazendo a
narrativa elementos que possam, por exemplo, fazer as outras criancas rirem como
quando fala “vira-lata” ao invés de “Moleque” (T3A, linha 4), arrancando risadas dos
colegas.

Segundo Zaccur (2001, p. 44) “o recontar, o ouvir de novo implica
modificacdes: acréscimos, supressoes, alteracdes, etc”. Parafraseando a autora, a

histéria contada tem o diferencial da interpretacdo de cada um de nés em relacédo a
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histéria ouvida e isso se da através das nossas percepcdes. Com relacdo a
Alexandro, sua versdao para a histéria foi pautada pela imaginagdo, quando ele
chama o cachorro de “vira-lata”, sem se prender ao esquema delimitado no primeiro
reconto.

Também apo6s a minha contacdo, Alexandro inclui novas frases, relacionadas
ao contexto, como na afirmacdo de que a planta era “muito bonita” (T2A, linha 1),
aqui é possivel que a crianca tenha relacionado um adjetivo dentro do seu
conhecimento de mundo para designar o que pensava a respeito da flor.

Em “ai ela arranjou todas as ideias” (T2A, linha 11), Alexandro refere-se ao
momento em que Ana Maria “descobre tudo” (ALMEIDA, 2001, p. 29) depois de ter
tido tantas ideias para acabar com o frio de Margarida. Para a crianca, o “arranjar”
representa o apice da histéria, o momento no qual tudo se resolve.

As alteragdes de Jonas aconteceram na frase “ela chamou os amiguinhos”
(T2d, linha 2), na qual a crianga refere-se ao fato de a borboleta ter ido chamar Ana
Maria e, consequentemente, ter sido acompanhada pelo cachorro. Para Zaccur
(2001, p. 43) “[...] a histéria de sempre ndo € a mesma, mas uma nova versao em
que a conservagdo da estrutura basica se superpdem diferentes graus de
modificacdo”. Foi o que ocorreu com a frase de Jonas, ele compreendeu que a
borboleta e o cachorro eram amigos. A histéria, assim, teve uma modificagdo nos
aspectos Iéxicos, mas nao no sentido.

Na T2J (linha 11) Jonas narra que “s6 a flor... que ndo sonhou com um
anjinho” fazendo uma relacdo com a frase anterior “guem sonhou com 0s anjinhos é
a Maria” (linhas 10-11). No livro consta apenas a informacdo de que “A Margarida
continuou a tremer” (ALMEIDA, 2001, p. 25), a crianca ja consegue entender que,
nesse contexto, Margarida ndo poderia sonhar com 0s anjos, pois ela nem estava
conseguindo dormir. Nesse sentido, Zaccur (2001) fala da importancia da
participacao da crianga alterando as versdes presentes na mesma historia.

Jonas ainda acrescenta a frase “morreu de frio dentro da casa” (T3J, linha 16)
na qual acata a sugestdao do colega Alexandro que frisa que era uma casa. A troca
de informagdes entre 0s sujeitos e a consequente utilizacdo do termo “emprestado”,
evidencia uma atitude pedagdgica por parte dos alunos (Perroni, 1992), propiciando
uma troca de conhecimento entre ambos.

Na frase “E um dia ela dorme junto com a minha boneca...” (T2J, linha 9),

Jonas acrescenta uma informagdo que teve origem em uma pergunta sua a
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pesquisadora na qual ele a interroga sobre o porqué de a Margarida nao dormir junto
com Ana Maria: “Eu vou dormir bem, por que ela... ela ndao dorme com ela?” (linha
8). Fica implicito que a pergunta tem fundamento na confirmagao de que a menina
(Ana Maria) vai dormir bem, entdo, para a crianca, seria légico que a flor dormisse
com ela, com o intuito de dormir bem. Quando Jonas diz que um dia ela vai dormir
junto com a boneca, talvez esteja tentando arrumar uma solugcéo para o problema,
pois a boneca também traduz a sensacao de estar bem.

Com relacao as alteragdes, no reconto de Milena é importante ressaltar a
frase “ela gostava muito de ficar num baldinho pequenininho” (T1M, linhas 1-2) que
sofre alteracédo depois da minha leitura, sendo modificada para “que ficava no jardim
potdo” (T2M, linha 1) e, ainda, em uma ultima versdo com “ela gostava muito de ficar
la” (T3M, linha 1). Primeiramente, a crianca elege como moradia da planta um
“paldinho pequenininho”, em seguida transforma-o em “potdo” e, na ultima narrativa,
apenas comenta que a Margarida gostava muito de ficar la. Nenhuma das trés
frases aparece na narrativa lida pela pesquisadora, a frase original € “uma Margarida
num jardim” (ALMEIDA, 2001, p. 1), porém, todas elas variam em torno da mesma
situacdo. Milena provavelmente faz uma associacéo entre jardim e o lugar no qual
as plantas ficam dentro do jardim: em um pote ou balde. De qualquer forma, mais
uma vez, temos o conhecimento de mundo da crianca inserido na narrativa; segundo
Perroni (1992), a crianca estaria construindo sua narrativa apoiada no presente,
através de experiéncia pessoal vivida em uma situacao imediata, que lhe traga
lembrancgas de eventos passados.

Milena utiliza ainda acréscimos em sua T2M com a frase “disseram que a
florzinha era muito feia” (linha 2), logo em seguida acrescenta “s6 que a borboletinha
nao tinha razao (linhas 2-3). A crianca narra uma situacao hipotética em que atribui
um motivo para a florzinha estar chorando, o de ser chamada de feia, apés, inclui
uma maneira de resolver o problema e “explicar” por que a flor ndo estd mais
chorando: a borboleta nao tinha razdo. E interessante analisar que Milena induz a
fala que gerou o conflito a borboleta por inferir que é a personagem que esta com a
flor no momento em que ela chora. Neste exemplo, Milena tenta adivinhar
intuitivamente onde buscar subsidios para construir seu conhecimento (ZACCUR,
2001, p. 49).

Quando Milena diz: “sonhou que tinha muita florzinha na volta dela” (T1M,
linha 9, figura 12) faz uma interpretagéo diferente da imagem, pois ndo eram flores e
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sim anjos, a crianca pode ter feito essa troca porque a Margarida (uma flor) estava
ao lado de Ana Maria, interpretando as pequenas ilustracées como flores.

Milena possui um vocabulario amplo e uma forma de comunicar-se bastante
expressiva, como podemos perceber na frase “depois de tantas habilidades” (T1M,
linha 10), possivelmente, referindo-se a tantas coisas feitas pela personagem. A
palavra “habilidades” denota a preocupacdo estilistica da crianca, optando por
utilizar uma palavra que substitua, quem sabe, uma frase inteira: as tantas tentativas
da menina em aplacar o frio da Margarida.

4.2.3 Marcadores de Abertura e de Fechamento

As marcas de abertura e de fechamento assumem um papel significativo na
construcao da narrativa oral, pois é através delas que a crianga vai estruturar a sua
histéria. Além da expectativa que oferece a crianga, essas marcas servem como
sugestdo para que ela venha elaborar o conteudo da narrativa, seja através de
frases ou palavras que remetem a uma identificagao com outras historias ja ouvidas.

A expressao de abertura “era uma vez” € utilizada em todas as narrativas de
Alexandro, possivelmente, apropriada de outras histérias ouvidas. Segundo Perroni,
(1992) estas sdo as marcas mais frequentes e esperadas nas narrativas infantis,
demonstrando antecipadamente o que a crianca espera da histéria, para a autora
(1992, p. 33), as histérias que elas ouvem ajudam-nas a adquirir expectativas de
“como 0 mundo é”, sem a pressao de separar o real do faz-de-conta.

Nas marcas de fechamento de Alexandro, aparecem as frases “ai ela nao
precisava mais daquela roupa e ai eles dormiram e ai a... ela pediu obrigada pra
borboleta” (T1A, linhas 9-10), a frase “ai ela arranjou todas as ideias e... e dormiu,
dai ela disse que obrigada para a borboleta” aparece ao final da T2A (linhas 11-12) e
por ultimo “ai ela sabeu tudo que ela tava, ai ela dormiu sem a roupinha, sem a casa
e a garota disse obrigada pra borboleta azul” (T3A, linhas 10-11).

Para a crianga, o final de uma histéria ndo é representado necessariamente
por frases iguais aquelas escritas nos contos de fadas como “felizes para sempre”,
mas parecidas no modo de dizer ja que, no final, tudo deu certo para todos. O fato
de a crianga ter introduzido em todos os finais a ideia “obrigada pra/para a borboleta”

demonstra a sua compreensao acerca da ajuda desta para com a menina durante a
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histéria. Além disso, o final escolhido pela crianca serve como marcador de
fechamento, por ter, justamente, densidade semantica em relacédo a narrativa, como
que fechando um ciclo, ja que foi a borboleta que avisou Ana Maria que a Margarida
sentia frio.

A narrativa de Jonas em T1J e T3J € introduzida pelo conhecido “era uma
vez”, através do qual a crianga recupera em sua memoria um inicio formalmente
marcado por sua experiéncia com outras historias ouvidas. A expressao tipica de
abertura fica de fora da T2J na qual surge a ideia central da frase “uma Margarida
num jardim” (ALMEIDA, 2001, p. 1), presente na versdo original, substituida, ou
transformada, por “a Margarida tava no jardim” (linha 1). Conforme Perroni (1992, p.
108):

A utilidade da moldura ou arcaboucgo linguistico de uma macroestrutura
narrativa preexistente pode ser apreciada através da observacdo de que a
criangca usa de seu conhecimento delas e procede em suas narrativas
através do preenchimento dessas molduras.

Para o fechamento, sdo utilizadas as seguintes frases: “depois ela conversou
com a borboleta, fim” (T1J, linha 13), “ano passado ela conversava assim: ah,
obrigada amiga, fim” (T2J, linhas 14-15) e “... ela conversou com a borboleta e... azul
e... e... ela conversou com a borboleta e fim” (T3J, linhas 18-19). Os trés recontos
terminam com a palavra “fim” e os trés ressaltam a conversa da menina com a
borboleta, numa alusdo a imagem final (ALMEIDA, 2001, p. 32). Neste exemplo, a
frase que esta atrelada a imagem é “no dia seguinte Ana Maria disse para a
Borboleta Azul”, Jonas parece desenvolver uma estratégia de narrativa através da
palavra “conversa”, para promover um vinculo entre as personagens, tal qual a
imagem mostra, ja que a Borboleta esta pousada na mao de Ana Maria.

O mesmo ocorre com Milena que, na reconstrugao inicial da histéria, faz uso
do operador comum as histérias infantis, o “era uma vez”, utilizando este marcador
de abertura nos trés recontos.

Milena varia apenas a finalizagdo da histéria com as frases: “mas tudo
comegou que ela guardou-se ela numa caixa, tendo boas vidas e a menina sempre
cuidava de uma florzinha, fim” (T1M, linhas 11-12), “e a amiga colocou numa
casinha, ai, deu um beijinho nela e, e acabou, deu” (T2M, linha 9) e com a frase “ai
ela descobriu tudo que tava acontecendo, sé precisava de um beijo e acabou, fim”
(T3M, linhas 16-17). Nas trés narrativas, percebemos uma relacdo entre o final
escolhido por Milena e a ideia do “viveram felizes para sempre”, apropriado de
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outras historias ouvidas, principalmente quando ela diz que “a menina sempre
cuidava de uma florzinha”, pois é forma que a crianca encontrou de dizer que tudo
deu certo no final: a flor, além de nao estar mais com frio, também nao estava mais
sozinha.

Cabe ressaltar que na segunda narrativa a forma abrupta com que a crianga
encerra a histéria “e acabou, deu” deve-se ao fato de sua pressa em ir brincar. A
respeito desta questdo, Perroni traz dois conceitos importantes: o de “contexto de
interacdo”, que relaciona a interacao social ao desenvolvimento da linguagem, e as
“condicdes de producao”, através das quais considera-se a linguagem para analise
(1992). Ou seja, é importante considerarmos o0 entorno no qual a narrativa foi
criada. Sobre estas finalizagées, tanto o “fim” quanto o “deu” exercem um papel
semelhante no fechamento da narrativa. Assim, as trés finalizacbes dos recontos de
Milena buscam referéncia nos finais felizes tipicos de contos de fadas, identificando,
mais uma vez, a expectativa que a crianca desenvolve com relacao a esse tipo de

narrativa (Perroni, 1992).

4.2.4 Expressbes de Tempo e Itens Lexicais

Para enterdermos a se¢ao que veremos a seguir, inicialmente, & importante
esclarecer o significado de “itens lexicais”. A expresséao, utilizada por Perroni (1992),
diz respeito as unidades minimas que transmitem um significado elementar.

Alexandro utiliza, muitas vezes, os mesmos itens lexicais, “dai” e “ai”, através
dos quais a narrativa é mantida. E grande a quantidade de conectores utilizada pela
crianga, porém, de pouca densidade semantica, identificados ora como nexos,
indicando mecanismos de coesao sequencial, como em “ai... ela pediu pra pegar o
vaso... de flor, ai veio um cachorro pra ajudar, dai ela deu um osso pra ele” (T1A,
linhas 4-5), ora como hesitacdo, a exemplo de “Ai... ela... ficou, ela achou que podia
dar pra garota que tinha la... no campo” (T2A, linhas 3-4).

O “mas” aparece, por exemplo, na T1A, indicando novamente um mecanismo
de coesado sequencial, um nexo com valor adversativo: “mas a noite ela ficou com
frio” (linha 1), levando-nos a diferenciacao da imagem anterior que tinha um tom de

cor mais clara, representando o dia, a imagem posterior € mais escura, portanto, a
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crianca entende que deve ser noite, logo, para ela, de dia nao se sente frio, mas a
noite, sim.

A expressao “a noite” parece remeter a momentos nao contemporaneos ao da
enunciagao (Perroni, 1992), aparecendo novamente em “quando ficou noite” (T2A,
linha 2). O mesmo ocorre em “quando ficou tarde” (T3A, linha 2), ou seja, a crianca
se refere a outro momento que nao o presente. O quando, para Alexandro, remete a
situacdes que estdo na sua lembrancga, a crianca insere tais fatos na narrativa.

Na T1J Jonas utiliza o advérbio “depois” (linhas 6, 9, 11, 12 e 13) que,
segundo Perroni (1992, p. 43), “¢é empregado com funcdo prospectiva no
programador de acbes ou eventos e com a funcdo de operador de discurso
especifico da narrativa”, como, por exemplo, na frase “depois ela tava mexendo com
a boneca e dando tchau pra ela (T1J, linhas 9-10). E, portanto, a maneira como a
crianca se refere a eventos futuros. Além disso, os itens lexicais mais utilizados por
Jonas sdo: o “mas” com a frase “ela chorou... mas tinha uma ideia...” (T2J, linhas 2-
3), na qual aparece a coesao sequencial através do uso de conectores e 0 “ai” na
frase “e ai ela... a borboleta foi 14 no quarto da menina” (T3J, linha 5) que serve de
apoio para introduzir a proxima frase.

Em T3J (linha 1) Jonas diz “e quando é noite”, situando o interlocutor no
momento especifico no qual a flor sente frio. Outra expressdo de tempo é “ano
passado” que aparece duas vezes na narrativa de Jonas (T2J, linha 14 e T3J, linha
18); possivelmente, a crianga esta querendo se referir a “no dia seguinte” (ALMEIDA,
2001, p. 32), indicando um grau de afastamento do presente, a “ndo atualidade da
acao”, o “nao-agora” (PERRONI, 1992, p. 42).

Milena utiliza o item lexical “ai” nos trés recontos, como forma de fazer a
ligacao entre as frases, € o caso de “a borboletinha saiu voando, deu um biscoitinho
pro cachorro e ai, foi dormir de novo” (T1M, linhas 8-9). Segundo Zaccur (2001, p.
47) “a frequente repeticdo da expressao ‘ai’ ora relaciona a sequéncia de acoes, ora
indicia um intervalo necessario a organizagao do pensamento”. Assim, percebemos
que € através do “ai” que a crianga permite-se tempo para organizar o pensamento e
dar continuidade a narrativa.

O “entdo” utilizado por Milena aparece em “ficou muito mais escuro e ela
comecou a chorar, entao [tossindo] opa, entdo a borboletinha, ela foi mostrar a casa”
(T3M, linha 6) e tem a funcédo de operador de narrativa (Perroni, 1992); podemos,
talvez, considera-lo como uma apropriagéo lexical a partir da contacao da histéria
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pela pesquisadora, pois 0 mesmo sé aparece apds isso ocorrer conforme a frase
original “Ent&o ja sei o remédio” (ALMEIDA, 2001, p. 11).

A narrativa oral de Milena apresenta muitas marcas de uma narrativa escrita,
como o uso dos pronomes “lhe” e “se” nas expressdes “Tenho muitas coisas para
lhe contar” (T1M, linha 6) e “guardou-se ela numa caixa” (T1M, linha 11), as duas
expressdes mostram o conhecimento da criangca com relagdo as suas condicbes de
producdo linguistica, demonstrando coeréncia no relacionamento de eventos e
personagens. Por isso, o letramento n&o diz respeito apenas ao desenvolvimento de
atividades voltadas, especificamente, a competéncia do saber ler e escrever, mas
compreende estas atividades como meio de inser¢cdo dos sujeitos na sociedade
letrada. O processo de letramento permite a criacao de recursos para a leitura, seja
de imagens ou de letras. O termo letramento também tem sua definicao
contemplada pela questdo da oralidade, por isso ndo é condicdo que o sujeito seja
alfabetizado para que leia 0 mundo no qual esta inserido. Isso ocorre, por exemplo,
quando, no cotidiano, as criangas fazem leituras de placas, rétulos e outros materiais
impressos mesmo sem serem alfabetizadas, no sentido do funcionamento do
sistema de escrita.

A presenca das expressdes “um dia ela ficou triste” (T1M, linha 2) e “um dia, a
florzinha ficou no... no... no... na noite” (T2M, linha 1) e “no dia seguinte comecgou a
tremer e chorar” (T2M, linha 4) demonstram uma tentativa de relacionamento
temporal entre eventos, que podem ser entendidas como “quando ela ficou triste”,
“‘quando a florzinha ficou no... no... no... na noite” e “quando comecou a tremer e
chorar”, respectivamente.

Diversas vezes Milena utiliza a expressdao “opa” em suas narrativas, até
mesmo quando estd localizando as paginas do livro. A repeticdo pode significar um
momento de organizacao da fala, como se a crianga precisasse comprovar se 0 que
disse estava de acordo com o livro, verificando detalhadamente cada pagina ou,
ainda, como forma de ganhar tempo para a elaboracao da préxima frase.

O advérbio “depois” aparece na T1M “depois, ela se deitou” (linha 8) e “depois
de tantas habilidades” (linha 10). Para Perroni (1992, p. 44-45), “é através de um
processo de adicdo, em que diversos depois sao justapostos uns aos outros, que o
distanciamento do presente, para frente, se concretiza”. Milena ainda utiliza “quando
chegou de noite” (T3M, linhas 1-2) e também “na noite e ficou com muito frio” (T2M,
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linha 2), como citado anteriormente, essas expressdes tem como objetivo principal
opor-se ao agora.

Na T1M as frases “quando a borboleta se sentou aqui” (linha 3) e “quando
sonhou que tinha muita florzinha na volta dela” (linha 9), segundo Perroni (1992, p.
99), “a funcdo desses quando [...] parece ser a de possibilitar a construcdo de
pontos de referéncia a partir dos quais os eventos podem ser ordenados
temporalmente na construcdo do singular’. Dessa forma, Milena esta tentando
constituir pontos de referéncia que situem o acontecimento num tempo passado, o

qual pode ser observado pelos verbos “sentou” e “sonhou”.

4.2.5 Nomes dos Personagens e Apropriacoes Linguisticas

Como foi dito na apresentacdo de Alexandro, é importante ressaltar que ele,
quando viu o livro, logo comentou: “ah, é daquela plantinha que tinha frio”,
demonstrando se lembrar da histéria lida no semestre anterior, isso aponta para um
inicio de narrativa apoiada na memoria, como podemos observar na T1A, pois a
frase que indica que a personagem sentia frio (linha 5) aparece desde o inicio. Para
Zaccur (2001, p. 45): “Quanto mais intimidade a crianga tenha com o ouvir historias,
mais possibilidades ela tera de recolher subsidios para ampliar sua competéncia e
mais ricos 0s recursos de que podera se servir’. Nesse sentido, um dos motivos da
escolha de “A Margarida Friorenta” refere-se justamente a intimidade das criangas
com o livro, fazendo com que estas possam se inspirar nas lembrancas de eventos
passados (Perroni, 1992).

A propoésito das lembrangas da histéria do semestre anterior, no primeiro
reconto, Alexandro ndo fala o nome de nenhum personagem, o faz apenas apés a
contacdo da pesquisadora, passando, entdo, a nomea-los, como no caso do
cachorro Moleque (T2A, linha 5), o qual ele cita uma Unica vez, tornando a referir-se
a ele como “vira-lata” no reconto coletivo (T3A, linha 4). O fato de o terceiro reconto
ter sido realizado dois dias depois do primeiro e do segundo pode ter incidido
diretamente nesta questao, pois, além de haver um espaco entre as narrativas, que
traz ao esquecimento os nhomes dos personagens, Alexandro foi o primeiro a fazer o

reconto coletivo, ou seja, ndo tinha a influéncia dos outros dois colegas.
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Na T2A, a partir da minha leitura, aparecem os nomes de outros personagens
da histéria, sendo eles, Borboleta Azul e Margarida (linhas 2 e 7). Em nenhum
momento, Alexandro nomeia a menina da histéria, pelo contrario, refere-se a ela
como “crianga” (T1A, linha 4), “menina” (T1A, linha 8 / T3A, linha 3) e “garota” (T2A,
linha 4 / T3A, linha 8), essa variagdo de substantivos sem uma nomeacao pode estar
atrelada ao fato da criancga, neste caso especifico, ter feito uma separacao entre real
e imaginario, pois a personagem € uma crianga como ele, dessa forma, ele nao se
preocupa em dar um nome, mas sim, em definir o género, visto que na T1M havia
dito “esse menino” (linha 4). Observando os substantivos crianga/menina (T1A) e
menina/garota (T3A), notamos que Alexandro usa um mecanismo de coesao
referencial com sinonimia (SILVEIRA; VIDAL, 2005), ja que utiliza sinbnimos para se
referir a personagem, apesar de ndo apresentar o nome.

Percebemos essa assimilagdo e utilizagdo do ponto de vista nos recontos de
Jonas. Logo no inicio da primeira narrativa, o aluno lembra-se do nome da
personagem principal, com a frase: “Era uma vez, um... uma... uma Margarida, me
lembrei... Margarida” (T1J, linha 1), repetindo 0 nome da personagem como se
quisesse confirmar para sua interlocutora que ele estava correto. Perroni (1992, p.
214) comenta que nesse momento “histérico” em que a crianga grita feliz “Eu
lembro!” inegavelmente ha em funcionamento a memdria organizada através da
narrativa.

Com isso podemos inferir também que este foi um recurso utilizado pela
crianca para recuperar uma informacao a que teve acesso no semestre anterior.
Através da repeticdo da palavra “uma”, percebemos seu esfor¢o para se lembrar do
nome da personagem, ja que, logo ao deparar-se com o livro, Jonas ja sabia que o
nome da personagem lhe era conhecido, pois foi a Unica crianga, no primeiro
reconto, que buscou resgata-lo. A repeticao do nome da personagem principal serve
para dar forgca a narrativa, uma forma de o aluno comprovar que sabe do que esta
falando. Este, alias, é Unico personagem nomeado conforme a histéria do livro, na
T1J, voltando a aparecer em T2J (linha 1) e T3J (linha 10). Apés a minha leitura,
surgem outros nomes como a Borboleta Azul (T2J, linha 1), em que o aluno da
énfase na pronuncia da palavra “azul”, provavelmente por ndo haver dito antes que
essa era a cor/nome da borboleta e Maria (T2J, linha 6), esquecendo-se de

pronunciar o primeiro nome da personagem, talvez por Maria e Margarida



40

apresentarem silabas iniciais semelhantes permitindo, portanto, uma aproximacao
através da consciéncia silabica.

Outros fatos curiosos em relacdo ao nome das personagens referem-se a
simbiose fonoldgica e semantica na construcao de “Ana Margarida” na T2J (linhas 4-
5) numa juncdo de dois nomes que quase formam um anagrama (Ana Maria /
Margarida) e a autocorrecao de Jonas em T2J: “chamou a Margarida, ndo, chamou
a Maria” (linhas 3-4) e na T3J quando diz “Margari... ndo € a Maria” (linha 13). A
entrada dos nomes dos personagens parece ter tornado a narrativa mais complexa,
fazendo com que a crianga misturasse os nomes; a hesitacdo entre eles mostra uma
preocupacao da prépria crianga com sua competéncia narrativa (Zaccur, 2001).

Para Milena, os nomes dos personagens surgem apOs a contacdo da
pesquisadora, como Margarida na T2M (linha 3) e na T3M (linha 1), antes, essa
personagem era chamada apenas de “florzinha” (T1M, linha 1). Neste primeiro
reconto, Milena estava ainda sem a lembranca recente da historia, sua primeira
solucao foi nomear a personagem por aquilo que é, uma flor. A forma no diminutivo
pode ser atribuida a comparacao de tamanhos entre a flor e a borboleta, na qual a
segunda é representada num plano maior. Também podemos inferir que o
diminutivo confere ao substantivo uma carga semantica de afetividade.

Na T2M surge “Ana Maria” (linha 5) que na T1M (linha 3) e na T3M (linha 4) é
referida como “menina/menininha”. Novamente temos uma situacdo na qual o
diminutivo confere afetividade a fala da crianga.

Milena nomeia a “Borboletinha Azul” apenas na T3M (linha 2); na T1M, por
exemplo, a chama somente de borboleta (linha 2). Uma explicacdo plausivel para
este acontecimento pode ser dada através de uma observacao posta antes de suas
transcricdes: Milena estava apressando a narrativa em seu segundo reconto, pois
queria ir brincar com os colegas. Segundo Perroni (1992, p. 184), “a atividade nao
linguistica que a crianca esta realizando no momento da interacdo mostra-se bem
mais atraente mesmo que o adulto insista e argumente favoravelmente a elaboragao
de narrativas”. Por isso, Milena ndo deu tanta atencéo a este reconto, mesmo tendo
mais informacdes ao seu dispor apds a contacdo da pesquisadora, aqui o letramento
literario é posto em segundo plano pela criancga.

Como podemos perceber, ao contrario do que ocorreu anteriormente, no
terceiro reconto, Milena empregou maiores detalhes a narrativa, oferecendo,

inclusive, informagdes adicionais em relagéo a histéria, como veremos adiante.
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Na T3M, Milena chama o cachorro de “vira-lata” (linha 10), influenciada pela
narracao coletiva de Alexandro, que ja havia usado o termo em sua narrativa, e,
possivelmente, pela oportunidade de suprir um esquecimento momentaneo e, ao
mesmo tempo, se fazer notar pelos colegas, pois ja tinha conhecimento de que a
expressao vira-lata faria com que os colegas rissem, o que de fato ocorreu.

Quanto as apropriagdes linguisticas de Alexandro, elas aparecem na
aplicacao de frases quase idénticas as do livro, como no caso de “mas € a menina
que dormiu com 0s anjos” que aparece nos trés recontos, variando apenas de
menina para garota e “ela tirou o casaquinho da boneca, que ela ndo tava com frio”
em T2A (linhas 8-9) e T3A (linhas 6-7). Aqui podemos observar o que Perroni (1992)
chama de “colagem”, pois a crianca utiliza o recurso de incorporar fragmentos para
organizar as suas lembrancas.

O mesmo ocorre com a frase “deu um biscoitinho pra ele” nas T2A (linha 6) e
T3A (linha 5). E interessante observar que na T1M (linha 5) o menino fala “0sso” ao
invés de “biscoitinho”, uma troca plenamente justificavel ja que, culturalmente, osso
€ comida para cachorro.

Outra frase da qual o aluno apropria-se a partir de minha leitura € “ela ouviu
um barulhinho”, ideia que aparece vérias vezes no livro (ver anexo A). Para Zaccur
(2001, p. 46), “a reiteracao é usada como recurso expressivo”, ou seja, € significativa
para que a crianca se faca entender. Neste caso, para Alexandro, antes da contacéo
da pesquisadora, ndo havia, ao seu entendimento, nenhuma imagem que traduzisse
esta expressao, por isso ela nao havia sido inserida na T1A.

Na T3J Jonas apropria-se do gesto que aparece na imagem em “olha pra
cima” (linha 4, figura 8) e em “dai ela pensou” (linha 17, figura 9) quando coloca a
mao na cabeca, conforme as ilustracbes da Margarida e de Ana Maria,
respectivamente. 1sso nos leva a intuir que, assim como tentamos explicar alguma
coisa com gestos, acompanhando a fala, 0 mesmo ocorreu nesta narrativa, na qual
a crianca corrobora o0 que esta dizendo imitando as acbes das personagens
representadas nas imagens do livro.

No campo das apropriacoes de frases, Jonas as utiliza apenas ap6s a minha
contagéao, como por exemplo na T2J (linha 6) com “cachorro, leva a Margarida 1a pra
casa da Maria?” também em “a borboleta disse que tinha uma boa ideia” (linhas 4-5,
T3J) e em repeticdes de frases como “guem sonhou com os anjinhos é a Maria” (T2J
e T3J). Segundo Zaccur (2001, p. 43): “Mesmo que fossem repetidas todas as
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palavras, a historia ndo seria a mesma. Cada ato de fala é unico, na medida em que
conjuga diferentemente a tonalidade, a intensidade, a modulagéo, as pausas”.

A apropriacdo linguistica que Milena faz é notada na frase “ouviu um
barulhinho” (T2M, linha 8) e “tudo estava acontecendo mal” (T2M, linha 6), em que
ocorre uma transformacédo de “mas a Margarida vai mal” (ALMEIDA, 2001, p. 9). Na
escolha destes dois excertos de Milena, podemos perceber a preocupacao da
crianca em reproduzir duas situacdes que nao estdo explicitas pela imagem,
somente através de uma observacao mais atenta é que a crianca percebe a relacao
que a frase tem com a ilustracdo, mas sem ouvi-la (como no primeiro reconto) nao €
possivel, para a crianga, cita-la, ja que “nem sempre o que esta ilustrado é narravel”
(PERRONI, 1992, p. 189).

Na T3M a presenca das frases “na mesinha de cabeceira” (linha 11), “pegou a
bonequinha que nado estava com frio” (linha 12) e “descobriu tudo que estava
acontecendo” (linhas 16-17), reafirmam a intencao da crianca em repetir a fala da
historia original, aproximando-se dela como modo de dar um rumo a narrativa.

“O repetir, se ndo se aprisionar na circularidade e na mesmice, fornece
subsidios pra produzir e criar’ (ZACCUR, 2001, p. 50). Nesse sentido, a repeticao,
ou melhor, a apropriacdo que Milena fez das expressbes presentes na historia
através dos eventos de letramento dos quais participou serviu como base para a
continuidade de sua narrativa, pois, a partir de elementos novos, o reconto

prosseguiu, através da incorporacao de outros elementos criados por Milena.

4.3 OS RECONTOS COMPARADOS

De posse das andlises efetuadas, observei as modificacbes nas narrativas
infantis a medida que as criancas se deparavam com novos subsidios, como a
minha contacao da histéria ou o reconto dos colegas para todo o grupo de alunos.
Conforme as criangcas passavam de uma narrativa a outra, percebi a inclusdo de
novas expressdes, elementos e personagens, que, neste trabalho, se configuram
como pistas que possibilitam compreender algumas praticas de letramento literario
de criangas na Educagéo Infantil.

Primeiramente, € importante ressaltar que todos os recontos apresentam

coeréncia, pois as narrativas tem sentido dentro do universo cultural dos
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interlocutores, nao apresentam contradicbes e as partes se relacionam
tematicamente (SILVEIRA; VIDAL, 2005). Isso demonstra a capacidade das criancas
em construir uma narrativa de ficcdo, com enredo fixo e sequéncia de fatos,
constituindo uma histéria (PERRONI, 1992).

As estratégias de letramento visual surgiram, principalmente, no primeiro
reconto das criancas, no qual a leitura de imagens predominou como recurso
discursivo. A partir das outras contagdes, as apropriacbes dao visibilidade ao
letramento literario, pois a crianca comeca a preocupar-se em relacionar sua frase
com a imagem; além disso, apds a contacdo da pesquisadora e dos colegas, as
criancas se esforgcam para reproduzir a fala original do livro, como meio de estruturar
a narrativa.

Além disso, as narrativas apresentam caracteristicas que se relacionam com
a competéncia das criancas (Zaccur, 2001), € o caso da organizacao dos elementos
dentro da histéria, da reiteracdo como recurso expressivo e da interacdo com o
coletivo, ou seja, do narrador com o(s) seu(s) interlocutor(es).

A partir disso, é possivel verificar o que ficou de mais significativo para cada
criancga e identificar as apropriagdes em relacéo a leitura da histéria. Para Alexandro,
por exemplo, desde o primeiro reconto, podemos perceber que sua atencao estava
voltada para as formas como o problema da Margarida seria resolvido, pois suas
frases chamam a atencdo para as ideias que aparecem ao longo da narrativa,
tentando aplacar o frio da personagem; o fato de estas frases aparecerem na T1A
também demonstra a apropriacdo que a crianca teve em relacéao a histéria contada
no semestre anterior. Jonas também tem seu enfoque voltado para o frio da
personagem, porém, isso se evidencia somente apds a minha leitura, suas frases
comprovam o entendimento da crianca com relacdo ao enredo e sua situacao de
conflito. Ja, nos recontos de Milena, observamos a constante afetividade da crianca,
explicitada através dos diversos usos de diminutivos, € 0 que percebemos com a
utilizac&do das palavras “florzinha”, “borboletinha, “casinha” e “menininha”.

Além disso, a busca das trés criancas por um final feliz comprova o que
Perroni (1992) diz sobre a expectativa delas em relacdo a histéria: a néo
preocupacao de separar o real do faz-de-conta, no exemplo de Milena, a expressao
“boas vidas” remete ao conhecido “felizes para sempre”, apropriado e adaptado de
outras histérias ja ouvidas pela crianca.
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No momento em que as trés criancas efetuaram — uma de cada vez — o
reconto coletivo para toda a turma, pude observar as modificagdes da leitura em
funcéo dos interlocutores. Quando contavam a histéria para os colegas, as criancas
aumentavam o reconto, detalhando mais a narrativa e incluindo novos elementos,
possivelmente, como estratégia para prender a atencao do grupo.

Através do contexto interativo e das condi¢cdes de producdo, de que fala
Perroni (1992), lanco algumas ideias sobre as relagcdes de poder que estdo
envolvidas no letramento (STREET, 2003), pois, quando eu pedia para as criangas
contarem a historia, algumas me diziam que n&o sabiam ler, conferindo ao texto
escrito um carater de leitura legitima, como sendo a Unica forma possivel de ler, em
detrimento da leitura do texto visual.

Comparando os recontos das trés criangas, observei as estratégias que
denotam a presenca dos processos de letramento visual e letramento literario,
compreendendo a construcdo das suas narrativas e reforcando os conceitos
utilizados por mim. Assim sendo, sobre o desenvolvimento das producdes orais,
guardadas as diferencas, todas as criangas conseguem produzir narrativas

coerentes e coesas.



5 O FRIO DA MARGARIDA NAO ERA FRIO DE CASACO, NAO!

“Qualquer ideia que te agrade,

Por isso mesmo... é tua.

O autor nada mais fez que vestir a verdade
Que dentro de ti se achava inteiramente nua...”

Mario Quintana

Neste trabalho procurei abordar as marcas linguisticas e o0s recursos
discursivos na narrativa oral através da leitura de imagens, bem como seus efeitos
no desenvolvimento da narrativa infantil. Os resultados deste estudo apontam alguns
elementos que contribuiram significativamente para a construcdo das narrativas, a
partir de aspectos culturais oriundos do contexto interativo e das condi¢cdes de
producédo. Além disso, foi possivel observar que o conhecimento das criangas,
relacionado a experiéncia visual, rompeu com a énfase no texto verbal escrito,
estimulando a criagdo da narrativa oral com base nas ilustragdes.

Acredito que a minha busca pela constante relagdo entre a teoria e a pratica
oportunizou-me atingir o objetivo estabelecido, tendo em vista que, a partir da
analise, pude responder a pergunta de pesquisa e entender alguns aspectos sobre a
construgdo das narrativas orais, identificando os elementos significativos deste
trabalho.

Neste percurso pude compreender o entrelagcamento dos conceitos utilizados
por mim a medida que as criangas construiam suas narrativas, visibilizando algumas
ideias que marcam a forca das representacdes culturais. Outro aspecto importante
diz respeito ao ambiente escolar, pois os efeitos das interrupgcdes ocorridas durante
0s momentos de reconto serviram, no campo das andlises, como algo produtivo,
pois através delas pude fazer relagées com as praticas de letramento.

Refletindo sobre as questdes que envolvem o contexto interativo, percebi que
as escolhas das criancas estao atreladas as condigcdes de producao, pois ora elas
demonstravam-se ansiosas para irem brincar no patio com os colegas, ora queriam
detalhar mais o reconto coletivo, por estarem reunidas com toda a turma,
demonstrando que as praticas culturais se relacionam com o grupo.

Meu estudo sobre o texto visual e o texto verbal se concretizou no momento

em que as criangas escutavam novos recontos e ampliavam os seus; a partir dessa
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interagdo com palavras e imagens, elas se constituiam como leitores literarios. Essa
relacao entre o letramento literario e visual foi compreendida a partir dos recontos
produzidos pelas criancas, nos quais verifiquei 0s recursos para a comunicagao que
foram surgindo nas diversas maneiras de narrar dos alunos, seja através da
interpretacado pessoal de cada crianga ou da linguagem utilizada por ela.

A elaboracéao deste trabalho possibilitou-me compreender que o processo de
letramento permite a criacdo de recursos para a leitura, seja de imagens ou de
letras; também, que o termo letramento tem sua definicdo contemplada pela questao
da oralidade, por isso ndo é condi¢cdo que o sujeito seja alfabetizado para que leia o
mundo no qual esta inserido.

Sendo assim, reforco a ideia de que a oralidade deve se igualar as praticas e
eventos de leitura ndo restringindo o texto somente a escrita, possibilitando a
inclusao de textos visuais, imagens e ilustracées, 0s quais nos permitem novas
definicbes dos varios tipos de letramento. Dessa forma, o letramento literario se
renova a medida que o leitor vai ampliando seu contato com os textos e modificando
a forma de interpreta-los.

Minha trajet6ria como pesquisadora foi sendo construida durante a realizagao
desta pesquisa, elaborando o problema de investigacao, os objetivos e selecionando
os referenciais, entre tantas outras preocupacgdes atreladas ao processo. Essa
construcao foi acontecendo a medida que eu me inseria no campo de pesquisa,
interagindo com as diferentes nuances que compunham o meu objeto de estudo.
Assim, este trabalho constitui-se como uma introducao aos estudos sobre a narrativa
oral, pois as hipéteses surgidas durante a realizacdo da pratica investigativa e no
momento das analises textuais instigaram-me a dar continuidade e aprofundamento

maior ao tema, em outro momento.
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APENDICE

APENDICE A — Termo de Consentimento

Pesquisa de Trabalho de Conclusao de Curso:
NARRATIVAS ORAIS INFANTIS NO RECONTO DE HISTORIAS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A presente pesquisa esta vinculada ao Curso de Pedagogia da Faculdade de Educagao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, é produzida para fins de Trabalho de Conclusédo de
Curso e tem o objetivo de compreender como as criangas constroem o discurso narrativo oral através
do reconto de histdrias.

Para isso, sera realizada, no ambiente escolar, uma coleta de dados através do reconto de
historias com os alunos cujas familias se dispuserem a participar deste estudo. Nestes momentos,
serdo realizadas gravagoes de voz e de imagem.

Seu filho esta convidado a participar deste estudo. Assim, sua autorizacdo é solicitada para
que a pesquisadora responsavel pela investigacdo Regina da Silva Lima, aluna do Curso de
Pedagogia, possa realizar esta coleta de dados através de gravagdes de voz e de imagem. Os dados
e resultados desta pesquisa estardo sempre sob sigilo ético, ndo sendo mencionado o nome do
participante e nem apresentada sua imagem ou voz em apresentagao oral ou trabalho escrito que

venha a ser publicado, sendo, assim, garantida a privacidade e a confidencialidade das informagdes.

Eu, responsavel por

, fui informado sobre os objetivos da pesquisa acima descrita

e concordo que meu filho/a participe da mesma.

Caso tiver novas perguntas sobre este estudo, posso entrar em contato com a pesquisadora
Regina da Silva Lima através do telefone 9351-1824 ou com sua orientadora Prof?. Dr2. Luciana
Piccoli, na Faculdade de Educacéo, pelo telefone 3308-4189.

Assinatura do Responsavel

Assinatura da Pesquisadora
Regina da Silva Lima

Assinatura da Professora Orientadora
Luciana Piccoli

Porto Alegre, / /




ANEXO

ANEXO A - Texto A Margarida

Friorenta

Era uma vez uma Margarida num
jardim.

Quando ficou de noite, a Margarida
comecou a tremer.

Ai, passou a Borboleta Azul.

A Borboleta parou de voar.

- Por que vocé esta tremendo?

- Frio!

- Oh! E horrivel ficar com frio! E logo
numa noite tdo escural

A Margarida deu uma espiada na
noite.

E se encolheu nas suas folhas.

A Borboleta teve uma idéia:

- Espere um pouco!

E voou para o quarto da Ana Maria.

- Psiu! Acorde!

- An! E vocé, Borboleta? Como vai?

- Eu vou bem. Mas a Margarida vai
mal.

- O que é que elatem?

- Frio, coitadal )

- Entdo ja sei o remédio. E trazer a
Margarida pro meu quarto!

- Vou trazer ja!

A Borboleta pediu ao cachorro
Moleque:

- Vocé leva esse vaso pro quarto da
Ana Maria?

Moleque era muito inteligente.

E levou o vaso muito bem.

Ana Maria abriu a porta para eles.

E deu um biscoito ao Moleque.

A Margarida ficou na mesa de
cabeceira.

Ana Maria se deitou.

Mas ouviu um barulhinho.

Era o vaso balancando.

A Margarida estava tremendo.

- Que é isso0?

- Frio!

- Ainda? Entao ja sei! Vou arranjar um
casaquinho pra vocé.

Ana Maria tirou o casaquinho da
boneca.

Porque a boneca nao estava com frio
nenhum.

E vestiu o casaquinho na Margarida.

- Agora vocé esta bem. Durma e
sonhe com 0s anjos.

Mas quem sonhou com os anjos foi
Ana Maria.

A Margarida continuou a tremer.

Ana Maria acordou com o barulhinho.

- Outra vez? Entéo ja sei. Vou arranjar
uma casa pra voceé!

E Ana Maria arranjou uma casa para a
Margarida.

Mas quando ia adormecendo ouviu
outro barulhinho.

Era a margarida tremendo.

Entdo Ana Maria descobriu tudo.

Foi la e seu um beijo na Margarida.

A Margarida parou de tremer.

E dormiram muito bem a noite toda.

No dia seguinte Ana Maria disse para
a Borboleta Azul:

- Sabe Borboleta? O frio da Margarida
nao era frio de casaco, nao!

E a Borboleta respondeu:

- Ah! Entendi!

(ALMEIDA, 2001)



