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RESUMO

Neste trabalho, apresento a vida e a obra de Sugita Hisajo (1890-1946), uma das
principais figuras do movimento haicaista de autoria feminina do Japdo moderno.
Sobretudo no periodo Taish6 (1912-1926), movimentos de atuacdo feminina
ganharam forca nos cenarios literarios e editoriais japoneses pelo desejo
compartilhado entre suas proponentes de fazerem parte desses espacos que ainda
eram de dominio majoritariamente masculino. Uma dessas mulheres foi a critica e
haicaista Sugita Hisajo. Juntamente a sua biografia, apresento a traducdo de um
corpus da sua poesia e trechos dos seus ensaios, para entdo — tendo como apoio 0s
préprios comentarios da autora — tecer uma analise dos temas abordados, das
escolhas estéticas e vocabulares e da abordagem de questées como a representacao
do feminino, do cotidiano moderno e as suas relagcdes com o fazer haicaista. Observo
gue tanto a prosa quanto a poesia de Hisajo representam uma justaposicéo de ideais
préprios das mulheres escritoras da época aos valores tradicionais atribuidos a elas.
Subalterna a estrutura familiar e sofrendo essas mesmas imposi¢des, Hisajo era
esposa e mae, antes de ser haicaista. Ao dividir as tarefas domésticas com o exercicio
da escrita poética, seu cotidiano acabou por influenciar diretamente sua obra e sua

relacdo com a mesma.

Palavras-chave: Sugita Hisajo; haicai; autoria feminina; literatura moderna japonesa;

traducdo comentada.



ABSTRACT

In this paper, | present the life and works of Sugita Hisajo (1890-1946), one of the
main figures of Modern Japan’s female haiku movement. Mainly in the Taisho period
(1912-1926), women's movements became stronger in the literary and editorial scene,
driven by the desire of these movement’s proponents to take part in domains which
were still predominantly male. One of these women was Sugita Hisajo, a haiku artist
and critic. Along with her biography, | present the translation of a corpus of her poetry
as well as of excerpts from her essays, using her own comments as a critic, to make
an analysis of the poet's addressed themes, used vocabulary and aesthetic choices
as well as female representation, everyday life and her relationship with haiku
authorship. | observe that both her prose and poetry express the juxtaposition of the
women writers' ideals from that period and the traditional values attributed to them.
Subordinate to the family structure, Hisajo was a wife and mother, before being a haiku
author. By dividing household chores with poetic writing, her daily life ended up directly

influencing her works and her relationship with it.

Keywords: Sugita Hisajo; haiku; women’s writing; modern Japanese literature;

translation commentary.
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1 INTRODUCAO

Em uma conferéncia online sobre a nova traducéo para o inglés da sua obra
Subete mayonaka no koibitotachi (T X TELFDEANT=H, All the lovers in the

night), a autora Kawakami Mieko (1976—) comenta do crescente reconhecimento,
tanto no Japdo quanto internacionalmente, das escritoras japonesas, que sao cada
vez mais lidas, traduzidas e premiadas por sua literatura. Kawakami comenta que,
apesar disso, o corpo editorial e critico ainda € majoritariamente masculino —
trazendo a imagem de que as mulheres precisam, de certa forma, do reconhecimento
masculino para ditar seu sucesso (informacéo verbal)?.

O comentério da autora reflete um sentimento de que, apesar de ter havido
movimentos expressivos de atuacao feminina na histéria do cenério literario do Japao,
a necessidade da aprovacdo masculina, de certa forma, perdura. Ainda assim, esses
movimentos aconteceram por iniciativa das mulheres e seguindo seus préprios

interesses — as atarashii onna (¥t L V"%, “nova mulher”) do periodo Taish6?, por

exemplo, foram escritoras, criticas, tradutoras e poetas que desafiaram os ideais
atados as formas classicas do seu tempo. Essas mulheres intelectuais e estudiosas
de literatura representavam a urgéncia feminina de fazerem parte do cenario literario
e editorial da época (SUZUKI, 2010).

Uma dessas mulheres foi Sugita Hisajo (1890-1946), haicaista, ensaista e
critica de haicai que participou ativamente do circulo da revista literaria Hototogisu,
na coluna daidokoro zatsuei (= F#E7k, “miscelaneas da cozinha”). Essa foi a primeira
revista da sua época a ter uma secédo dedicada exclusivamente a submissao de haicai
de autoria feminina. Assim como os de outras formas de arte, o cenario do haicai era
bastante desafiador, sofrendo, na época, grande influéncia da literatura ocidental e
caracterizando-se por uma tendéncia a experimentacdo, a0 mesmo tempo em que
havia, paradoxalmente, uma necessidade de se preservar e exaltar as formas
classicas (STANFORD, 2015). Por conseguinte, 0 movimento haicaista de autoria
feminina no periodo moderno japonés foi uma “intrusdo” feminina no circulo haicaista,
considerado um espac¢o majoritariamente masculino (ATSUMI; REXROTH, 1982). A

participacdo de poetas como Hisajo gerou um impacto no género, como observado

1 Fala de Mieko Kawakami no webinar Mieko Kawakami with Anna Zielinska-Elliott, [S.I.], em 10 mai.
2022.
2 Periodo Taishd (KIEF;{Y), de 1912 até 1926.



por Cristina Rascon: “os temas e as formas da escrita de haicai de autoria feminina
foram parte da configuracdo do que se tem hoje por canone do haicai” (informagéo
verbal)3. Ainda segundo Rascoén, no haicai de autoria feminina, nota-se a questdo da
auto-observacao, sendo o eu lirico uma testemunha de si mesma, de seu corpo, da
sua familia e da sociedade. A escrita de autoria feminina no Jap&o possui um forte
carater de autoconsciéncia: o papel subalterno da mulher na sociedade e na estrutura
familiar, em que ela é esposa e mée antes de ser eu. Inserida também nesse contexto,
Hisajo dividia as tarefas domésticas com o exercicio de ser haicaista, e seu cotidiano
acabava por influenciar diretamente o seu processo criativo (SUGITA, 1933).

Meu primeiro contato com a poesia de Sugita Hisajo foi por meio de uma
palestra online da haicaista Mayuzumi Madoka (1962-), intitulada “Haicai: Aquilo que
permeia esse espaco vazio”, em julho de 2021. A autora define o haicai como poesia
composta pelas palavras e pelos “espacgos vazios” (4 H, yohaku) entre elas e cita,

como exemplo, o seguinte poema de Hisajo:

{EA SRR DA A %

hanagoromo / nugu ya matsuwaru / himo iroiro

veste de hanami
despir e desamarrar

0S muitos corddes?

1918

De acordo com a palestrante, foi o poema acima que a despertou para a
composi¢cdo de haicai. Nele, ha a imagem de uma mulher despindo-se do seu
hanagoromo®. Por ser uma veste complexa, varios corddes sdo utilizados por baixo
da mesma para manter a sua forma. Madoka explica que 0s espacos vazios entre as
palavras sdo permeados por sentimentos que ndo séo ditos — os lamentos da autora

que, em vida, foi muito censurada e julgada, tanto no ambito familiar quanto

8 Fala de Cristina Rascon na live La voz de la mujer em el haiku. [S.1.], em 12 jun. 2020. Minha tradugao.
4 A tradugdo pode ser encontrada no video da palestra “Haicai: Aquilo que permeia esse espacgo vazio”
(link nas referéncias). A autoria da traducéo é atribuida ao Consulado Geral do Japdo em S&o Paulo.
5 Hanagoromo ({E4X, “veste de flores”), quimono usado por mulheres especialmente na ocasiéo do
hanami (costume tradicional japonés de contemplar as flores de cerejeira na primavera).
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socialmente, por ser uma compositora de haicai. Os corddes séo, portanto, uma
analogia as “amarras” que prendiam as mulheres as convengdes impostas pela
sociedade (MAYUZUMI, 2021).

Além de inspirar a poeta contemporanea Mayuzumi Madoka, esse haicai de
Sugita Hisajo despertou em mim um fascinio pela sua obra; contudo, foi s6 quando
pude ler sobre a vida da autora e conhecer sua prosa que fui descobrir 0 quao
expressiva foi a sua atuacao no circulo haicaista e, também, a importancia da sua
obra para o haicai de autoria feminina da sua época. Embora tenha alcancado
reconhecimento e se tornado uma figura influente no género — uma grande conquista
para uma mulher na esfera majoritariamente composta por homens do haicai — Hisajo
nao se liberou totalmente das suas amarras e pagou o pre¢o da sua irreveréncia —
tanto em vida quanto postumamente.

Ao iniciar meus estudos sobre a poeta e o haicai de autoria feminina, contudo,
imediatamente percebi a escassez, ndo sO de traduc¢des, mas também de estudos
académicos sobre a sua obra. Também senti dificuldades com o acesso a informacdes
fora do Japdo. Apesar da forma haicai ser bastante popular no Brasil e ser reconhecida
como elemento tradicional da poética japonesa (CUNHA; SCHMITT-PRYM, 2021),
quase nédo se sabe sobre Sugita Hisajo ou sobre outras haicaistas do periodo moderno
japonés — apesar da relevancia da autoria feminina no género. Pensando nesse
cenario e levando em conta o dificil acesso as traducdes das suas obras, acredito que
este estudo possa vir a contribuir no preenchimento de algumas lacunas que temos
nos estudos de haicai e da atuagéo da autoria feminina.

Este trabalho, portanto, tem como objetivo principal apresentar a biografia de
Sugita Hisajo e a sua obra por meio da tradu¢cdo comentada de um corpus da sua
poesia. Procuro, dessa forma, identificar: (1) os temas, procedimentos literarios e
escolhas estéticas feitas pela poeta; (2) de que forma a questdo da autoconsciéncia
feminina permeia a sua poesia; (3) a presenca de marcacdes de género; e (4) quais
eram suas concepc¢des sobre o fazer haicaista da época e sua relacdo com as
mulheres poetas do seu circulo. A minha analise inicialmente parte dos comentarios
e observacoes feitas pela propria Hisajo, que também produziu, ao longo da vida, um
volume significativo de prosa. O meu trabalho também é guiado, em larga medida,
pela tese de doutorado de Susan Alice Stanford, intitulada Innovation and
Constraint: the Female Haiku Poet, Sugita Hisajo, and Hototogisu Haiku

(Inovacéao e Restricdo: a Haicaista Sugita Hisajo e o Haicai da Hototogisu), de 2015.
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Seu trabalho foi 0 meu principal ponto de partida para conhecer e estudar a vida e a
obra de Hisajo, e € um dos poucos textos académicos acessiveis em uma lingua
hegemonica sobre a poeta.

Incluindo esta introducéo e as consideracdes, o presente estudo esta dividido
em quatro capitulos. O seguinte contém uma biografia de Hisajo, organizada em
quatro sec0Oes: (1) sua infancia e adolescéncia; (2) a Hisajo esposa e mae; (3) a Hisajo
haicaista; (4) os ultimos anos de sua vida e a relacdo postuma do seu nhome com o
circulo literario moderno japonés. Para compor essas descricdes, valho-me dos
relatos da prépria Hisajo acerca de alguns eventos da sua vida, presentes nos seus
ensaios autobiograficos. No terceiro capitulo, exponho a tradu¢éo do ja mencionado
corpus de haicais produzidos por Hisajo ao longo da sua atividade poética. Além dos
poemas, apresento também a traducdo de alguns excertos extraidos da prosa de
Hisajo. Utilizo-os como base da analise e do processo tradutério — pois séo
descricbes da autora acerca do seu processo criativo — para entdo tecer minhas
interpretacbes acerca dos elementos presentes na sua poesia, somadas a
comentarios acerca das escolhas tradutérias. No quarto capitulo, trago as minhas
consideracOes acerca dos resultados observados durante o estudo da biografia e da
obra selecionada de Hisajo.

A disposicdo dos nomes segue a ordem japonesa do sobrenome anteposto ao
nome — Sugita, por exemplo, é 0 sobrenome — para se referir agueles que sao,
claramente, de origem japonesa. No que diz respeito aos poemas, faco referéncia a
definicdo da mora japonesa (DOI, 1995) para analisar sua estruturacdo. Os kigo foram

grafados em negrito.
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2 BIOGRAFIA

2.1 OS PRIMEIROS ANOS

Sugita Hisajo, inicialmente Akabori Hisa, nasceu no dia 30 de maio de 1890, na
cidade de Kagoshima, localizada na ilha de KyUsha, Japé&o. Ela era a terceira filha de
Akabori Renz6, oficial do Ministério das Financas, e Akabori Sayo, professora e
instrutora de ikebana. Por causa das exigéncias do oficio do seu pai, Hisajo e a sua
familia tiveram de se mudar diversas vezes ao longo da sua infancia, e ela passou
anos morando em Chiayi e Taipei, em Taiwan, e Naha, na ilha de Okinawa. Hisajo
tinha um bom relacionamento com seus pais e era proxima de seus dois irmaos e irma
(SUGITA, 1920), mas cresceu como uma crianca solitaria e acompanhada de um
constante sentimento de n&o-pertencimento (STANFORD, 2015).

Hisajo viveu em Kagoshima até os quatro anos de idade, quando sua familia
se mudou para Naha. Depois de um periodo trabalhando no escritorio da prefeitura
de Okinawa, seu pai foi transferido novamente, dessa vez para Chiayi. Nessa época,
Taiwan estava sob dominio do Japéao imperial, tendo sido territorio cedido, em 1895,
pela China como parte do Tratado de Shimonoseki, acordo que selou oficialmente o
fim da Primeira Guerra Sino-Japonesa® (HENSHALL, 2004). Consequentemente,
havia na regido grandes (e por vezes violentos) movimentos de resisténcia a
ocupacao japonesa, e, por esse motivo, o pai de Hisajo tinha de andar constantemente
acompanhado de segurancas armados (SUGITA, 1920). O periodo de permanéncia
de Hisajo no exterior foi amplamente retratado por ela na sua prosa, como, por
exemplo, em Ry({gan no ki ni sumu hitobito’, um ensaio de 1920. Nele, a escritora
comenta que testemunhou, diversas vezes, situagcdes de abuso sofridas pelos
taiwaneses por parte dos japoneses. Seus pais eram muito proximos dos locais, e
estes frequentemente visitavam o dormitério em que residiam. Sua mae era
particularmente envolvida com a comunidade: ela prestava assisténcia a quem
necessitava e repudiava o0 modo com o qual alguns japoneses tratavam a populacéo
(SUGITA, 1920).

6 A Primeira Guerra Sino-Japonesa durou um ano, de 1894 a 1895.
7Ry@gan no ki ni sumu hitobito (FEARDKIZHETe A %), “Pessoas que vivem na arvore de longans
(olhos-de-drag&o)”. Ensaio publicado na revista Hototogisu em 1920.
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Durante a sua estadia em Chiayi, Hisajo frequentou a escola juntamente com
sua irma. Ela gostava de brincar com as outras criancas e de assistir aos espetaculos
de show de bonecos que ocorriam perto da sua residéncia. Ela também tinha o habito
de acompanhar sua mée nas idas ao mercado e nas visitas que fazia aos residentes
e expatriados japoneses que eram seus conhecidos (SUGITA, 1920). A maneira
detalhada com que Hisajo descreve esses acontecimentos sugere que foi uma época
muito marcante na sua vida. Contudo, também passou por momentos dificeis: ela e
sua irma chegaram a contrair maléria diversas vezes, com Hisajo chegando perto da
morte em uma dessas ocasides (SUGITA, 1920).

No mesmo ensaio de 1920, Hisajo relata também outro tragico acontecimento
ocorrido na sua estadia em Chiayi: a morte do seu irmao mais novo, Nobumitsu. Eles
eram muito proximos, e esse fato, somado a recuperacdo da malaria e o peso de ter

se tornado a filha mais nova, abalou sua mente de crianga profundamente:

Depois que o0 meu irm&o mais novo, com quem eu me dava muito bem,
faleceu, eu néo tinha nenhum amigo préximo com quem brincar junto. Mesmo
tendo um coracgéo de crian¢a, havia momentos em que eu ficava tdo absorta
comigo mesma que acabava sendo deixada de lado pelos outros. (SUGITA,
1920, p. 82. Minha tradugéo).8

[...] 2 medida em que fui me recuperando da doenca, meu animo foi ficando
cada vez mais melancolico. Dia apds dia, emog¢des sensiveis eram cultivadas
nos campos do meu coragdo. (SUGITA, 1920, p. 86. Minha tradugao).®

Em outro ensaio seu, intitulado Fukurd naku?®, Hisajo, com riqueza de detalhes,
reconta a fragilidade do seu irm&o mais novo, a situacdo dramatica que enfrentou sua
mae ao ter que viajar para Taiwan com seu filho ja muito doente, e também a natureza

do relacionamento entre 0s irmaos:

[...] era de mim que o meu irm&ozinho mais gostava. Mesmo nos dias em que
a sua doenca parecia estar pior, ele ficava me esperando, impaciente, e me
recebia feliz — ele exclamava “Hisal! Hisa!” — quando eu voltava da escola.
Ele gostava, mais do que qualquer outra coisa, de ouvir as musicas que eu

D LI DTZh RO THBITHNLE O THLWH L OKEL R, FHLLIZEH, b ThiE
HDAVIANT—ARY L ELThDHELHO, (SUGITA, 1920).

SRR HIZ R OO TRADR DT ETETEEBII LS, ROZEREIEIZIA—F LMD EIC
DHENIENTIT 27, (SUGITA, 1920). Aqui, vemos o que seria um possivel reconhecimento de Hisajo
aos primeiros estagios da sua sintonia emocional e sensibilidade artistica, com a metafora das suas
emogdes sendo cultivadas (2 H 2% T{T-272) nos campos (&) do seu coragdo. Metaforas de
sentimentos e motivagdes relacionadas a plantas e a sua cultivagao estdo presentes ao longo da sua
obra.

10 Fukurd naku (M < , “O som da coruja”). Ensaio publicado na Hototogisu em 1918.
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havia aprendido no dia, e de ler junto os livros e as histérias neles. (SUGITA,
1918, s/p. Minha traducgéo).!!

Em 1898, Renzd, o pai de Hisajo, foi transferido para Taipei, norte de Taiwan.
A familia se mudou novamente, e permaneceram no pais até Renzd ser transferido
mais uma vez, agora para Téquio. De volta ao Japéo, tornou-se contador do Ministério
da Casa Imperial e do Colégio Feminino de Gakushuin. Morando na capital, Hisajo
ficou em contato direto com o “olho do furacdo” dos movimentos artisticos que
agitavam a sociedade moderna (KEENE, 1984). Seu pai a matriculou na Ochanomizu
(hoje Universidade Ochanomizu), a primeira instituicdo de ensino superior destinada
a mulheres do Japdo'?, uma das escolas mais conceituados da época em educacéo
para mulheres e formadora de diversas intelectuais de renome3, como a feminista
Hiratsuka Raichd (1886-1971), fundadora da revista Seit6'4 (STANFORD, 2015).
Hisajo se formou em 1908, aos 18 anos.

2.2 ESPOSA E MAE

Em 1909, Hisajo casou-se com o Sugita Unai, herdando o seu nome de familia.
Unai era um estudante de pintura ocidental da Escola de Belas Artes de Toquio (hoje
Universidade de Artes de Téquio). Hisajo também pintava como hobby, o que pode
ter contribuido para aproximar os dois. Unai era o filho mais velho de uma familia
importante de Obara (hoje parte da cidade de Toyota), na prefeitura de Aichi. Ainda
gue tivesse boas condic¢des financeiras — Unai era futuro herdeiro e tinha planos de
estudar arte na Europa — a familia de Hisajo era contraria ao casamento (TANABE,
1990). Mesmo assim, 0 casal seguiu com a unido; contudo, os planos para seu futuro

e as ambi¢cdes do marido foram muito diferentes do que esperava Hisajo, e isso a

WIS — I & Th O, WARDPIEFITEORFCTH RN EKNBE DL DE/HFHLNRTH T [BA
LROABALRA] LIELRST, HAEKTE S TRIZBROADIH 2 M < O ZA ] L 0 451 702
L Tdh7z, (SUGITA, 1918)

12 Informacéao obtida no banco de dados histdrico da Universidade de Ochanomizu:
<https://www.lib.ocha.ac.jp/archives/chrono1874.html>. Acesso em: 26 jul. 2022.

13 Qutras intelectuais da época incluem também a poeta de tanka Mitsuko Shiga (1885-1976) e Yuasa
Toshiko (1909-1980), a primeira fisica japonesa. Atualmente, a Universidade de Ochanomizu continua
formando mulheres de renome, como, por exemplo, a escritora Kawakami Hiromi (1958-).

14 Seitd (H #), “meias azuis”. Revista literaria criada em 1911 por grupo exclusivo de mulheres, que se
autodenominavam a Sociedade Japonesa das Meias Azuis (referéncia a Sociedade das Meias Azuis,
movimento intelectual feminino europeu ocorrido no meio e fim do século XVIII). A dltima edicdo da
revista foi publicada em fevereiro de 1916. (BARDSLEY, 2007). Reunia ensaios feministas, poesia,
resenhas, traducdes de obras estrangeiras e romances, e foi o primeiro jornal do Japdo escrito e
publicado por mulheres (SUZUKI, 2010).
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frustrou grandemente (SUGITA, 1919). Unai acabou abandonando a graduacdo em
pintura e aceitando emprego como professor de artes no Colégio Kokura, localizado
na cidade de mesmo nome (atualmente Kitakylsh(), na prefeitura de Fukuoka. De
volta a ilha de Kydsh(, sua terra natal, Hisajo viu ruirem as expectativas de uma vida
boémia e aventureira ao lado do marido artista (STANFORD, 2015). Além disso, Unai
tinha um relacionamento de atrito com o pai e renunciou seu direito a heranca — o
gue comprometeu ainda mais a situacao financeira do casal (SUGITA, 1919).

No ensaio Jory({ haiku no tadoru beki michi wa nahen ni?*®, publicado em
1932, Hisajo comenta abertamente sobre o fato de néo ter condic¢des financeiras para
contratar uma empregada e sobre as dificuldades que isso gerava no seu dia a dia e
na criacao das filhas, como a sobrecarga de tarefas domésticas e, mais adiante, a

falta de tempo livre para se dedicar ao haicai:

[...] como eu ndo tenho empregada, tenho que levantar todas as manhas as
cinco, cinco e meia da manha, para cozinhar, lavar, limpar, fazer as compras
e preparar o banho. Eu tenho que fazer tudo: atender os convidados, ir aos
encontros de haicai e escrever poesia, escrever cartas e ler livros. Uma vez
por semana, eu dou aula de arte em uma escola particular para meninas.
(SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203. Minha
traducao).16

[...] eu trabalho o ano todo e n&o tenho nenhum tempo livre; as vezes, tenho
gue ficar acordada até a uma da manha para concluir as Ultimas tarefas do
dia. No entanto, eu dou um jeito, junto da lavagem e da drenagem e de
aguecer agua para o banho, de continuar seguindo o caminho do haicai,
mantendo meu caderno sempre comigo, para que eu possa polir o meu
trabalho. (SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203. Minha
traducao).t’

Ainda sobre a rotina desgastante de Hisajo, Stanford comenta:

A sua experiéncia pessoal com os custos fisicos e emocionais envolvidos em
ser esposa e mae [...] deve ter contribuido para o compromisso que tinha

15 Jory( haiku no tadoru beki michi wa nahen ni? (Z it Ol 5 ~ X EIFIRLZ 2, “Qual diregdo
o caminho do haicai de autoria feminina deve percorrer?”). Ensaio publicado na Karitago em 1932.
161...] since | have no maid, | have to get up every morning at five or five-thirty to cook, wash, clean,
shop, and prepare the bath. | have to do everything: deal with guests, kukai, write tanzaku [poetry cards]
writing letters and reading books. Once a week | teach an art class at a private girl's high school.
(SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203).

171...] I work all year through and have no free time — even sometimes staying up to deal with the final
tasks of the day until one o’clock — nevertheless, | manage, along with the washing up and the drawing
water and the heating the bath — to follow the way of haiku, keeping my notebook with me so that | can
polish my work. (SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203).
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Hisajo em apoiar outras poetas haicaistas. (STANFORD, 2015, p. 43. Minha
traducdo).®

Hisajo e Unai tiveram duas filhas: Masako, em 1911, e Mitsuko, em 1916. Hisajo
escreveu diversos poemas sobre as suas filhas e sobre ser mée, principalmente nos
seus primeiros anos de atividade composicional. O envolvimento de Hisajo com o
haicai, contudo, interferiu no relacionamento com o seu marido — principalmente
depois de que ela passou a ganhar um maior reconhecimento no meio. O casal havia
se distanciado e discutia com frequéncia (YAMASHITA, 2005). Em 1920, a haicaista
passou a morar com a mde em ToOquio, para tratar de uma doencga nos rins. Longe
das filhas e do marido, a distancia entre eles finalmente culminou em um pedido de
divorcio de Hisajo, feito por correspondéncia a Unai (ISHI, 2007).

De acordo com a lei japonesa em vigor no periodo Taishd, as mulheres néo
eram proibidas de pedir divorcio dos seus casamentos. Contudo, iSso custava caro
para elas: como as mulheres ndo possuiam nenhum direito a propriedade, ao pedir o
divorcio, elas ndo teriam assegurados nem seu direito a moradia, nem o de ver 0s
seus filhos (MAKIE, 1997). Unai, portanto, fez exatamente o que a lei consentia:
ameacou Hisajo de que, caso ela prosseguisse com o pedido de divércio, seria
impedida de ver as suas filhas. E foi além: exigiu que ela também diminuisse o seu
envolvimento com o haicai (YUMOTO, 1999). Diante das circunstancias a que estava
submetida — juntamente com as mulheres da sua época — Hisajo ndo teve escolha
a nao ser ceder e voltar para o marido.

O casal tentou chegar a uma conciliacdo: em 1922, Hisajo e Unai converteram-
se ao catolicismo, sendo batizados e passando a frequentar a igreja Metodista
(YUMOTO, 1999). Eles esperavam que a religido pudesse, de certa forma,
reaproxima-los; Hisajo, contudo, parou de frequentar a igreja pouco tempo depois, o

gue parece indicar um fracasso na tentativa.

2.3 HAICAISTA

Em 1916, ano de nascimento da sua segunda filha, o segundo irméo de Hisajo,

Akabori Tadao, foi passar um periodo na casa da familia Sugita, em Kokura. Ele era

18 Her personal experience of the physical and emotional costs involved in being a wife and mother [...]
must have contributed to Hisajo’s commitment to supporting other female haiku poets. (STANFORD,
2015, p. 43).
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haicaista e membro da revista literaria Hototogisu (7~ ~ K X, “Pequeno cuco-do-
Japao”), e seu pseudonimo era Gessen. Durante a sua estadia, Gessen instruiu sua
irma na composicao de haicai: teria sido esse o0 seu primeiro contato com a forma
poética (STANFORD, 2015). Ela passou a compor poesia sob o pseuddnimo de Hisajo
— composto por seu nome acrescido do ideograma para ‘mulher’ (%, jo). Ao fazer
essa escolha, a poeta deixa evidente a marcagdo do género da figura do haicaista,
inclusive para aqueles que iriam posteriormente publicar e ler suas obras.

Um ano depois, Hisajo foi a Téquio visitar a mae e, em maio do mesmo ano, foi
apresentada pelo irméo a Takahama Kiyoshi (1874-1959), diretor da Hototogisu, em
um evento de encontro de haicaistas (ISHI, 2007). Kiyoshi era uma figura
extremamente influente no mundo do haicai, “a figura mais poderosa que ja esteve
em uma posic¢ao de autoridade viva dentro do haicai” (STANFORD, 2015, p. 79. Minha
traducdo). Seu mentor havia sido o poeta Masaoka Shiki'® (1867-1902), quem lhe
concedeu o pseudonimo de Kyoshi. De acordo com Masako, a filha mais velha de
Hisajo, a afinidade entre eles foi imediata: apdés o segundo encontro com Kyoshi,
ocorrido tempo depois, Hisajo passou a reconhecé-lo como seu mestre e a trocar
correspondéncias com ele. Em 1922, Kyoshi a apresentou a Hashimoto Takako
(1899-1963), que também viria a se tornar compositora de haicais por meio da
instrucdo de Hisajo. Outra haicaista muito préxima a ela era Nakamura Teijo (1901—
1983), inicialmente uma admiradora de Hisajo (ISHI, 2007).

2.3.1 A revista Hototogisu

Hototogisu é uma revista literaria — ainda em atividade — focada
primariamente na publicacdo de haicai e de ensaios e criticas sobre o género. A
revista também realizava concursos de haicai e chegou a publicar romances?° e outros

estilos de poesia. Foi fundada em 1897 pelo haicaista Yanagihara Kyokudo (1867—

19 Masaoka Tsunemori, pseudénimo Shiki, foi poeta e critico de haicai; uma das figuras mais
importantes no cenario haicaista do Japéo, foi responsavel por revitalizar o género e trazé-lo para o
cenario moderno, contribuindo para a sua popularidade. Para a leitura da sua vida e obra, recomendo
a obra Shiki, inventor do haicai moderno, de Andrei Cunha e Roberto Schmitt-Prym (Class, 2021).
Masaoka Shiki foi uma figura de grande influéncia no pensar poético de Hisajo, principalmente o seu
estilo shasei (5-4:, “retratar a vida”) de composi¢édo (STANFORD, 2015).

20 A revista foi também responsavel por publicar obras importantes da literatura japonesa, como o
romance Eu sou um gato, de Natsume Soseki (KEENE, 1984).
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1957), amigo e discipulo de Shiki??, que foi seu editor. Em 1898, passou a ser gerida
por Kyoshi e se transformou em uma das revistas mais influentes do género haicai
dos periodos Taishé e Showa??. Atualmente, ela esta sob direcéo de Inabata Kotard
(1957-), bisneto de Kyoshi.

Acompanhando o aumento da porcentagem de alfabetizacdo das mulheres,
houve também um crescimento no nimero de leitoras — e escritoras — de obras
literarias no periodo Taishdé (SUZUKI, 2010). Pensando nesse publico-alvo em
desenvolvimento, Kyoshi criou, na Hototogisu, a coluna Miscelaneas da Cozinha (&
ATk, daidokoro zatsuei), sob edi¢éo da haicaista Hasegawa Kanajo (1887-1969) e
a primeira dedicada exclusivamente a submissao de haicai de autoria feminina. Hisajo
publicou nela pela primeira vez em 1917, tendo muitas outras publicacées nos anos
subsequentes. Outras mulheres passaram também a publicar periodicamente na
coluna e se tornaram figuras reconhecidas no circulo haicaista, como Takeshita
Shizunojo (1887-1951), a filha de Kyoshi, Hoshino Tatsuko (1903-1984), Teijo e
Takako, a pupila de Hisajo. A proximidade entre essas mulheres acabou gerando a
criacdo do seu préprio circulo literario (UEDA, 2003). De acordo com Stanford, “a
composicdo de haicai era, na época, uma atividade ainda muito incomum para uma
mulher” (STANFORD, 2015, p. 42. Minha traducdo). Portanto, mesmo com as
restricbes ao espaco da atividade poética dentro da revista — as mulheres tinham
seus trabalhos categorizados apenas por “escrita feminina”?? e limitados?* a coluna,
tendo assim suas obras “segregadas” de outras se¢des tematicas (estacdes do ano,
kigo do més etc.), que eram reservadas aos haicais de escritores homens
(STANFORD, 2015) — é inegavel o fato de que Miscelaneas da Cozinha foi
responsavel por catapultar a entrada dessas mulheres no cenario haicaista. Inclusive,
um dos sinais do destaque e da influéncia de Hisajo na Hototogisu foi o fato de que
ela teve alguns de seus haicais publicados nas primeiras paginas da revista, com

comentarios do préprio Kyoshi e de outros escritores — reconhecimento esse visto

21 0 nome da revista € uma homenagem a Masaoka Shiki, ja que i pode ser lido tanto como shiki
quanto como hototogisu. Shiki escolheu esse pseuddnimo em referéncia a ave que, segundo o
imaginario poético japonés, canta até tossir sangue (CUNHA; SCHMITT-PRYM, 2021).

22 periodo Shéwa (A FNEE{L), de 1926 até 1989.

23 O joryl haiku (% ¥ifEA], “haicai feminino”), como era chamado na época, era tratado como um
subgénero do haicai, j& que o canone era a composicdo masculina. Na época, a escrita e o intelecto
femininos eram vistos como inferiores aos dos homens, e por isso o termo jory( € considerado
derrogatério (BARDSLEY, 2007).

24 O proprio titulo, Miscelaneas da Cozinha, sugere que a coluna era um espaco regido por normas de
género.
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CoOmo uma conquista® para o cendrio da autoria feminina do periodo (STANFORD,
2015), a0 mesmo tempo em que era uma “intrusdo” ao espaco majoritariamente
masculino do circulo haicaista (ATSUMI; REXROTH, 1982).

O reconhecimento de Hisajo como haicaista foi praticamente imediato. Em
1919, dois anos depois de ter publicado o seu primeiro poema, ela ganhou o primeiro
lugar em um concurso de haicai promovido pela Hototogisu. Seu haicai ganhador foi
publicado em posicdo de destaque e com comentarios, em um total de dezessete
paginas, e, dado o prestigio da revista na época, fez com que ela fosse reconhecida
em nivel nacional (SAKAMOTO, 2008). Isso lhe deu certa posi¢ao de destaque dentro
da revista, na forma de liberdade poética: Hisajo publicava haicais nas mais variadas
tematicas, e sua poesia tinha um carater altamente experimental, principalmente na
questdo do uso do kigo — questiona-se, inclusive, como Kyoshi permitiu que alguns
de seus haicais fossem publicados, dada a sua natureza extremamente conservadora
(STANFORD, 2015). Hisajo passou também a escrever ensaios na coluna
Miscelaneas da Cozinha, em que ela discorria sobre os mais diversos assuntos, desde
textos autobiograficos a comentarios sobre sua poesia e criticas sobre o haicai de
autoria feminina. Veremos algumas de suas criacdes com mais detalhe no capitulo
seguinte.

No ano de 1922, atendendo a exigéncia do marido e a sua ameaca de divorcio,
Hisajo se afastou da Hototogisu e do seu circulo de haicaistas. No seu tempo ativo
na revista, ela escrevia abertamente sobre o seu espirito competitivo e ndo escondia
o desejo de reconhecimento pela sua obra (SUGITA, 1922). E provavel que esse
tenha sido um motivo que a fez diminuir consideravelmente a sua producéo poética.
Em 1926, ap6s um periodo de quase completa estagnacéo, ela voltou a compor mais
energeticamente: Unai, seu marido, permitiu que ela voltasse a publicar na revista. E
entdo, em 1931, Hisajo voltou aos holofotes do cenario haicaista ao ser a ganhadora
de outra renomada competicdo de haicai, organizada por Kyoshi (ISHI, 2007). Seu
haicai ganhador foi publicado na primeira pagina da Hototogisu. Essa conquista lhe
permitiu atingir um novo e superior status na revista: em 1932, foi convidada por

Kyoshi a fazer parte da sua prestigiosa kessha (#ft:, “associagéo”), composta por um

25 “Nas paginas da Hototogisu e de outras revistas do género, o haicai que fosse considerado o mais
profundo recebia um kanshé (# &), uma apreciagdo em formato padréo de revisdo em que o haicai
era discutido com detalhes. Os comentarios podiam ser escritos por Kyoshi ou por outros poetas de
alto escalao da revista” (STANFORD, 2015, p. 28—-29. Minha tradug&o).
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grupo seleto de haicaistas dentro da revista que atuavam na sua edi¢éo e que também
eram, de certa forma, responsaveis por ditar o cenario haicaista da época
(STANFORD, 2015).

2.3.2 A revista Hanagoromo

Com a sua posicéao de haicaista consolidada e mais relevante do que nunca no
cenario, Hisajo passou a ter outras ambicfes: queria fundar uma revista e publicar
uma coletanea de seus haicais. Ela recentemente havia fundado a shiragikukai (%8
23, “Associacéo do Crisantemo Branco”), um grupo de haicaistas mulheres das quais
era mentora (STANFORD, 2015). Entdo, em 1932, ela lancou a sua propria revista —
Hanagoromo — titulo referéncia ao seu poema ganhador do concurso de haicai, em
1919, nos primordios da sua carreira. O sucesso da revista foi imediato (ISHI, 2007).

A revista era voltada a publicacdo de haicais de autoria feminina. Além disso,
continha ensaios escritos por Hisajo, em que ela discutia extensivamente sobre a
condicdo das mulheres e das escritoras de haicai da época. Na Hanagoromo, foram
publicados alguns de seus trabalhos mais pertinentes — discussdes sobre o fazer
haicaista; criticas a centralizacdo masculina no cenario do haicai; comentéarios acerca
de trabalhos de outras poetas do seu circulo, entre outros assuntos (STANFORD,
2015). Hisajo, que era leitora e estudiosa avida de literatura e histéria, argumentava
gue a escrita de autoria feminina deveria construir-se por meio do estudo das formas
classicas e da experiéncia imersiva de criacdo poética (SUGITA, 1932).
Provavelmente inspirada por Masaoka Shiki, ela encorajava as mulheres a viajarem
para encontrar material para suas composic¢oes, algo que Shiki também aconselhava
aos seus discipulos (CUNHA; SCHMITT-PRYM, 2021).

O prefacio da primeira edicdo da Hanagoromo possui tom fortemente
confessional, com Hisajo falando sobre suas emocdes e experiéncias pessoais. Antes
da publicacdo, Masako, sua filha, tentou persuadi-la a editar o seu tom expressivo;
Hisajo, contudo, recusou (MASUDA, 1978). Seu gesto era condizente com a sua

natureza direta.
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Parada no alto de uma colina gramada, assim eu reflito—

O caminho que eu trilhei no passado foi 0 do fracasso. Fracasso como esposa,
mae e poeta. Por causa da contradi¢cdo violenta entre a minha personalidade
e 0 meio a minha volta, eu percorri um caminho cheio de espinhos.

"Ela ndo se importa nem com a arte e nem com o préprio lar. Como mulher,
ela é zero. Nada além de uma bruxa, uma herege."

Eu fui constantemente banhada de insultos, cuspida no rosto e pressionada
dessa forma por aqueles a minha volta.

Quantas foram as vezes em que eu pensei ha morte?

Amigos queridos me deram as costas.

Mesmo assim, o fogo da minha vida segue inapagéavel.

E as plantas continuam a brotar da terra.

Embora eu tenha tropecado, caido e me machucado, me reergui das
profundezas do desespero e, tendo o haicai e a natureza como meus Unicos
consolos, continuei seguindo em frente — sozinha — na minha batalha.

Eu néo tinha apoio, posi¢do social, sequer diamantes.

E assim, mais de vinte anos de tempestade haviam corroido o meu miseravel
talento, e eu comecei a achar que a idade da minha ruina havia finalmente
chegado.

Mas eu, que dediquei minha felicidade na terra e a minha vida como mulher
a arte, levo nos bracos a esperanca de me recuperar desta estagnacao que
sinto, nem que seja nas mais pequenas coisas que consigo criar durante meu
tempo livre das tarefas domésticas — as quais faco sem a ajuda de uma
empregada.

N&o importa qual forma tome, ou quanto tempo a sua publicacéo leve: esta
revista servird para mim como um espaco para esculpir meus proprios
pensamentos e sentimentos, e também serd como um pequeno ddj6 para
meu treinamento em haicai.

Hisajo.

Faca brotar a determinacédo dos seus pés.

Ande pelo caminho de espinhos.

Mesmo que sua vida seja miseravel, preencha a sua alma de joias.
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Assim eu digo a mim mesma enquanto ando, calmamente, nos passos de
uma tartaruga, levada pelas palavras de encorajamento dos meus colegas e
amigos intimos que tanto admiro.

Shéwa 7
Primeiro dia da primavera

(SUGITA, 1932, p.1. Minha traducéo).

Apesar do sucesso da Hanagoromo entre o publico leitor, a revista teve uma
breve vida, tendo suas atividades encerradas depois do quinto nimero. De acordo
com Sakamoto (2008), um motivo que contribuiu fortemente para a sua decisao de
abandonar bruscamente a publicacdo da revista foi o rompimento da sua amizade
intima com o haicaista Kanzaki Ruru (1899-1936), depois de um desentendimento
acerca dos seus comentarios sobre uma das publicacdes de Hisajo (SAKAMOTO,
2008).

Em 1933, Hisajo colaborou com Kyoshi no lancamento do seu primeiro
“dicionario de kigo” (5%t saijiki). Dado o relacionamento préximo que tinha com o
seu mestre, Hisajo entdo enviou uma correspondéncia a ele, expondo suas ideias de
publicacdo e pedindo que ele escrevesse o prefacio da sua coletanea (ISHI, 2007).
Kyoshi, contudo, recusou seu pedido e ndo mudou sua postura posteriormente,
apesar das muitas tentativas de Hisajo de persuadi-lo. Masuda (1978) lanca algumas
hipbteses sobre os motivos dessa recusa: um deles seria que Kyoshi temia que a sua
assinatura no prefacio prejudicasse a fama da sua filha, Hoshino, que também era
uma haicaista igualmente aclamada na época e que havia recentemente assumido a

edicdo da Tamamo (E#, “Alga Marinha”) — revista também destinada a publicacéo

de haicais de autoria feminina. Segundo Stanford (2015), outro motivo para a recusa
de Kyoshi seria o fato de que ele passou a sentir sua autoridade desafiada por Hisajo:
ela era uma poeta influente na Hototogisu; havia lancado a sua proépria revista; tinha
conquistado status suficiente no cenario literario para escrever critica, algo que a
poucas mulheres escritoras da época era socialmente permitido fazer (ARIGA, 1995);
e, além disso, o tom experimental e por vezes individualista e direto, presente tanto
na poesia quanto na prosa de Hisajo, ia contra a visdo que Kyoshi tinha da forma do
haicai, principalmente em seus anos posteriores de atuagdo, em que ele assumiria
uma postura mais conservadora e, seguindo a tendéncia cada vez mais emergente
da época, nacionalista sobre o género — uma corrente de pensamento que nao foi
seguida por Hisajo (STANFORD, 2015).
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2.4 OS ULTIMOS ANOS

O ano de 1936 desferiu um profundo — e irreversivel — golpe na carreira de
Hisajo: um dia, sem aviso prévio ou explicacdo, Kyoshi a expulsou do seu kessha,
banindo-a do corpo editorial da Hototogisu. Ela ndo foi impedida de continuar
mandando sua poesia para a revista — inclusive, chegou a publicar alguns haicais
posteriormente —; contudo, o fato de ter sido expulsa pelo seu proprio mestre, uma
pessoa que ela admirava profundamente, foi ndo sé um grande choque na sua vida
como também um ato humilhante que fez ruir todo seu reconhecimento adquirido
dentro do circulo haicaista. Como comenta Stanford, “ela foi efetivamente silenciada
como haicaista” (STANFORD, 2015, p. 9. Minha traducao). O ano de 1938 foi o ultimo
em gue Hisajo teve seus haicais publicados na Hototogisu. Apesar de contribuir
brevemente para outras revistas literarias, principalmente com a sua prosa, ela ndo
chegou a se afiliar a nenhuma delas (HIROTA, 2009). Se ela teria o seu pedido negado
ou nao, caso tivesse tentado, é inconclusivo. O fato é que, apesar do seu desfecho
com a Hototogisu, Hisajo tomou a decisdo de manter-se fiel a revista que, ao mesmo
tempo que catapultou seu sucesso, também determinou o seu fim. Em 1939, ela
publicou seu ultimo poema e se retirou do cenario haicaista (HIROTA, 2009).

Apesar de tudo, Hisajo ndo desistiu do seu sonho de publicar uma coletanea
de seus haicais e comec¢ou a organizar manuscritos com esse propoésito. Contudo, a
Guerra do Pacifico (1941-1945) alterou drasticamente o seu cotidiano e o dos
japoneses. Conforme diz Hirota, “sempre que ela ia se refugiar em um abrigo antiaéreo,
ela levava seus manuscritos junto consigo” (HIROTA, 2009, p. 24. Minha traducgéo)?.
Durante esse periodo, a saude mental de Hisajo, de acordo com sua filha Masako,
deteriorou-se. A guerra fez Hisajo convencer-se de que ela jamais teria o seu livro
publicado, e ela era frequentemente vista perambulando os arredores da sua casa em
Kokura enquanto carregava seus manuscritos. Quando questionada, ela dizia que
desejava retornar para Téquio (ISHI, 2007).

Em 1945, apds o fim da guerra, Hisajo foi sedada, sem o seu consentimento,
por um médico conhecido do seu marido e enviada ao Sanatério Chikushi?’, na cidade
de Dazaifu, em Ky(sh(. Sem passar por qualquer diagndstico médico, foi admitida na

26 [...] whenever she went into a bomb shelter, she carried her manuscripts with her. (HIROTA, 2009; p.
24).
27 Atualmente Centro de Salide Mental da Prefeitura de Fukuoka.
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ala psiquiatrica, onde permaneceu até a sua morte (ISHI, 2007). Um ano depois, no
dia 21 de janeiro de 1946, Sugita Hisajo falece, aos 55 anos. A causa da sua morte é
dada como desnutricdo?® e insuficiéncia renal (TANABE, 1990).

Os anos subsequentes a morte de Hisajo foram marcados por uma intensa
campanha de difamacg&o, com o proposito de destruir a sua reputacdo, por parte de
Takahama Kyoshi e de outros membros do seu circulo literario, intelectuais e antigos
conhecidos de Hisajo. Um més depois da morte da mae, Masako escreveu a Kyoshi
pedindo que ele redigisse o prefacio de uma coletanea de haicais postuma que ela
desejava publicar em homenagem a Hisajo — realizando, enfim, o seu grande desejo
gquando em vida. Sua resposta veio primeiro na forma de um ensaio publicado na
Hototogisu, no qual Kyoshi descreve a haicaista como sendo egoista e descontrolada
(TAKAHAMA, 1947). Em outubro de 1952, a Coletanea de haicais de Sugita Hisajo
(#2 /A £ f)4E, sugita hisajo kushi) é finalmente publicada, com prefacio escrito por
Kyoshi, cometendo assim o “assassinato do carater de Hisajo, chamando-a de
esquizofrénica” (HIROTA, 2009, p. 28. Minha traducao). Masako nédo teve coragem de
contestar as palavras de Kyoshi, dada a importancia da sua figura; ademais, o sonho
de Hisajo de ter o prefacio escrito pelo seu mestre havia, finalmente, se realizado. Sua
filha, portanto, concluiu que néo tinha outra escolha a néo ser publicar o texto na sua
integralidade (ISHI, 2007).

Rumores de casos amorosos com Kyoshi e com outros poetas, que ja existiam
na época em que Hisajo era viva, ganharam for¢a, impulsionados por uma enxurrada
de testemunhos — infundados — vindos de pessoas outrora préximas da poeta
(HIROTA, 2009). O proprio Kyoshi narrou situagdes em que havia presenciado a
haicaista perder a sua compostura com 0s outros e até gritado descontroladamente
em publico (HIROTA, 2009). Hashimoto Takako, que havia sido pupila de Hisajo, foi
outra figura envolvida em difamar sua imagem: ela dizia que a poeta era
temperamental e frequentemente perdia a paciéncia, discutia e insultava outras
membras da shiragikukai, sua associacao (ISHI, 2007). Takako também corroborou
os rumores de que Hisajo tinha varios amantes, acrescentando que, todos aqueles

que se envolviam com ela, acabavam tendo suas vidas afetadas de alguma forma

28 Em 1946, além de Hisajo, quase metade do nimero de pacientes admitidos no Sanatério Chikushi
morreram em decorréncia de desnutricdo devida a problemas de escassez e na distribuicao de
alimentos consequentes da Guerra do Pacifico. A maioria dos pacientes eram mulheres (SHINFUKU,
2019).
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tragica (HASHIMOTO, 1950 apud HIROTA, 2009). Essas historias e rumores foram,
naturalmente, contestados e posteriormente desmentidos por pesquisadores da vida
de Hisajo (STANFORD, 2015). Contudo, dentre esses acontecimentos, talvez o mais
condenavel de todos tenha sido o episédio do furto do laudo médico de Hisajo.
Supostamente, nele continha o diagndstico péstumo de esquizofrenia, e é especulado
gue Kyoshi tenha sido o primeiro a ter tido acesso ao documento, visto que era
conhecido de um dos médicos do sanatério e que foi o primeiro a mencionar a
condicao de Hisajo publicamente, no prefacio da coletanea (HIROTA, 2009). Inclusive,
a esposa de um dos médicos do sanatério — supostamente 0 mesmo que furtara a
documentacdo — Yokoyama Fusako (1915-2007), admite ter lido o laudo médico de
Hisajo em seu ensaio de 1955, intitulado A Hisajo que falava e ria sozinha (JEZEJH
%9 % /A 7z, dokugo dokusho suru hisajo). O titulo faz referéncia a uma das anotacées
encontradas no laudo, em que se lia que Hisajo passava por episddios em que falava
e ria sozinha (HIROTA, 2009). Outros também admitiram ter entrado em contato, lido
e, até mesmo, ficado por algum tempo em posse do documento: o famoso escritor
Matsumoto Seichd (1909-1992), pioneiro da ficcdo policial no Japdo (KEENE, 1984),
€ um deles. Seu conto Minibiografia da costureira do travesseiro de crisantemos
(F e 2K IR, kikumakura nuijo ryakireki), publicado em 1953, é uma referéncia
direta — e nem um pouco sutil — a Hisajo, retratada como a personagem costureira
na historia (HIROTA, 2009). O titulo € também uma referéncia inegavel ao conhecido
episddio em que Hisajo confeccionou um travesseiro de crisintemos como presente
de aniversario para Kyoshi (STANFORD, 2015). A publicacdo do conto gerou, na
época, grande revolta por parte de Masako. Ao longo dos anos, o laudo de Hisajo
desapareceu e reapareceu nas maos de diversas pessoas diferentes, até que,
finalmente, retornou aos arquivos médicos, o seu lugar de origem — vinte e oito anos
depois (HIROTA, 2009).

Durante toda a sua vida, Masako lutou para recuperar a reputacdo da mae
(STANFORD, 2015). Contudo, o nivel de poder e influéncia das figuras literarias
envolvidas na difamacéo da sua imagem era praticamente inabalavel e, ao longo dos
anos, Hisajo foi reduzida a personagem de uma mulher louca. Segundo Hirota Aki
(2009, p. 31. Minha traducédo) “a maneira casual na qual a privacidade médica de
Hisajo foi violada foi mais um ato de crueldade que essa triste poeta sofreu, até mesmo
depois da sua morte”. Acredito que essa violagao aconteceu tdo naturalmente porque
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Hisajo, ao ser categorizada como louca, sofreu, juntamente, um processo de
desumanizacdo da sua imagem.

Ao todo, Masako publicou trés edi¢cdes de uma selecéo de haicais de sua mae,
juntamente com duas edi¢cdes de uma selecdo da sua prosa, copias fieis dos cinco
exemplares da revista Hanagoromo e exemplares da sua caligrafia e da sua pintura.
Ela também publicou uma biografia de Hisajo e anexou um posfacio a coletanea dos
seus haicais (STANFORD, 2015).
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3 TRADUCOES COMENTADAS

Os haicais e comentéarios aqui presentes foram selecionados e dispostos de
forma cronoldgica com base na classificacao feita por Susan Stanford em sua tese de
2015, em que ela divide a producédo de Hisajo em dois periodos: antes e depois de
1922. De acordo com Stanford, o ano de 1922 foi marcante na vida da poeta e na sua
obra, que mudaram consideravelmente por conta da publicacdo de uma sequéncia de
haicais (STANFORD, 2015). Organizando os poemas dessa forma, analiso quais
temas e imagens foram mais proeminentes em uma época do que em outra, as
aparentes mudancas de estilo e, também, como certas mudancas historicas, sociais
e, também, no género do haicai, acabaram influenciando a sua prosa e poesia. Além
disso, inclui um poema sem data que acredito ser também relevante para este estudo.

No ano de 1922, Hisajo publicou trés haicais em sequéncia na revista
Hototogisu. Na época, alguns poetas estavam motivados em explorar novas formas
poéticas de composicdo, e uma dessas novidades eram os haicais organizados em
sequéncia, com ou sem titulo. Apesar da rejeicao firme de Takahama Kyoshi a esse
tipo de arranjo, sequéncias de haicais chegaram a ser publicadas na revista, embora
algumas tenham tido poemas excluidos ou a sua ordem alterada por Kyoshi
(STANFORD, 2015). Mesmo possuindo uma opinido contraria, Hisajo tinha interesse
pelo estilo, tendo composto diversas sequéncias de haicai ao longo da sua vida,
principalmente a partir de 1930.

A sequéncia em questado encontra-se abaixo:

POEMA 3-1

RO/ T &b b

tabi tsugu ya / Nora to mo narazu / kyéshizuma
emendando tabi
a mulher do professor

nunca serd Nora

1922
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Nora é a heroina da peca em trés atos Uma casa de bonecas, do noruegués
Henrik Ibsen (1828-1906). Ela é descrita como uma personagem que, acreditando ter
sido usada pelo marido (tratada como uma “boneca”), abandona ele e seus filhos no
altimo ato (IBSEN, 2016). A peca estreou no Japao em 1912 e foi vista, na época,
como uma representacao do ideal da “nova mulher”, um “simbolo internacional para a
auténtica escolha — cega, porém apaixonada — de um individuo pela sua autonomia,
nao importando os custos” (STANFORD, 2015, p. 234. Minha traducao).

O leitor que conheceu a historia de Hisajo no capitulo anterior podera notar, de
imediato, o carater autobiografico do haicai (a poeta fora casada com Unai, um
professor de artes). Dois anos antes da publicacdo na revista Hototogisu, Hisajo
tomou a decisdo de desistir do divorcio, aceitando a condicdo, imposta pelo marido,
de diminuir seu envolvimento com a composicao poética (limitando a sua participacéo
na revista e nos circulos de haicai). Sabendo disso, vemos, no haicai acima, ndo
apenas a resignacao de Hisajo ao seu papel de esposa, mas a situacdo pela qual
passavam diversas outras mulheres, impossibilitadas, pelas circunstancias da época,
de deixarem seus maridos. Ha, portanto, uma “solidariedade” entre elas: quando a
poeta usa de suas experiéncias pessoais em suas composi¢des poéticas, seus haicais
acabam propondo uma conexao entre as angustias que viviam outras esposas e as
imposicées a que estavam sujeitas. A primeira vista, 0 poema de Hisajo retrata a
resignacao de uma esposa que escolhe seu marido, seus filhos e sua rotina doméstica
de costurar meias, rejeitando a ideia de se tornar igual a personagem Nora (“nunca
sera Nora”). Contudo, nas entrelinhas, o haicai fala de uma mulher que, pressionada

pelas convencdes sociais e pela lei, acaba desistindo de si mesma como individuo.

POEMA 3-2

th Ko XK OBIRDOIT LEE

gikyoku yomu / fuyu yo no shokki / tsukeshi mama
lendo uma peca
noite de inverno adentro

loucas ficam na pia

1922
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O poema acima tem como cenério a cozinha, onde o eu lirico (deduzimos que
seja uma mulher pelo local em que se encontra) ocupa-se de ler uma peca de teatro
(/5% i, gikyoku). Ela estd tdo absorta na sua leitura que acaba deixando —
intencionalmente ou ndo — as loucas na pia. Na traducdo, procurei sugerir essa
ambiguidade por meio do verbo “ficam”. O kigo de inverno fuyu yo (4, “noite de
inverno”) informa ao leitor que esté frio e que a 4gua da torneira estd, provavelmente,
gelada. Levando-se em conta a sequéncia, inferimos que se trata de um haicai

autobiografico e que a peca lida € a Uma casa de bonecas (STANFORD, 2015).

POEMA 3-3

A RO 2 it S B 2T

fuyu fuku ya / jirei wo matsuru / ry6é kydshi

traje de inverno
ajoelha-se no altar

0 bom professor

1922

Ultimo haicai da sequéncia, sua publicacio causou atrito entre Hisajo e o seu
marido (STANFORD, 2015). Afinal, todas as pessoas do circulo de Hisajo sabiam que
o professor se referia a Unai. O kigo é fuyu fuku (%4 iz, “roupa de inverno”) e,
curiosamente, faz referéncia a roupas ocidentais?®. O haicai descreve a cena do
professor que oferece ao altar da familia (ilustrado pelo verbo matsuru) uma jirei (&%
4¥, “nomeacao”), prestando, assim, uma homenagem ou um agradecimento pelo seu
cargo. No periodo Taish6, professores eram funcionarios publicos e, por isso, eram
reconhecidos como representantes do governo, o que lhes dava importante status
social (STANFORD, 2015).

2% De acordo com Donald Keene, ndo era incomum termos e referéncias estrangeiras serem candidatos
a kigo, principalmente no periodo p6s-Meiji, com todas as transformacgdes e influéncias que o género
haicai vinha sofrendo (KEENE, 1984).
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Contudo, o tom de Hisajo no poema é sarcastico e, nas entrelinhas, debochado:
primeiramente, porque ela descreve que o professor esta realizando uma oferenda ao
altar da familia, trajando roupas ocidentais ao invés de um kimono, 0 que seria 0 mais
apropriado (respeitoso) para a ocasido. O sarcasmo presente no haicai € também
reforcado pela presenca do prefixo ryd (B, “bom”) antes de kyOshi (Zfifi, “professor”).
Hisajo esta zombando do seu marido, ndo so pela gafe cometida, mas também por
ele ser acomodado na sua profisséo.

Hisajo colheu as consequéncias de ter publicamente exposto seu marido. Ela
foi ameacada de divorcio por Unai e teve que interromper seu envolvimento com o
circulo de haicai e com a Hototogisu, sendo proibida de publicar poemas. Hisajo ndo
parou de escrever poesia, mas a sua producao diminuiu significativamente. Nos anos
seguintes, ela voltaria a ter permissédo do marido para publicar novamente, retornando

energicamente ao cenario haicaista.

3.1 PRIMEIRO PERIODO

POEMA 3-4

K oAT 22 /N T & Dt

akibare ya / nani wo kokizamu / yoso no kuriya

lindo dia de outono
0 que estarao picando

na cozinha ao lado?
1918
O haicai acima descreve uma cena doméstica tipicamente moderna e trata-se

de uma referéncia intertextual (honkadori) a um haicai conhecido de Matsuo Basho
(1644-1694):
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RER & BT 2+ D NE

aki fukaki / tonari wa nani wo / suru hito zo

meio do outono
0 que estara fazendo

aquele meu vizinho?30

1694

Em ambas as obras, ha a presenca do kigo de outono, amplamente referida no
universo poético como uma estacado melancélica (SHIRANE, 2012). Contudo, ha um
contraste de cenarios: o outono (#k, aki) de Hisajo é bare (i), que vem de hareru (i
11%), verbo que significa “fazer sol”. Trata-se de um lindo dia de outono, de céu limpo.
Além disso, ha uma diferenca de dinamismo entre as poesias. No haicai de Hisajo, ha
o verbo kokizamu (/"%|Ze, “picar”; “cortar algo em pequenos pedagos”), que indica
movimento — alguém, que o eu lirico ndo vé, mas ouve, estd engajado em uma
atividade na cozinha ao lado. Em contraste, no haicai de Bashd, n&o ha indicativo de
que o vizinho do eu lirico esteja fazendo algo ou se ha siléncio; o eu lirico apenas se
pergunta: “0 que meu vizinho estara fazendo?”. No poema de Bashd, o tom
melancolico do outono domina o cenario poético.

Voltando para o haicai de Hisajo, embora a imagem ndo seja explicita,
podemos deduzir que o som vindo da cozinha ao lado é o de uma mulher preparando
uma refeicdo. Tomando o eu lirico também por uma mulher, e sabendo que as
mulheres eram as responsaveis pelos afazeres domésticos na época, 0 cenario
sugere a mesma ideia de “solidariedade” entre ambas, vista no Poema 3-1. Segundo
a analise de Stanford (2015), se assumirmos esse cenario como sendo uma metéafora
para as mulheres escritoras que, enquanto ocupadas na cozinha, dividiam esse tempo
com a composicdo poeética, temos também a producdo de haicai de autoria feminina
como tematica secundaria do poema (STANFORD, 2015). Como a cozinha era um
espaco que pertencia a rotina das mulheres, tratava-se também de um ambiente
reivindicado por elas; era um local onde também exerciam a composi¢ao poética e o

lazer — sempre em paralelo com as fun¢des domesticas.

30 Tradugao de Andrei Cunha.
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POEMA 3-5

FERZBES T ONEHEE < b FR

tokibi wo yaku / ko no kenka / kiku mo iya

de saco cheio
das criancgas brigando

s6 por um milho frito

1918

Nesse haicai, temos a cena doméstica de uma mae sem paciéncia para ouvir
seus filhos brigando. Sua irritacdo transparece no ultimo verso, kiku mo iya (£ < iR,
‘ndo quero mais ouvir’). O poema nédo obedece a métrica 5-7-5 do haicai; Hisajo
empregou tanto a técnica de excesso de moras (74 Y, jiamari) no primeiro verso
quanto a de falta (*/& 9", jitarazu) no segundo. O verso do meio, ko no kenka (¥
DIEME, “briga entre criangas”), direciona a ateng&o para o verso mais longo do poema,
tokibi wo yaku (FEZR % 5t <, “fritar milho doce”), que é também o verso que contém o
kigo de outono. Praticando a inversao no tamanho das moras, Hisajo cria o efeito de
“atencao exagerada” dada a um milho frito pelas criangas.

Levando em conta a manipulacdo da forma do haicai, por intermédio das
técnicas empregadas por Hisajo, do uso do kigo, da disposicdo dos versos etc., é
possivel perceber um processo de semantizagdo da forma poética. Pensando na
proposta de uma traducdo que leve em conta, também, o modo de construcdo do
poema, tal como propde a ideia da transcriacdo de Haroldo de Campos (NOBREGA,
2006), procurei assimilar, no portugués, uma técnica parecida com a de Hisajo: inverti
a ordem dos versos para obter uma melhor fluidez no texto e deixei o verso que
expressa a emogao do eu lirico (“de saco cheio”) no comego e com 0 menor numero
de silabas dos trés. Como a questdo da métrica € especialmente relevante nesse

exemplo, procurei fazer a separacéo silabica seguindo a Ultima silaba da palavra3.

81 Procurei, na medida do possivel, realizar a separagao silabica seguindo até a Ultima silaba da
palavra; busco, dessa maneira, manter o formato curto do haicai, principalmente nos casos em que a
métrica é levada em especial consideracédo, como nos poemas 3-5 e 3-6, por exemplo.
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Ao contrario do 7-5-5 original, a traducéo se dispde no formato 5-7-7: a intencao foi a
de provocar uma relagéo do “excesso” de silabas com o “exagero” (a banalidade) de

toda a situacéo.

POEMA 3-6

BANEIHRLTFIZELEDEZENEITY

kana kaki umishi / ko ni soramame wo / makasekeri

para a filha
cansada do ABC
feijdes para descascar

1918

No haicai acima, a mée, vendo sua crian¢a cansada de praticar ou memorizar
o alfabeto, d&a a ela feijdes para descascar. O poema retrata uma breve pausa no
processo de alfabetizacdo e a utilizagdo de uma tarefa doméstica como distracéo.
Hisajo aplicou a técnica de jiamari no primeiro verso, remetendo a préatica da escrita
do kana®. Na traducdo, optei por substituir kana por “ABC” para fazer referéncia ao
nosso proprio alfabeto.

Como era comum a Hisajo compor haicai sobre suas filhas, tomei a liberdade,
também na traducdo, de referencid-la no feminino: “a filha”. Procurei também
empregar a mesma técnica de manipulagdo da forma do poema, criando uma
sequéncia de 5-5-7 silabas e seguindo, como no exemplo anterior, a proposta de
separacao silabica até a ultima silaba da palavra. Quis, dessa maneira, evocar o efeito
de “cansacgo” sentido pela crianga por meio da falta de silabas, com o “excesso”, no

altimo verso, atribuido a nova tarefa dada pela méae de descascar os feijoes.

32 Kana (fx44) € um termo para o conjunto de escritas silabicas japonesas, composto pelo hiragana (°-
1i44) e o katakana (Jr{ii4). A escrita japonesa também é composta pelos kanji (7%757), ideogramas de
origem chinesa.
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POEMA 3-7

FERLZ 200 < FRATHLH S o0

samukaze ni / negi nuku ware ni / genka yame

no vento gelado
eu colho cebolas

parem essa musical!

1919

No haicai acima, vemos a imagem da mulher associada ao contraste de classes
por meio da justaposi¢cao dos cenarios. Apesar da presenga do pronome neutro “eu”
(¥:, ware), o género do eu lirico é inferido pela acdo de colher cebolas — tarefa

domeéstica incumbida as mulheres.
No seu ensaio, publicado na revista Hototogisu em 1928 e intitulado Taishé
joryG haiku no kindaiteki tokushoku 33, Hisajo contextualiza o haicai acima

descrevendo o seguinte cenario:

Um ruido alegre e o som animado de musica ecoam do rydtei®* no outro lado

da rua. As lanternas vermelhas estdo acesas e o ar se enche de regozijo.

Deste lado de ca, a tristeza e soliddo de uma mulher, colhendo

apressadamente cebolas enquanto exposta ao vento frio da noite: “E eu aqui,

colhendo cebolas em meio a esse vento gelado... Parem ja com essa musica!”
— esse é o grito cheio de dor daqueles que sdo esmagados pela presséo

constante do ambiente em que vivem. Esses versos retratam o contraste

entre o animado grupo que se diverte e aqueles que sofrem. Sdo esses 0s

dois lados das condigbes sociais deste mundo moderno. (SUGITA, 1928, s/p.

Minha traducéo).3®

33 “Caracteristicas modernas do haicai de autoria feminina do periodo Taish®d” (KIE & FittEA] DI
).

34 Ryotei (£}=): restaurante tradicional de alta classe, comumente frequentado por homens da elite
como empresarios e politicos em jantares de negodcios ou celebracgdes. Servigos de gueixas podiam
ser contratados como entretenimento, e alguns ryétei s6 aceitavam clientes mediante recomendacdes.
3 [i] 9 DRHEDN BITIRDRFEHK D S D E BB ZRD LT D, RIS, TR
JAUZ S B SNODRBENE RS KD ) b LSS, B RITHELO X! LiF, XS DRED
JEEIZ LW T o 2B DOERRUOITH D, IEOR LWL WERNLE, 3 LFHEDOR I, ZZFER
WD ZTHETHA D, HAAEET. ELOHE, 2D 5> FL S 2 MFEOEML LICKTH
LTWSEZA, BRAELTH, ZFT. FREREZLDLIATHL, X BRANTRARE LS
W, T8 TETREZ B L < et AR D)% 7 %, (SUGITA, 1928).
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A presenca da forga imperativa na frase “parem essa musica!” demonstra a
indignacédo de uma mulher pobre que, sem ter condi¢cdes de ter uma empregada, tem
que sair para colher cebolas no seu quintal em meio ao vento frio do inverno (e a noite,
pelo que se infere). Ela, entéo, vé e ouve, do outro lado da rua, o burburinho animado
e o som de musica vindos de um restaurante. A musica® é provavelmente uma
performance de mulheres (gueixas); portanto, ha também o contraste de situacdes
vivenciadas entre representantes de um mesmo género: a rua que separa
espacialmente o restaurante luxuoso e a casa também separa essas mulheres sob
um aspecto social, tracando, no poema, o paralelo dos “dois lados das condigdes

sociais deste mundo moderno” a que se refere Hisajo.

POEMA 3-8

KRIBDINTHE I EE 0 E LT X

shushin nurete / budd umaki ka / itoshigo yo

boquinha suja
estao gostosas as uvas

amada crianca?

1920

Nesse haicai, vemos também uma situacdo do cotidiano doméstico envolvendo
criangas: Hisajo compds diversos haicais sobre as suas filhas, principalmente no
primeiro periodo de sua trajetéria. Para as mulheres haicaistas da sua época,
situagcbes como momentos junto aos filhos eram topicos comuns na composi¢cao
poética (UEDA, 2003). No haicai do periodo Taishd (portanto, pos-reformulacdo de
Masaoka Shiki), as mulheres podiam compor em suas proprias casas e, por
consequéncia, durante os seus afazeres domésticos. Por esse motivo, cenas do
cotidiano acabaram se tornando temas comuns na composi¢cao haicaista de autoria
feminina (STANFORD, 2015).

36 Genka (3%#k): cancdo acompanhada pelo shamisen (= ##R), instrumento de cordas geralmente
tocado por gueixas durante apresentacoes.
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3.2 SEGUNDO PERIODO

POEMA 3-9

ﬂ; %Eﬁlnﬁ @Z‘_‘a\HﬂIO

yuki michi ya / kdtansai no / mado akari

caminho na neve
brilham das janelas

as luzes de Natal

1925

No haicai acima, a imagem natalina esta associada ao kigo de inverno yuki
michi (51&, “caminho na neve”). O sentimento cristdo é evocado no poema por meio
da palavra kotansai (F%#E%%, “Natal”), centralizada no poema e operando como
negacdo da palavra mais conhecida kurisumasu (7 Y A~ A, também “Natal”). Ha,
portanto, nesse poema, uma justaposicao entre o cenario doméstico (representado
pelo kigo distinto do inverno: a neve) e uma imagem tradicionalmente ocidental (a
celebracdo do Natal).

O haicai também aparece comentado no ja referido ensaio Taishé joryQ haiku
no kindaiteki tokushoku. Nele, Hisajo descreve o seguinte cenario: “Trata-se de uma
paisagem natalina; as estrelas brilham no céu como na noite de Nazaré, e a neve
reflete as luzes vindas da capela. Um tren6 atravessa a rua ao som de sinos. A
descricéo objetiva produz um efeito exético que, com certeza, ndo existia em tempos
passados” (SUGITA, 1928, s/p. Minha traducéo).®’

Hisajo, sendo uma poeta consciente de suas escolhas literarias, pode ter
optado pelo uso da palavra kdtansai pelo fato de ela ter, em dado ponto da sua vida,

aderido ao catolicismo (como vimos anteriormente na sua biografia). Ainda sobre o

37 (m) BESLHEIHROZERAY (o) [T VA< RADOWRET i%%vw&@m<iﬁﬁ%
DOV NRFEIZODVZDIIHEZESL LTED, 7575%5%:143%7% fxb\ﬁelrﬁtf%é
(SUGITA, 1928).
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assunto, tanto kdtansai como kurisumasu séo listados separadamente como kigo de

inverno — ao menos pelos dicionarios de kigo modernos, como exemplificado abaixo:

7 YRR [F) f4& - 17F, ¥ U R NEIEES - BRI - BRFE5S,
) 7 VA~ Z2A 7 « BlIR,

kurisumasu (ki) ch(t6; gy6ji. kirisuto kétansai; kétansai; seitansai.

(kazu) kurisumasu ibu; seiya.

Natal
Estacdo: 11° més do calendario lunar (inverno).
Celebragéo.
Nascimento de Cristo; Dia de Natal; Natividade.
Kigo similar: Véspera de Natal; Noite santa.
(AKUNE, 1997, p. 323. Minha traduc&o).

THTAEN BFEE (F) M4 -17H, 7 AT A,
kétansai (ki) chdtd; gydji. kurisumasu.

Natal
Estacéo: 11° més do calendario lunar (inverno).
Celebragéo.
Natividade.
(AKUNE, 1997, p. 365. Minha tradugé&o).

O peso da referéncia crista e sua posicao central no haicai também sugerem a
possibilidade de um segundo kigo®® (STANFORD, 2015), provocando, assim, algumas
interpretacdes interessantes: a neve, topico de natureza que comumente aparece na
poesia japonesa, compde também um cendrio natalino conhecido para os ocidentais
gue residem no Hemisfério Norte. O poema traz, portanto, o cenario exético sobre o
qual Hisajo comenta que € o dos japoneses comemorando um evento tipicamente
ocidental, um cenario de “noite feliz” das luzes das casas iluminando a neve. Ha
também o contraste entre o uso de um kigo tradicional e o préprio contetdo do haicai.

Explicando sobre a traducdo, procurei por em evidéncia esse contraste
contrapondo “as luzes Natal” no terceiro verso ao kigo no primeiro. Acredito que essa
troca da ordem dos ultimos dois versos acaba provocando, na traducao, um efeito
semelhante de estranhamento, porém com o acréscimo de uma nova dinamica: para
o leitor brasileiro da traducao, a imagem da neve pode ser tdo estrangeira quanto a

comemoracao do Natal é para um japonés.

38 “Os haicaistas do periodo Taishé tinham a liberdade de escolher qual nivel de importancia dar ao
kigo em uma composi¢do” (STANFORD, 2015, p. 170. Minha traducéo).
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POEMA 3-10

WidorlXB LR LEFRLRIFAE

ane ineba / otonashiki ko ya / shabondama

gue docil ela é
guando longe da irma
bolhas de sabé&o

1929

Como visto anteriormente, o poema acima também retrata uma situacao
doméstica envolvendo, provavelmente, as filhas de Hisajo. Por esse motivo, optei por
usar “ela” como tradugao para ko (-, “crianga”; “filho/a”). Esse é um dos ultimos
haicais que Hisajo compbs sobre suas filhas (talvez pelo motivo de que elas,
inevitavelmente, cresceram). Nele, temos um breve vislumbre da relacdo entre as
irmas: a mais velha ndo se encontra presente, por isso, vemos a cacula sendo
obediente e brincando sozinha de assoprar bolhas de sabdo. Por meio da palavra
otonashiki (¥ & 72 L &, “comportada”; “madura”; “calma”), temos a impresséo de que
o comportamento da filha mais nova é notavelmente diferente nos momentos em que

sua irma estéa presente (“que docil ela é / quando longe da irma”).

POEMA 3-11

MLTNEE EEFIELVE >

kodama shite / yama hototogisu / hoshii mama
ecoa livre
0 cuco da montanha

canta porque quer

1931
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O poema acima marca um momento significante na vida artistica de Hisajo,
porque foi a obra que ganhou a competicdo de haicai de 1931. A conquista desse
prémio elevou o reconhecimento de Hisajo no cenario haicaista (STANFORD, 2015).
Como vimos anteriormente, essa nao foi a Unica ocasiao em que a poesia de Hisajo
saiu dos limites da secao de Miscelaneas da Cozinha da Hototogisu para as primeiras
paginas da revista — mas é um importante episodio, que simboliza a conquista do
espaco do haicai pela autoria feminina.

Hisajo compés o poema depois de subir o monte Hiko, em Soeda, regido de
Kyasha (sul do Japéo). O monte Hiko € conhecido como uma localizacdo sagrada
para o shugendo 3° (GRAPARD, 2016) e, também, um destino conhecido —
antigamente e nos dias atuais — para a pratica do montanhismo. O processo de
composicao do haicai foi descrito por Hisajo no seu ensaio de 1931, intitulado Nihon

shin meish6 haiku nylsenku4:

Meu espirito foi dominado por uma sensacado inexprimivel. Meus ouvidos
ficaram preenchidos com aquele canto. Eu estava explodindo de vontade de
ouvir, mais uma vez, aquela voz magnifica e oculta em elegancia. Porém,
mesmo enquanto desciamos na volta, hdo ouvimos novamente o cuco da
montanha. Aquela musica maravilhosa permaneceu em meus ouvidos por
muito tempo. Eu escrevi as minhas impressdes, assim que elas vieram a mim,
em meu caderno de anotagdes. (SUGITA, 1931, p. 155. Minha tradugéo).**

Hisajo, contudo, ndo se sentiu satisfeita com sua composicao e decidiu retornar

ao local, no dia seguinte, para ver se conseguiria ouvir novamente o som do cuco:

Olhando atentamente as profundas encostas envoltas em folhas verdes do
vale de Sanzan, eu entdo escutei atentamente, sentindo aquele som distinto
fundo em meu coracdo, e comecei a pensar nos versos sobre o cuco da
montanha que eu havia escrito no meu caderno de haicai. O cuco da
montanha cantava de vale em vale e de maneira continua, porque assim
gueria cantar. Ele era, genuinamente, livre. Seu canto grandioso ecoava.
Esse canto, que é tradicionalmente descrito em cangfes e poemas como
sendo triste, de uma voz fina feminina, como de alguém cuspindo sangue,
como uma voz sentimental — nédo era, na verdade, nada disso. Ele ecoava
nas falésias de Kitadake muito suavemente. Era despreocupada, vibrante...
livre. (SUGITA, 1931, p. 155; minha tradugéo).*?

39 Shugendo (1&5%3&), vertente do budismo originaria do Japdo (GRAPARD, 2016).

40 “Q haicai ganhador da competi¢do de haicais de novos locais cénicos do Jap&o” ( H A#r4 B A
BA)).

AROBUIME b VA~DBEIC, HIZ50FICAHAL, b9 —EEOZDOHERR LMK B E & >
2N ENSRPOTNDENT L, T ES FIHORHZ S RFRIT T E & & SERHKRNT, 20
WEEDPOBPALWEROFIZZ Y DN ThE Lz, FIZTOHIROE S ZFIRIZHESIF TR
% L7, (SUGITA, 1931).

2 HOREDH D EFERIOPIZHZNLT oS WONRIZLD L ThoiFe & T 0%,
HELOPIZS VIS LEBE~TRELE, FEEETIEHELARS, ELVESIZ, ADDAHENE
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3.3 SEM DATA

POEMA 3-12

ST SN NS b TR RN

mizukumi me ni / monzaka kyd na / hishoyakata

como é ingreme a ladeira
para a mulher carregando agua

palacete de veréo

data desconhecida“?

“‘Ninguém sente tanto na pele o qudo ingreme € a ladeira quanto a mulher
servical que tem de carregar agua até o palacete”. Nesse haicai de data desconhecida,
evidencia-se o costume da época de ir passar o verdo em uma yakata (£f), espécie
de hotel luxuoso ou palacete. Novamente, encontramos elementos da modernidade
compondo o cendrio poético. Apenas pessoas que tinham boas condi¢des financeiras
frequentavam esse tipo de espaco, aonde iam para refrescar-se e fugir do calor do
verdo (k¥ % fif, hishoyakata, traduz-se como “palacete para fugir do calor’). Em
contraste, temos a imagem de uma mulher (provavel servigal do lugar) “enfrentando o
calor” de que os ricos fogem, enquanto sobe uma ladeira levando o “refresco” para o
dia quente — nao para si, mas para os frequentadores do local.

O haicai apresenta o contraste entre classes sociais — uma tematica que havia
respingado no haicai do periodo Taishd seguindo a onda do movimento proletario da
época (TOSHIHIKO, 1965). Sobre o poema em questéo, Hisajo comenta: “A condicéo
da empregada carregando agua enquanto sobe o caminho ingreme, pingando suor,

invoca certa consciéncia de classe” (SUGITA, 1928, s/p. Minha traducdo)**. Ainda

BRNTHET, COICHHEIZ, mOMNIIEELT, ZOBIIMEARIOFHI L ENTRRRIE LI L,
i %13 < & DNS LRI R BRI Z VD 6D LWEEGRY 28 TI3e < B#oIgic Z72E L TEDIC
o0, Uolli&ae X, glx & ARIZ—, (SUGITA, 1931).

43 Apesar do haicai estar incluso no ensaio de 1928, a data exata da sua primeira publicagdo é
desconhecida.

M () KR EICPHIR AR () TR D o o BEB AR~ DAL T KR L N B 7R PR AT Lo
DL TRV D FER & B ER. (SUGITA, 1928).
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sobre o haicai, diz Susan Stanford: “Em outras palavras, o refresco dos ricos esta
sendo comprado pelo prego do suor da mulher” (STANFORD, 2015, p. 171. Minha
traducdo). Na poesia de Hisajo, a representacdo da condicdo da mulher esta
comumente atrelada a diferenca de classes.

O kigo do haicai € hisho e é considerado como kigo de fim de verdo. Significa
“veraneio” ou, literalmente, “fugir do calor”. Como anténimo ha o kigo de inverno hikan,
que significa “fugir do frio”, refugiando-se para um local mais aquecido. As defini¢cdes

para ambos se encontram abaixo:

OLx W& (F) WE - A,

U] heE - B O1E - MR - BEF OfR - R,
hisho (ki) banka; seikatsu.
(rui) hishochi; hisho no yado; shéka; hisho no tabi; hishoki.

Veraneio
Estacdo: 6° més do calendério lunar (fim do ver&o); cotidiano.
Exemplos similares: clube de veraneio; pousada de veraneio; veranear;
viagem de veraneio; época de veraneio; fugir do calor.
(AKUNE, 1997, p. 939. Minha traduc&o).

O A R (F) B4 - A,
(FH) BESEAE - REIEHN,

hikan (ki) bantd; seikatsu.

(rui) hikanyado; hikanchi.

Fugir do frio
Estacéo: 12° més do calendério lunar (fim do inverno); cotidiano.
Exemplo similar: pousada de inverno; invernar em local ameno.
(AKUNE, 1997, p. 931. Minha traducao).

Adicionalmente, o0 haicai possui uma mora a mais no primeiro segmento (6-7-
5). Como vimos nos exemplos acima, Hisajo constantemente experimentava com a
forma do haicai, como na escolha de tépicos, no emprego (e ndo emprego) de kigo e
também no uso de outros recursos poeéticos, como o honkadori (POEMA 3-11), e
estilisticos, como jiamari e jitarazu, por vezes para causar um efeito semantico, por
vezes apenas para um melhor emprego descritivo. No primeiro verso do POEMA 3-
12, a mora excedente se da pelo acréscimo do ideograma % (me, “mulher”’) — o que
indica a intencdo da poeta de por em evidéncia o género da pessoa que esta agindo

no poema. No caso da traducao, procurei fazer o mesmo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Sugita Hisajo foi uma das poetas mais importantes do Japao moderno, e a sua
atuacdo — intrusdo — no circulo haicaista, principalmente por meio da sua poesia e
da sua prosa, contribuiu para que outras mulheres haicaistas pudessem, também,
inserir-se cada vez mais nesse espaco, pensando e desenvolvendo o seu préprio
fazer poético. Durante os periodos Taishé e Showa, juntamente com o aumento da
taxa de alfabetizacdo das mulheres, houve um crescimento no nimero de escritoras
e consumidoras de literatura — especialmente de autoria feminina. Mesmo com o
mercado editorial avido por esse tipo de leitura, a escrita feminina ainda era vista como
inferior a masculina. Com o haicai néo foi diferente: a coluna Miscelaneas da Cozinha,
da influente Hototogisu, atraia leitores e popularidade para a revista ao mesmo tempo
em que generalizava e segregava as produgdes femininas nela publicadas.

Por intermédio de algumas fontes, apresentei a biografia de Sugita Hisajo.
Utilizei-me, principalmente, do extenso e detalhado trabalho de Susan Stanford (2015)
sobre a sua obra, os testemunhos da filha mais velha e principal defensora da
haicaista, Ishi Masako (2007), e as préprias palavras de Hisajo. Levando em conta a
sua energética atuacao na secao Miscelaneas da Cozinha, notei que ela, juntamente
com outras haicaistas mulheres do seu circulo, ndo permitiram que a segregacao e
as preconcepcdes — sobre as quais estavam submetidas — limitassem a sua
criatividade; pelo contrario, apropriaram-se desse espaco ao qual eram confinadas e
utilizaram a sua posi¢cdo de margem no género haicai como fonte de liberdade para
escreverem sobre 0 que quisessem, para experimentar novas formas e tematicas,
fomentar discussdes poéticas entre elas e discorrer sobre critica literaria, suas
criagOes e suas proprias vidas pessoais.

Ainda falando no aspecto da composicdo poética de autoria feminina, a
atividade de Sugita Hisajo aconteceu em meio a um momento da historia do Japéo de
grande experimentacdo e contraste de valores em varios segmentos literarios.
Considerando esse contexto sociocultural, juntamente com o que vimos ao longo
deste estudo, levanto a hipétese de que a presenca de Hisajo no espaco —
tradicionalmente de dominio masculino — do haicai acabou, de certa forma, por
contribuir para a expansao do género, seja de forma intencional ou ndo. Assim sendo,
acredito que este trabalho possa vir também a expandir as discussdes académicas

sobre questdes da composicao de autoria feminina no Japéao.
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Mediante a traducdo de um corpus de haicais compostos por Hisajo, analisei
alguns aspectos da sua obra. Notei alguns elementos que compdem o haicai de
autoria feminina conforme apontados por Rascon (2020), como a questdo da auto-
observacéo e do eu lirico como uma testemunha de si mesmo, de seu corpo, da sua
familia e da sociedade a sua volta. Na poesia de Hisajo, os diferentes sujeitos liricos
eram maes, esposas, mulheres; seu género, normalmente, era posto em evidéncia
pelo mundo descrito ao seu redor — a cozinha, o quintal de casa — ou pela sua
relacdo do eu lirico — interagindo com os filhos, colhendo cebolas, emendando meias.
Mesmo com a rotina extremamente exaustiva das tarefas domésticas a que estavam
sujeitas as mulheres escritoras, elas encontravam tempo para compor e para pensar
a respeito da sua arte. Seu cotidiano, desse modo, acabava por influenciar
diretamente o seu processo criativo.

No entanto, como vimos na sua biografia e no subtexto da sua obra, Hisajo ndo
conseguiu se libertar totalmente das amarras que a prendiam pelo fato de ter nascido
mulher. Em vida, a haicaista foi constantemente julgada, censurada e diminuida; suas
interacbes com outros colegas haicaistas eram rapidamente vistas como casos
amorosos; sua assertividade era vista como descontrole. Hisajo foi proibida pelo
marido de publicar haicais e ameacada de ser impedida de ver as filhas, caso se
opusesse. Mesmo impedida de se envolver com aquilo de que mais gostava, ela
jamais desistiu do caminho do haicai. Hisajo, assim como outras da sua época, foi
dada como louca e terminou a vida internada em um hospital psiquiatrico. Depois da
sua morte, sua reputacdo continuou sendo ativamente destruida — inclusive por
mulheres, que outrora haviam sido amigas, pupilas e companheiras do seu circulo
haicaista. Ao longo dos anos, Masako lutou para recuperar a imagem da mae,
publicando seus ensaios, biografia, textos e mais de uma coletanea da sua poesia —
aquilo que era o maior sonho da haicaista Sugita Hisajo.

Por altimo, pretendo, em um futuro proximo, dar continuidade a esta pesquisa
sobre a vida e obra de Sugita Hisajo em viagem para o Japao, com 0 objetivo de
melhor compreender o posicionamento da sua obra no cenario haicaista do Japao
moderno — levando em consideracdo o movimento das haicaistas mulheres da época
— juntamente com a investigacado da extensdo da sua influéncia literaria, tanto no

género haicai quanto no ambito da autoria feminina.
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