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RESUMO

O presente trabalho consiste no projeto de um material didatico impresso, des-
tinado a estudantes de moda para utilizagao na criagdo de croquis com os seguintes
biotipos: retangulo, colher e ampulheta. O projeto teve como base o estudo SizeBR
(BASTOS e SABRA, 2014), realizado pelo Senai Cetiqt, que mapeou os biotipos da
mulher brasileira, sédo eles: retangulo, colher, tridngulo, tridngulo invertido, ampulheta,
ampulheta superior e ampulheta inferior. A primeira fase da pesquisa abrangeu o es-
tudo dos canones da figura humana e da figura de moda através de referéncias biblio-
graficas, quando foram realizadas analises sobre os biotipos empregados na literatura
do croqui de moda; bem como o conceito de material didatico. A metodologia adotada
no trabalho integra o HCD e o Design Instrucional, modelo human-centered design -
HCD (DEO, 2009), focou no desenvolvimento da pesquisa do contexto e publico-alvo.
Enquanto o método ADDIE (FILATRO, 2008), baseado no design Instrucional contex-
tualizado, contribuiu na para atingir os objetivos instrucionais do projeto. O conteudo
do projeto, teve o foco em trés biotipos para serem trabalhados. Sao eles: retangulo,
colher e ampulheta. O projeto atingiu os seus objetivos e teve resultados condizentes
com o planejamento. Com base em todas as referéncias bibliograficas e informacdes
coletadas ao longo da pesquisa, ficou clara a relevancia da proposta e a importancia
da representagcado mais fidedigna do biotipo feminino da mulher brasileira nos livros de

croqui de moda.

Palavras-chave: croqui de moda, material didatico, figura humana, design, corpo fe-

minino, representacgao grafica.



ABSTRACT

The present work consists of the design of a printed teaching material, inten-
ded for fashion students to be used in the creation of sketches with the following bio-
types: rectangle, spoon and hourglass. The project was based on the SizeBR study
(BASTOS and SABRA, 2014), carried out by Senai Cetigt, which mapped the biotypes
of Brazilian women, namely: rectangle, spoon, triangle, inverted triangle, hourglass,
upper hourglass and lower hourglass. The first phase of the research covered the
study of the canons of the human figure and the fashion figure through bibliographic
references, when analyzes were carried out on the biotypes used in the fashion sketch
literature; as well as the concept of teaching material. The methodology adopted in the
work integrates the HCD and the Instructional Design, human-centered design mo-
del - HCD (DEO, 2009), focused on the development of research on the context and
target audience. While the ADDIE method (FILATRO, 2008), based on contextualized
Instructional design, contributed to achieving the instructional objectives of the pro-
ject. The content of the project focused on three biotypes to be worked on. They are:
rectangle, spoon and hourglass. The project achieved its objectives and had results
consistent with the planning. Based on all the bibliographic references and information
collected throughout the research, the relevance of the proposal and the importance
of the most reliable representation of the female biotype of Brazilian women in fashion

sketch books became clear.

Keywords: fashion sketch, teaching material, human figure, design, female body, gra-

phic representation.
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INTRODUGAO

A proposta deste trabalho teve inicio a partir das inconsisténcias observadas
acerca da representacgao grafica do corpo feminino nos croquis de moda reproduzidos
em materiais didaticos. Considera-se que tais inconsisténcias resultam do fato de que
o ensino da representagéo grafica do canone feminino baseia-se em convengdes pou-
co fidedignas aos biotipos femininos caracteristicos da realidade do corpo da mulher
brasileira. Da mesma forma, verificou-se, a partir de pesquisas recentes, um descom-
passo entre o que € ensinado a designers de moda a respeito do croqui feminino e
as proporgdes reais do corpo humano quanto as medidas de térax, cintura e quadril.
Segundo a ABIT - Associagao Brasileira da Industria Téxtil e de Confecg¢ao (2021) os
tamanhos projetados para as pegas de vestuario no mercado brasileiro, em sua grande
parte, apresentam divergéncias e ndo levam em consideragao fatores como o biotipo.

A pesquisa teve como fundamentacéo o estudo SizeBR (BASTOS e SABRA,
2014), realizado pelo Senai Cetiqgt, que mapeou os biotipos da mulher brasileira, e os
elencou a partir de nomenclaturas geométricas: retangulo, colher, ampulheta, ampu-
Iheta inferior, ampulheta superior, tridngulo e tridngulo invertido. Neste contexto, o pre-
sente trabalho de conclus&o de curso em Design Visual visa contribuir para o ensino
do desenho de croqui de moda, utilizando proporgdes que estejam de acordo com os
estudos sobre as medidas corporais femininas brasileiras, seguindo os conceitos ex-
traidos ao longo das pesquisas exploratorias e dados recentes. Além disso, o trabalho
tem como proposta produzir um material didatico, em formato de manual, destinado a
designers de moda e estudantes, para a utilizagao na criagao de croquis baseado nos
biotipos da mulher brasileira.

Nesse sentido, a pesquisa torna-se relevante pela contribuicdo académica do
tema, pois percebe-se muitas dificuldades de se encontrar bibliografias que contem-
plem este assunto de forma mais proxima da realidade. Baseado nisso, o objetivo geral
da pesquisa, destina-se a projetar um manual, de carater didatico, que sirva de instru-
mento de auxilio para a representagao grafica do croqui de moda, tendo como mode-
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lo os biotipos apresentados pela pesquisa SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014). Este
estudo, desenvolvido desde 2006 pelo SENAI CETIQT, realizou um mapeamento das
diferentes configuracbes dos corpos brasileiros, através de medi¢des corporais, dos
publicos masculino, infantil e feminino. Tornou-se o primeiro estudo cientifico antropo-
métrico que foi realizado por meio da tecnologia de escaneamento no Brasil (BASTOS
et al, 2014).

A primeira etapa do trabalho buscou entender os elementos que constituem a
representacado e expressao grafica como um todo na area de linguagem visual. Em
seguida, a pesquisa abrangeu o estudo dos canones da figura humana e da figura
de moda por meio de bibliografias da area, analisando as estruturas desses canones
de moda; assim como estabelecer o conceito de material didatico e seus meios de
reproducgdo. Para orientar os rumos da pesquisa e projetar o material, utilizou-se dois
métodos, o modelo human-centered design (HCD), e também o método ADDIE, base-
ado no Design Instrucional contextualizado.

A sequir, serdo apresentadas algumas pesquisas, filtradas entre o periodo dos
anos 2017 a 2021, com discussodes atuais acerca do tema do trabalho.

Krebs e Bentz (2021) realizaram um estudo que investigou a importancia do
corpo humano nos processos criativos em moda. Partindo de uma perspectiva huma-
nista, que questiona a figura humana, sobretudo a feminina, na cultura contempora-
nea, e sua ideia de corpo simétrico e perfeito. A abordagem da pesquisa foi qualitativa,
e a coleta de informagdes foi realizada por meio de entrevistas em profundidade com
designers de moda. As conclusdes da investigacdo apontaram que a maioria dos de-
signers, em seus processos criativos, tinham como referencial o corpo magro, esguio,
alto e longilineo. Referencial, este, remanescente da Era Vitoriana, que apresenta-se
enraizado no ensino e na pratica criativa da area da moda.

Puls (2018) realizou uma pesquisa com alunos de design de moda procurando
destacar a importancia do conhecimento dos processos criativos e perceptivos para
o ensino do desenho de moda a mao livre. O estudo incentivou a liberdade de cria-
¢ao e as experiéncias perceptivas visuais. A partir de um ideal humano, sem critérios
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rigidos, ou convencionais da area da moda, para a produg¢ao dos desenhos. Foram
trabalhados fundamentos basicos, como proporc¢ao, simetria e expressividade.

Como metodologia, a autora utilizou uma abordagem sistémica e explorato-
ria para alcancar os resultados. Apds a analise dos trabalhos, constatou-se que a
pesquisa obteve resultados positivos. Demonstrando que os alunos assimilaram os
fundamentos e abordagens apresentadas na pesquisa desenvolvida. E que os estu-
dantes, futuros designers, demonstram dominio das competéncias e habilidades para
desenvolverem seus projetos de vestuario.

Santos (2019) desenvolveram uma colegao de vestuario questionando estere-
otipos da area da moda que refletem no processo criativo e sociedade, com o objetivo
de estimular a aceitagao do corpo. As autores utilizaram o método qualitativo, com as
seguintes etapas: definigdo do problema; conceito da colegéo, onde sdo trabalhados
e analisados os desenhos que estdao com o tema; elaboracdo do book com os croquis.
Os pesquisadores obtiveram resultados satisfatorios, entenderam que a expressivi-
dade e proposta do conceito foram atingidos, assim como nas estampas criativas do
desenho da figura humana e seus detalhes.

Em sintese, existem estudos recentes que comegam a questionar métodos
mais tradicionais do ensino do croqui de moda, tanto no aspecto de esteredétipos cor-
porais, quanto nas simetrias de um corpo real. Tais estudos, juntamente com o estudo
SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014), fornecem muitas informagdes que servem como
base para esta pesquisa. Por fim, compreende-se que o design visual € uma ferra-
menta de grande poder de alcance, pois envolve conhecimentos projetuais e utiliza
recursos visuais na resolugao de problemas, podendo contribuir com melhores expe-

riéncias de ensino e aprendizagem no ambito do desenho de moda.
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1 PLANEJAMENTO DO PROJETO

Este capitulo apresenta a etapa de planejamento, parte fundamental para o
desenvolvimento e execugdo da pesquisa. Identifica-se nesse capitulo, a justificativa,
em que sdo construidos argumentos que fundamentam a relevancia do trabalho, bem
como o0s motivos da escolha do tema e seus propdsitos, assim como os objetivos

deste estudo.

1.1 JUSTIFICATIVA

O setor téxtil e de vestuario possui uma grande relevancia para a economia
brasileira, conforme dados da Associacio Brasileira da Industria Téxtil e Confeccao
- ABIT, em 2020 o faturamento foi de R$ 161 bilhdes, tendo sido produzidas 7,93 bi-
Ihdes de pecas neste mesmo ano. Segundo o Instituto de Estudos e Marketing Indus-
trial - IEMI (2021), s&o 24,6 mil unidades produtivas formalizadas em todo o territério
nacional, que juntas geram 1,36 milhdo de empregos diretos e 8 milhdes indiretos.
De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2022), o setor
téxtil ocupa o segundo lugar como maior gerador de empregos dentro da industria de
transformacao, os setores de alimentos e bebidas ocupam juntos a primeira posigao.

No Ocidente, o Brasil possui a maior Cadeia Téxtil completa, capaz de produzir
fibras, como as plantacdo de algodao, transforma-las em fios, tecer, beneficiar, con-
feccionar e vender no varejo (ABIT, 2022).

Segundo a Associagdo Brasileira da Industria Téxtil e de Confeccédo - ABIT
(2021), dentro da industria téxtil brasileira havia até o ano de 2021 um impasse para
estabelecer um padrao de referéncias para medidas corporais devido a variedade de
biotipos femininos. Os tamanhos de pecas de vestuario disponiveis nas confeccdes
possuem divergéncias, e, como resultado, um mesmo corpo pode vestir tamanhos
diferentes de roupas conforme a confecgao responsavel pela producao (ABIT, 2021).
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Com a finalidade de orientar as medidas corporais para diferentes tamanhos de rou-
pas femininas no Brasil, o Senai Cetiqt desenvolveu o Projeto SizeBR, o qual pesqui-
sou quais seriam os biotipos do corpo feminino encontrados nas regides Sul, Sudeste,
Centro Oeste, Nordeste e Norte do Brasil (BASTOS et al, 2014). Este é o maior estudo
com foco em dados antropométricos desenvolvido por meio de escaneamento corpo-
ral que ja foi realizado no Brasil (SENAI CETIQT, 2020).

ApOs a realizagdo deste projeto, o Senai Cetiqt, a Associagéo Brasileira de
Normas Técnicas (ABNT), juntamente com uma comissao do setor de vestuario —
composta por entidades como, Associacao Brasileira do Plus Size (ABPS), profissio-
nais do setor de modelagem, e de redes do setor de varejo — desenvolveram a norma
ABNT NBR 16933, de 29 de novembro de 2021, que se propde a guiar os tamanhos
e medidas de vestuario feminino no pais (BASTOS et al, 2014).

A norma tem como propdsito a padronizagado das medidas das pecas de roupas
femininas em todo o pais, para que essas dimensdes corporais sejam expostas na
etiqueta, e, assim, o consumidor possa verificar se os centimetros sdo compativeis
com 0 seu corpo, ndo mais seguindo as numeragdes por tamanhos (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS, 2021).

O Projeto SizeBR utilizou nomenclaturas internacionais para referir-se as ca-
racteristicas dos biotipos, sendo elas: retangulo, colher, ampulheta, ampulheta infe-
rior, ampulheta superior, tridngulo e tridngulo invertido. Tais nomes sdo assim desig-
nados devido a proporgao entre as circunferéncias do busto, da cintura e do quadril
(PANDARUM ET AL, 2020; PANDARUM; HARLOCK E HUNTER, 2021; CAPELASSI
ETAL, 2017; BASTOS, SABRA, 2014; LEE, 2007; VURUSKAN, BULGUN, 2011). Foi
identificado que 76% das brasileiras sdo compativeis com o biotipo retédngulo, seguida
pelo formato triangulo (8%), ampulheta (6%) colher (5%), e tridngulo invertido (5%).

A ABNT NBR 16933 estabelece em centimetros as dimensdes para os biotipos
retangulo e colher, que foram escolhidos pelo comité mencionado acima (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS, 2021). Patricia Dinis, coordenadora de servicos
de consultoria de confecgdo do Senai Cetigt (MADUREIRA, 2021), ressalta que podera
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haver uma dificuldade por parte das empresas em atender todos os biotipos listados, o
gue podera motivar as industrias de confec¢ao a se encaixarem em determinados nichos.
Dentro das industrias de confecgao, no processo projetual para o desenvolvi-
mento de colegcbes de moda, o desenho possibilita tanto a expresséo para o registro
da ideia inicial, quanto a comunicagao visual do projeto e o detalhamento técnico
para a criagao do produto. No desenho de moda a énfase esta nas roupas, por isso
é fundamental que haja um estudo da interpretagdo do caimento dos tecidos e mo-
vimento das pegas de roupa considerando possiveis variagbes conforme os corpos
que as vestem (PULS, 2003). Para Silveira et al (2013), o corpo humano possui linhas
estruturais verticais (plano sagital) e horizontais (plano transverso), onde podem ser
demarcados os perimetros do pescoco, busto, cintura, e quadril. Tais linhas estao di-
retamente ligadas ao volume do corpo, silhueta e efeito do caimento dos tecidos.

No entanto, alguns estudos destacam a falta de diversidade corporal nos dese-
nhos de moda, demonstrando que os materiais didaticos ndo atendem as diferentes
representacdes de biotipos, e desconsideram as variagdes que podem ocorrer no
design das pecas de vestuario conforme o corpo para o qual estdo sendo projetadas
(REDDY-BEST, CHOI E PARK, 2018; HARMON E GAGLIARDI, 2018; REDDY-BEST,
ET AL, 2017). Assim, esta pesquisa busca contribuir para ampliar a variedade de bio-
tipos dos desenhos de moda, considerando os dados disponibilizados no estudo Size-

BR (BASTOS e SABRA, 2014), tendo em vista a diversidade dos biotipos brasileiros.

1.2 PROBLEMA DO PROJETO

Como o design visual pode contribuir para a representagao grafica dos biotipos
corporais femininos levantados no estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014) no en-
sino do desenho de croqui de moda?

Este trabalho tem por pressuposto de projeto que o design visual pode contri-
buir para que os biotipos femininos levantados no SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014)
sejam aplicados no ensino do desenho de croqui de moda.
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1.3 OBJETIVO GERAL

Esta pesquisa tem como objetivo desenvolver um projeto de Material Didatico
para ser usado como instrumento de auxilio no ensino do desenho do croqui de moda,
tendo como base os biotipos apresentados na pesquisa SizeBR (BASTOS e SABRA,
2014).

1.3.1 Objetivos especificos

a) Pesquisar sobre o desenho de moda, suas origens e conceitos envolvidos
no tema e obter uma compreensao mais contextualizada historicamente do tema de
pesquisa;

b) Pesquisar dados sobre os biotipos corporais femininos brasileiros dispostos
na norma ABNT NBR 16933 que foram levantados na pesquisa realizada pela SizeBR
(BASTOS e SABRA, 2014);

c) Investigar como os materiais didaticos disponiveis para desenho de moda
representam graficamente o corpo feminino, identificar e estudar alternativas ja exis-
tentes em materiais didaticos que abordam o tema;

d) Entrevistar especialistas e estudantes da area do design de moda para veri-
ficar estratégias ja existentes no desenho de croqui, assim como demandas por parte
desse publico;

e) ldentificar necessidades dos usuarios e converté-las como requisitos de pro-

jeto para o desenvolvimento do material didatico
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Esta secdo contempla o referencial tedrico necessario para a compreensao do
problema e embasamento para o desenvolvimento do trabalho. A fundamentacéo en-
globa quatro assuntos principais: Elementos da Expressao e Representagao Visual,
Representagédo Grafica da Figura Humana no Design de Moda, Estudo SizeBR e Ma-

terial Didatico.

2.1 ELEMENTOS DA EXPRESSAO E REPRESENTACAO VISUAL

Os elementos basicos da representagao grafico-visual existem sob diferentes
representacdes figurativas ou metaforicas. Desta maneira, as imagens, desenhos e pin-
turas para serem reproduzidas necessitam de uma sintese de elementos basicos para
formar uma composicado (DONDIS, 1997, p. 51). Desta forma, esta etapa da fundamen-
tacao tedrica trata da classificagdo dos elementos que constroem uma linguagem visual,
sao eles: ponto, linha, plano, volume, configuracao real e configuragao esquematica.

“A sintaxe visual existe. Ha linhas gerais para a criagdo de composi¢des. Ha
elementos basicos que podem ser apreendidos e compreendidos por todos
os estudiosos dos meios de comunicagéao visual, sejam eles artistas ou nao,
e que podem ser usados, em conjunto com técnicas manipulativas, para cria-
¢do de mensagens visuais claras. O conhecimento de todos esses fatores

pode levar a uma melhor compreensdo de mensagens visuais” (DONDIS,
1997, p. 18).

Dondis (1997) busca elencar as informacgdes visuais em trés categorias:

Input Visual: engloba inumeros simbolos, isto €, representagdes que identifi-
cam acgoes, organizacdes, estados de espirito e dire¢des.

Material Visual Representacional: € a percepg¢ao do meio ambiente que pode ser
facilmente representado através do desenho e outras técnicas como escultura ou pintura.

Estrutura Abstrata: abrange a percepcao da forma de tudo aquilo que vemos,
de origem natural ou resultado de uma composigao intencional.

Dondis (1997) entende que uma mensagem visual, reproduzida através de ima-
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gem ou simbolo, é composta por elementos basicos: o ponto, a linha, a forma, a dire-
¢ao, o tom, a cor, a textura, escala ou propor¢ao, a dimensao e o movimento. A partir
do reconhecimento desses elementos é possivel expressar qualquer manifestagao ou
experiéncia visual (DONDIS, 1997). Sob o mesmo ponto de vista, Lupton e Phillips
(2008) destacam que o ponto, a linha e o plano integram os alicerces do design e a par-
tir destes elementos, os designers podem criar imagens, icones, texturas, padrées,dia-
gramas, animagdes e sistemas tipograficos. Assim como os autores citados anterior-
mente, Gomes Filho (2008) sintetiza os elementos basicos que compdem e organizam

o modo formal de um layout a partir de Categorias Conceituais, classificadas como:

Figura 1: Representagao de ponto

Fonte: Halftone image generator (2022)
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Linha: é definida como uma sucessao de pontos. A proximidade entre dois
pontos, quando nao apresentados de maneira isolada, guiam o olhar, formando ca-
deias de pontos que se traduzem em outro elemento visual distinto. A linha, também,
pode ser entendida como um ponto em movimento, formando contornos, tracados e
delimitando objetos (GOMES FILHO, 2008). No design, a linha define estilos visuais,
classificando-os como linhas modernas, linhas organicas, linhas geométricas, linhas

aerodinamicas e outros (GOMES FILHO, 2008).

Figura 2: Representacao de linha
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Fonte: Base para croqui de moda: Pose (2022)
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Plano: da mesma maneira que as linhas sdo definidas como a sequéncia de
pontos Gomes Filho (2008) define o plano como uma sucessao de linhas que possui
duas dimensbdes, comprimento e largura. O plano também é compreendido como sendo

um tipo de superficie, por exemplo: tetos, paredes, pisos, ruas, (GOMES FILHO, 2008).

Figura 3: Representacio de plano
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Fonte: Abling (2013)

Volume: é a maneira como se expressa algo por meios de projegdes nas trés
dimensdes do espaco. Pode ser fisico, de estrutura sélida como o corpo humano, ou
representado através de técnicas de ilustragao, pintura, desenho que expressem a

sensacao de volumetria, tridimensionalidade (GOMES FILHO, 2008).
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Figura 4: Representagao de volume

Fonte: Sketch of a Nude male with arms crossed (2022)

Configuracao Real: o termo configuracéo é considerado como sindnimo de
forma. Porém, a sua compreenséo acerca do conceito de representagcao de um ob-
jeto, apresenta composicdes espaciais essenciais. Desta maneira, o sentido de con-
figuracao é identificado por duas propriedades visuais distintas, classificadas como:
representacao real e representacdo esquematica. A representagao real de objetos ou
coisas se atém as propriedades, ja mencionadas, como o ponto, a linha, o plano e o
volume. Essa representagdo pode ser expressada através da fotografia, ilustragéo,
gravura, pintura, por exemplo. Ou até mesmo de maneiras soélidas e tridimensionais
como produtos, esculturas, objetos, sendo facilmente reconhecido e compreendido

(GOMES FILHO, 2008).
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Figura 5: Representacido de configuragao real

Fonte: Fashion photographers: John French (2016)

Configuracao Esquematica: € a representacdo de um conceito através de
estruturas e formas simples de um objeto ou coisa, podendo ou nao ser de facil re-
conhecimento. A sintese visual produzida pela configuragdo esquematica tem origem
na nossa percepg¢ao. Sua reprodugao € geralmente por meio do desenho, gravura,
pintura, mancha, contorno, silhueta e outros (GOMES FILHO, 2008). A seguir a Figura

6 demonstra a representacéo de configuragdo esquematica.

Figura 6: Representacao de configuragdao esquematica

Fonte: Frida kahlo vector portrait single line sketch (2022)
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2.2 REPRESENTAGCAO GRAFICA DA FIGURA HUMANA NO DESIGN DE MODA

Os fundamentos trabalhados no desenho da figura humana sé&o essenciais
para o desenvolvimento de projetos na area da moda. Porém, Souza observa que
desenhar a figura humana “perfeita” € um problema didatico detectado que segue
processos rigidos de representagédo, o que leva a questionar-se a ideia de “corpos
certos”. O autor ressalta que o ensino académico baseado nos modelos canonizados
de representacédo demonstram posicionamentos reguladores da predominancia de

determinados tipos de entendimentos sobre o desenho dessa figura (SOUZA, 2019).

“O modo de olhar europeu ainda predomina sobre o que é “certo”, sendo que
um apanhado histérico sucinto procura responder a constante necessidade
de se compreender essa quase “obsessdo” contemporanea pela reproducéo
de um determinado tipo de corpo. Trata-se de um modelo que n&o correspon-
de ao que efetivamente existe no Brasil” (SOUZA, 2019).

Souza (2019) compreende que apesar do contexto observado ser brasileiro,a
visao do europeu ainda predomina sobre o que é “certo”, ainda que determinados
contextos historicos especificos procurem justificar a constante necessidade de se
compreender a “obsessao” contemporanea pela reproducdo de um determinado tipo

de corpo. Souza (2019) esclarece parte desse ccondicionamento, argumentando que:

“A representagao de corpo ideal tem suas origens na mitologia grega, asso-
ciado ao emblema do Deus Apolo, cujo classicismo moderno legou a Medi-
cina e as Belas Artes. Especialmente no desenho da figura para croquis de
moda, a forma de corpo apolineo esta referendada desde modelos de com-
posicéo da antiguidade greco-romana. Os modos pelos quais a humanidade
cria sua propria imagem variam de acordo com a época em que ela se pensa.
O modo pelo qual o homem se vé&, como representa a figura que ao mesmo
tempo pode ser divina e ser o humano mesmo, imagem e semelhancga, esta
impregnada na producgéo de seu lugar e de seu tempo. Trata-se de uma vi-
sdo, panoramica de uma época e um dado lugar (civilizagdo greco-romana
até os dias de hoje no Brasil), que mostra modos de se pensar como o huma-
no se pinta, se molda, se desenha no devir das artes” (SOUZA, 2019).
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Para Le Breton (2006, p.7) corpo é a expressao do individuo presente no mun-
do, em meio ao contexto cultural e social. E caracterizado como algo singular e indi-
vidual, estabelecendo a fronteira da identidade pessoal, pois a existéncia, antes de
qualquer coisa, € corporal. Assim sendo, a representagao da figura humana pode ser
considerada uma sintese visual, que absorve e reflete todas as informagdes do am-
biente no qual é caracterizado, no qual a moda utiliza como sistema de significagao
do corpo e faz uso desse meio para perpetuar um novo tipo de discurso que deseja
instituir e/ou implantar (PATRICIO, 2017).

Com relagao a estrutura e composicao da figura humana, Gragnato (2008) ar-
gumenta que a construgao da figura do corpo humano era projetada a partir do estudo
de proporg¢des tragcadas por Vitruvius, preservado por Leonardo Da Vinci, no Renasci-
mento, em O Homem Vitruviano, no final do século XV, conforme Figura 7. A propor-
¢ao era estabelecida a partir da cabeca, tida como mddulo de medida e comparagao
entre as partes do todo. De maneira que a altura do homem ¢ igual a sete vezes e

meia o tamanho de sua cabega (GRAGNATO, 2008).

Figura 7: O Homem Vitruviano

Fonte: 10 segredos sobre o desenho mais famoso
de Leonardo da Vinci (2021)
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Souza (2019) entende que a simetria e a relagéao entre proporgdes observadas
na figura humana, ainda que seguindo a medida dos canones, contesta a propria tra-
dicdo representativa onde os padrdes impostos nela estdo inseridos. Um sistema de
representacéo tem como referencial o que a historiografia entende como canone ou
canon, que nas representagdes graficas, pictéricas, plasticas e arquitetonicas é sinte-

tizada em padrdes didaticos em prol de um resultado ideal (SOUZA, 2019).

2.2.1 Os canones

A palavra canone deriva do grego kanon, referindo-se a uma espécie de régua,
a partir de um conjunto de regras que atuam como instrumento de medida, represen-
tado a partir de modelos e convengdes para compor trabalhos técnicos, com diretrizes
especificas para composi¢des visuais, musicais, arquiteténicas e classificagao da im-
portancia de obras literarias (SOUZA, 2019).

Bismark (2014) entende que para projetar uma composicao visual a partir de
fundamentos, que visam atingir a “perfei¢cao”, sdo decorrentes de pesquisas especifi-
cas, e principalmente as desenvolvidas junto ao conceito de desenho, que estabelece
a “base” para todo género de criagdes.

O desenho da figura humana se estabeleceu desde a Antiguidade, tendo como
referencial historico situado desde a arte egipcia. Os canones foram objeto de estudos
na Grécia. A partir da civilizagdo greco-romana até o inicio do século XX, a represen-
tacao visual da figura humana, ao longo dos séculos, foi fundamentada a partir de
regras e tratados criados para estabelecer modelos e regras de como a figura humana
deveria ser desenhada. Os Céanones possuem grande pregnancia quanto a represen-
tacao do corpo humano baseados em estudos de propor¢ao que “associam as partes
do corpo com o conjunto, com o corpo inteiro” (SARZI-RIBEIRO, 2007, p. 13).

O estudo do canone consiste, entdo, na avaliagdo das relagcbes de grandezas,
interpretadas como formas do corpo humano e propor¢des das partes que o com-
pdem. A medida fundamental de comparacgao € o modulo e as relagdes entre as partes
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correspondentes constituem as proporgdes (FONSECA, 2018).

O modelo de representacdo candnica mais utilizado foi criado pelo escultor
Policleto de Argos, que por volta do século V a.C., escreveu um tratado intitulado o
Canon ou Canone. Policleto propde um sistema de proporgdes onde se estabelece
uma relagao entre uma unidade basica e o comprimento de varias partes do corpo.
(STOKSTAD, 2005).

Com a inexisténcia do tratado original, as informagbes que permanecem a
seu respeito tornaram-se suposig¢des pautadas em fontes incompletas. Sendo assim,
criou-se um impasse entre os autores que defendem que a proporcgéao ideal para se re-
presentar uma figura humana seria, segundo Policleto, a do cAnone de sete cabecas,
conforme Figura 8, e autores que definem a mesma proporgédo como sendo a de sete

cabegas e meia (SOUZA, 2019).

Figura 8: O Doriforo de Policleto

Fonte: Imagem adaptada de ¢Por qué las estatuas
griegas tienen el pene pequeio? (2022)
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Souza (2019) esclarece que a proporc¢ao definida por Policleto ndo foi a unica
e que ao longo da histéria muitos outros pintores, escultores e estudiosos foram es-
tabelecendo diferentes canones para representar a figura humana. Fonseca (2018)
classifica os modelos de canones e suas relagdes proporcionais por meio dos seguin-
tes periodos historicos:

e Os egipcios determinaram que o modulo de proporgéo seria de 14 alturas do
dedo médio apresentando as pernas alongadas.

e Os gregos trabalhavam com diferentes proporgdes para representagao da
figura, a cabega era considerada como maédulo, utilizando como referéncia entre 8 e
7 1/2 alturas da cabecga.

e Na era crista, apareceram representagdes de figuras desproporcionais, sem
preocupagao com a propor¢do. Na Idade Média, Albrech Durer estudou de maneira
detalhada as relagdes estruturais da forma humana, apresentando quatro tipos de
canones: 0 7,8,9, e 10 alturas de cabeca.

e No periodo renascentista, o canone de 8 cabecas foi o0 mais usado. Entre os
grandes artistas que utilizavam essa relagao proporcional. Artistas como Michelan-
gelo e Leonardo Da ‘Vinci também contribuiram com suas interpretacdes acerca dos
estudos dos canones para o desenho da figura humana. Leonardo investigou suas
proprias conclusdes sobre as relacdes métricas para o desenho do corpo humano,
como por exemplo o canone vitruviano.

Os canones foram criados para criar relagdes de equilibrio entre o todo e suas
partes, ou seja, para estabelecer a harmonia e sintese visual na construgcao grafica
da figura humana. Sua utilizagdo nao é condicionada a regras e sim de acordo com a
finalidade do projeto (FONSECA, 2018).

Fonseca (2018), destaca que as propor¢des individuais naturais sdo entendi-
das como variaveis. Nesse sentido, Durer, estudou de maneira individual as partes do

corpo humano e como elas estabelecem relacdes proporcionais entre si.
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Figura 9: Canone segundo Albrecht Diirer

Fonte: Albrecht Diirer’s human proportions (2012)

Nota-se que existem diversas maneiras e interpretagdes para a representagao
do desenho da figura humana, porém os canones prevalecem, ainda, com instru-
mento de desenho contemporaneo. E possivel observar que, em especial nos cursos
destinados ao ensino do desenho, a relagdo de propor¢do em desenhos de figuras
humanas toma como fundamentacéao tedrica as bases de canones classicos. Neste
modelo a relagao de medidas para o corpo humano sio definidas tomando a altura da

cabeca como unidade de medida (SOUZA, 2019).
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Figura 10: Proporcao de 8 cabecgas a partir
do exemplo proposto por Szunyoghy e Fehé
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Fonte: Szunyoghy e Fehé (2010)

Souza (2019) conclui que, mesmo que com o decorrer do tempo os fundamen-
tos e modos para representar a figura humana tenham se alterado, ainda se mostram
como instrumentos expressao grafica importantes para o ensino do desenho, no am-
bito dos mais variados campos da educacado. Ainda que muitas destas propostas e
tratados, que ditam sobre como a figura humana deve ser desenhada possam vir a
ser consideradas antiquadas, para aqueles que trabalham com o desenho da figura
humana, seja no ensino superior ou em cursos especificos, tais estudos podem vir a
se tornar ferramentas criativas para desenvolver e projetar novos modos de pensar o

ensinar e o criar no desenho da figura humana (SOUZA, 2019).
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2.2.2 Fungoes da representacao grafica no design de moda

Dentro da cadeia de producgéo, o desenho de moda esta presente de algumas
formas, e cada uma dessas formas tem uma fungdo diferente. Em um primeiro mo-
mento, os designers de moda podem realizar o desenhos de esbo¢o como maneira de
iniciar um projeto. Com base nos esbogos iniciais, os Designers de moda selecionam
as ideias mais coeréntes com o projeto e entdo dao inicio ao desenho dos croquis de
moda. Estes croquis serao importantes para que seja definido o caimento do tecido,
0 ajuste no corpo, bem como cores e tecidos que irdo compor a colegado de moda
(TREPTOW, 2013).

Com base nos croquis, serao desenvolvidos os desenhos técnicos de moda,
que, juntamente com a ficha técnica da pega, acompanha a producéo de uma pecga
de roupa, como um documento que registra quais acabamentos devem ser utilizados.
Por fim, quando a pecga de roupa ja esta pronta, utiliza-se a ilustragdo de moda para
fazer as divulgacoes finais do produto em sites e revistas especializadas (TREPTOW,

2013).

2.2.2.1 O esbogo no desenho de moda

Na criagao de pecas de vestuario, tradicionalmente utiliza-se a representagao
grafica como meio de configurar de forma visual na concepg¢ao do designer. Conforme
Puls (2011, p. 5), o desenho ¢ a “ferramenta essencial, um recurso cognitivo e per-
ceptivo determinante para solucionar e organizar a fruicado das ideias”. Jones (2011)
ressalta que o designer de moda rascunha ideias rapidamente com a intengao de ge-
rar um numero suficiente de opg¢des para editar futuramente. Essa edicdo tem como
finalidade formar um conjunto que possua coeréncia e possa se transformar em uma
colecédo de moda (JONES, 2011).

Santos (2009), relata que no estagio inicial de um projeto de moda, no periodo
de configuracado das formas, pode-se fazer uso do desenho de esbogo para gerar o
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maior numero possivel de solugdes alternativas, sob diferentes perspectivas, com a
finalidade de refinar as ideias para que elas cheguem a intencao estética pretendida
pelo designer. A figura 11 apresenta um exemplo de esbocgo feito para uma colegao

de moda.

Figura 11: Exemplo de esbogo de uma cole¢ao de moda

Fonte: Fashion Sketches (2011)

Hatadani e Menezes (2011) afirmam que o esbog¢o pode ser definido como um
desenho feito de forma gestual, que pode ser realizado com materiais simples como
lapis e papel. E através desse tipo de desenho que o designer pode reproduzir suas
concepgdes, sem que haja nenhum tipo de restrigdo, como seria feito em um brains-
torming, por exemplo.

Ao final desta etapa, segundo Lébach (2001, p. 154), os esbogos iniciais podem
ser avaliados, e, em meio as “alternativas elaboradas, pode-se encontrar agora qual
€ a solugao mais plausivel se comparada com os critérios elaborados previamente”.
Conforme Baxter (2011) e Suono (2007), essa maneira de representar permite que a
criatividade aflore, estimulando o cérebro para que mais alternativas sejam geradas
para o projeto. Apds a escolha dos esbogos iniciais, a préxima etapa € usa-los como

referéncia para o desenvolvimento de croquis de moda.
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2.2.2.2 O Croqui de moda

De acordo com Hatadani e Menezes (2011), o croqui de moda, também chama-
do de desenho de estilo, € utilizado por designers de moda tanto para registrar ideias,
quanto para analisar se os produtos sao coerentes e viaveis. Esse tipo de desenho
difere do esboco por ser feito com a intencédo de ser apresentado a terceiros que te-
nham o poder de decisao sobre a confecg¢ao dos produtos, ou seja, comunicar a ideia
(HATADANI E MENEZES, 2011). Segundo Hopkins (2011), o croqui de moda possui
proporcgdes estilizadas, o que significa que, embora o foco esteja nas roupas, o corpo
pode ter uma silhueta alongada, abstrata, podendo até parecer inacabada. Para o au-
tor, os croquis executam diferentes fungées conforme o propdsito pretendido.

Conforme Gragnato (2008), no croqui de moda o corpo humano serve como
suporte para o produto de moda, mas também pode representar aspectos da perso-
nalidade do publico-alvo e do conceito da colegao, através da estilizagao da figura e

da utilizagao de técnicas de representacéo. Ver Figura 12.

Figura 12: Exemplos de croquis de moda das marcas brasileiras: Gléria Coelho,
OhBoy!, Walter Rodrigues e Victor Dzenk, respectivamente

£ .;,ax-d-'-;/‘:-?"“"f""'u

Fonte: O Estadao (2019) Walter (2013) e Fashion Network (2014)
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De acordo com Ferreira e Hata (2021), o croqui de moda expressa tanto o cai-
mento do tecido, quanto aspectos de qualidade e quantidade dele, bem como a forma
como esta estruturado. Depois que o croqui € finalizado pelo designer de moda, ele é

encaminhado para que seja feito o desenho técnico dessa mesma peca.

2.2.2.3 O Desenho técnico de moda

O desenho técnico tem como finalidade demonstrar as técnicas de costura,
recortes, aviamentos e a maneira como a modelagem da roupa deve ser feita (PULS,
2003). Segundo Jones (2014), os desenhos técnicos sao expostos de forma clara e
diagramada para que os detalhes técnicos possam ser compreendidos. Sdo dese-
nhos que contém detalhes técnicos sobre como a peca deve ser produzida, incluindo
medidas reais das pecgas, também chamadas de cotas (JONES, 2014).

Os desenhos técnicos sao elaborados seguindo a proporgéo da figura humana,
e sao feitos sempre na cor branca para evitar erros na sua produgao (JONES, 2014).
Conforme Gragnato (2008), na moda o desenho técnico € compreendido como a re-
presentacdo planificada e bidimensional de pecas de vestuario.

A maneira como o desenho técnico é tragado precisa obedecer codigos espe-
cificos que interpretam caracteristicas proprias dos produtos téxteis, como um tipo
de registro grafico (GRAGNATO, 2008). Conforme a autora, um exemplo disso € a
representacao da linha da costura aparente no lado de fora da peca, que precisa ser
desenhada de forma tracejada. A Figura 13 apresenta um exemplo de desenho técni-

co de vestuario.
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Figura 13: Exemplo de desenho técnico de vestuario

Jaqueta forrada
Transpasse interno

Martingale com botao de pressao Botao/depressao

\ Manga duas folhas

Bolso com
vista dupla

Ziper decorativo

Passante

Fonte: Kuhnen (2015)

Como pode ser observado na Figura 13, o desenho técnico demonstra o pro-
duto de moda de maneira clara e precisa, o que € importante em uma escala indus-
trial quando pode ndo haver tempo para que os profissionais do setor de criacdo e
de modelagem possam conversar sobre cada uma das pegas (SILVA e ANDRADE,
2016) . Conforme as autoras, nos desenhos técnicos de produtos de moda podem ser
utilizadas normas da ABNT préprias para a area, juntamente com normas orientadas
para desenhos técnicos em geral.

Conforme Lodi (2013), os desenhos técnicos sao feitos com bases de corpos em
um unico tamanho padronizado, o que pode comprometer as propor¢des das pecas em
tamanhos maiores. Para sanar esta questao, Boit e Kauling (2020) realizaram um estu-
do que propds a elaboragao de uma base de corpo humano plus size voltada para dese-
nho técnico do vestuario. Sousa e Melo (2018) explicam que o termo “plus size” é usado
na industria da moda para fazer referéncia a tamanhos maiores de roupas. O préoximo
item aborda as ilustragdes de moda como mais uma forma de expressao grafica da area.
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2.2.2.4 A lllustragcao de moda

Tanto o croqui de moda quanto a ilustragcdo de moda demonstram uma lingua-
gem de representacgao visual, onde ideias, informagdes e conceitos sdo apresentados.
Porém, ha uma diferenga entre esses dois tipos de imagem: o croqui de moda tem a
funcao de refinar ideias esbogadas e comunica-las, ja a ilustragdo de moda tem como
objetivo criar um cenario onde seja possivel promover um produto, com a intengéo de
encantar o cliente por meio do produto (MATHARU, 2011).

Ailustracdo de moda vem se destacando através de campanhas publicitarias
quando as marcas podem demonstrar sua identidade, seus conceitos e também
valores por intermédio das representagbes visuais graficas (CONTI E MOTTA,
2022). A Figura 14 apresenta dois exemplos de ilustracdo de moda utilizada para pu-

blicidade.

Figura 14: Exemplo de ilustragdo de moda

Fonte: LAINE (2022)

Para Duarte (2010), a ilustracao de moda tornou-se um meio para divulgacao de
produtos, como pode ser observado o exemplo da Figura 14. Conforme Lugli (2014, p.
3) “Alilustragao transita entre a arte e o design, pois alia expressao visual, identi-
dade e técnica de representagcdo com a habilidade de comunicar ideias e valores.”
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Para que se possa realizar uma investigagao sobre os principais tipos de cano-
nes de moda e e metodologias de ensino, faz-se necessario que antes seja apresen-
tado o estudo SizeBR, que aborda os biotipos dos corpos femininos brasileiros. Apos

a apresentacao deste estudo, serdo abordados os canones de moda atuais.

2.3 ESTUDO SizeBR

O Senai Cetiqt é, atualmente, “o maior centro latino-americano de produgao de
conhecimento da cadeia produtiva téxtil e de confeccao e da area Quimica” (SENAI
CETIQT, 2022, online). Segundo Bastos et al (2014), em 2006 o Senai Cetiqt iniciou
uma pesquisa com o objetivo de mapear as diferentes configuragdes dos corpos bra-
sileiros, masculinos, femininos e infantis. Este mapeamento teve como finalidade pa-
dronizar e também orientar profissionais da area de confec¢ao da cadeia téxtil para a
criacdo de modelagens de roupas e também para a ampliagédo de tamanhos dessas
modelagens para diferentes biotipos. Os autores afirmam que tratou-se de uma pes-
quisa extensa que foi sendo amadurecida ao longo dos anos, tendo iniciado com a
medigdo manual de um pequeno grupo amostral.

Apds, uma nova fase teve inicio com a compra de um scanner corporal. Depois
dessa fase de implementagdo da metodologia, em 2010 o SENAI CETIQT listou os
grandes centros de consumo de cada uma das regides: Sul, Sudeste, Norte, Nordeste
e Centro Oeste (BASTOS et al, 2014). Assim, o projeto recebeu o nome de SizeBR,
com o intuito de investigar qual seria o corpo padrao brasileiro. Esta foi a primeira
pesquisa cientifica antropométrica feita por meio do escaneamento do corpo no Brasil
(BASTOS et al, 2014).

A equipe responsavel pela pesquisa era constituida por técnicos nas areas
de engenharia, design, ciéncias sociais, antropologia, ergonomia e eletronica. Este
complexo estudo deu origem as normas ABNT NBR 15800, de 27 de dezembro de
2009, para medidas dos corpos de bebés, criangas e jovens de até 14 anos; ABNT
NBR 16060, de 09 de maio de 2012, para medidas do corpo masculino; e, mais re-
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centemente, ABNT NBR 16933, de 29 de novembro de 2021, para medidas corporais
femininas.

A maneira como os biotipos femininos eram classificados no Brasil mescla-
vam formas geométricas e formatos de frutas, como triangulo, ampulheta, triangulo
invertido, retangulo, oval, péra e maga (POCI, CARVALHO E CUNHA, 2016). Apos
a elaboragéo do Projeto SizeBR, as nomenclaturas foram revisadas, e adotou-se as
mesmas nomenclaturas do estudo de Lee (2007). O estudo identificou que 76% das
brasileiras possuem o biotipo retangulo, e com uma porcentagem significativamente
menor, seguem os biotipos triangulo (8%), ampulheta (6%) colher (5%), e tridngulo
invertido (5%).

A seguir, cada biotipo feminino sera descrito conforme Bastos e Sabra (2014),
e serdo utilizadas imagens de Woodall e Constantine (2008) para demonstrar as ca-

racteristicas fisicas.

Quadro 1: Representacgao dos diferentes biotipos corporais femininos

Reténgulo - esse bidtipo apresenta as circunferén-
cias do térax e quadril com medidas semelhantes, fazendo
com que o térax e o quadril estejam alinhados entre si, e a

linha da cintura € pouco marcada.

Ampulheta - Este biotipo considera apenas a cir-
cunferéncias do térax, cintura e quadril. Definido quando
ha apenas uma diferenga pequena entre a circunferéncia

do quadril e a do térax e a cintura tem sua circunferéncia

menor do que ambos.
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Quadro 1: Representacgao dos diferentes biotipos corporais femininos

Ampulheta Inferior - Nesse bi6tipo, assim como o an-
terior, considera-se as circunferéncias do torax, cintura e qua-
dril. Neste caso, o corpo feminino possui um quadril maior do
que o térax, porém mantendo uma proporgcado semelhante ao

biotipo ampulheta e apresentando uma cintura fina também.

Ampulheta Superior - Também definido consideran-
do as circunferéncias do térax, cintura e quadril. Nesse bioti-
po o perimetro do térax € maior do que o perimetro do qua-

dril, mas a cintura ainda é considerada mais fina que ambos.

Colher - Neste biotipo considera-se também o
quadril alto, além das outras medidas de circunferéncias
apresentadas anteriormente. Este biotipo apresenta uma
diferenga entre o perimetro do quadril e do térax, sendo
o térax e a cintura menores do que do biotipo ampulheta,

e uma circunferéncia do quadril alto mais larga que nos

biotipos anteriores.

Fonte: Bastos e Sabra (2014); imagens adaptadas de Woodall e Constantine (2008)
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Quadro 1: Representagao dos diferentes biotipos corporais femininos

Tridangulo — esse biotipo possui a circunferéncia do
quadril significativamente maior do que a circunferéncia do

térax, sem a cintura marcada, como nos biotipos anteriores.

Tridngulo Invertido - o que caracteriza esse bidtipo é
guando a circunferéncia do quadril e da cintura sdo menores
do que a circunferéncia do térax, e ha uma semelhanca entre
o perimetro do quadril e da cintura. Por esse motivo, ndo ha

uma cintura marcada.

Fonte: Bastos e Sabra (2014); imagens adaptadas de Woodall e Constantine (2008)

Para que essas classificagbes fossem obtidas, conforme explicam Bastos e Sa-
bra (2014), um software foi elaborado pela equipe responsavel pelo estudo SizeBR
(BASTOS e SABRA, 2014), assim, utilizou-se um método préprio para analise de da-
dos. O estudo investigou corpos masculinos, infantis e femininos, obtendo uma amostra
de 10 mil corpos, dos quais 4133 eram mulheres. Na amostragem haviam mulheres das
regides Norte, Nordeste, Centro Oeste, Sul e Sudeste, e o levantamento de medidas
teve duracéao de 4 anos (POCI, CARVALHO E CUNHA, 2016).

O préximo item aborda os canones apresentados em materiais didaticos sobre
desenho de moda. Neste item é realizada uma investigacéo a respeito da variedade de
biotipos nos canones de moda, bem como o formato a qual pertencem, baseado nos
formatos corporais apresentados anteriormente.
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2.3.1 Representagao corporal no croqui de moda

Conforme Jones (2011), para o desenho anatdmico da figura humana, a cabecga
€ considerada como um mddulo de altura, no caso da proporgdo masculina utiliza-se
oito cabecgas, e na proporcao feminina utiliza-se sete cabecas e meia. Ja no desenho
da figura humana para moda, Jones (2011) ressalta que é feita uma silhueta mais
alongada, que se assemelha ao corpo padrao magro de uma modelo de passarela, e
que por isso as propor¢des sdo modificadas. Dessa maneira, o canone voltado para
moda, conforme Jones (2011), possui a proporgao de 9 cabegas ou mais, cuja altura
€ acentuada e a massa corporal € reduzida.

Lleonart (2009, p. 6) esclarece que os estilistas “conheceram inicialmente as
técnicas e as regras da proporgéo antes de sucumbir a movimentos mais vanguardis-
tas”, o que significa que o alongamento realizado nas figuras de moda € uma estili-
zacgao desenvolvida apds terem sido feitos estudos sobre a representagao da figura
humana real.

Jones (2014) esclarece que essas proporgdes nao sao utilizadas da mesma
maneira para homens e mulheres. No croqui de moda feminino, o pescogo e as per-
nas sdo alongados, mas no masculino o térax torna-se mais alongado (JONES, 2014).
A Figura 15 apresenta as propor¢des do corpo para o desenho de moda segundo

Jones (2014).
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Figura 15: Proporgdes para o desenho feminino de moda

Fonte: Jones (2014, p.60)

Na Figura 15 pode ser observado o canone feminino para moda de 9 cabecas
de Jones (2014). A autora apresenta somente esta opcao de biotipo feminino, em que
pode ser observado que a cintura € marcada, enquanto o térax e o quadril possuem
uma proporgao semelhante, o que sao caracteristicas do biotipo ampulheta. A proxima
figura apresenta indicagdes, segundo Jones (2014), de como iniciar a estrutura para o

desenho do cdnone de moda.

Figura 16: Estrutura para o canone feminino de moda

Fonte: Jones (2014, p.67)
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Pode-se observar na Figura 16 que a autora utiliza linhas horizontais maiores
para marcar as linhas do torax, cintura e do quadril, e linhas menores, e logo apos ja
sao criadas linhas para a figura humana, nao havendo uma explicagao intermediaria
sobre o formato de cada parte do corpo. A proxima figura (Figura 17) apresenta o ca-
none feminino para desenho de moda segundo Abling (2013).

Para Abling (2013, p.5), o canone feminino para moda possui 9,5 cabegas. As

proporgdes, segundo a autora, podem ser observadas na Figura 17.

Figura 17: Exemplo de canone feminino

Fonte: Abling (2013, p.5)

Na Figura 17 pode-se observar que as proporgdes da circunferéncia do torax e
do quadril sdo semelhantes, enquanto que a circunferéncia da cintura é mais fina, ca-
racterizando o biotipo ampulheta. Apenas este biotipo é apresentado por Abling (2013),
quanto a outros tipos de corpos, a autora apenas exemplifica que na industria séo
usados termos como “pequeno, grande [...] e médio” (2013, p.8) para se referir a outros

tamanhos de corpos, mas nao sao demonstradas maneiras de como desenha-los.
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Figura 18: Exemplo de tamanhos corporais

Fonte: Abling (2013, p.8)

O canone feminino para gestantes € abordado por Abling (2013) e apresentado
na Figura 18. Nele podemos observar as indicagdes por meio de linhas tracejadas
de como o volume abdominal é modificado, bem como este volume se comporta em
diferentes poses. Na Figura 19 sdo apresentadas as formas geométricas basicas utili-

zadas no inicio da construgcdo do canone, segundo Abling (2013).

Figura 19: Formas geométricas para construg¢ao do canone

|
|
|
|

Pé Cabeca, Quadris

Fonte: Abling (2013, p.4)
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A proxima Figura 20 apresenta o canone feminino para desenho de moda se-
gundo Drudi e Paci (2010). Observa-se as formas geométicas, citadas anteriormente na

Figura 19, componto a estrutura da figura humana, através da conexao entre as partes.

Figura 20: Canone feminino segundo Drudi e Paci

Fonte: Drudi e Paci (2010, p.89)

Para Drudi e Paci (2010), o canone de moda feminino possui 8,5 cabecgas. Na
Figura 20, observa-se que o térax e o quadril seguem a mesma propor¢ao, enquanto
que a cintura tem sua circunferéncia menor do que ambos. Somente este biotipo, que

se enquadra como ampulheta, é apresentado pelas autoras.
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Figura 21: Diferentes fases de um croqui de moda

Fonte: Drudi e Paci (2010, p. 90)

A Figura 21 apresenta a maneira como Drudi e Paci (2010) orientam o inicio
do tragcado do canone, apontando por meio de linhas estruturais como seria a figura
humana de moda. Apos a estruturagao inicial, a figura humana é preenchida com
volumes no tronco, bragos e pernas, e as articulagcdes sdo marcadas com circulos. A
proxima ,Figura 22, apresenta o mesmo tipo de estrutura sendo transformada em um

croqui de moda.
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Figura 22: Canone de moda segundo Drudi e Paci

Fonte: Drudi e Paci (2010, p.94)

A proxima Figura 23 apresenta o canone de moda segundo Lafuente (2011).

Para a autora, o canone de moda feminino possui 8 cabecas de altura.

Figura 23: Canone de moda segundo Lafuente

Fonte: Lafuente (2011, p.8)
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Na Figura 23 as proporgdes do canone de moda podem ser observadas, o
préprio formato de uma ampulheta é utilizado pela autora para demonstrar a simi-
laridade das proporgdes de térax e quadril, bem como a cintura afinada. A préxima
figura apresenta indicagbes de figuras geométricas recomendadas pela autora para
a criacdo do canone.

Na Figura 24 observa-se que inicialmente o tragado é feito utilizando-se o forma-
to de um tridngulo para dar estrutura ao tronco, porém, posteriormente o contorno do ca-

none € demonstrado por meio de indicagdes de onde localizam-se as curvas do corpo.

Figura 24: Curvas do corpo

Fonte: Lafuente (2011, p.11)
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A Figura 25 apresenta indicagdes de linhas curvilineas auxiliares para a cons-

trucao de diferentes posi¢cées do canone.

Figura 25: Exemplos de posi¢oes do canone

Fonte: Lafuente (2011, p. 10-11)

Na Figura 25 podemos observar que n&o ha indica¢des detalhadas sobre como
tragcar os volumes corporais, € um unico biotipo € apresentado pela autora.

Segundo Riegelman (2006) e Jones (2014), antes de iniciar o tragcado de um
croqui de moda, o designer devera refletir sobre o publico-alvo a qual se destina a
peca final, considerando os diferentes biotipos corporais, uma vez que os volumes
corporais alteram tanto a estética da peg¢a quanto seu caimento no corpo.

No processo de desenvolvimento de produtos de moda, existem etapas no se-
tor de produgao que seguem uma ordem: primeiramente o designer de moda realiza o
desenho do croqui (FISCHER, 2015). Como analisado anteriormente, o bi6étipo ampu-
Iheta aparece predominantemente nos canones de moda. Apés essa etapa, o croqui €
entregue ao assistente de estilo para que o desenho técnico seja realizado (LEITE E
VELOSO, 2014). E importante frisar que o desenho técnico é realizado com base nas
propor¢des determinadas pelo croqui de moda (FISCHER, 2015). Por ultimo, apds a
realizacdo do desenho técnico, tanto ele quanto o croqui sdo entregues ao modelista,
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que é o profissional responsavel por transformar os desenhos em pegas com medidas
corporais reais (ALDRICH, 2014; HEINRICH, 2007; ABLING, 2014).

Ressalta-se que, nem sempre o modelista e 0 designer de moda terdo tempo
habil para conversar sobre cada peca, por esse motivo, a propor¢cao apresentada nos
desenhos se torna fundamental para que a pega de vestuario seja criada da maneira
correta, como foi pensada pelo designer de moda (LEITE E VELOSO, 2014). Entre-
tanto, destaca-se que, conforme o estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014), ndo é
o biotipo ampulheta que é predominante no Brasil, aparecendo apenas em 6% da po-
pulacdo feminina, mas sim o biotipo retangular, que representa 76%. Isso significa que
uma roupa desenhada seguindo as propor¢des do biotipo ampulheta sera modelada
com essas mesmas proporgdes, e podera apresentar um caimento diferente do que foi
projetada quando vestida por outros biotipos. Desse modo, a presente pesquisa de TCC
de Design Visual do Croqui de Moda que baseia-se nos biotipos femininos brasileiros
conforme levantamento do estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014), apresentando

as formas coporais do desenho da figura feminina.
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2.4 MATERIAL DIDATICO

Nesta sec¢ao serao abordados os conteudos referentes a classificagcdo dos ma-
teriais didaticos e suas caracteristicas. Desta forma, a abordagem do assunto come-
¢a a partir do seu conceito e finalidades, seguindo para os seus recursos, tornando
possivel avaliar qual a melhor midia para ser adotada para o projeto em estudo neste

TCC de Design Visual.

2.4.1 Definigao do conceito de material didatico

Segundo Bandeira (2009), o Material Didatico pode ser definido como produtos
pedagogicos utilizados como ferramentas instrucionais na area da educagao. A area
da pedagogia considera que o termo didatica pode se referir a uma disciplina que
estuda os componentes do processo de educagao: os conteudos, o ensino e a apren-
dizagem. A didatica é classificada como o “conjunto de principios e técnicas que se
aplicam ao ensino de qualquer componente curricular, estabelecendo normas gerais
para o trabalho docente, a fim de conduzir a aprendizagem” (FREITAS, 2007, p. 13).

Freitas (2007), também entende o material didatico como instrumento de “re-
cursos” ou “tecnologias educacionais” que visam aumentar a interagéo do aluno com
o conteudo. No ambito escolar, esses materiais sdo extremamente versateis e incluem
desde materiais extremamente simples a recursos mais avangados tecnologicamente.

De acordo com Bandeira (2009), material didatico como conjunto de textos,
imagens e de recursos, ao ser concebido com a finalidade educativa, implica na esco-
Iha de um suporte, impresso ou audiovisual. A autora complementa que cada época
apresenta um conjunto de técnicas, do papiro aos meios digitais no século XXI, estas

mudancas revolucionaram a escrita, a producéo e a difusao do livro.
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Figura 26: Categorias dos Materiais Didaticos

Material
Didatico
Impresso Audiovisual Novasi
Tecnologias

Fonte: Adaptado de Bandeira (2009)

A Figura 26 apresenta a classificacdo dos materiais didaticos, que para Freitas
(2007), o processo de selecao do material didatico mais adequado aos objetivos, con-
teudos e grau de desenvolvimento, interesse e necessidades dos alunos; deve estar
alinhado as habilidades que se pretende desenvolver, sejam cognitivas, afetivas ou
psicomotoras; deve ser simples, de baixo custo e facil manipulagao; considerando,
também, que o material deve ser atrativo e de qualidade, a fim de despertar curiosi-
dade dos usuarios. Pfromm Netto (2001), entende que as transformagdes e avangos
das midias e o emprego de recursos tecnoldgicos na educagéao resultam no aprimora-
mento do material didatico:

Tanto nas areas de materiais impressos como nas da televisao, radio e in-
formatica educativa, ocorreu um refinamento inegavel nos procedimentos de
producdo de materiais para fins de ensino, que gerou nova linguagem, novos

esquemas de trabalho, novas concepgdes, novas técnicas e novos instru-
mentos de avaliagdo. (PFROMM NETTO, 2001, p. 38).

Atualmente, existem diversos tipos e categorias de materiais e equipamentos
didaticos para o uso académico. Além disso, é possivel identificar e subdividir qual a me-
Ihor ferramenta didatica, a partir de suas caracteristicas, necessidades do publico alvo.
O tema material didatico também sera relacionado com os fundamentos trabalhados em
uma das ferramentas de metodologia apresentadas em etapa posterior. A seguir, serao
classificados os materiais didaticos em relagao a seu suporte e midia.
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2.4.2 Classificagdao dos materiais didaticos: suporte e midia

Para desenvolver o material didatico, foi realizada uma classificacdo de acordo
com o tipo de suporte e midia selecionado para o projeto. Para o presente trabalho de
conclusao optou-se pela produgcdo de um material didatico grafico impresso, em for-
mato de manual, destinado a designers de moda para utilizagdo na criagado de croquis
baseado em biotipos corporais femininos. O critério de escolha desse tipo de midia, foi
devido a facilidade de se obter publicagdes para analise nessa pesquisa e por serem
disponiveis nas universidades que oferecem a disciplina de Desenho de moda, foram
utilizados materiais graficos impressos. Posto isso, pode-se dividir o material didatico
em impresso, audiovisual e novas midias que utilizam de tecnologias de comunicagéo

e informacao (TICs), por exemplo: computadores e Internet.

2.4.2.1 Material impresso

Com base nas modalidades e etapas da educagao formal e informal, e do tipo
de publico e finalidades, o material impresso pode ser dividido em grupos ou con-
juntos, como por exemplo caderno de atividades, guia do aluno, guia do professor,
livro-texto, livro didatico, livro paradidatico, pranchas ilustrativas, mapas entre outros
produtos impressos (BANDEIRA, 2009).

O material impresso ainda possui grande presenca no setor educacional, devi-
do a dificuldades socioecondmicas, como a falta de acesso a computadores € internet
ou infraestrutura. Porém, com o avango da tecnologia, houve um maior alcance e faci-
lidade nas midias tanto na producéo quanto na distribuicdo e uso do material didatico.
Os diversos meios de midias que estruturam um material didatico podem ser selecio-
nados através das exigéncias do processo de comunicagao educacional: conteudo,
objetivos e atividades de aprendizagem (BANDEIRA, 2009). Desta maneira, a autora

apresenta algumas hipéteses que justificam a escolha dos materiais impressos:
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* na educagao, o material impresso, é constantemente utilizado e conhecido,

sempre foi aceito por alunos, professores e especialistas;

« de facil manuseio, pode ser utilizado em todas as etapas e modalidades da

educacao, podendo ser consultado fora da sala de aula.

2.4.2.2 Material audiovisual

O conceito de audiovisual pode ser definido como produto, objeto ou processo
que, ao trabalhar com estimulos sensoriais da audigao e da visdo. O audiovisual esta
presente em produtos da televisdo, no cinema sonoro, no video e multimidias com-
putacionais. O material audiovisual deve explorar a singularidade da linguagem, por
meio da combinagao entre recursos de audio (trilha sonora, paisagem sonora, musica,
didlogos, ruidos etc.) e recursos visuais (atores, dramatizagdo, animacgao, imagens,
simulagoes etc.) (BETTETINI, 1996). De acordo com o Ministério da Educacgao Brasi-

leira, os materiais audiovisuais podem classificados como, ver Figura 27.

Figura 27: Classificagao brasileira dos recursos audiovisuais

CrassiFicacAo BrRasiLEIRa Dos RECURSOS AUDIOVISUAIS
Recursos visuais | Recursos auditivos | Recursos audiovisuais
- Album seriado | - Aparelho de som | - Filmes
X - Diapositivos e diafilmes com
- Cartazes - Discos
s0m
- Exposicao - Fitas cassete - Cinema sonoro
- Fotografias -CDs - Televisao
- Flanelografo - Radio - Videocassete
- - Programas para computado-
- Gréaficos - CD-ROM
res com som
- Gravuras - Aparelho de DVD
- Mapas - Computador
- Modelos
- Mural
- Museus
- Objetos
-Quadro de giz
- Quadros
- Transparéncias

Fonte: Mello (2009)
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2.4.2.3 Novas midias

O conceito de midias (uma apropriagéo da pronuncia em inglés do termo em
latim, no plural media) define o meio de comunicagdo ou canal por onde a informa-
¢ao sera transmitida. O entendimento de novas midias pode ser compreendida como
as possibilidades oferecidas pelas tecnologias de informagao e comunicagao (TIC),
como por exemplo, o uso dos computadores e da internet em sala de aula (BANDEI-
RA, 2009). A autora apresenta alguns exemplos de novas como: a hipermidia, aplica-
tivos em CD-ROM e DVD e a internet.

A hipermidia® resulta, do ponto de vista da linguagem e comunicagéo, da com-
binagdo nao linear e interativa das possibilidades de acesso simultadneo a determina-
dos textos, imagens e sons, utilizando-se de uma ou mais telas eletronicas (BANDEI-
RA, 2009).

Os aplicativos de CD, CD-ROM e DVD, possibilitam armazenar dados, videos
e audio. Podem ser utilizados para aplicagdes de conteudo educativo, comercial ou
de entretenimento, por meio de arquivos protegidos e executaveis, possuindo grande
capacidade e facilidade de acesso e reproducdo. Por ultimo, como parte das novas
tecnologias, a internet pode ser considerada uma fonte que possibilita o acesso a di-
versos tipos de conteudo, proporcionando a interacio e a troca de informagdes entre
usuarios, promovendo conhecimento coletivo (BANDEIRA, 2009).

Ap0s a classificacdo dos materiais didaticos, o processo de escolha do material
a ser adotado € importante levar em consideragao aspectos como a relagédo de manu-
seio e utilizagao por parte dos usuarios. Por se tratar de um projeto destinado a desig-
ners de moda para utilizagado na criagcao de desenhos croquis, os materiais impressos
sao mais adequados porque séo de facil acesso e consulta e ndo necessitam de uma

plataforma tecnolégica, tal como produtos audiovisuais.

1 Hipermidia: narrativa audiovisual ndo-linear interativa, composi¢cao de meios, com imagens, som e
texto. Gosciola (2003) considera que a hipermidia € um processo comunicacional entre os diversos
conteudos e seus usuarios.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo sera apresentado o método abordado neste estudo. Esta pes-
quisa caracteriza-se como aplicada quanto a natureza, com o propdsito de produzir
conhecimentos destinados a uma aplicagéo pratica (DRESCH et al., 2015).

Quanto a sua abordagem, esta pesquisa é classificada como qualitativa. Se-
gundo Denzin e Lincoln (2006), a pesquisa qualitativa investiga o0 ambiente no qual os
individuos estao inseridos, e permite que o pesquisador faga uma coleta de informa-
¢cbes sobre os significados que os participantes conferem ao objeto de pesquisa, e,
posteriormente, interprete esses dados.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa é classificada como exploratoria. Confor-
me Creswell (2014), pesquisas exploratorias investigam fatos através de uma amostra
com pessoas que tém experiéncias praticas com o problema pesquisado.

Este estudo esta estruturado da seguinte forma: primeiramente foi realizada
uma pesquisa bibliografica, necessaria para a fundamentacéao tedrica. Apos esta eta-
pa, dois métodos serao utilizados: Human-Centered Design - HCD, baseado no mo-
delo desenvolvido pela IDEO (2009), para identificar necessidades de aprendizado
que os designers de moda possam ter em relagdo aos biotipos do canone de moda
e suas possiveis solugdes, e o modelo ADDIE (FILATRO, 2008), que orienta como o

Design Instrucional pode ser aplicado a materiais didaticos.

3.1 HUMAN-CENTERED DESIGN - HCD

O Human-Centered Design - HCD, também chamado de Design Centrado no Ser
Humano, consiste em um método composto por ferramentas que podem ser adaptadas
em diversas situag¢des, sempre com o ser humano como ponto central em cada etapa
desse processo. Segundo IDEO (2009), este método possui trés lentes que orientam

todo o processo, essas lentes sao definidas pelos autores como as bases do método.
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A primeira é a “Lente do Desejo”, onde as necessidades, desejos e também
0 comportamento das pessoas sao analisados, nesta etapa procura-se ouvir para
entender o que as pessoas querem. A segunda € a “Lente da Praticabilidade” quando
avalia-se o que é possivel sob o ponto de vista técnico e institucional. E a terceira é a
“Lente da Viabilidade”,que busca compreender se a solugao € viavel financeiramente
para ser aplicada (IDEO, 2009). A Figura 28 apresenta as Lentes do Desejo, Pratica-

bilidade e Viabilidade do Human-Centered Design.

Figura 28: As trés Lentes do Human-Centered Design

DESEJO

’. | - _*

PRATICABILIDADE E VIABILIDADE

Precizam ser
Desejavels, Praticdvels & Viavals.

Fonte: IDEO (2009)
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3.1.1 O processo do human - centered design

O processo de estratégia do HCD inicia com um determinado desafio estraté-
gico e depois passa por trés etapas principais: Ouvir, Criar e Implementar. Na etapa
“Ouvir’, sao coletadas histérias e perspectivas dos usuarios com o proposito de com-
preender os problemas, as necessidades e limitagdes do projeto. Nessa fase o traba-
Iho de campo deve ser organizado e desenvolvido. Na etapa “Criar”, as informacdes
coletadas na etapa “Ouvir’ sdo traduzidas em estruturas, oportunidades, solugdes
e também em protdétipos. Por ultimo, na etapa “Implementar” ocorre o inicio da exe-
cucao, através de um sistema que envolve os custos, as receitas, as estimativas de
capacitagcdo e planejamento da implementagédo (IDEO, 2009). Todas essas etapas
compdem o kit de ferramentas do Human-Centered Design, desenvolvido pela IDEO

(2009), apresentado na Figura 29.

Figura 29: O Processo do HCD
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Fonte: Adaptado pela autor IDEO (2009) e IDEO (2015)

Durante o processo do HCD, o pensamento sera alternado entre o concreto e
o abstrato, com a finalidade de identificar temas e oportunidades e, posteriormente,
retorna-se ao pensamento concreto para criar solugdes e prototipos IDEO (2009). O
kit de ferramentas da IDEO pode ser utilizado em conjunto com outros métodos. Nesta
pesquisa esse kit sera utilizado em conjunto com o modelo ADDIE (FILATRO, 2008).
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3.2 DESIGN INSTRUCIONAL - MODELO ADDIE

O design instrucional € um campo de pesquisa dentro da area de educagéao
onde sao analisadas técnicas, métodos e também recursos que contribuem para os
processos de ensino-aprendizagem (FILATRO, 2008). Conforme Silveira et al. (2011),
o propésito dessa area de pesquisa € o processo de planejamento sistematico, com
base em principios cientificos da comunicagéo, da aprendizagem e do ensino para
aprimorar os materiais instrucionais.

O design instrucional engloba uma variedade de praticas voltadas para a
elaboracao de produtos educacionais que atendam as especificidades dos alunos
e também a orientagdo pedagogica da organizagéo (FILATRO, 2008).

Conforme Filatro (2008), dentro das praticas mais utilizadas no Design instru-
cional esta o modelo ADDIE, que orienta como o Design Instrucional pode ser aplica-
do a situacdes didaticas. A sigla ADDIE é oriunda de Analysis, Design, Development,
Implementation e Evaluation - analise, design, desenvolvimento, implementacao e
avaliacao (FILATRO, 2008). O modelo ADDIE é composto por duas etapas: Concep-
¢ao e Execucgdo. Dentro da etapa de Concepgao estdo as fases de analise, design e
desenvolvimento; e dentro da etapa de Execucgao estao as fases de implementacgao e

avaliacao (FILATRO, 2008). O esquema do modelo é mostrado na Figura 30.
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Figura 30: Modelo de Execugdo e Concepgao - ADDIE

Avaliagao
Execucao
Implementacao
Desenvolvimento
Concepcao

Fonte: Adaptado de Filatro (2003; 2008)

A seguir as fases do modelo acima é esclarecida, conforme FILATRO (2008):

1) Analise: o ambiente onde o problema educacional esta incluso é investigado,
do mesmo modo que, suas necessidades, filosofia, publico-alvo e objetivos instrucio-
nais. Nessa etapa séo definidas possiveis solu¢cdes para o problema e também limita-
¢des que envolvam o projeto.

2) Design: inclui o planejamento do projeto instrucional, considerando o ambito
de atuacado. Nesta etapa o conteudo deve ser planejado, bem como quais atividades
serao realizadas e também estratégias pedagdgicas e tecnologicas a serem aplicadas.

3) Desenvolvimento: nesta fase é feita a producao e a adaptagéo dos recursos,
bem como a capacitagdo de professores que darao suporte a utilizacio.

4) Implementacgao: neste ponto é realizada a aplicagdo da proposta de apren-
dizagem, onde ocorre a interagdo dos alunos com a interface.

5) Avaliagao: por ultimo, os problemas descobertos durante a implementagao
sao revistos para melhorar o projeto e possibilitar, se necessario, o ajuste do design
instrucional proposto, permitindo assim a continuidade do projeto.
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AFigura 31 apresenta como as fases do método HCD e do modelo ADDIE se com-

plementam no desenvolvimento do projeto deste trabalho de conclus&o de curso.

Figura 31: Metodologia adaptada

Anadlise

Design Implementacgdo
Desenvolver Avaliacdo

\/

Fonte: Organizado pelo autor (2022)

Na Figura 31 observa-se que a etapa “Ouvir’ do método HCD esta compondo
0 mesmo circulo que a etapa de "Analise” do modelo ADDIE. Elas reunidas porque
abordam a pesquisa do contexto e publico-alvo. O método HCD oferece ferramentas
para uma compreensao profunda do objeto de estudo, enquanto a etapa de “Analise”
do modelo ADDIE auxilia a elaborar os objetivos instrucionais do projeto.

A etapa “Criar” do HCD oferece a oportunidade de desenvolvimento de um pro-
jeto empatico, com ferramentas para transformar ideias em realidade. Foi colocada
com as etapas de “Design” e “Desenvolvimento” do modelo ADDIE por abrangerem
o planejamento de conteudo, produgéo e adaptagao de recursos e também a capaci-
tacao de professores. Tanto a etapa de “Desenvolvimento” quanto a etapa de “Criar”
realizam a coleta de feedbacks. Por fim, a etapa “Implementar” do HCD foi colocada
em conjunto com as etapas de “Implementacao” e “Avaliagdo” do modelo ADDIE por
conduzir a aplicagao do projeto, como a criagdo de um plano de aprendizagem para
continuar coletando informagdes dos usuarios, e planejamento conjunto de solugdes.
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4 LEVANTAMENTO INFORMACIONAL

Apods o desenvolvimento dos assuntos tratados no referencial tedrico, no qual
os conceito foram aprofundados e delimitaram as etapas a serem conduzidas na pes-
quisa, inicia-se o estagio de levantamento informacional para validar as hipéteses e
cenarios encontrados nos mesmos. Sendo assim, essa secio ira apresentar dados,
obtidos parcialmente, através de entrevistas semi-estruturadas e questionario online.

Sao apresentados no levantamento informacional: a coleta de informagdes a
respeito do tema, com enfoque no questionamento acerca da percepcéo e ponto de
vista sobre como os canones sao representados em relagcéo ao biotipo feminino bra-
sileiro nos croquis de moda; os resultados parciais das entrevista semiestruturadas
apuradas com professores e estudantes da area de moda; a sintese e analise dos da-
dos obtidos parcialmente; e a analise de similares de materiais didaticos que abordam

o desenho de croqui feminino, avaliando aspectos informacionais e graficos.

4.1 LEVANTAMENTO DAS INSTITUICOES DE ENSINO QUE OFERTAM CUR-
SOS NA AREA DE MODA NO RS

Visando uma maior compreensao acerca dos resultados obtidos em campo,
através de controle e eficiéncia na coleta de dados, buscou-se mapear as instituicdes
de ensino que ofertam cursos relacionados a area da moda, atendo-se, primeiramen-
te, no estado do Rio Grande do Sul e que tivessem reconhecimento junto ao Ministério
da Educacgéo. O levantamento mostrou-se importante, pois posteriormente foram con-
tatadas as coordenacdes dos cursos de moda para obter uma relagdo dos docentes
que lecionam disciplinas relacionadas ao desenho da figura humana e também para
possibilitar um contato mais direto com os estudantes das institui¢cdes.

Foram levantadas, aproximadamente, 20 instituicdes de ensino, abrangendo
nivel superior e nivel técnico que oferecem cursos na area de moda no Rio Grande do
Sul. Foram realizadas 5 entrevistas com professores de diferentes instituicoes, con-
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tando com a visdo de docentes que lecionam em diferentes niveis de ensino, superior
e técnico; e aplicado um questionario online, divulgado em grupos de alunos da area
de moda nas redes sociais, sendo que o mesmo foi enviado para os coordenadores

das universidades participantes da coleta de dados.

4.2 ENTREVISTAS COM DOCENTES

As entrevistas que foram realizadas no presente trabalho tiveram como publico-
-alvo professores da area de moda. Os entrevistados sao: professores de nivel supe-
rior e técnico que lecionam disciplinas que abordam o desenho da figura humana. Para
o desenvolvimento de um material didatico voltado ao ambiente de ensino e aprendiza-
gem, a visao de professores de desenho na area de moda é relevante a fim entender
como os docentes enxergam o problema enfocado. Desta maneira, elencou-se alguns
aspectos a serem indagados e observados durante a entrevista com os professores:

e entender se os professores estdo satisfeitos ou ndo com os materiais dida-
ticos utilizados em sala de aula que abordam o canone feminino nos desenhos de
créqui e se condizem com a realidade;

e saber quais as dificuldades s&o observadas em sala para o ensino do desenho;

e conhecer qual metodologia é trabalhada e como é conduzido o processo cria-
tivo e critico dos estudantes;

e descobrir quais as principais referéncias bibliograficas utilizadas;

e saber o0 que os professores esperam dos estudantes, em termos de conheci-
mentos e habilidades, no inicio e término de suas disciplinas;

As entrevistas foram de carater qualitativo, realizadas de forma online pela
plataforma Google Meet, amparadas em um roteiro semi-estruturado, disponivel no-
Apéndice A, com perguntas abertas para que os entrevistados pudessem se expres-
sar de maneira mais ampla, possibilitando que ao longo da fala se pudesse captar
informacdes e esclarecimentos para elucidar e responder outras perguntas, deixando
a entrevista mais fluida.
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Os professores entrevistados foram escolhidos de acordo com o tipo de discipli-
na verificada junto ao curriculo dos cursos de moda das instituicdes mapeadas, além
de uma consulta junto ao curriculo Lattes dos mesmos. As disciplinas elencadas que
abordam a construcao e representagdo do canone da figura humana foram: Desenho
da Figura Humana; Desenho de Moda - Croqui e Técnico; Desenho Livre; Oficina de
Desenho - Corpo Humano e llustragao. Apods verificacdo dos dados, os professores fo-
ram contatados por meio de um convite enviado por e-mail. As entrevistas seguiram, em
sua grante parte, 0 mesmo roteiro com e estruturagdo das perguntas voltadas aos es-
tudantes: composta por duas seg¢des, a primeira iniciando com perguntas mais amplas,
relacionadas ao escopo das disciplinas; e na segunda secao com perguntas especificas
e diretamente ligadas ao desenho da figura feminina na moda.

Os relatos a seguir, da segéo de entrevistas, resultam da sintese das dindmicas
realizadas com os professores das instituicdes de ensino que sinalizaram positivamen-

te. No Apéndice B as compreensdes completas dessas entrevistas.

4.2.1 Entrevistado A

A primeira entrevista possibilitou uma visdo bastante ampla do processo atual
do ensino de moda no ensino superior. O levantamento das informagdes obtidas pelo
Entrevistatdo A possibilitou verificar que ha um diferenca entre o que é apresentado
nos materiais didaticos e o interesse dos estudantes em relagdo ao desenho de croqui
de moda. Ressaltou também que compreender os interesses dos estudantes € algo
fundamental para desenvolver contéudos objetivos e praticos. Ainda nesse sentido,
a entrevista ajudou a corroborar com alguns levantamentos apontados ao longo da
pesquisa, como: a falta de materiais que tratem da pluralidade do corpo feminino, com
abordagens e estilos diferentes de desenho, de maneira a incentivar o olhar critico e
criativo. Por fim, o entrevistado mencionou construir os seus prérprios materiais dida-
ticos, montando apostilas e sketchbooks proprios, para que possa ensinar de maneira
mais objetiva o desenho de croqui.
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4.2.2 Entrevistado B

O Entrevistado B possibilitou uma visédo diferente da area de nivel técnico de
ensino. O ponto principal desta entrevista esta no seu diferencial de proposta curricu-
lar, pois diferente do nivel superior onde muitos dos estudantes buscam se descobri-
rem academicamente, no grau técnico os mesmos buscam um ensino mais objetivo
e ,isso, segundo o entrevistado, influencia direto na motivagdo do estudante como
também na proposta de ensino da instituicdo. Na entrevista foi ressaltado o fato de
que muitos deles ja trabalham ou querem ingressar no mercado da area da moda.
Resumidamente, ficou claro que: os alunos buscam utilizar o desenho como ferra-
menta de trabalho; sdo pragmaticos, querem solucionar o problemas de modelagem,;
querem produzir roupas que satisfacam seus clientes, por isso o desenho deve estar
alinhado a realidade corporal. Nesta entrevista ficou evidente, também, a importancia
do professor nao depender somente dos canones convencionais nos livros de moda,
mas também produzir seus préprios e trabalhar com biotipos diferentes, de maneira

a compartilhar com os estudantes copias impressas em sala de aula para praticarem.

4.2.3 Entrevistado C

A contribui¢cao desta entrevista esta no enfoque das respostas com carater so-
cial e uma visao holistica da sociedade por parte do entrevistado. Foi possivel depre-
ender através das explicagoes, que o ensino do desenho de croqui, em especial da fi-
gura feminina, esta muito enclausurado em questdes comportamentais e psicologicas
por parte de quem aprende e ensina. Muito do que € publicado e criado esta relaciona-
do a questdes intimas, que sao construidas ao longo da vida, e que no desenho vocé
expressa o seu referencial de mundo e sociedade. Nesse sentido, os estudantes,
assim como professores, sentem dificuldades em representar uma figura humana com
volumes naturais, pois sao submetidos ao longo de suas trajetorias estudantis e aca-
démicas a referenciais opostos a realidade. Em vista disso, para o interesse do tema
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central da pesquisa, a desconstrugao do esteredtipo corporal feminino no desenho
de moda se faz extremamente relevante, pois quanto mais exemplos de alternativas
didaticas abordarem esse assunto, mais estudantes e professores vao se questionar

sobre a realidade do biotipo feminino brasileiro.

4.2 4 Entrevistado D

O Entrevistado D, assim como os anteriores, trouxe informagdes importantes so-
bre sua metodologia e pratica de ensino, com informacdes bastante objetivas. Foi men-
cionado o modelo de aulas expositivas, combinadas com dialogo e observagao diante
das tarefas executadas, guiados para desenvolver habilidades artisticas, para a criagéo
de croquis de moda. Observa-se, também, nesta entrevista, a preocupacdo em desen-
volver as competéncias voltadas para o mercado de trabalho, além de esperar que o
estudante tenha conhecimentos de proporgéo corporal e poses de croquis de moda.
Ainda é importante destacar, que nesta primeira parte da entrevista, o entendimento da
importancia do estudante saber interpretar uma representacao da figura humana.

Na segunda parte da entrevista, com questdes mais voltadas ao tema central da
pesquisa, foi possivel compreender que a maior dificuldade observada para represen-
tacao do canone no desenho de croqui € a propor¢cao. Porém, os estudantes séo incen-
tivados a criar seus croquis de forma livre, com muita pratica e observacdo. De acordo
com o Entrevisado D, em relagédo a representacdo do canone feminino atualmente,
foi possivel depreender que os materiais didaticos correspondem a realidade, pois é

possivel extrair o melhor de cada um deles e aplicar no perfil individual de cada aluno.
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4.2.5 Entrevistado E

A ultima entrevista desta etapa possibilitou uma visdo mais ampla em relagéo
a liberdade no processo criativo de um croqui e a importancia de percepgao sobre o
que é certo ou errado na figura humana, em especial a feminina. Ficou muito claro a
questao da autonomia dada ao estudante por parte do professor na hora de desenhar
e que materiais de apoio com propostas simplificadas sdo uma boa alternativa para
apresentar ao estudante processos simplificados de desenvolvimento de croquis e
trazer novos exemplos de biotipos. Nesse sentido, o entrevistado apresentou o seu
préprio material didatico, em formato de apostila, com uma série de exemplos de cor-
pos femininos. Material € muito similar a um livro de desenho, sketchbook, com espa-

¢os em branco para pratica, o que parece ser uma boa alternativa para sala de aula.

4.2.6 Consideragoes sobre as entrevistas

A partir das entrevistas realizadas com os professores, foi possivel compreender
mais precisamente sobre metodologias, abordagens, materiais e percep¢des acerca do
ensino do desenho do croqui de moda para desenvolvimento do projeto e projeto. Com
base em todas as entrevistas realizadas e comparadas entre si, percebeu-se que o
ensino do desenho da figura humana segue metodologias e praticas comuns entre os
professores no que se refere ao ensino introdutério necessario para a construgao de
um canone e suas relagdes de proporgao. No processo de conducéo de aula e apren-
dizagem ficou clara a autonomia dada aos estudantes para desenvolverem sua criati-
vidade e percepcao do que esta certo ou errado em seus desenhos. No que se refere
a realidade dos desenhos de croqui de moda, ao longo das entrevistas, percebe-se
que ocorre certa falta de interesse, seja por parte dos estudantes ou seja pelos mate-
riais didaticos, em questionar e apresentar novas solugdes fidedignas a realidade do
corpo feminino brasileiro. De maneira sucinta, a compreensao das entrevistas indica
a necessidade de publicagdes que abordem a questdo dos biotipos nos desenhos de
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croqui, com estratégias atualizadas e exemplos que apresentem aos leitores visdes
diferentes com base na realidade do corpo feminino. Por fim, de modo a evidenciar as
principais observagdes levantadas nas entrevistas em relagcdo ao desenho de croqui
de moda do corpo feminino, desenvolveu-se o Quadro 2, para ajudar a apontar deter-

minadas necessidades e demandas desses usuarios frente ao material didatico.

Quadro 2: Principais necessidades apontadas nas entrevistas com docentes
em relagido ao ensino do croqui do corpo feminino

= - Contéudos praticos;
Entrevistado A

- Abordar o desenho de croqui de forma inovadora;

- Dirversificagdo na proposta de desenhos e atividades;
Entrevistado B - Conteudos objetivos e praticos;

- Propostas que condizentes com a realidade do mercado.

- Relevancia do contéudo, de modo com que o leitor compreenda a existéncia
de mais de um tipo de biotipo no desenho de croqui de moda;

Entrevistado C
- Alternativas didaticas para a construgdo canone feminino de maneira a

reforgar o olhar analitico.

- Conceitos basicos e de carater introdutério em relagéo ao desenho do céanone;

Entrevistado D
ntrevistado - Didaticas baseadas em contéudos praticos e de observagao.

- Contéudos com propostas simplificadas de desenho do canone feminino;
Entrevistado E — . - - . =
- Didaticas que valorizem a quest&o pratica, exeprimental e de observagéo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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4.3 QUESTIONARIO

O questionario teve como publico alvo estudantes da area de moda e foi realiza-
do de modo online, no Google Forms, e enviado para o professor Entrevistado C, que
se disponibilizou em colaborar com a pesquisa, de maneira a aplicar com seus alunos
nas disciplinas de desenho de moda as quais lecionam. Além disso, o questionario foi
testado em grupos de estudantes de moda nas redes sociais, a fim de se obter um
refinamento das questdes. O mesmo contém, 10 perguntas dissertativas e 2 de mul-
tipla escolha, divididas em duas sessdes, uma a respeito da relagdo do respondente
com o desenho e a segunda sobre a relagdo do mesmo com o desenho de canone,
ver Apéndice C.

O questionario obteve um total de 21 respostas, o perfil dos respondentes foi
majoritariamente do sexo feminino (95,2%) com idade entre 18 e 29 anos (47,6%) e
entre 30 e 39 anos (42,9%). Dentro desse percentual de respondentes, 30% indicou
ter estudado ou estar estudando na Universidade do Vale do Rio dos Sinos - Unisinos
algum curso relacionado a Moda/Design de Moda.

Dando inicio a primeira segdo, com perguntas voltadas a compreenséo a res-
peito da relagédo dos respondentes com o desenho da figura humana, buscou-se saber
se 0s mesmos gostavam de desenhar. Foram identificados trés padrdes de respostas,

conforme o grafico na Figura 32.
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Figura 32: Relagéo dos respondentes com o desenho da figura humana

Qual a sua relacdo com o desenho da figura humana? Gosta de desenhar?

Outro relato

Néo gosta

0,
76,1% Gosta de desenhar

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Questionando acerca da familiaridade dos respondentes com o desenho da
figura humana e sobre como foi 0 seu processo de aprendizagem, obteve-se as se-

guintes respostas. Ver Figura 33.

Figura 33: Processo de aprendizagem do desenho da figura humana

Como foi 0 seu processo de aprendizagem do desenho da figura humana?

Como aprendeu?

Através de cursos autodidata/ nao
interesse prérpio informou

aprendeu
na faculdade

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Quando questionados sobre quais técnicas ou recursos utilizam para repre-
sentar o desenho da figura humana o método da Proporgéo foi o indicado. As respos-
tas obtidas foram dissertativas, foram agrupadas as palavras mais citadas em uma

nuvem de palavras Figura 34.

Figura 34: Relagdo das técnicas utilizadas pelos respondentes

Vocé utiliza alguma técnica ou recurso para o desenho da figura humana?

S

e o<
oW 0p P
20 p SEIVacdo | inhas

! roporgao%fc
LAPYS  Imaginacso o
Revistas Livros

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Apos conhecer os recursos utilizados pelos respondentes para representar o
desenho da figura humana, buscou-se identificar quais dificuldades os mesmos en-

frentam, Figura 35.

Figura 35: Relagao das principais dificuldades enfrentadas pelos respondentes
no desenho da figura humana

Vocé enfrenta alguma dificuldade no desenho da figura humana?

Corpo e Proporgao
Acabamento

Membros

Sem dificuldades

Rosto

Pose
Sem habilidade

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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A segunda sec¢ao do questionario, com questdes mais voltadas ao tema central
da pesquisa, buscou compreender a relagdo dos respondentes com o desenho do
canone humano na representacado de croquis de moda, Figura 36. Foram obtidas 17
respostas, sendo que a maioria, 88,2% dos respondentes, indicou conhecer ou ja tra-
balhou com croquis da figura humana.

Figura 36: Relagdo dos respondentes que conhecem ou trabalharam
com desenho da figura humana em croquis

Vocé conhece ou ja trabalhou com o desenho de canones estruturais
para a representacao do corpo humano no desenho de croquis?

@ Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Avangando na compreenséo, foi perguntado aos respondentes se eles identifi-
cavam com a maneira que é ensinada a representacao da figura humana feminina nos

materiais didaticos, Figura 37.

Figura 37: Relagao dos respondentes que se identificam com a maneira
que é ensinada a representagao da figura humana feminina nos materiais didaticos

Vocé se identifica com a maneira que é ensinada a representacao
da figura humana feminina nos materiais didaticos?

@ Nao

Néo respondeu

@ Outra interpretacdo

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Quando questionados sobre qual a importéncia do desenho de canones para
representar a figura humana feminina, os respondentes, de maneira dissertativa, indi-
caram as seguintes observagoes, Figura 38. Foram separados por cores, em torno do

tema central da pergunta, as respostas de mesmo grupo semantico.

Figura 38: Importancia do desenho de canones para representar
a figura humana feminina para os respondentes

Qual aimportancia do desenho de canones para representar a figura humana feminina?
Vocé julga ser uma ferramenta importante de trabalho?

Entender publico alvo

Entender demandas

Importante ferramenta

Ferramenta de de trabalho
representatividade Canone da ﬁgura Ferramenta de
humana feminina aprimoramento

Ajuda a trabalhar

. Solucionar problemas
com a realidade P

Essencial no inicio

de um projeto
Importante para

expor ideais Entender proporcoes

Ferramenta de criacdo

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Para finalizar o questionario, foi perguntado aos respondentes se a forma com
a qual o canone feminino é representado contempla a realidade do corpo da mulher
brasileira. Dos 21 respondentes: 80,9% entende que n&o contempla e apenas 4,7%

entende que, sim, contempla, conforme a Figura 39.

Figura 39: Relagao dos respondentes que acreditam que o cinone feminino
contempla a realidade do corpo da mulher brasileira

Acredita que a forma como é representado canone feminino
contempla a realidade do corpo da mulher brasileira?

® Nao
Sim

Nao respondeu

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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4.3.1 Consideragoes sobre o questionario

A partir das 21 resposas no questionario, foi possivel ter visdo ainda mais am-
pla acerca do tema, pois trouxe perspectivas do ambito estudantil, onde ha um grande
fluxo de informacéo e aprendizagem que reflete nas necessidades e oportunidades
a serem desenvolvidas em um material didatico. Sendo assim, nota-se que a relagao
dos estudantes com o desenho da figura humana é sélida, de modo que os mesmos
conseguem identificar quais as suas dificuldades e habilidades no processo criativo
do desenho, além de terem suas proprias técnicas de representagao.

Ficou claro que o canone é uma ferramenta muito importante no processo de
representacdo da figura feminina, pois possibilita entender o publico alvo de um pro-
jeto de moda, além de possibilitar trabalhar com representatividade, ajudando a com-
preender a realidade e a solucionar problemas. Porém, ficou muito evidente a partir
dos dados obtidos a dificuldade de identificacdo do corpo feminino representado nos
croquis de moda apresentados nos materiais didaticos. Além de que, o canone femini-
nos croquis de moda demonstra que ha uma lacuna no que se refere a representativi-
dade corporal, pois ndo contempla a realidade do corpo da mulher brasileira.

Assim sendo, verifica-se a oportunidade de dar mais visibilidade a conteudos
que abordem a diversidade biotipica do corpo feminino no desenho de croqui de moda
e explore técnicas de representagao da figura humana condizentes com a realidade.

Por fim, do mesmo modo que nas consideragdes da entrevistas, desenvolveu-
-se 0 Quadro 3, para ajudar a apontar as principais necessidades e demandas com-
preendidas a partir das respostas no questionario frente ao desenho de croqui de

moda do corpo feminino.
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Quadro 3: Principais necessidades e demandas levantadas no questionario em
relagdo ao ensino do croqui do corpo feminino

- Exemplos de croquis com biotipos que correspodam com a realidade;

- Modelos que evidencie os tipos de biotipos do corpo feminino, fazendo com o leitor

Questionario _ .
compreenda e faga relagdo com a realidade;

- Propostas objetivas que facilitem a compreenséo e identificagédo das relagdes de

proporgao para desenvolvimento dos canones para o croqui do corpo feminino;

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

4.4 ANALISE DE SIMILARES

Com a finalidade de compor a etapa de levantamento de informagdes e com-
plementar o entendimento a respeito do cenario atual dos materiais didaticos da area
de moda, buscou-se selecionar os principais materiais mencionados e utilizados pelos
professores e estudantes da pesquisa exploratodria. Foi realizada uma analise de 10 li-
vros similares académicos e de mercado alinhadas a proposta do presente trabalho. A
analise apontou caracteristicas que abrangem tanto aspectos de carater instrucional,

como grafico visuais. A Figura 40 expde a relagédo dos topicos observados na analise:
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Figura 40: Fluxo da analise de similares

Grafico/
Visual

. R - Materiais empregados
O tipo de canone feminino

. Formato —
O enfoque do material —

Layout e diagramagao

Exercicios

. N Hierarquia da informagées
Clareza nas informagoes

Cores

Identidade visual

Fonte: do autor (2022)

O esquema acima, apresenta uma sintese das principais caracteristas a serem
diagnosticadas, a partir do conteudo informacional com atributos formais que resultem
em um projeto grafico que atenda as necessidades, ja estabelecidas e verificadas ao
longo pesquisa, para contribuir ao ensino de desenho de croqui de moda. Existem no
mercado diversos tipos de materiais didaticos da area de moda, que vao desde uma
proposta de desenho que se aproxima da realidade do corpo humano feminino, até
materiais que apresentam uma abordagem mais artistica, de carater conceitual de um
croqui de moda. Além disso, esses materiais estdo disponiveis, em sua grande parte,
em formato fisico. Sendo assim, estabelecer o formato mais adequado para o publico
do projeto da pesquisa é importante para a experiéncia do usuario. A etapa de analise
de similares, assim como o mapeamento para levantamento informacional foram in-
terdependentes, porque foram foram selecionados de acordo com a preferéncia dos

entrevistados.
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4.4.1 Materiais analégicos

Levando em consideragcédo que o objetivo deste projeto € o desenvolvimento de
um material didatico a ser oferecido inicialmente em meio fisico, mas que podera ser
oferecido, posteriormente, em meio digital. Esta se¢cao apresenta exemplos de materiais
analogicos destinado a estudantes de moda. Como mencionado nas entrevistas com os
professores, o livro analdgico ainda € o recurso mais presente no mercado e bibliotecas.
Foram levantados 6 livros, com assuntos relacionados ao tema da pesquisa, dentre
esses, selecionou-se 4 para a posterior analise de similares. Para a escolha desses
similares, foram levados em conta: o tipo de croqui de moda abordado; o tipo de repre-
sentagao corporal da figura feminina.

A pesquisa foi realizada majoritariamente através de buscas presenciais em bi-
bliotecas de instituigdes que ofertam cursos na area de moda. Foram consultadas as
instituicdes: Universidade Feevale - Campus Il e Senac Canoas. A seguir serdao apre-

sentatos os materiais selecionados e as consideragdes a seu respeito.
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4.4.1.1 llustracdo de moda

O livro llustragdo de Moda - Feyerabend, F.V. (2016), Figura 41, € um livro que tem o
propoésito de ensinar desenho de croqui de maneira objetiva, com exercicios e exem-
plos diretos através de passo a passo, contando com variagcdes das propostas ilustra-
das de vestuario e figura humana. Embora tenha uma abordagem de desenho mais
vetorial, chama a atencgao pela clareza das informagdes e conceito didatico. Ele é
composto por 3 segdes: Moda Feminina; Moda Masculina; e Moda para Bebés. O Ma-

terial disponibiliza uma consulta rapida ao topico de interesse.

Figura 41: Capa do livro llustragao de Moda - Feyerabend, F.V. (2016)

llustracion SN
de moda AR[TETT

Plontiflos

EV Feyerobend |

F. Ghosh

Fonte: Feyerabend (2016)
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O material inicia com uma breve introdugao aos elementos basicos para a com-
posicao da figura humana e expandindo para conhecimentos basicos a respeito de
texturas, linhas e tracos para expressar uma ideia de figurino. E interessante observar
como o livro disponibiliza as variagdes da mesma proposta, seguindo sempre uma
ideia de passo a passo no desenhos de croqui, Figura 42. Outro aspecto, é que, a
cada passo a passo, € feita uma reflexdo do que foi construido na figura humana em
questao. O livro tem a sua atengao voltada ao croqui feminino, porém nao apresenta

exemplos de biotipos diversos, apenas o ampulheta.

Figura 42: Paginas do livro llustragao de Moda - Feyerabend, F.V. (2016)

B
29.2

Fonte: Feyerabend (2016)
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Em relagédo aos aspectos estéticos, a identidade visual do livro é formada por ba-
sicamente desenhos vetoriais para representar os croquis femininos e ilustragdes para
transmitir o conceito de cada figurino resultante do canone projetado. Os desenhos de-
monstram a maneira como é construida o desenho da figura humana, em estilo vetorial,
preto e branco, conseguem compor uma estética minimalista e bem resolvida para o
leitor. Além disso, € mantida a consisténcia visual ao longo do livro, com elementos ge-
omeétricos simples e apenas a cor magenta e suas nuances em cada layout. A tipografia
€ tipo sem serifa, sendo aplicada em diversos pesos, utilizada de maneira estratégica e
com manchas graficas visualmente agradaveis. A estrutura fisica do material é do tipo
capa dura, dimensdes 22.1 x 2.7 x 30.6 cm, sentido horizontal que possibilita uma boa

visualizagédo do conteudo. Ver Figura 43.

Figura 43: Aspectos estéticos do livro llustracdo de Moda - Feyerabend, F.V. (2016)

Fonte: Feyerabend (2016)
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4.4.1.2 Desenho para designers de moda

O livro Desenho para Designers de Moda, Fernandez, Angel (2010), Figura 39, € um
material didatico com uma proposta dinadmica, repleta de ideias e exercicios. No livro
€ possivel encontrar desde canones desenhados a lapis até representagcdes mais so-
fisticadas. A obra contempla desde o estudo da figura humana até o desenho técnico.
Os desenhos sao apresentados em todos os capitulos pelo método passo a passo,
com exemplos bem detalhados e argumentados, Figura 44. O material ndo apresenta

exemplos de croquis que tratem a diversidade corporal.

Figura 44: Capa do livro Desenho para Designers de Moda, Fernandez, Angel (2010)

Desenho

para designers de

Fonte: Fernandez (2010)

85



Na Figura 45 abaixo, é possivel perceber as variagdes de estilos de desenhos
para representar a figura humana. Apresentando desde o canone basico até uma fi-

gura feminina retratada por poses e uso de cores para volumetria.

Figura 45: Paginas do livro Desenho para Designers de Moda, Fernandez, Angel (2010)

;—\-i e
/A COLUNA E O EIXO DO CORPO

a coluna vertebral & o eixo do corpo, pois constitui uma
Jinha de simetria a partir da qual se estabelecern as
medica desenhé-i

como referéncia as diferentes partes do corpo, sabendo

\
desenharmos de ambos 0s lados desta finha devem ser &3
as mesmas. Est st render \
adesenhar o't

O processo de construcao
de uma estrutura da figura
humana a partir de linhas
deve ser o primeiro passo
para transformar © corpo
numa representacéo
volumeétrica.

& um tema pouco hat

LEVAR COISAS NAS MAOS

Fonte: Fernandez (2010)

O conceito da identidade visual deste material apresenta muitos elementos, co-
res e variedade de estilos de desenhos para representar os canones da figura humana.
Mesmo n&o havendo consisténcia visual ao longo da obra, existem componentes tipo-
graficos interessantes, com um conceito moderno e no uso de ornamentos bem diversi-

ficados, fazendo alusdo a criatividade, como mostra a Figura 46.
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Figura 46: Estética do livro Desenho para Designers de Moda, Fernandez, Angel (2010)

Fonte: Fernandez (2010)

4.4 1.3 Desenho de moda vol. 1

O livro Desenho de Moda Vol. 1, Abling (2013), Figura 47, apresenta uma pro-
posta objetiva para quem deseja aprender o essencial para construir 0 seu proprio
croqui de moda. A maior parte da obra trata do corpo feminino, embora nao trate da
diversidade corporal, os desenhos propostos ndo demonstram uma estética exagera-
da, com proporgdes estereotipadas da area da moda. O método de ensino ao longo
do livro é também do tipo passo a passo, com exercicios detalhados e onde o leitor
pode perceber onde sente maior dificuldade ou facilidade. Além disso, o livro estimula
o tragado livre e a exploragao do gestual, conforme Figura 48. Vale ressaltar, que esse

material foi citado, até o momento, por dois professores entrevistados.
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Figura 47: Capa do livro Desenho de Moda Vol. 1, Abling (2013)

Desenho de Moda

Blucher

Fonte: Abling (2013)

Figura 48: Paginas do livro Desenho de Moda Vol. 1, Abling (2013)

Fonte: Abling (2013)

A estética do livro, conforme a Figura 49, segue um conceito simples e objetivo,
com cores somente na capa ,e, ao longo do miolo do livro, o visual adotado transmite
a ideia de desenhos feitos em sala de aula ou em um atelié. Aparentemente esse é o

objetivo da obra, transmitir algo pragmatico, para ser utilizado a qualquer momento e por

qualquer usuario, professor ou estudante da moda.
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Figura 49: Estética do livro Desenho de Moda Vol. 1, Abling

Fonte: Abling (2013)
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4.4 1.4 Fashion sketchbook — basic female

Este material, Figura 50, apresenta uma proposta diferente, pois trata-se de um
caderno com desenhos da figura humana feminina para quem deseja aprender na pra-
tica a construir croquis de moda. O material apresenta canones prontos e semiprontos
para que o estudante possa praticar e perceber as relagdes de proporcao, além de

proporcionar a visualizagado de diferentes poses.

Figura 50: Fashion Sketchbook — Basic Female, Souza (2022)

FASHION
SKETCHBOOK

Fonte: Clube dos Autores (2022)
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O conceito do material € basicamente inspirado em cadernos de desenho, com
espacos em branco para esbocgar ideias e observar a construgao dos canones, como
pode ser visto na Figura 51. Utiliza basicamente cores em preto e branco, exceto na
capa e em determinadas se¢des com exemplos de ilustragdo de moda. A estrutura do

material € no formato A4 (21 x 29,7 cm), com acabamento brochura sem orelha.

Figura 51: Fashion Sketchbook — Basic Female, Souza (2022)

Fonte: Clube dos Autores (2022)
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Para sintetizar todas as informacdes coletadas na analise dos materiais ana-

I6gicos,foi elaborado o Quadro 4, apresentando, os principais pontos analisados e de

relevancia para a pesquisa.

Estética

Formato

Informa-
cional

Quadro 4: Resumo da analise de similares

llustragcao
de Moda

Minimalista; desenhos
e demais recursos
graficos em estilos
vetorial; pouca
utilizagao de cores;
fonte ndo serifada;
layout estilo paisagem.

Dimensdes 22.1 x 2.7
x 30.6 cm, capa dura;
miolo em papel
couché semibrilho.

Desenhos feitos em
passo a passo;
apresenta as relagdes
de proporgéo da figura
humana de forma
breve; abordagem mais
voltada a illustracéo e
vestuario de moda; ndo
trata dos biotipos
femininos.

Desenho para
designers de moda

Presenca de diversos
estilos graficos e tipos
de ilustragdes; layout
dinamico, com diversos
recursos de diagrama-
¢éo e utilizagédo de
fontes.

Dimensdes 17 x 24,5
cm, capa dura; mio
em papel couché
semibrilho.

Trabalha com mais de
um estilo de desenho;
possue exemplos de
construgéo e poses
para a figura humana;
desenhos com passo a
passo; aborda a parte
tedrica e pratica; ndo
trabalha com diversida-
de dos biotipos;
canones entre 8 e 10
cabecgas.

Desenho
de moda vol. 1

llustragdes e elementos
graficos em estilo
grafite, feito a mao,
gestual; cores em preto
e branco; fontes
serifadas e em estilo
manual (handdraw).

Dimensdes 27.8 x
21.4 x cm; capa dura;
miolo em papel
couché fosco.

Aborda de maneira
detalha a construgao
dos croquis de moda;
apresenta muitos
exemplos de poses,
estrutura e proporgéo;
diferentes exercicios de
desenho; a principal
relacdo de proporcao
abordada é ade 8 e 10
cabeca para a
construgéo dos croquis.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Fashion Sketchbook
— Basic Female

Desenhos, ilustragdes
em estilo manual;
identidade visual
baseada em
Sketchbooks; pouca
utilizagéo de cores.

Dimensdes 210 x 297
cm; papel polen;
brochura sem orelha.

Desenhos prontos;
nao estimula a auto
aprendizagem do
leitos;
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5 DEFINIGAO DO PUBLICO-ALVO

A partir da analise feita por meio das entrevistas e do questionario, pode-se che-
gar a conclus&o de que o publico-alvo para o qual o projeto do material didatico deve
ser direcionado € composto por professores de nivel superior e técnico e estudantes
com as seguintes caracteristicas mapeadas: género feminino, com idade entre 18 e
39 anos que cursaram ou ainda cursam algum de nivel de ensino na area da moda.

A escolha desse publico-alvo para direcionar o foco do desenvolvimento do
projeto foi devido a necessidade dos mesmos em se identificarem com o ensino do
canone feminino nos croquis de moda a partir de um material didatico que trate dos
diferentes biotipos da mulher brasileira de forma objetiva e pratica, conforme compre-
endido nas entrevistas e questionario. Pois se tratando de perfis diferentes, professo-
res e estudantes, verifica-se a necessidade de contemplar esses dois eixos. Uma vez
que o material didatico possa ser tanto utilizado em sala de aula como para consulta

pessoal.

5.1 PERSONAS E CENARIOS

A criacao de personas é uma ferramenta utilizada no design como recurso para
descrever de forma mais sucinta o publico-alvo, ajudando o designer a desenvolver
produtos centrados no usuario. Elas sdo descri¢des detalhadas do imaginario cons-
truido a partir de pessoas bem definidas resultantes de pesquisas (PAZMINO,2015).
Deste modo, foram criadas 3 personas com base nas informagdes coletadas na etapa
de levantamento informacional. Além disso, para a mesma ferramenta foram criados
cenarios que segundo Pazmino (2015) é uma descrigdo que contempla de forma deta-
Ihada interagGes e agdes das personas no contexto ao qual estao inseridas. A seguir,

as Figuras 52,53 e 54 apresentam a aplicagao de tais ferramentas.
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Zuleika | 19 anos

Estudande de
Design de Moda

Canario

Figura 52: Zuleika, persona e cenario

Mora em Porto Alegre com seus pais.
Gosta de animais, tem um gato de
estimagéo chamado Cicero, ama
cinema e seu hobby favorito é fazer
trabalhos com ceramica. Esta no
segundo semestre da faculdade de
moda e visa buscar um estagio na area
de criagdo. Ela aprendeu a desenhar a
figura humana no primeiro semestre e
agora com nogées basicas de desenho
esta aprendendo a desenvolver seus
proprios croquis, porém tem dificulda-
des em desenhar outros tipos de
corpos e nao se identifica com os
exemplos dos livros. Zuleika costuma

pesquisar na internet outros materiais
didaticos que tratem dos biétipos para
aplicar em seus croquis. Como
aprendeu a desenhar somente um
estilo de canone feminino, com corpos
esguios e muito magros, sente-se
limitada na hora de construir um croqui
que contemple a realidade.

Zuleika necessita projetar uma cole¢@o de moda para o trabalho final de uma disciplina na faculdade,
porém ela quer criar sua colegéo de roupas a partir explorando os biotipos das mulheres, contem-
plando diversos manequins.

A primeira etapa do processo seria esbogar os primeiros croquis com as devidas proporgées
adequadas. Tendo em méos um material didatico que lhe apresente outras opgdes de biotipo para o
corpo feminino e que ensine de maneira objetiva a construi-lo, ela poderia aplicar esse conhecimento
no seu trabalho da disciplina e a sentir-se mais representada e motivada para projetos futuros.

W

Martha | 32 anos

Estudande de
Curso Técnico
em Vestuario

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Figura 53: Martha, persona e cenario

Mora em Canoas com seu parceiro e
sua filha de 2 anos de idade. Ela
trabalhou 8 anos em uma grande
empresa do ramo de vestudrio na area
de modelagem e atualmente esta
montando um atelié de roupas plus size.
Martha possui muito conhecimento
pratico na area de confecgéo, porém ha
cerca de 6 meses iniciou um curso
técnico na area de vestuario para
aprender mais sobre desenvolvimento
de colegées. Ela aprendeu no primeiro
més de curso a criar 0s seus primeiros
esbogos da figura humana. Hoje ela ja
esta mais familiarizada com os canones
femininos e ja consegue criar alguns
croquis. No entanto, ela ndo se identifi-
ca com as representagdes da figura
feminina ensinadas e as quais ela

encontra nas apostilas de sala de aula.
Tendo grande experiéncia no mercado
de trabalho, ela sabe que a realidade
ndo é constituida por mulheres super
magras. Ela gostaria de aprender de
maneira objetiva e pratica a criar
croquis com corpos condizentes a
realidade, para que possa futuramente
criar seus préprios moldes de roupas
para sua marca, atraindo clientes que
busquem roupas sob medidas que
vistam bem.
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Canario

Martha sente que precisa criar logo sua primeira colecdo para lancar em seu atelié, mas sente-se
insegura quanto aos seus desenhos de croqui, e s6 sabe esbogar figuras femininas com corpos
muito magros e suas relagdes de proporg¢ao ja estabelecidas pelas literaturas.

Com um material didatico adequado a sua necessidade, ela poderia conhecer mais sobre os biotipos
do corpo feminino e aprender novas técnicas para representa-los. Conhecendo um pouco mais
sobre as formas do corpo feminino, quando chegasse uma cliente em seu atelié, ela poderia tirar as
medidas de sua cliente e ja estabelecer o biotipo adequado para que posteriormente possa criar o
seu canone, modelar e confeccionar a pega de maneira personalizada.

Lidia | 40 anos

Professora de
desenho

Canario

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Figura 54: Lidia, persona e cenario

Lidia mora em Porto Alegre com seu
parceiro e seus dois filhos. Ela possui
mestrado e doutorado na area de
design de moda e atualmente leciona
disciplinas de desenho em uma
universidade particular e uma escola de
nivel técnico na regido metropolitana.
Nos ultimos anos nos cursos de moda,
ela percebeu uma crescente demanda
em sala de aula de estudantes que se
interessam em aprender mais sobre o
desenho da figura feminina e criar
croquis com corpos que trabalhem a
representatividade. Ela admite que
grande parte dos materiais didaticos
néo abordam mais de um ou dois tipos
de biotipo e trabalham quase sempre
com as mesmas técnicas de construgdo
do canone humano. Com isso, ela

procura complementar o escopo de
suas disciplinas com materiais elabora-
dos por ela mesma. Lidia busca
introduzir nesses materiais a criacdo de
figuras femininas com proporgées e
biotipos de acordo com a realidade.
Para isso, ela recorre a varias técnicas
de desenho, utilizando recortes de
revistas, exercicios de proporgéo e
percepcao, além de atividades experi-
mentais que ajudam a fixar e treinar a
execugado do desenho da figura
feminina.

Tendo que cumprir o curriculo basico de suas disciplinas, com pouca carga horaria e grande deman-
da de estudantes que ainda estdo dando os primeiros passos no desenho, ela ndo consegue atender
aqueles que querem ir além e aprender a representar outros biotipos para o desenho da figura

feminina.

Com um material didatico que apresente de forma sucinta os biotipos do corpo femino no desenho
de moda, Lidia poderia atender a demandas dos seus alunos, sobrando mais tempo para dar
atengdo aqueles que sentem mais dificuldade e poderia compartilhar esse mesmo material para que
0s mesmos pudessem praticar fora do horario de aula.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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A partir das personas e seus cenarios estabelecidos, compreende-se que o pro-
jeto do material didatico a ser desenvolvido deve atender o publico alvo com solugdes
qgue visem a praticidade e a objetividade de modo a ser aplicado no desenho da figu-
ra feminina nos croquis de moda. Elas buscam solugdes de aprendizagem objetivas
para suas necessidades quanto ao desenho de croqui, ndo se sentem contempladas
com os exemplos apresentados em sala de aula quanto ao corpo da mulher. Por isso,
acreditam que a concepg¢ao de um recurso didatico que traga uma proposta direta
qguanto aos biotipos do corpo feminino para o desenho de croqui possa ajuda-las a se
sentirem representadas e motivadas para aplicarem esse conhecimento em trabalhos

académicos e projetos pessoais.

6 REQUISITOS DE PROJETO

Segundo Pazmino (2015), estabelecer os requisitos de projeto ajuda a guiar e
saber quais metas devem ser atingidas quanto as necessidades dos usuarios, deter-
minado, assim, as caracteristicas principais de um produto. Com base nas analises
realizadas a partir das necessidades apresentadas pelo publico-alvo, entrevistados
e respondentes do questionario, desenvolveu-se o0 Quadro 5 com as necessidades

convertidas em requisitos de projeto.

96



Quadro 5 : Requisitos de Projeto

Necessidades Requisitos Classificagao
Apresentar aos usuarios a existéncia e possibilida-
des de modelos que correspondam a realidade dos
biotipos brasileiros para o ensino do desenho da
Os biotipos apresentados nos materiais figura feminina nos croquis de moda
disponiveis no ensino do croqui de moda néo ) o ) Obrigatorio
s3o representativos da realidade brasileira Selecionar 3 biotipos do SizeBr (BASTOS e
SABRA, 2014), indicado por um dos entrevista-
dos professores, para viabilizar a execugéo do
trabalho na etapa informacional
N R Apresentar exemplos de construgcdo do
Conhecer o processo de construgdo do canone da canone feminino SizeBr (BASTOS e SABRA
figura feminina que seja representativo da realidade 2014) para o ensino do croqui de moda ’
= - . ~ Obrigatério
Ter acesso aos fundamentos de proporgdo para a Demonstrar relagdes basicas de proporgdo por
construgdo do canone da figura feminina de modo meio de instru¢cdes passo a passo
sistematizado
Estabelecer relagédo da proporgéo do “todo” e
formas basicas
Mapear pontos estratégicos nas formas basicas
T . . que direcionem o desenho dos biotipos dos
Ter indicagdes graficas que facilitem a representa- canones SizeBr (2014)
¢ao dos biotipos da figura feminina para aplicacdo
nos croquis de moda
Propor exercicios de desenho no aprendizado Obrigatdrio
do canone do croqui de moda em diferentes
Material didatico de facil compreenséo e execugéo niveis de dificuldade inserindo os biotipos
SizeBr (2014) de modo sequencial
Material didatico que permita aprender e Ser um produto fisico, portatil, e oferecer
praticar croqui de moda em momentos e locais suporte espaco disponivel para desenhar Desejavel

diversos no dia a dia

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

As necessidades e requisitos apresentados no Quadro 5, foram agrupadas a
partir de grupos semanticos. Os requisitos classificados como obrigatorios serao res-
ponsaveis por estabelecer as caracteristicas principais presentes na solucéao final. Tais
critérios sintetizados para o projeto precedem a etapa conceitual, atuando como norte

para o projeto.
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7 CONCEITO

O processo de construgao do conceito neste capitulo teve como embasamento
os dados analisados junto a etapa de levantamento informacional, publico alvo, perso-
nas e cenarios e requisitos de projetos. Para o seu desenvolvimento foram utilizadas
as seguintes ferramentas de criagdo: mapa conceitual, painéis semanticos.

Para a ferramenta de mapa conceitual, Figura 55, buscou-se construir um mo-
delo adaptado onde a ideia central da pesquisa, que visa projetar um material didati-
co para o desenho dos biotipos do corpo feminino no croqui de moda, com base no
estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014) a respeito do corpo da mulher brasileira,
associa-se a outros conceitos que orbitam o tema central da pesquisa. Apds sua con-
clusao, foram selecionados os termos que mais se alinhavam a pesquisa para a pos-

terior definicao do conceito.

Figura 55 : Mapa Conceitual

Passo a Passo

Guia ivets Diferente
‘/ E';emplos . 7
Sitematico ,\ _ Crlatwo\'
Yoo e ~N Linguagem
Possibilidades Simples
Material l Publico
Dinamico Fisico o A
\/ — Pratico roi"mo
Aprendizado Estudo
P N\, / Sala de aula ~”
Objetivo

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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No decorrer da construgdo do mapa conceitual foi possivel estabelecer rela-
¢oes entre atributos e conceitos importantes extraidos durante as entrevistas, questio-
nario e analise de similares. Além disso, foi possivel perceber a conexao entre termos
citados no mapa com os requisitos de projeto.

Dando continuidade a definicdo do conceito, foram construidos trés painéis se-
manticos: de estilo de vida do usuario, com base nas personas e no publico alvo; tema
visual e expressédo do produto, fundamentado na analise de similares e também no
publico alvo. Segundo Baxter (2011) os painéis ajudam a retratar como seria o estilo

de vida do usuario e traduzir a emog¢ao que o produto transmite.

Figura 56: Painel de estilo de vida

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Figura 57: Painel de expresséao do produto

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Figura 58: Painel de tema visual

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

100



O painel da Figura 56 representa o estilo de vida de jovens e adultos liga-
dos a area do ensino de moda, como professores e estudantes. Observa-se que sao
pessoas envolvidas com atividades criativas e manuais, transmitindo uma esséncia
leve e despojada. O painel de expressao do produto, Figura 57, apresenta um cara-
ter simples e pratico, relacionado a praticas manuais e analdgicas de expressao da
criatividade. Por ultimo, o painel exposto na Figura 58 foi desenvolvido para transmitir
os atributos que desejam ser apresentados no estilo visual do produto: simplicidade,
leveza, representatividade, originalidade, através de formas abstratas, linhas sinuosas
e cores terrosas. A Figura 59, apresenta uma paleta de cores que evocam tons de
pele, de modo a também contemplar a diversidade nesse aspecto. Estas cores foram

inspiradas nos painéis de estilo de vida, do produto e tema visual.

Figura 59: Paleta de cores

EF7871 D8B693 FS8E9DS8
C0O M65Y49 KO Cl6 M29 Y44 K3 C3 M10Y17 KO

BC733F 6F3ETA 555351
C22 M58 Y78 K11 C36 M70 Y91 K48 C60 M51 Y50 K45

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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7.1 DEFINICAO DO CONCEITO

Diante de todo o processo desenvolvido foi elaborada a seguinte frase que
sintetiza o conceito: "Projeto de material didatico orientado ao ensino de moda que
aborda o croqui feminino numa linguagem visual simples e inovadora, referenciado

em pesquisa sobre biotipos representativos da mulher brasileira”.

7.1.1 Naming e logo

Com o objetivo de dar mais personalidade ao projeto, ja que 0 mesmo possui
um carater critico e aborda a questao da representatividade do biotipo feminino brasi-
leiro, buscou-se homenagear trés personalidades brasileiras, mulheres, que contribu-
iram para moda e artes, com um olhar critico e desafiador, sao elas:

e Maria Magliani: pintora reconhecida pelos seus trabalhos em plena ditadura mi-
litar onde questionava as condigdes da mulher e seu corpo em uma sociedade machista
(NONADA, 2021).

e Martha Medeiros: estilista que valorizou e trouxe visibilidade para as rendei-
ras nordestinas, através do design, sustentabilidade e projetos sociais que melhoram
a vida dos artesdos (MEDEIROS, 2022).

e Zuzu Angel: foi uma estilista brasileira que trouxe para os desfiles de moda o
protesto em defesa de causas sociais (EBIOGRAFIA, 2019).

Extraindo o primeiro nome de cada personalidade, Maria, Martha e Zuzu for-
mou-se hibrido "Mazu", que tem uma pronuncia forte, feminina com personalidade.

Com a definicdo do nome “Mazu”, iniciou-se a ideagao para o logotipo do ma-
terial didatico, de forma que ele fosse coerente com o conceito do projeto. Para isso
buscou-se referéncia nas formas geométricas que compdem os biotipos. Na Figura 63
€ apresentado o processo de construgéo do logo, onde foram extraidos e trabalhados
0s espacgos negativos gerados pelas formas geométricas que formam as letras que
constituem o nome “Mazu”.

102



Figura 60: Alternativas para o logotipo

Alternativa selecionada

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

7.1.2 Tipografias auxiliares

De maneira a dar suporte ao corpo de texto do projeto e também como recurso
visual, foram selecionadas duas familias tipograficas. A primeira, Figura 61, direciona-
da para titulos, é a Publica Slab Regular criadda pelo designer Marcus Sterz. Possui
uma estrutura com serifas robustas e senso visual que remete ao texto impresso, ana-
I6gico, com formas bem definidas que reforgcam as caracteristicas estéticas alinhadas

ao projeto.

Figura 61: Tipografia para titulos

Aca

Publica Slab Regular

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

0123456789

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Para o corpo de texto selecionou-se a tipografia sem serifa Mulish criada pelos
designers Vernon Adams , Cyreal , Jacques Le Bailly. Ela possui uma estética minima-
lista, com pouco contraste de maneira que n&o dispute a atencdo do usuario com 0s
outros recursos visuais ao longo do layout. Tem como finalidade favorecer a leiturabi-

lidade. Ver Figura 62.

Figura 62: Tipografia para corpo de texto

Aa

Mulish

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXY/Z

0123456789

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

8 DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO

ApOs as etapas de pesquisa e analise, a metodologia proposta para este traba-
Iho (HCD e Modelo ADDIE) indica a fase de desenvolvimento do produto. Iniciou-se a
partir da geracao de alternativas para o formato, layout e selecdo do conteudo a ser
aplicado na proposta de material didatico. Levando em consideragao sempre 0s requi-

sitos de projeto e o conceito do projeto.
8.1 GERACAO DE ALTERNATIVAS

A geracéao de alternativas foi iniciada pensando nos recursos graficos neces-
sarios para construir o layout do material, levando em consideragado aspectos como a
disposigcéo dos elementos visuais, organizacao e hierarquia. O primeiro aspecto traba-
Ihado em relagao as alternativas foi o desenvolvimento das ilustragdes que represen-
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tam a figura feminina. Iniciou-se esbogando a parte estrutural do canone, com linhas
e formas geométricas, depois avangou-se para as etapas de contorno e silhueta, pre-
enchimento e estilizagao. Nas alternativas apresentadas na Figura 63, observa-se as
etapas citadas. Além disso, foi possivel aplicar a paleta de cores que evocam tons de
pele, dialogando com a estética do corpo das figuras femininas de modo a também

contemplar a diversidade.

Figura 63: Alternativas de ilustragao da figura feminina para o projeto

Esbogo Contorno  Preenchimento Estilizacao

i

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Foram geradas, também, alternativas para os modelos de construcdo do ca-
none, apresentando de maneira visual as formas geométricas que compdem a figura
feminina, assim como tragado e divisbes de proporgéo (quantidade de cabecgas). Ver

Figura 64.
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Figura 64: Alternativas de construgcédo dos canones para o projeto

=
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

A partir de elementos visuais, como as ilustragdes da figura feminina e os cano-
nes desenvolvidos, avangou-se para a geragao de alternativas do layout. As possibi-
lidades consideradas teve como base as pesquisas visuais e referéncias extraidas a
partir dos painéis conceituais e similares. Trabalhou-se com alternativas pensadas em
um formato horizontal A4 (30 cm x 21 cm). Nele, aplicou-se um grid de 6 colunas, o
que possibilita mais alternativas de alinhamento, podendo variar o tamanho de determi-
nadas manchas graficas e tamanho de fontes. Nessa primeira alternativa, foi possivel
verificar um maior espaco dedicado aos elementos visuais, como os canones da figura
feminina e demais ilustragdes. Além disso, 0 espago em branco planejado para a prati-

ca do usuario, tem maior area. Ver Figura 65.

Figura 65: Layout, alternativa horizontal

Biotipo Biotipo
Retangulo

Retangulo

dolor

NN o 0 A W N e

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Na sequéncia, foi desenvolvido um formato vertical, A4 (21 cm x 30 cm), para
verificar a disposicéo dos recursos visuais € mancha grafica, ver Figura 66. Para essa
alternativa, foi possivel ampliar o tamanho dos elementos, com blocos de textos mais

extensos, porém verificou-se que o espacgo para a sequéncia de desenhos, lado a lado,

ficou reduzida.

Figura 66: Layout, alternativa vertical

Q%
I

jolor sit dmet, N rer et,
e N ( i se
> q \‘ / 10¢
ting lolgre magna e N et dolgre magna
|ali I [ k\\ fisi
er /A
ex N 0 / \W/
u / S " (0 I |
e e Y I sse al
. Y ombro.
o[ Bk
:

ik

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Apoés as propostas para alternativas visuais, também foi realizado uma sintes
de algumas alternativas de formato fisico para aplicagcao do projeto grafico. As ideias
apresentadas na Figura 67, foram geradas a partir de referéncias visuais extraidas do

painel de expressao do produto, Figura 57, e com base nos requisitos do usuario.
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Figura 67: Sintese de geragao de alternativas

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

As ideias geradas foram pensadas a partir de uma proposta simples de utili-
zacao, visando a praticidade. Pensando nisso, os esbogos apresentados foram ins-
pirados em materiais de desenho comuns entre os estudantes de moda como sket-
chbooks, folhas de desenho, ficharios e scrapbooks. Os modelos desenvolvidos foram
pensados de forma que o usuario possa utilizar as folhas anexadas junto ao material

ou soltas para livre manuseio.

8.1.1 Alternativa selecionada

Com base nas alternativas apresentadas no item anterior avaliou-se o layout e

formato mais coerente com a proposta do projeto e alinhadas ao conceito. A Figura 68,

apresenta uma sintese dessa seleg¢ao para desenvolvimento do produto fisico.
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Figura 68: Alternativas selecionadas

retangulo

Biotipo
Retangulo

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

O formato selecionado foi o horizontal A4 (30 cm x 21 cm), que possibilite desa-
nexar a folhas do miolo do material; o layout sera estruturado em um grid de 6 colunas,
possibilitando mais alternativas de diagramacéo e espago para pratica; utilizagdo de

tracado e preenchimento para as ilustragdes referentes ao conteudo informacional.
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8.2 SELECAO DO CONTEUDO

Com base nos resultados obtidos nas entrevistas, questionario e conteudos ob-
servados nos materiais didaticos similares a respeito do desenho de croqui de moda,
foram elencados 4 topicos a serem abordados no desenvolvimento do material didati-

co no Quadro 6.

Quadro 6: Topicos selecionados para o material didatico

Biotipos Biotipo Biotipo Biotipo

SizeBr Retangulo Colher Ampulheta
Retédngulo Mapa da figura basica Mapa da figura basica Mapa da figura basica
Colher Relagoes de proporgao O biotipo no canone O biotipo no canone
Ampulheta Pontos de construcdo e conexdo

Ampulheta inferior O biotipo no canone

. Exemplos de poses
Ampulheta superior

Proposta 1 (Exercicio)
Triangulo
Proposta 2 (Exercicio)

Tridngulo invertido
Proposta 3 (Exercicio)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Conforme estabelecido nos requisitos de projeto, retomou-se o contado com
a professora, entrevistada B, que é especialista em modelagem, para obter indica-
céo de quais biotipos do estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014) seriam de maior
relevancia, nesse momento do projeto, para serem trabalhados. Foram indicados os
biotipos: retédngulo, colher e ampulheta, devido as suas utilizagées em sala de aula e
presencga nos materiais de moda. Pensando no planejamento e tempo necessario para
viabilizacdo do produto, optou-se por apresentar de maneira mais ampla o conteudo
informacional destinado ao biotipo retangulo, devido ao seu destaque apresentado na
pesquisa SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014), onde o estudo identificou que 76% das
brasileiras possuem o biotipo retangulo.
Primeiramente buscou-se apresentar ao usuario os biotipos da pesquisa Size-
BR (BASTOS e SABRA, 2014), com a representacéo da figura de cada biétipo. Apds
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essa etapa introdutéria, apresenta-se o biotipo retadngulo abordando os seguintes topi-
cos: mapa da figura basica; relagées de proporgao; pontos de construcdo e conexao;
o biotipo no canone; exemplos de poses e propostas de exercicios. Para os demais
biotipos ficou estabelecido demonstrar o mapa da figura basica e o biotipo no canone.

Como o conteudo visa apresentar a construcéo do biotipo inserido no canone, o
demonstrar o mapa da figura basica, com suas relagdes modulares da cabega e corpo,
apresenta-se como primeiro topico de cada capitulo para cada biotipo. Nele sao traba-
Ihados aspectos de propor¢gdo como: a indicagao das 7 e 1/2 para altura do canone; o0s
pontos de conexao entre as formas geométricas que constituem o desenho; simetria
e acabamento. A partir desses conhecimentos apontados, organizou-se 3 exercicios
para pratica do usuario. As propostas foram pensadas de maneira a abranger: a iden-
tificagao e tracado dos pontos de conexao do canone; construgcao da silhueta a partir

do biotipo apresentado e a representagao da pose e movimento de uma figura.
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8.3 FINALIZACAO DO MATERIAL DIDATICO

A etapa de finalizacdo do projeto teve inicio a partir da criagdo dos elementos
visuais que devem compor o layout. Comecgou-se pelas ilustragdes, quando foi criado
um painel seméantico com uma sintese dos estilos de desenhos mapeados de acordo
com o conceito do trabalho e caracteristicas visuais na area de desenho de croqui de

moda. Ver Figura 69.

Figura 69: Painel semantico para referéncias visuais

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

A partir de uma analise feita no painel acima, Figura 69, notou-se a importan-
cia de obter uma linguagem visual simples, com formas e cores que representam a
populagcao feminina brasileira. Iniciou-se as ilustragées dos canones em estilo outline,
evoluindo para preenchimento e estilizagdo. Também, comecgou-se, pelo o desenho
que demonstra a propor¢ao da figura humana e suas relagées modulares da cabecga e
corpo e determinagéo do biotipo, ver Figura 70.
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Figura 70: Linguagem visual para os modelos do projeto
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Determinado o estilo visual da representagao da figura feminina, iniciou-se o
desenvolvimento do layout para o projeto do material didatico. O formato selecionado
foi em A4 (30 cm x 21 cm). Como estabelecido nos requisitos de projeto, as informa-
¢oes foram divididas em etapas para facilitar a compreensao do usuario. A Figura 71
apresenta o layout desenvolvido para o topico destinado ao biotipo retédngulo. Obser-
va-se a sequéncia de constru¢ado do canone com suas indicagdes graficas. Para orga-
nizar a diagramacao e disposi¢ao das informacdes, separou-se a pagina em dois eixos
informacionais, de maneira a apresentar um bloco de texto para cada passo a passo.

As demais paginas deste topico e do restante do projeto encontram-se no Apéndice D.

113



Figura 71: Construcao do biotipo retangulo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

No projeto foram utilizadas as formas geométricas dos biotipos para compor gra-
fismos e padrées de modo a construir a unidade visual do material. Além disso, utilizou-
-se as cores para destacar e diferenciar cada unidade de aprendizagem. AFiguras 72 e

73, apresentam as caracteristicas citadas e aplicadas aos capitulos retangulo e colher.

Figura 72: Abertura de capitulo e layout da pagina biotipo com pose
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Figura 73: Abertura de capitulo e layout da pagina biotipo com pose
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

A unidade destinada a exercicios foi composta por 3 propostas distintas e con-
forme estabelecido nos requisitos de projeto, seguiram niveis de dificuldade diferentes.
O capitulo para o qual foi desenvolvido o layout apresentado na Figura 74 € o atribuido
a unidade de aprendizagem do biotipo retangulo. A configuracéo de cada exercicio é
composta pela enumeragao da proposta, o nome da atividade e instrugdes. O restante

encontra-se no Apéndice D.

Figura 74: Layout desenvolvido para o exercicio pontos de conexao

o[nbuniey

Proposta 1
Pontos de conexdo >

Complete o cénone a partir dos pontos
de conexdo que compdem o tronco e
as linhas que déo forma a figura.

I Py A I
| Inicie completando o reténgulo ,
| central e em seguida finalize os |
: demais pontos e curvas. :

@) —— JdJ

Mazu

14

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Cada proposta foi criada de modo a trabalhar uma competéncia diferente, como

exemplificado na Figura 74. Nesta primeira atividade, solicita-se ao usuario que com-

plete os pontos de conexao que dao forma ao biotipo e a figura feminina. Nesse sen-

tido, o layout também foi pensado de forma a oferecer espago confortavel para que o

usuario possa desenhar e praticar.

Também como requisito do projeto, foi desenvolvido uma secédo destinada

a apresentar ao usuario os biotipos da mulher brasileira segundo o estudo SizeBR

(BASTOS e SABRA, 2014). Foram representados os 7 biotipos presentes na pesquisa

(retangulo, ampulheta, ampulheta inferior, ampulheta superior, tridngulo, tridngulo in-

vertido e colher). Foram construidas as silhuetas e sobreposta as formas geométricas

referentes ao biotipos,conforme pode ser observado na Figura 75. Demais paginas

desta seg¢ao encontram-se no Apéndice D.

Figura 75: Layout desenvolvido para os biotipos do estudo
SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Apods o desenvolvimento do layout do projeto, foi produzido um protétipo fisico
para demonstrar a idealizagdo do material didatico. O modelo seguiu o conceito de um
fichario, com suporte de capa dura com encadernado com argolas para desafixar a fo-
Ihas, como apresentado na Figura 76. O boneco foi feito em papel parana, espessura
1.6 mm, com dimensdes 30 cm x 22 cm. Foi utilizado papel offset gramatura 90 g/m?,

formato A4 (29,7 cm x 21 cm).

Figura 76: Protétipo fisico desenvolvido para o fichario

60 cm 2cm

22cm

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

117



Através desta ideacgao de prototipo desenvolvido em estrutura rigida, € possivel
utilizar a capa do material didatico como suporte, prancheta, para desenhar, como por
exemplo um cenario onde o usuario nao tenha apoio para repousar o material didatico.

Ver Figura 77.

Figura 77: Utilizagao da capa do material didatico como suporte de apoio

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Com o modelo de estrutura fisica do protoétipo materializado, realizou-se aplica-
¢cOes digitais do layout sobre formato para representar a idealizagdo do projeto como
material didatico fisico. Os mockups a seguir apresentam a simulagéo das paginas do

projeto sobre o modelo desenvolvido. Ver Figuras 78, 79, 80, 81.
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Figura 78: Mockup da capa do material didatico Mazu

Material diddtico para croqui de moda
referenciado no biotipo da mulher brasileira

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Figura 79: Mockup do capitulo destinado ao biotipo retangulo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Figura 80: Mockup da pagina de abertura do biotipo retangulo

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Figura 81: Mockup da pagina biotipo colher com pose

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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O mockup apresentado na Figura 82, demonstra a possibilidsade de desanexar

a pagina do material, possibilitando ao usuario uma melhor experiéncia de manuseio.

Figura 82: Mockup, folha desanexada

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Apos o desenvolvimento do protétipo foi importante perceber a importancia de
prototipar o material didatico, mesmo que apenas a sua estrutura, tendo em vista a
verificagdo dimensional, 0 manejo de uso do sistema de fixagdo. Além disso, através
das aplicacdes digitais, foi possivel ter uma concepg¢ao das caracteristicas visuais e

graficas quanto a materializagao e produgdo do mesmo.

8.4 ESPECIFICACOES TECNICAS

As simulagdes digitais demonstradas na sec¢ao anterior exemplificam a concep-
cao fisica do projeto. Sendo assim, de maneira a apresentar maiores detalhes a res-
peito dessa ideagao, desenvolveu-se um quadro com as especificagdes técnicas para

materializagédo do projeto, visando entender melhor a produgao. Ver Quadro 7.
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Quadro 7: Especificagoes técnicas

Dimensoes Cores Material e
acabamento

Papel parana

1.6 mm
Capa 30 cm x 22 cm 4x0
Arte em papel
couché fosco 90g
Miolo 29,7 cmx 21 cm 4x4 Papel offset 90g
Argolas

Encadernagdo  Comprimento: 4cm —- -
Didmetro: 2.5cm

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Com as especificacdes técnicas levantadas foi possivel realizar um orgamento
em grafica, avaliando a produgdo com acabamento de 100 unidades do material dida-

tico, com valor total aproximado de R$ 1.016,00.
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9 VERIFICAGAO

Com as etapas de desenvolvimento do layout e conteudo concluidas, iniciou-se
a etapa final do projeto, que consistiu na aplicagdo de um dos capitulos desenvolvidos
para o material didatico com o publico alvo. A dinamica foi realizada no dia 12 de setem-
bro de 2022 com 6 estudantes do curso Técnico em Modelagem do Vestuario da escola
Senac - Canoas/RS em uma aula sobre os biotipos na modelagem de roupas. Dois
estudantes realizaram em sala de aula e o restante foi aplicado pelo professor em outro
momento, pois nem todos presentes, neste dia, haviam cursado disciplinas de desenho
de croqui. A verificagao teve a colaboragao da professora ministrante da disciplina.

O objetivo da dinamica foi apresentar aos estudantes uma seg¢ao do material,
demonstrando-lhes a construgao da figura humana feminina e propondo aos mesmos
a execucgao de exercicios. O capitulo escolhido foi referente ao biotipo retangulo, de-
vido a sua relevancia e os dados obtidos pelo estudo SizeBR (BASTOS e SABRA,
2014).

Foram impressos e entregues a cada participante 9 paginas, ver Figura 83, re-
ferentes ao capitulo citado. Cada estudante recebeu os seguintes conteudos: pagina
de abertura do capitulo; mapa da figura humana; biotipo da figura feminina com pose;
exercicios: proposta 1 (pontos de conexao); proposta 2 (silhueta) e proposta 3 (pose

e movimento).
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Figura 83: Capitulo Retangulo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

O inicio da aplicagao, ver Figura 84, ocorreu apés uma aula sobre biotipos na
modelagem, o que favoreceu a aplicagdo da dinamica com os estudantes, pois assim
teriam mais embasamento a respeito do tema e sua relevancia. Além disso, foram
dadas instrugdes aos participantes para que lessem a parte tedrica a respeito do de-
senho da figura humana feminina e o biotipo retadngulo e que apds esta compreensao

escolhessem 1 dos 3 exercicios para desenvolverem.

Figura 84: Estudantes durante a aplicagao do exercicio pontos de conexao

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Foi possivel observar que a atividade ocorreu de maneira fluida e que os partici-
pantes analisaram atentamente a amostra do material que foi impresso. Apés a leitura,
notou-se que a primeira proposta de exercicios executada foi a numero 1, com nivel
menor de dificuldade, que consistia em completar os pontos de conexao que dao for-
ma a figura e ao biotipo. Verificou-se, também, que todos realizaram os 3 exercicios. A

Figura 85 apresenta alguns desses exercicios, capitulo retangulo, finalizados.

Figura 85: Exercicios finalizados
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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Na Figura 86, proposta de exercicio para praticar pose e movimento, foi possivel
observar que o trago dos alunos e a identificagao do biotipo no canone feminino foi bem
executado, o que possibilitou avaliar que a porposta e a abordagem utilizada foi compre-

endida de maneira clara e objetiva.

Figura 86: Exercicio pose e movimento

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Para avaliar os resultados e coletar a opinido dos estudantes foi desenvolvi-
do um questionario de satisfagao, para que ao final da dinamica pudessem avaliar a
proposta apresentada, disponivel no Apéndice E. O questionario foi composto por 7
perguntas com respostas distribuidas em uma escala de satisfagao entre 6timo, bom,
regular, ruim e péssimo. Além disso, seguido de 2 perguntas para respostas dissertati-
vas. As perguntas foram elaboradas de modo a compreender: as habilidades dos estu-
dantes no desenho de croqui e seus conhecimentos; a opnido a respeito dos exercicios
aplicados, layout e demais aspectos visuais do material; a clareza nas informagdes
apresentadas; o que ha em comum entre 0 demais materiais didaticos de desenho; e

consideracdes a respeito da contribuicao e relevancia do que foi aplicado.
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Como resultado da validagdo com os estudantes: os participantes considera-
ram possuir conhecimentos entre bons e regulares em relagdo ao desenho de croqui
de moda, com alguns participantes manifestando dificuldades em curvas e acabamen-
tos; os exercicios foram considerados bons, de maneira que os participantes relata-
ram ser de grande contribui¢do, pois trata-se de biotipos que possibilitam desenhar de
modo diferente o corpo feminino; avaliaram que as informacdes foram apresentadas
de maneira clara, podendo constar mais detalhes; em relagéo ao layout consideraram
0 espago como bom, mas alguns sugeriram o formato retrato para a pagina; os dese-
nhos desenvolvidos para os modelos do material obtiveram boa avaliagao, pois consi-
deram diferentes dos habituais encontrados nos livros de moda, tanto em cores como
no visual do layout; alguns participantes sugeriram apresentar mais modelos para o
mesmo capitulo do biotipo retangulo; por fim, os participantes avaliaram positivamente
o conceito do material didatico ser produzido em formato de fichario.

Para o enceramento desta etapa de verificagao, foi necessario obter a avalia-
¢ao de professores em relagdo ao projeto. Para isso, a mesma amostra do projeto
do material didatico disponibilizada aos estudantes foi concedido a 3 professores da
mesma escola, Senac - Canoas/RS, do curso Técnico em Modelagem do Vestuario e
curso de Corte e Costura. As verificagdes com os profesores foram feitas em momentos
diferentes.

Apés a analise do material, foi aplicado junto aos professores um roteiro de per-
guntas, disponivel no Apéndice E, para verificar a opinido dos mesmos sobre o projeto.
As questbes nesse roteiro visaram: compreender se as abordagens do desenho da
figura feminina sao similares as desenvolvidas em suas disciplinas e se os exercicios
sdo adequados para o ensino e pratica em sala de aula; verificar a opinido a respeito da
linguagem visual, layout e cores utilizadas no material, assim como a clareza das infor-
magdes; obter a opinido a respeito de um projeto de material didatico de croqui de moda
materializado em forma de fichario; buscar entender se o projeto deste material didatico
pode contribuir de alguma forma para o conhecimento dos estudantes em sala de aula;
também coletar sugestdes de melhorias.
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Em sintese, os professores entrevistados consideram a proposta muito valida
e original, pois relataram ser muito importante ter a disposigcdo de quem trabalha com
desenho de croqui de moda modelos de como exemplificar e esbocgar outros tipos de
corpos no desenho de moda. Além disso um dos professores relatou: "Os livros nao
vao muito além em assuntos relacionados aos biotipos".

Consideram que a abordagem utilizada esta de acordo com a utilizada em sala
de aula, pois inicia com a regras de proporg¢ao e construgdo do canone e avanga para
representacdes de poses e acabamentos, sendo possivel aplicar em sala de aula. Ain-
da nesse sentido julgaram que as informacgdes foram apresentadas objetivamente e
ressaltaram ,como ponto positivo, a questao de trabalhar passo a passo. Os docentes
consideraram interessante a abordagem visual do material, pois utiliza cores pouco
habituais, com uma estética leve e modelos representativos da populagao brasileira.
Além disso, a proposta de fichario foi avaliada positivamente, pois € similar a uma ideia
de portfélio que pode favorecer os estudos de quem utiliza.

Por fim, no que se refere a sugestdes para o projeto do material didatico, os pro-
fessores entrevistados destacaram: ampliar exemplos de construgdao do biotipo com
volumetria; acrescentar mais instrugdes; ampliar as possibilidades no mapa de cons-

trugédo da figura humana; propor exercicios de pratica com pose e volumetria.
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10 CONSIDERAGOES FINAIS

Como proposta deste projeto estabeleceu-se o desenvolvimento de um ma-
terial didatico para ser usado como instrumento de auxilio no ensino do desenho do
croqui de moda, referenciado em pesquisa sobre os biotipos representativos da mu-
Iher brasileira. O tema teve como justificativa a importancia de diversos aspectos ob-
servados a respeito da representacao grafica do corpo feminino nos croquis de moda
reproduzidos em materiais didaticos. Esses entendimentos derivam de observacgdes
feitas no ensino da representacao grafica do canone feminino, que baseia-se em con-
vengodes pouco fidedignas aos biotipos do corpo da mulher brasileira.

O processo de pesquisa e imersao acerca do conteudo para embasamento do
projeto, iniciado na fundamentagéo tedrica, compreendeu: Elementos da Expressao
e Representagado Visual, Representacdo Grafica da Figura Humana no Design de
Moda, Estudo SizeBR e Material Didatico. O primeiro momento desta busca bibliogra-
fica teve o enfoque em compreender a representagao grafica em um sentido amplo,
de maneira a conhecer os elementos que constituem uma unidade visual, estreitando
conhecimentos até a representagao grafica no desenho de moda. Nesse momento, foi
possivel entender que o desenho de moda possui diversas classificacdes, e cada uma
tem uma funcéo diferente. Logo, o desenho de croqui, € utilizado por designers de
moda tanto para esbocar ideias, quanto para analisar se os produtos sao coerentes e
viaveis. A partir disto, foi possivel verificar nas referéncias bibliograficas aspectos vi-
suais comuns entre os croquis de moda, como corpos magros, esguios e proporg¢oes
pouco fidedignas.

Os topicos Elementos da Expressao e Representacio Visual e Representagao
Grafica da Figura Humana no Design de Moda ajudaram a compreender o estudo
SizeBR realizado pelo Senai Cetiqt, referéncia principal do projeto, onde s&o apresen-
tados os biotipos representativos da mulher brasileira, tornando a pesquisa mais rica.
O estudo, proporcionou antever ideias para solucionar o problema do projeto a partir
de um material didatico diferenciado dos existentes. Para isso, também foi necessario
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pesquisar os tipos de materiais didaticos, classifica-los e definir qual o mais adequado
a proposta do projeto.

Para conectar as informagdes obtidas na fase de fundamentacao tedrica foi
adotada uma metodologia que abrangesse ferramentas para centrar esfor¢os no usu-
ario e nos conteudos abordados no material didatico. Sendo assim, a metodologia
adotada no trabalho integra o modelo human-centered design, focando no desen-
volvimento da pesquisa do contexto e publico-alvo. Ao mesmo tempo que o método
ADDIE, baseado no design Instrucional contextualizado, contribuiu na para atingir os
objetivos instrucionais do projeto.

Os dados coletados no mapeamento para o levantamento informacional valida-
ram as pesquisas bibliograficas e demais observagdes na area do ensino do desenho
do croqui de moda. A coleta possibilitou perceber as lacunas a serem contempladas
no projeto, revelando que ha, sim, a necessidade de propostas didaticas na area do
desenho de moda que abordem a representatividade corporal da mulher brasileira. As
informacdes coletadas nas entrevistas com os docentes e questionario com discentes
apoiaram a definicdo do publico alvo, a criagao das personas, dos cenarios e desen-
volvimento do naming. Além do que, auxiliaram na a analise dos similares e requisitos
de projeto.

Foi importante observar como a aplicagdo de uma metodologia estruturada e
adaptada é fundamental para atingir os objetivos em um projeto, pois a partir dela
tornou-se possivel percorrer e atingir resultados que compreendem a pesquisa até o
desenvolvimento do produto.

Para a geracao de alternativas foi necessario fazer uma retomada em todas as
informacgdes levantadas ao longo da pesquisa, avaliando pontos positivos e oportuni-
dades. Os painéis do produto e tema visual foram muito importantes para desenvolver
as propostas para o layout e formato do projeto do material didatico. Nessa etapa
explorou-se o tipo de ilustracdo que iria representar o canone feminino ao longo do

projeto, assim como as cores e composigdes visuais. Em paralelo a estas decisdes, foi
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necessario listar e delimitar o conteudo informacional abordado no material didatico.
Nesse momento foi essencial a consulta realizada com um dos docentes entrevista-
dos, que possui especializagdo em modelagem, contribuindo para selecionar quais os
biotipos da pesquisa SizeBR seriam de maior relevancia.

A etapa de finalizagdo do material didatico também contou com uma retoma-
da das etapas anteriores, para tangibilizar o conceito e cumprir com os requisitos do
projeto. O trabalho grafico desenvolvido foi gratificante, pois as ilustragdes, cores e a
linguagem adotada ao longo do layout das paginas buscaram transmitir originalidade
e representatividade para os biotipos do corpo feminino. Neste processo criativo, foi
necessario explorar e buscar diversas referéncias acerca do corpo da mulher brasileira
e maneiras de representar o canone da figura humana. Simultaneamente, explorou-
-se alternativas de apresentar a informag¢ao no material didatico, e como conduzir um
aprendizado guiado por passo a passo de maneira objetiva.

A execucgao do protétipo para o material didatico demandou muita criatividade,
pois mesclou a produgao analogica com a digital. Por consequéncia, possibilitou ve-
rificar acabamentos e questdes tridimensionais que ndo seriam possiveis apenas em
um modelo digital. Por exemplo, para visualizar o layout do material didatico, manipu-
lou-se digitalmente a aplicagdo da paginagao sobre o protétipo fisico. Acredita-se que
todas essas decisdes resultaram em uma visualizagao satisfatoria acerca do produto
para uma futura materializacdo em escala.

Por fim, foi realizada uma proposta de verificagcdo do projeto em uma escola
técnica (SENAC), localizada na cidade de Canoas. A instituicao foi escolhida devido
aos seus cursos na area de moda, que possuem competéncias em desenho de croqui.
Foi executada uma dindmica com o objetivo de estudantes e professores avaliarem o
material. A verificagao atingiu resultados satisfatérios, pois os estudantes conseguiram
compreender e executar as propostas contidas no material, além de perceberem a sua
originalidade e contribuicdo para o conhecimento do desenho de croqui de moda. O
parecer dos professores foi muito construtivo, pois avaliaram ser relevante a ideagao
do projeto, reconhecendo a importancia de contemplar a diversidade dos biotipos.
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Pode-se concluir que o projeto atingiu os seus objetivos e teve resultados con-
dizentes com o planejamento. Com base em todas as referéncias bibliograficas e
informacdes coletadas ao longo da pesquisa, ficou clara a relevancia da proposta e a
importancia da representagdo mais fidedigna do biotipo feminino da mulher brasileira
nos livros de croqui de moda. Além disso, a questdo da representatividade corporal
nos materiais didaticos pode contribuir ndo sé para o desenho do canone, mas tam-
bém para ampliar a criatividade de discentes e docentes, a fim de solucionar proble-
mas de design de moda como também para romper convengdes pouco fidedignas e
estereotipadas em relagédo ao corpo feminino.

Como consideragdes futuras, pode-se ampliar o conteudo abordado no projeto
demonstrando todos os sete biotipos do estudo SizeBR e o numero de exercicios de
cada capitulo. Além disso, conforme apontado por um dos docentes participantes da
etapa de verificacao, seria interessante apresentar o estudo dos modelos com técni-
cas de volumetria, abordando outros estilos de canones com aplicagao de texturas,

coloracao e até mesmo com técnicas criativas, como por exemplo recorte colagem.
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APENDICES

APENDICE A - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS COM PROFESSORES

Professores

Em relacdo a disciplina

Disciplina que leciona no eixo de conhecimento de desenho na area da moda?
Ha quanto tempo leciona esta disciplina?

Qual a metodologia aplicada na disciplina?

Qual o total de horas/aula que possui a disciplina?

Quais os objetivos da disciplina?

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao ingressar na disciplina?

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao término da disciplina?

Qual a importancia desta disciplina para a formacao profissional do aluno?

Informagoes especificas da disciplina e sua relagdo com desenho

Quiais sdo e como sdo realizados os exercicios propostos aos estudantes em sala de aula?

Quais os materiais didaticos e técnicas de desenho que séo ensinados? Poderia citar algum autor ou obra?
Em relagéo aos estudantes, quais as maiores dificuldades observadas para representacdo

do canone no desenho de croqui?
Os estudantes sao incentivados a criar seus desenhos de forma livre? Podendo avaliar, refletir e

até mesmo buscar outras solu¢des de desenho?
Qual a sua avaliagdo sobre a forma com a qual os materiais didaticos abordam o

desenho do canone feminino atualmente? Acredita que corresponde a realidade?
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APENDICE B - ENTREVISTAS COM DOCENTES

ENTREVISTADO A

A entrevista iniciou tratando do que o entrevistado espera dos alunos em re-
lagdo aos conhecimentos de desenho e a forma como é conduzida as disciplinas de
desenho de moda. O entrevistado citou que busca sempre seguir o que o curriculo do
curso pede, assim como o plano de aula que as universidades, nas quais trabalhou,
disponibilizavam. Porém, ele comenta que era sempre necessario se adaptar a esses
planos, porém comentou que busca reunir o basico que o aluno precisa aprender com
0 que a universidade apresenta. Lembrou que os alunos comentam os seus interes-
ses de desenho ao longo da disciplina. Ressaltou que a maioria dos alunos preza pelo
realismo no desenho, mas que o desenho numa disciplina de desenho de moda de 50
horas nao tem tempo habil para atender a demandas individuais de cada aluno pois
precisa trabalhar aspectos como o desenho feminino, masculino, técnicas de pintu-
ra, desenho infantil, plus size. Entdo torna-se necessario fazer introdu¢cdes de cada
assunto. O entrevistado comenta que aprender mais sobre determinado tema vai do
interesse de cada aluno, indicando que existem aqueles estudantes que buscam mais
assuntos e aqueles que aprendem apenas o conteudo de aula e entendem que nao
vao utilizar em outros momentos. Sendo que nao é possivel cobrar que todos sejam
ilustradores. Salienta que cada estudante entra no curso de moda com objetivos e
interesses diferentes. Ainda nesse sentido de estrutura de curriculo, ele comentou
qgue busca adaptar o plano de aula conforme o interesse geral da turma, ajustando as
demandas dos alunos. O entrevistado lembrou de quando comecgou a dar aula de de-
senho e percebeu que o modo como ensinavam o desenho nao era a maneira como
gostaria de aprender, pois todos desenhavam igual ao professor. Ele percebe que
muitas escolas ensinam apenas uma forma de desenho e seus alunos reproduzem
sempre a mesma forma e estilos clichés da moda. Nesse sentido, ele salientou que
busca deixar livre a forma de analisar o desenho para com seus alunos, questionando
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proporgdes, buscando ensinar a légica da criagdo e ndo da cépia.

No segundo momento da entrevista, o professor comentou a respeito do dese-
nho do corpo feminino nos materiais didaticos e a percepg¢ao dos alunos em relagao
a realidade. Ele comentou que o desenho tem um aspecto de glamourizagéo, é visto
desta maneira por quem comeca a desenhar e que nao percebem se esta de acordo
com a realidade, se importam com outros aspectos estéticos. Comentou que essas
distor¢des da realidade em relacédo ao croqui de moda é percebido pelos alunos quan-
do vao confeccionar algo para um cliente e entdo percebem que ha uma discrepancia
com o que é representado nos materiais. Discorre, também, que nos momentos de
materializar uma confecgao é que os estudantes se dao conta da realidade e precisam
fazer os ajustes no desenho em relagéo a proporgdo. E possivel entender nos seus
argumentos que os materiais de desenho de moda oferecem desenho padronizados
e comuns entre si e que depende do usuario interpretar e avaliar se condiz com a sua
necessidade diante da realidade. O entrevistado entende que a pessoa que ja entende
de desenho, modelagem e costura vai ter uma interpretagao do desenho e julgar o que
esta certo ou errado, diferente de um estudante que nunca desenhou. O entrevistado
enxerga que os materiais didaticos de desenho de moda costumam ser todos muito

iguais, com estilos e abordagens parecidas e que esses materiais funcionam como guia.
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ENTREVISTADO B

Questionario TCC - UFRGS

Em relagdo a disciplina

Disciplina que leciona no eixo de conhecimento de desenho na area da moda?
Desenho de croqui/estilo; Desenho técnico voltado para modelagem

Ha quanto tempo leciona esta disciplina?

Acerca de 3 anos desenho de croqui e 2 anos desenho técnico

Qual a metodologia aplicada na disciplina?

Busco seguir o curriculo basico, iniciando com conceitos introdutoérios a respeito do desenho
da figura humana, para nivelar a turma. Busco entender o que cada aluno espera da
disciplina para trazer exemplos de seus interesses.

Qual o total de horas/aula que possui a disciplina?

80 horas

Quais os objetivos da disciplina?

Proporcionar ao estudante habilidades e técnicas para representagao da figura humana, de
maneira a trabalhar competéncias como proporgéo, volumetria e estilizagao. As disciplinas
de desenho na escola s&o voltadas para a pratica projetual.

Muitos dos meus alunos buscam utilizar o desenho como ferramenta de trabalho, para
obterem solugdes praticas, para solucionar problemas de modelagem.

O diferencial do ensino técnico é que os estudantes entram com o objetivos claros, com
foco no mercado de trabalho, querem produzir roupas que satisfagam seus clientes, de
acordo com a realidade. O que muitas vezes no desenho de croqui € visto como algo
apenas conceitual ou artistico.

Muitos dos estudantes que ingressam no curso técnico ja possuem experiéncias no
mercado de trabalho ou procuram oportunidades na area da moda.

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao ingressar na disciplina?

Na disciplina de desenho de croqui ndo € necessario conhecimento prévio, mas para a
disciplina de desenho técnico & necessario cursar a de croqui.

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao término da disciplina?
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Conseguir expressar suas ideias de maneira clara de modo ser possivel realizar um projeto
de cole¢éo de moda.

Qual a importéancia desta disciplina para a formagao profissional do aluno?

As disciplinas citadas s&o indispensaveis para quem pretende seguir na area de
modelagem, estilo e desenvolvimento de cole¢éo, pois s&o através delas que os projetos na
area da moda iniciam.

Informagdes especificas da disciplina e sua relagao com desenho

Quais sdo e como sao realizados os exercicios propostos aos estudantes em sala de
aula?

Busco produzir o meu material (slides) com referéncias que julgo interessantes, que
contemplem o curriculo do curso. Trago sempre propostas sugeridas pelos alunos.

Quais os materiais didaticos e técnicas de desenho que sédo ensinados? Poderia citar
algum autor ou obra?

O desenho de observagao ¢ a principal didatica. Livros: Desenho de Moda - Bina Abling;
Desenvolvendo uma Colegédo - Elinor Renfrew e Colin Renfrew

Em relagdo aos estudantes, quais as maiores dificuldades observadas para
representagdo do canone no desenho de croqui?

Proporgéo, tragado e acabamentos.

Os estudantes sao incentivados a criar seus desenhos de forma livre? Podendo
avaliar, refletir e até mesmo buscar outras solugées de desenho?

Sim, no inicio da disciplina procuro nivelar os conhecimentos da turma e depois eles sao
incentivados a desenvolverem seus proprios croquis, com seus proprios interesses.

Qual a sua avaliagdo sobre a forma com a qual os materiais didaticos abordam o
desenho do canone feminino atualmente? Acredita que corresponde a realidade?

Acredito que a grande maioria ainda aborda do mesmo jeito, com corpos magros e
compridos. Porém, o tema vem sendo bastante criticado e reavaliado. Alguns livros trazem
a questao do plus size.
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ENTREVISTADO C

A entrevista iniciou com a docente falando um pouco da sua formagao: “ sou
formada em artes plasticas pela UFRGS, apesar da minha énfase ndo ser em dese-
nho, me formei em foto e ceramica, passando por varias cadeiras de desenho”. Neste
sentido, ela complementou que gosta muito da area de desenho, ministrando algumas
cadeiras na universidade Feevale e que ,agora, na Unisinos, € professora de oficina
de desenho 1, que trata da ilustracao e figura humana, e oficina de desenho 3 (digital).
Em oficina de desenho 1, o objetivo é trazer para o aluno as bases para a represen-
tacao de uma figura de croqui, a partir de um entendimento da figura humana. Nessa
etapa inicial ela relatou que a complexidade é baixa, ndo tratando de desenho técnico.
Ainda nessa fala citou que: “...vindo da minha formacgao fazer... uso da linguagem de
croqui usual...busco tratar o croqui com a propor¢cao de 9 cabecgas”. A entrevistada
deixou claro que busca dar liberdade aos alunos para aplicar tais regras de proporgao
e uso modulares de cabecga para a altura dos canones. Argumentou também que se
sente desconfortavel com as propor¢des exageradas para o desenho do corpo femi-
nino, que sao estereotipados e que € uma visao muito associada a industria da moda.
Nesse momento, a entrevistada mencionou que esse ponto de vista faz refletir o como
€ visto o corpo: “...todos os corpos sao diferentes, unicos e, portanto, belos....” Ela
comentou que busca passar esta reflexdo para os alunos e que saibam avaliar, julgar
e que discordem dos canones: “...aprendam e depois desconstruam...” nesse sentido
compreende-se que € necessario aprender primeiro para depois desconstruir.

ApOs essa primeira etapa, a professora citou algumas referéncias bibliografi-
cas, como o livro Desenho de moda: técnicas de ilustragdo para estilistas - Michele
Wesen Bryant; Desenho de Moda - Bina Abling ( relatou que esse livro possui técnicas
de ilustragéo e detalhamentos). Justificou que nem todos os alunos desenvolvem uma
linguagem na area do desenho de moda, assim, buscam apenas seguir as referéncias
usuais. Ainda nesse sentido, a respeito dos materiais didaticos, mencionou que a pes-
quisa a respeito dos biotipos é necessaria, urgente e que nao tem materiais que mos-
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trem ou explorem os biotipos. Citou que em seu plano de aula adoraria tratar de plus
size ou um corpo gestante, mas alguns estudantes ainda precisam aprender o basico
para desenhar. A entrevistada comentou que os desenhos sempre tém a necessidade
carregar um look, e isso ocasionalmente resulta em um desenho de uma figura magra.
Ela ressalta mais uma vez que esses esteredtipos |he causam frustracdo e que va-
rios elementos sdo importantes no desenho, como também a cor da pele, o rosto etc.
Nesse sentido, a docente apontou que a cadeira de desenho tem um carater muito
psicoldgico, pois temos uma questao de auto imagem embutida: “...meninas que tém
ombros largos, desenham figuras com ombros largos, meninas com quadril largo, vao
desenhar figuras com quadril largo. A gente representa aquilo que nos é familiar...”
Nesta perspectiva, a entrevistada argumenta que também entra a questado da cor da
pele. Ela relembra que ao longo da vida a cor “rosinha claro” era chamada de cor de
pele. Neste momento da entrevista fica evidente o quanto o desenho carrega percep-
¢des intimas de cada individuo, adentrando questdes sociais e culturais.

Por fim, em relacéo a percepgao do canone feminino no desenho de croqui de
moda, a docente acredita que esteja mudando o conceito, pois no contexto da moda
0s corpos magros demais estao sendo criticados, sendo debatidos. Ela argumenta,
também, que as pessoas sabem que esses corpos magros ndo estdo adequados ao
normal, mas que o simbolismo por tras remete ao sucesso, refletindo: “...sera que
seu eu for desconstruir essa figura classica eu vou ser bem vista, pensando em uma
cultura macro, pensando em uma cultura da moda...” Foi possivel entender que € um
processo de cultural que envolve convengdes que precisam de mudangas graduais
a respeito da imagem do corpo feminino. A professora reitera, mais uma vez, que a
pesquisa dos biotipos ajuda nesse processo de mudanga, ajudando as pessoas a se

questionarem.
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ENTREVISTADO D

Ha quanto tempo leciona esta disciplina?
2 anos

Qual a metodologia aplicada na disciplina?
Aula expositiva, dialogada e de observagao.

Qual o total de horas/aula que possui a disciplina?
cada disciplina possui a carga horaria de 80 horas.

Quais os objetivos da disciplina?

Desenho de moda: croqui e técnico: Desenvolver habilidades artisticas, para a criagao de
croquis de moda bem como, habilidades técnicas para o desenho planificado de pegas do
vestuario, apresentando suas diferencia¢des e aplicagdes no mercado de trabalho.
Computacao para moda: Capacitar o aluno a representar croquis e fichas técnicas do
vestuario de forma digital.

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao ingressar na disciplina?
Conhecimentos de propor¢ao corporal e poses de croquis de moda. Técnicas de
sombreamento.

Quais os conhecimentos esperados do aluno ao término da disciplina?
Conseguir realizar a representacédo manual ou digital do caimento da roupa, vestibilidade e
detalhes técnicos que norteardo o setor da modelagem.

Qual a importancia desta disciplina para a formacao profissional do aluno?
Por mais que o profissional ndo desenhara em sua profissao, ele necessita compreender e
interpretar um croqui e desenho técnico.

Informagdes especificas da disciplina e sua relagdo com desenho

Quais sao e como sao realizados 0s exercicios propostos aos estudantes em sala de aula?
Primeiramente realizamos a observagao de diversos croquis, o qual deixo claro aos alunos
que cada um representa o croqui de acordo com seu perfil, mas que todos tem 0 mesmo
proposito: se fazer entender no que tange ao caimento, tecido e vestibilidade da peca. Para
além, a representacao técnica se faz importante, uma vez que esta guiara o setor de
modelagem e prototipia, 0 que chamo de coragdo de uma empresa, pois € nele que é dado
forma tridimensional & um desenho.
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Apbs, os alunos me observam desenhando e reproduzem o croqui de acordo com suas
particularidades, uma vez que a intensao é dar liberdade ao trago individual € ndo formar
“rob6s” que saem desenhando igual ao professor.

Quais os materiais didaticos e técnicas de desenho que sdo ensinados? Poderia citar algum
autor ou obra?

A didatica € de observagao. Ao observar a minha mao desenhando auxilio o aluno e
desenvolver a sua maneira de desenhar de acordo com suas caracteristicas. E importante
manter a identidade e particularidade do aluno em seu tragado.

Em relac&o aos estudantes, quais as maiores dificuldades observadas para representagao
do canone no desenho de croqui?
A proporgao.

Os estudantes sao incentivados a criar seus desenhos de forma livre? Podendo avaliar,
refletir e até mesmo buscar outras solu¢des de desenho?

Sim. Desenhar é observar e praticar e, por meio destas, descobrir qual a sua melhor
maneira de desenhar.

A coloragao do croqui também ocorre de forma autora. Sdo mostradas as técnicas de lapis
de cor, marcadores e a mistura de lapis de cor e marcador. O aluno testa as trés e a qual
mais se adapta desenvolve o portfélio de croqui.

Qual a sua avaliag&o sobre a forma com a qual os materiais didaticos abordam o desenho
do canone feminino atualmente? Acredita que corresponde a realidade?

Correspondem, pois conseguimos extrair o melhor de cada um deles e aplicar no perfil
individual de cada aluno.
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ENTREVISTADO E

O Entrevistado E iniciciou a entrevista mencionando o seu tempo de trabalho,
relatando que leciona na area de moda ha cerca de 9 anos e que em sua atual instic-
tuicdo ministra as disciplinas de Desenho de Moda | e Il. Relatou que em suas aulas
busca trabalhar fundamentos basicos nos primeiros médulos de suas disciplinas e
como as cadeiras estdo divididas em duas etapas, em semestres diferentes, tenta
ensinar conceitos basicos, a fim de nivelar, para que posteriormente cada estudante
possa colocar em pratica seus gostos pessoais.

Em relagdo a metodologia e materiais utilizados, foi citado o material didatico
Desenho de Moda Vol. 1, Abling (2013), porém o entrevistado informou que possue
um material préprio para o ensino de croqui de moda, trabalahndo detalhadamente
passo a passo proporcdes, poses e detalhes estilisticos. Ele apresentou as suas pro-
prias ilustragdes, desde aspectos estruturais até estudos de luz e sombra. Informou
que esse material fica disponivel para os alunos antes de cada aula para que possam
praticar.

Em relagdo a dificuldades que dos alunos, o Entrevistado E, relatou que as
principais dificuldades sdo em relagao ao traco e que busca incentivar os estudantes
a corrigir e ndo a apagar os seus desenhos, para que 0s mesmos possam avaliar seus
erros, a fim de melhorar a técnica. Ele acredita, que assim, quebra-se tais "crencas"
do desenho certo ou errado. O entrevistado busca que os estudantes ndo fagam um
desenho igual ao do professor.

Na etapa da entrevista em relagao percepg¢ao dos croquis de moda atualmente,
o entrevistado informou que os estudantes conseguem perceber as diferengas das
figuras humanas femininas representadas nos materiais didaticos em relagao a reali-
dade. Ele contou que alguns estudantes ja o procuraram para desenhar e aprender a
representar o estilo de moda plus size, que trabalha com medidas corporais maiores.

Quando perguntado sobre a maneira que os materiais didadicos abordam o
canone feminino atualmente, o entrevistado citou um determinado livro, o qual nao re
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cordava o autor, da editora GG moda, onde s&o trabalhados diversos estilos
corporais e tamanhos. Ainda respondendo a questao, ele citou que sim, os materiais
didaticos ja estao trabalhando com outros tipos de canones femininos. Complementa
que quando um aluno vai desenvolver uma colecao, por exemplo, plus size, nao faz

sentido desenvolver o croqui com corpo magro.
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APENDICE C - QUESTIONARIO

Material Didatico para Representacao Grafica do Biotipo
Corporal Feminino Brasileiro no Ensino do Desenho de

Croqui de Moda

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntério (a), de um questionario online, para uma pesquisa, cuja coleta de
informagdes contribui a realizagéo de um trabalho de conclusédo do curso de Design Visual da UFRGS, intitulado: “Material
Didatico para Representagéo Grafica do Biotipo Corporal Feminino Brasileiro no Ensino do Desenho de Croqui de Moda”. O
trabalho consiste no desenvolvimento de um produto grafico impresso, destinado a estudantes de moda no aprendizado de
croquis de moda. O projeto teve como base o estudo SizeBr (2021), realizado pelo Senai Cetiqt, quando foram mapeados os
biotipos da mulher brasileira. Sua participagéo € importante ao conhecimento académico da area. Este termo assegura ao
entrevistado (a) o direito de recusar-se a responder as perguntas que julgue ocasionarem algum constrangimento de qualquer

natureza.

*Qbrigatdrio

1.

3.

Qual sua faixa etaria? *

Marcar apenas uma oval.

()17 ou menos
()18-29
()30-39

( )40-50
() Mais de 50

Como vocé se identifica? *
Marcar apenas uma oval.
C) Homem

() Mulher
() Prefiro ndo declarar

Em qual instituigdo de ensino vocé cursa ou cursou Moda/Design de Moda? *
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4. Qual a sua relagdo com o desenho da figura humana? Gosta de desenhar? *

5. Como foi o seu processo de aprendizagem do desenho da figura humana? (Obs.: Fale um pouco da sua trajetéria, *
como aprendeu, motivagdes etc.)

6. Vocé utiliza alguma técnica ou recurso para o desenho da figura humana? *

7. Vocé enfrenta alguma dificuldade no desenho da figura humana? Caso afirmativo, pode descrever?

8.  Vocé conhece ou ja trabalhou com o desenho de cénones estruturais para a representagéo do corpo humano no *
desenho de croquis?
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9. Vocé se identifica com a maneira que é ensinada a representac¢&o da figura humana feminina nos materiais *
didaticos?

10. Qual aimportancia do desenho de canones para representar a figura humana feminina? Vocé julga ser uma *
ferramenta importante de trabalho?

11.  Vocé tem alguma técnica de desenho, recurso ou referencial para desenvolver os seus canones nos croquis? *

12. Acredita que a forma como é representado canone feminino comtempla a realidade do corpo da mulher brasileira? *

Demais informagdes ou esclarecimentos adicionais podem ser obtidos
diretamente com o pesquisador responsével pelo contato: Gabriel Luz de Abreu:
e-mail luz25.abreu@gmail.com e telefone (51) 998540517.

Este contetdo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.
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APENDICE D - PAGINAS DO PROJETO DO MATERIAL DIDATICO

Material didd&tico para
o croqui de moda referenciado nos
biotipos da mulher brasileira

Gabriel Luz de Abreu
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Maria Magliani: pintora reconhecida
pelos seus trabalhos em plena ditadura
militar onde questionava as condigoes da
mulher e seu corpo em uma sociedade
machista (NONADA, 2021).

Martha Medeiros: estilista que valorizou
e trouxe visibilidade para as rendeiras
nordestinas, através do design,
sustentabilidade e projetos sociais que
melhoram a vida dos artesdos
(MEDEIROS, 2022).

Zuzu Angel: foi uma estilista brasileira
que trouxe para os desfiles de moda o
protesto em defesa de causas sociais
(EBIOGRAFIA, 2019).
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Biotipos

A maneira como os biotipos femininos sdo classificados
no Brasil mesclam formas geométricas e formatos de
frutas, como tringulo, ampulheta, tridngulo invertido,
retdngulo, oval, péra e magd. Apds a elaboracdo do
estudo SizeBR (BASTOS e SABRA, 2014), as
nomenclaturas foram revisadas e estabelecidas como
retdngulo, ampulheta, ampulheta inferior, ampulheta
superior, colher, triingulo e tridngulo.

As formas geométricas tragadas nas figuras a seguir
sdo representagdes de medidas que levam em conta
ombro, cintura e quadril. SGo aproximacdes simbdlicas
que ajudam a distinguir a estrutura do tronco do corpo
feminino no desenho de moda.
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Retdngulo - esse bidtipo apresenta
as circunferéncias do térax e quadril
com medidas semelhantes, fazendo
com que o térax e o quadril estejam
alinhados entre si, e a linha da

cintura é pouco marcada.

Ampulheta Inferior - Nesse bidtipo,

assim como o anterior, considera-se as

circunferéncias do térax, cintura e quadril.

Neste caso, o corpo feminino possui um
quadril maior do que o térax, porém
mantendo uma proporg¢do semelhante ao
biotipo ampulheta e apresentando uma

cintura fina também.

Ampulheta - Este biotipo considera
apenas a circunferéncias do térax,
cintura e quadril. Definido quando hd
apenas uma diferenga pequena entre
a circunferéncia do quadril e a do
térax e a cintura tem sua

circunferéncia menor do que ambos.

Ampulheta Superior - Também definido
considerando as circunferéncias do
térax, cintura e quadril. Nesse biotipo o
perfmetro do térax é maior do que o
perimetro do quadril, mas a cintura ainda

é considerada mais fina que ambos.

06

163




Triéingulo Invertido - O que caracteriza
esse biétipo é quando a circunferéncia
do quadril e da cintura séio menores do
que a circunferéncia do térax, e hd uma
semelhanga entre o perimetro do
quadril e da cintura. Por esse motivo,

ndo hd uma cintura marcada.

Tridngulo — Esse biotipo possui a
circunferéncia do quadril
significativamente maior do que a
circunferéncia do térax, sem a cintura

marcada, como nos biotipos anteriores.

Colher - Neste biotipo considera-se também o
quadril alto, além das outras medidas de
circunferéncias apresentadas anteriormente.
Este bidtipo apresenta uma diferenga entre o
perimetro do quadril e do térax, sendo o térax
e a cintura menores do que do biotipo
ampulheta, e uma circunferéncia do quadril

alto mais larga que nos biotipos anteriores.

Mazu
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|1

Divida a linha central em 7 partes e
meia, determinando o ndimero de
cabegas para o cdnone.

onBupiey

Mapa da
Figura [

Nesta secdo vocé estudard os passos
bdsicos do desenho da figura femining,
sequindo desde o cenceito inicial de
construgdo do c@none até a identificagdo
da forma do biotipo retdngulo.
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|2 13

Trace a linha dos ombros e linha de base Defina os demais pontos de intersecgdio
do quadril para definir os pontos de e linhas para compor a figura a partir do
conexdo e formar o biotipo reténgulo. retéingulo central. A linha do quadril é

Ligue os pontos 1,2,3 e 4. indicada por cerca de 3 cabegas e meia.

Ponto de conexdo
Ombros -

<
<

)

Linha Ombros ~1/3

N
N

w
w

~

ak

IN

Linha de base do quadril Linha de base quadril
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|4

Preencha o contorno do tronco, dando
forma aos membros e arredonde a figura
para conseguir aparéncia mais natural.
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Biotipo
com pose

Aqui a figura apresenta uma pose onde os
ombros estdo levemente inclinados e o
brago direito apoia-se no quadril, dando a
sensacgdo de caimento. Para sequir as
mesmas proporgdes do biotipo reténgulo,
ombros e quadris com medidas proximas,
alinha 1;2 e 4;3 devem ser paralelas.

Mazu
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Proposta 1

Pontos de conexdo

Complete o cdnone a partir dos pontos
de conexdo que compdem o tronco e
as linhas que dao forma a figura.

Inicie completando o reténgulo
central e em seguida finalize os
demais pontos e curvas.

Mazu

onbuniey
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Exemplo 1

Proposta 2

Busto

Indique os pontos de conexdo que
compdem o biotipo do tronco e complete
as linhas de contorno que ddo forma ao
busto conforme o exemplo 1.

Inicie completando os demais :
bustos a partir do retdngulo !
central como representado :
no exemplo 1. :

Mazu
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Proposta 3

Pose & Movimento

A partir dos pontos de conexdo jd
identificados na foto da figura
feminina 1, que comp&em o biotipo
retdngulo, termine de construir o
cdinone representado na figura 2.

: Inicie o desenho da figura 2 :
| tragando os pontos que !
: compde o reténgulo do :
| tronco, assim como indicado !
: na foto da modelo. :
\ [

Figura 1

Mazu

ombBupiey

Figura 2
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|1

Divida a linha central em 7 partes e
meia, determinando o ndimero de
cabegas para o cdnone.

Mapa da
Figura [

Nesta secdo vocé estudard os passos
bdsicos do desenho da figura femining,
sequindo desde o cenceito inicial de
construgdo do c@none até a identificagdo
da forma do biotipo colher.
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|2 |3

Trace a linha dos ombros e linha de base Defina os demais pontos de intetsecgéio
do quadril para definir os pontos de e linhas para compor a figura a partir do
conexdo e formar o biotipo colher. tronco em “forma colher”. A linha do
Ligue os pontos 1,2,3,4 e 5. quadril é indicada por cerca de 3

cabecas e meia.

Ponto de conexdo l
Ombros \

1

N
N

Linha de base do quadril
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|4

Preencha o contorno do tronco, dando
forma aos membros e arredonde a figura
para conseguir aparéncia mais natural.
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Biotipo
com pose

Aqui a figura apresenta uma pose onde os
ombros estdo levemente inclinados.

A forma que caracteriza o biotipo colher estd
indicado pelos pontos de conexdo 1;2;3;4;5.

Mazu
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|1

Divida a linha central em 7 partes e
meia, determinando o ndimero de
cabegas para o cdnone.

pleyndury

Mapa da
Figura __

Nesta secdo vocé estudard os passos
bdsicos do desenho da figura femining,
sequindo desde o cenceito inicial de
construgdo do c@none até a identificagdo
da forma do biotipo ampulheta.
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|2 |3

Trace a linha dos ombros e linha de base Defina os demais pontos de intersec¢éio
do quadril para definir os pontos de e linhas para compor a figura a partir do
conexdo e formar o biotipo ampulheta. retdngulo central. A linha do quadril é

Ligue os pontos 1,2,3 e 4. indicada por cerca de 3 cabecas e meia.
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|4

Preencha o contorno do tronco, dando
forma aos membros e arredonde a figura
para conseguir aparéncia mais natural.

Mazu
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Biotipo
com pose

Aqui a figura apresenta uma pose onde os
ombros estdo levemente inclinados e o braco
esquerdo apoia-se na perna dando a
sensacdo de caimento. Para seguir as
mesmas proporcées do biotipo ampulheta,
ombros e quadris com medidas préximas, a
linha 1;2 e 4;3 devem ser paralelas.

Observe também linha tracejada no centro do

cdnone, representando a curvatura da coluna.

Mazu
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APENDICE E - QUESTIONARIO DE SATISFACAO

Questiondrio de Satisfacdo

Este questionario visa contribuir para um trabalho de conclusdo do curso de Design Visual da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, cujo o titulo é: Material didatico para representacao gréfica do biotipo

corporal feminino brasileiro no ensino do desenho de croqui de moda
1- Em relagao a suas habilidades no desenho de croqui de moda , vocé considera seus

conhecimentos como:

o O O O O

Otimos Bons Regulares Ruins Péssimos

Obs.: Relate um pouco a respeito de suas potencialidades e fragilidades nos conhecimentos em desenho

2 - Qual a sua opinido a respeito dos exercicios aplicados?

o o O O O

Otimos Bons Regulares Ruins Péssimos

3 -0 que achou do Layout?

o o O O O

Otimo Bom Regular Ruim Péssimo

4 - O que achou dos desenho dos modelos ?

o o O O O

Otimo Bom Regular Ruim Péssimo

5 - O que achou espaco disponivel para o desenho ?

o o O O O

Otimo Bom Regular Ruim Péssimo
6 - Em relacdo a compreensao e clareza das informagoes apresentadas vocé
julga sendo como:

o o O O O

Otimos Bons Regulares Ruins Péssimos

S YEYRYE YR YE RS
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7 - O que vocé acha a respeito da producao deste material em forma de fichario,
caderno de desenho conforme os exemplos das fotos abaixo:

o O O O O

Otimo Bom Regular Ruim Péssimo

8 - Os desenhos da figura humana apresentados no material sdo similares aos que vocé costuma
ver nos livros de desenho de croqui de moda? Por que?

9 - Vocé considera que esse material contribuiu de alguma forma para o seu conhecimento? Teria
alguma sugestao?

Obrigado pela participacao!

R VEYRVEYSEYEYS
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lauestionario de satisfagio - Professores
Trabalho de Conclusdo - Design Visual

Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS

1) Os modelos da figura humana e abordagens sao similares aos desenvolvidos em
suas disciplinas?

2) Emrelacdo as propostas de exercicios. Vocé julga adequados para o ensino e
pratica? Sao propostas similares as utilizadas em sala de aula?

3) O que achou a respeito da linguagem visual, layout e cores?

4} Como vocé julga a compreensio e clareza das informacdes apresentadas no
material?

5) 0O que vocé acha a respeito da producio deste material em forma de fichario,
caderno de desenho conforme os exemplos das fotos abaixo?

6) Os desenhos da figura humana apresentados no material s3o similares aos que
vocé costuma ver nos livros de desenho de crogqui de moda? Por que?

7) Vocé considera que esse material pode contribuir de alguma forma para o
conhecimento dos estudantes e também servir como material de apoio em sala de
aula? Tena alguma sugestao?
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