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O presente estudo consistiu na analise de condutas es
pontaneas evidenciadas por criancas ao representar graficamente
melodias e no estabelecimento de relacoes entre essas condutas

e o desenvolvimento cognitivo.

A investigacao foi realizada com 36 sujeitos de 5-10
anos, distribuidos igualmente por faixa etaria, de ambos os se-
X0Ss, freqﬂentando Jardim de Infancia e I Grau de uma escola pa-
blica de Porto Alegre - RS, tendo sido estabelecido como crité-

rio de escolha somente o fato de nao haverem recebido educagao

musical anterior.

A coleta de dados foi realizada mediante a aplicacao
de cinco provas piagetianas (conservacgao de substancia, peso e
volume, ordem linear e ciclica e correspondéncia serial) ,a exe
cucao de um trabalho grafico a partir de trechos melddicos exe-
cutados em flauta doce (contralto) e,como dado adicional,um in-
terrogatdrio sobre referéncias espontdneas alusivas as proprie-

dades do som.

Os dados foram analisados.qualitativa e quantitativa-
mente. Da primeira analise constaram: a)a classificacao em es-
tagios do desenvolvimento cognitivo, a partir dos resultados das
provas piagetianas; b) a caracterizacao de padroes de condutas
graficas (correspondéncia som/grafia e construgao do simbolo mu

sical) na representacao dos motivos melddicos; c¢) a constatagao

de referéncias espontanea sobre as propriedades do som (altura,




duracao, intensidade ® timbre). A analise quantitativa possibi-
litou averiguar as correlagoes existentes entre os estagios do

desenvolvimento cognitivo e os tipos de condutas graficas mani-

festadas, além da correlacao entre a faixa etiria e a média dos

pontos obtidos em cada prova, Para este propdsito, utilizou-se

o coeficente de correlagao Rho de Spearman.

Os resultados obtidos evidenciaram, em relacgao as
provas piagetianas, um processo evolutivo, verificando-se, en-
tretanto, nas criangas da presente amostra, ahaquisigéo de no-
gaes mais tardiamente do que nas estudadas por Piaget. Quanto
& representacao grafica da melodia, observou-se a existéncia de:
regularidades nas grafias, o que permitiu caracterizar condutas:
tipicas tanto em relacao a correspondéncia som/grafia como a.

construgao do simbolo.

Constatou-se também um certo paralelismo entre a aqui-
sigcdo de algumas nogbes de natureza cognitiva (conservagao  de
substancia e correspondéncia serial) e a representacao grafica
de melodia no que se refere a um de seus aspectos, a correspon-
déncia som/grafia,assim como a tendéencia dos sujeitos em perce-
ber.e verbalizar algumas propriedades do som com maior incidén-

cia do que outras (19 intensidade, 29 timbre, 3¢ altura e 40

duracgao).

Estas constatagoes permitem levantar a hipdtese da |
existéncia de uma certa relagdo entre as nogoes de correspondén
cia observadas nas estruturas cognitivas de natureza logico-ma- ;

tematicas e musicais.




The present study comprises the analysis of spontane
ous behavior shown by children when asked to represent melodies
graphically, and the setting upof relations between that beha-

vior and cognitive development.

The research involved 36 children, 18 boys and 18 girls,
ages between 5 and 10, equally distributed by age-groups, either
in the kindergarten or in the elementary grades of a public scho
ol in Porto Alegre, Rio Grande do Sul.. Only those subjects who

had not had any previous musical instruction were selected.

Data were collected through the setting of five pia-

getians tests (conservation of mass, weight and volume, linear

and cyclical order and serial correspondence), the graphic re-

presentation of tunes played on an alto recorder, and as additi
onal data, free questions asking for spontaneous responses on

the properties of sound.

Qualitative and quantitative analyses of data were ma
de. The qualitative analysis involved: a) the classification of
subjects into stages of cognitive development from the results
on piagetian tests; b) the characterization of patterns of gra-
phic behavior (the correspondence betwen sound and graphic re-
presentation, and the construction of the musical symbol) in the
representation of melodies; c) the verification of spontaneous
answers to the properties of sound (pitch, duration, intensity
and timbre). The quantitative analysis made it possible to de-
termine the correlation between the stages of cognitive deve-

lopment and the patterns of graphic behavior, as well as a cor




relation between age-group and the average of scores in each

test. For this purpose, Spearman's correlation coefficient ,Rho,

was used.

The results obtained in the piagetian tests revealed a
developmental process, although the children in the sample sho-
wed to acquire the notions later suggested by Piaget. The gra-
phic representation of melodies indicated a regular pattern,the
refore, a typical behavior could be characterizes, both in the
correspondence sound between and graphic representation, and in

the construction of the musical symbol.

Some parallelism was evident in the acquisition of

some notions of cognitive nature (conservation of mass and se-

rial correspondence)and in one of the aspects of graphic repre-

sentation of melodies (the correspondence between sound and gra

phic representation), as well as a tendency to perceive and des

cribe some sound properties more often than others (lst. inten-

sity, 2nd timbre, 3rd pitch, 4th duration).

From this evidence a hypothesis can be put forward:
there is some relationship between the notions of corresponden-

ce observed in logic-mathematical and musical cognitive struc=

tures.




— INTRODUGCAO

1.1 — Definicao do Problema

As teorias classicas do conhecimento,através da histo-
ria, tém colocado o sequinte problema: "Como é possivel o conhe-

cimento"?

A partir dessa questao, desdobram-se varias explica-
coes referentes ao modo e as condigoOes para que esse conhecimen-
to se efetive.l Uma delas, baseadas no postulado fundamental acei-
to pelo empirismo, considera o conhecimento como um produto, en-
quanto que outras, apoiadaé nos estudos realizados pela Episte-
mologia Genética, consideram o conhecimento mais como um proces-—

so do que um estado, e, em decorréncia disso, passivel de ser

construido.

Essa indagagao, inicialmente de natureza filosofica,
veio repercutir no campo da investigacao psicoldgica,por se tra-
tar de um problema que precisaria ser explicado geneticamente,is

to &, a construcao do conhecimento enguanto processo no sujeito
2
cognoscente, desde o seu nascimento até a idade adulta.” Como re

sultantes deste redimensionamento do problema da aquisigao de co

1 Esta idéia estd discutida por Cuvillier em seu Manual de
Filosofia, p.744-757

2

A discussao deste tema encontra-se em varias obras de Pia
get, entre as quais Epistemologia Genética, A Equilibracao das
Estruturas Cognitivas e Psicologia da Crianca.




necimentos, inaugura-se um novo espaco na ciéncia psicoldgica:a
Psicologia Genética, que veio a se tornar um instrumento essen-
cial para a anadlise explicativa de algumas questoes da Psicolo-

gia Geral.

Nesse campo, as pesquisas referentes d aquisicao das
nocoes tém sido realizadas em diferentes areas do conhecimento,
tais como as de natureza fisica e de natureza logico-matematica,
buscando elucidar a géneée do pensamento, ou seja, de como vail
se engendrando ao longo do desenvolvimento do individuo. Alias,
foi o estudo inicial das nogEes de objeto, espac¢o, causalidade e
tempo feito por Piaget (1979,p.326), que permitiu o entendimen-

to de que

"A elaboracdo do universo pela inteligéncia sen
sbrio-motora constitui a passagem de um estado
em gque as coisas gravitam em torno de um eu cen
tral que cré dirigi-las, ao mesmo tempo em que
se ignora a si proprio como sujeito, a um esta-
do em que o eu se situa, pelo contrario, pelo
menos praticamente, num mundo estavel e indepen
te da atividade prdpria."”

E justamente no final desse periodo que a crianga con

quista a fungéo representativa, que tem se constituido numa das
questoes que preocupa fildsofos e psicdlogos, por 'ser considera
da uma condicao necessaria e contingente para a construgao  do
conhecimento. Por outro lado, podemos entendé-la como uma cons-—

trucao pela qual o homem distingue-se mais radicalmente da es-

pécie animal.

3 Zazzo expoe essa idéia no prefacio da obra de Galifret-
-Granjon (1981) que aborda o tema da génese e evolugao da re-
presentacao na crianga: Naissance et Evolution de la Représen-
tation chez 1l'Enfant.




A representacdo tem sido abordada nao sb pela psicolo

gia como também por varios campos do conhecimento, tais como &

Filoséfia (Apostel, 1967), a Lingtiistica (Hjelmslev, 13978), a

Psicolingﬁistica, sendo que, na Misica, a notagéo musical como

representacao tem sido pouco estudada. Nessa drea, destaca-se o

trabalho de Bamberger (1980) que examinou detalhadamente a re-

presentacao grafica espontanea do ritmo em criancas e adultos. |

O presente estudo pretende um exame desta nova qgues-

t3o, ou seja, que condutas graficas espontaneas a crianca apre-_ -~

any

{’" . '_,ii 7 _ >,

senta ao ser sollc1tada a representar modelos melodlcos.

1.2 — Justificativa

Foi em 1966, numa’situagéo de sala de aula,ensinando
aos alunos como se desenhava na pauta cada som cantado que sur-
giu o problema desta investigagcao. A grande pergunta na época,
era se os alunos "estariam maduros" para receber tal conteido,
questao hoje que ja seria colocada de outra forma: teriam os a-

lunos esguemas para assimilar e acomodar esse conteldo?

pergunta nao respondida, ficou,entretanto,latente.

Este trabalho &,em grande parte,uma tentativa de resposta.

Além disso, dois motivos nortearam a escolha do tema:
um por constituir-se num estudo ainda nao devidamente explorado
pela P51colog1a Genética ao mesmo tempo em gue necessario para
a Pedagogia Musical no gue se refere & introducao da simbologia
convencional; e outro por possibilitar a analise de algumas com

peténcias cognitivas, na tentativa de estabelecer possiveis re-

r

'y

e




lacoes entre uma e outra.

5,

Um dos objetivos da Epistemologia Genética tem sido o %
de estudar como sdao engendradas e desenvolvidas as varias nogoes
no campo do conhecimento, a partir da interacao entre sujeito cog

noscente e objeto cognoscivel.

A

. . .9 -~
No campo da Psicomusicologia ,alguns trabalhos tem si-
do realizados, tendo como referenciais tebricos os propostos na

linha de pesquisa anteriormente referida.

Zenatti (1969), no estudo da génese da musicalidade,con
sidera a constituicdo do intervalo musical como a primeira inva-
riante e explica a éonservagao deste como a possibilidade de re-
conhecer a qualidade dos diversos intervalos e, ainda,como a ca-
pacidade de evoca-los mentalmente. Além do que, constata um de-

I

senvolvimento genético da atividade perceptiva.

Imberty (1969) insere seus experimentos também numa a-
bordagem psicogenética, tendo como hipotese a existéncia de uma
continuidade entre as diferentes etapas do desenvolvimento cog-
nitivo. £ esse mesmo autor (1979) que, num sentido mais amplo,si
tua a obra.de arte como © resultado de uma organizagéo da vida
méggél, onde a coordenacao dos esquemas da representagao cogniti

va e da vida afetiva se efetuam fora de toda a acomodagao ao re-

al, por fazer desse objeto investido pelo sujeito criador ou a-

preciador uma das formas da "satisfacao substituida".

Maiores referéencias sobre a abrangéncia dessa nova area
de estudos tanto para a Masica como para a Psicologia, ou seja,
de suas interfaces, encontram-se no artigo de D.wWilliams e cola
boradores "A Psychomusicology: a Position Statement", publicado
no Psychomusicology — A Journal of Music Cognition,1981.




Bamberger (1980) realiza um estudo sobre a estrutura-
¢ao cognitiva na apreensao e descrigao de ritmos simples no qual
analisa os mecanismos cognitivos que contribuem para a constru-
cao dé<estruturagéo misical basica e acrescenta o quanto essa
area de estudos é pouco explorada do ponto de vista cognitivo,

passivel, portanto de novas investigagoes.

Essas breves referéencias sobre as especificidades do
tema a ser abordado no presente estudo nos remetem a uma questao
mais ampla, que & a do papel e dalimporténcia de uma investiga-
cao desta natureza, num pais em desenvolvimento. Pavan (1982),
no momento em que assumia a presidéncia da Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia (SBPC), guando questionado a respei
to de como encarava a pesquisa pura num pais como o Brasil, com
tantos problemas que requerem uma rapida solucao, respondeu que
"o interesse pela ciéncia pura & da maior importancia. E por
ela que se consegue o melhor produto nacional, o Gnico insubsti

tuivel, que & o prdprio homem intelectualmente qualificado". (Re

vista VEJA n?® 721, p.5-8).

Entretanto, muitas vezes, a pesquisa pura provoca de
sequilibrios Que levam a uma reflexao e tomada de consciéncia.
Como exemplo cita-se o trabalho de Ferreiro (1979) que,analisan
do ©os sistemas de escrita no desenvolvimento da crianga, sem se
preocupér com uma aplicagao pratica imediata, promove questiona

mentos sobre a validade e eficiéncia dos métodos tradicionais

de alfabetizagao.

O presente estudo insere-se nessa linha de pensamento,

na medida em que tenta explicitar os processos espontaneos na’




aquisigao de um sistema grafico que representa um objeto cultu-

ral — a Mlsica.

Talvez esta abordagem, contribuindo para um  melhor
entendimento desses processos (espontaneos), possa oferecer al-

guns elementos explicativos para a Pedagogia Musical.

Do ponto de vista educacional, a nossa realidade tem
mostrado o quao modestamente a Misica tem estado presente nas
atividades pedagdgicas. Varias razoOes tém contribuido para man-
ter esse "status quo", uma delas baseada da suposigao de que
os conhecimentos sobre as reais influéncias da Educagao Musicél
no desenvolvimento do individuo sejam insuficientes, e os exis-

tentes, nao devidamente conhecidos pelos educadores.

Portanto, tais estudos poderao ter eventualmente res-

sonancias tanto na Psicologia como na Pedagogia. Na primeira,por

oferecer condigoes para o estabelecimento de possiveis vincula-

coes entre o desenvolvimento cognitivo e o da notagao musical;

na seqgunda, por apresentar possibilidades de revisar os__atuais
métodos de alfabetizagao tanto na Educagao Musical quanto para

a aquisicao da leitura e escrita.

1.3 — Objetivos
O presente estudo tem como objetivos basicos:
— 1Investigar os estagios do desenvolvimento cognitivo,se-

gundo Piaget, em algumas areas de conhecimento de natureza fisi

ca e ldgico-matematica, vinculadas a analise das nogoes perti-




nentes ao presente estudo-.

— Detectar a presencga de referéncias espontaneas sobre as

propriedades do som.

— Estudar o processo espontaneo pelo qual o individuo re-
presenta graficamente a melodia, no que se refere & correspon-—
déncia entre o nimero de sons ouvidos e grafias realizadas, bem

como entre o som e o tipo de grafia utilizada (simbolo) .

— Analisar correspondéncias entre tipos de condutas nas
grafias e estagios do desenvolvimento cognitivo, segundo Pia-

get.

Além desses, consideramos como objetivos a serem al-

cancados a longo prazo, 0Os seguintes:

-~ Contribuir para a compreensao do desenvolvimento cogni-

‘tivo da crianca, relacionado a areas pouco estudadas.

~— Buscar referéncias de natureza psicogenética que sirvam

de orientacao tedbrica e pratica 3 Pedagogia Musical.




2 — FUNDAMENTACAO TEORICA

O presente estudo, desenvolvido no ambito de uma re-
flexao tebrica e experimental sobre a aquisigao da representa-
cao gréfica da melodia numa perspectiva psicogenética, abrange

aportes tedricos em duas vertentes bisicas: a Psicologia e a Ma

sica. A primeira tem como referencial a Epistemologia Genética,

e a segunda, além de um breve histdrico sobre a notacao musical,
alguns dados sobre a misica como fendmeno fisico e como objeto

de conhecimento.

Inicialmente, tendo em vista o problema proposto pa-
ra a investigagao, serao examinados temas referentes & Psicolo-
gia, tais como: percepg¢ao e discriminacao auditiva, representa-
¢ao, funcao simbdlica e a relagdo existente entre alguns proces

sos culturais na sua dimensao histdrica e processos de represen

.
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tagao na sua genese individual (filo-ontogénese).\ '
s a

Posteriormente, serao tratados aspectos referentes a
MGsica, entre eles: parametros do som, elementos fundamentais,
representagao de altura dos sons e alguns dados histdricos so-

bre a notacao.

Por fim, serao apresentados alguns estudos recentes
na Psicologia da Misica (Psicomusicologia) sobre a percepgao e

a representacao musicais.




2.1 — Abordagem da Psicologia

O espaco perceptivo do individuo depende das caracte-—

risticas do mundo fisico onde ele vive e também de sua ativida-

de perceptiva sobre este.

Do ponto de vista do sujeito, a discriminagao auditi-

va parece desempenhar uma funcao basica na percepgéo musical,

pois se refere a possibilidade de diferenciar sons entre si. O
processo dessa diferenciagao passa de uma percepgao sincrética ou
global para uma percep¢ao diferenciada e seletiva, sendo que a
estrutura do campo musical & constituida por elementos melddi-

cos, harmdnicos e ritmicos. Como a melodia supoe uma sucessao de
sons no tempo, convém examinar como OcCoOrre a percepgao dessa su

cessao.
Conforme Fraisse e Piaget (1969, p.58),

"S6 percebemos os estimulos do meio que nos ro-
deia quando s3ao excitados os outros receptores
do cdértex. Numa primeira analise, podemos estabe
lecer que, as ex¢itagdes simultaneas dos centros,
correspondem percepgoes simultaneas, e as excita
¢coes sucessivas corresponde a percepgao de suces
s3o. Esse raciocinio implica em que a percepgao
da sucessio nao depende somente da sucessao _de
acontecimentos fisicos, mas também das condigoes
da percepcdo. O problema da sucessao sO se torna
interessante no limiar da passagem da simultanei
dade para a sucessao".

Estudos realizados por Teplov (1966,p.112) demonstram
que, na percepgao dos sons musicais, a altura desempenha o pa-

'pel principal. Diz o autor que




"na misica, o principal suporte dos sentidos € o
movimento das alturas. Assim como uma palavra per
manece a mesmaienquanto formada pelos mesmos fo-
nemas, assim uma melodia permanece a mesma en-
quanto permanecerem intactas suas caracteristi-
cas de altura e ritmo".
A guisa de esclarecimento, o termo altura, em musica,
refere-se ao resultado do maior ou menor numero de vibracgoes

produzidas num tempo determinado: gquanto mais vibracoes, mais

agudo & o som.

No tocante ao desenvolvimento das percepgaes, Piaget

(1967, p.l116) refere a

"existéncia de uma atividade perceptiva,fonte de

descentragoes, de transportes (espaciais ou tem-

porais), de comparacgoes, de transposigoes, de an

tecipacgoes e, de uma maneira geral, de analise ca

da vez mais movel e tendente "a reversibilidade".

Explica, também, que essa atividade cresce com a ida-

de, sendo que, quando nido bem desenvolvida, provoca nas criangas
uma percepgao sincrética ou global, ou ainda, uma acumulacgao de
detalhes desvinculados entre si. Dal que a atividade perceptiva

introduz, nos sistemas irreversiveis da simples percepgao, uma

coeréncia e um poder de composicao progressivas.

pode ser observada, entdo, uma certa relagao entre o-
peragcoes logicas e atividade perceptiva. Piaget (1975,p.445) re

fere existirem isomorfismos parciais entre as estruturas percep

tivas e as estruturas de classes, de relacdes e de inferencia,

sugerindo que a logica seria pré-formada na percepgao, mas Jue
a percepgao, por sua vez, nao poderia ocorrer sem um esquematis

mo sensério-motor soliddrio da agao inteira, estando ele mesmo




no ponto de partida das estruturas légicas ulteriores.

Em outras palavras, a percepgac por si s nao pode~
ria ser a Unica responsavel pela formacao das nogoes 16gico-ma-
tematicas, nem mesmo de nenhuma nogcao de conhecimento fisico,
porque a nogéo, para ser engendrada, supoe a intervencao de um
quadro logico-matemdtico. Por outro lado, toda percepcao, mesmo
nos niveis mais elementares, & estruturada pPor atividades sensé

rio-motoras, cujas coordenagoes preparam as estruturas lbégicas.

Um outro aspecto a ser observado & o de que em todos
OS Campos nos quais o sujeito adquire conhecimentos pela leitu-
ra de experiencia, essa "leitura" ndo consiste na simples acumu
lagao dos conhecimentos, ela supde "assimilagao", quer dizer,
incorporagéo do objeto conhecido a esquemas que se organizam gra
cas a atividade do proprio sujeito. Sabe-se também que,entre as
estruturas perceptivas mais elementares e as estruturas operatd
rias mais complexas da inteligéncia, encontra-se uma série inin
terrupta de intermediirios. A existéncia desses intermediarios
e de uma continuidade entre as estruturas perceptivas iniciais
© as estruturas operatdrias da inteligéncia supde diferencia-
¢oes qualitativas entre umas e outras, constituindo-se em for-
mas de equilibrio particulares e estruturas de conjunto caracte

rizadas por suas leis de totalidade.

As configuragoes representativas sao analogas as con-

figuragoes perceptivas como, por exemplo, a nio equivaléncia en

tre um todo nao divisivel e a mesma totalidade repartida em pe-

dagos separados e, no caso da configuragao da melodia, a pos-—
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sivel indiscriminacado entre um todo sonoro e os elementos discre

tos que o compoem.

Fica, a partir do exposto, explicitado que ha uma vin-
culacao estreita entre as atividades perceptiva e representativa

e os diversos niveis de operatoriedade do pensamento.

2.1.2 — Representacao

Uma outra questao que compde este quadro referencial

€ que necessita ser comentada & a da representacio.

Estudos na area da Epistemologia Genética tém contri-
buido com alguns subsidios para elucidar o problema da aquisigao
da fungéo representativa, ou seja, de como, na criancga, sao en-
gendrados esses processos, a partir do periodo sensério-motor.
Por exemplo, a relagéo entre significante e significado, até o

final desse periodo, fora univoca e indiferenciada. Pode-se di-

zer, entao, que a representacao tem seu inicio quando simultanea

mente comegam a ocorrer diferenciagao e coordenacao entre signi-

ficantes e significados (Piaget, 1975).

Explicando melhor esse processo,ﬁ@‘mprlmelros signifi
SN

N
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cantes diferenciados sao fornecidos pelaalmltagao.que por sua

e

vez, engendra a imagem mental. As 51gn1f1cagoes sao formadas pe—_i:“’

la assimilacao que predomina no¢ jogo 51mbollche qgue se equili-’

bra com a acomodagéo predominante na imitacao representativa.

Segundo Battro (1969), o sistema de significagcao en-

volve o0s seguintes aspectos:




sinais sensbério-motores;

indices perceptivos;

f

simbolos por imagens; ‘ Fungao semidticay,

signos lingliisticos L da representacao

Portanto, a assimilagao e a acomodagao, apds terem pro
gressivamente se dissociado a nivel sensdrio -motor e se desen-
volvido até ultrapassar o presente imediato, apoiam-se uma na ou
tra, numa conjungao final. E essa conjungao entre a imitacado (e
fetiva ou mental) de um modelo ausente e as significacoes forne-
cidas pelas diversas formas de assimilagéo que oportuniza a cons

tituicao da funcao simbdlica.
Segundo Chiarottinno (1982, p.72)

"...gragas a esta nova capacidade de estruturagao
(do sujeito) e correspondente organlzagao do mun-
do fisico, haverad a estruturagao das imagens no
mundo das representacoes; de outro lado, & a ca-
pacidade de representar que possibilita a tomada
de consciencia da organizacao do mundo, (o grifo
€ nosso) na medida em que torna possiveis os qua-
deos que englobam simultaneamente os fatos passa-
dos, presente e futuros, que no plano da simples
constatacao perceptiva permanecem sucessivos."

Uma vez estabelecida essa fuhgéo, torna-se possivel o
aparecimento da linguagem e de outros sistemas de simbolos (indi
viduais e coletivos). Os esquemas sensério—motores transﬁormam—
se em nocoes ou desdobram-se em cqnceitoé, observando-se, entao,
uma continuidade funcional entre o periodo sensOorio-motor e O

representativo que, por sua vez, orienta a elaboragao de novas

estruturas.

Tanto na utilizacao do simbolismo musical (ou seja, a




possibilidade de representar um som através de uma nota ou outro
simbolo qualguer) quanto nas associagoes verbais que o som possa
suscitar, ocorrem processos psicoldgicos integrados numa Gnica a
tividade mental. Nao deveri ser considerado nem mais nem menos
misterioso do que toda a atividade representativa, desde a imi-

tacao até o pensamento formalizado.
Como ja vimos em Piaget (1973e,p.70),

"a fungao simbélica resulta de uma diferenciacao

entre os significantes e os significados... sendo
que os simbolos e os sinais, uma vez diferenciados
de seus significados, permitem entio evocar ©bbje-
tos ou situa¢oes nao atualmente percebidos, o que
constitui o comecgo de representacao. "

Por outro lado, o pensamento representativo comporta
dois aspectos: o figurativo € O operativo. O primeiro refere-
se a tudo o que diz respeito as configuragoes, enquanto que e}
segundo é relativo as transformagoes, dirigindo-se a tudo o que
modifica o objeto, desde a acao até a operagao.

e .
0 aSpectoifigurativdédesempenha um papel preponderante -

no periodo pré-operatdério (dois a sete anos), e o operativo, no

periodo das operacdes concretas (sete a onze,doze anos) que sao
completadas - por operagoes proposicionais ou formais (a partir

dos onze, doze anos).

Considerando o simbolo num sentido mais amplo, os es-

tudos que tém sido feitos, apresentam referenciais tedricos dis

tintos, vistos sob a 6tica de vArias correntes de pensamento,




tanto na Filosofia (Langer, 1971, 1980) como na Estética (Moser,
1966; Hurtado, 1971),na Arte (Court, 1976; Imberty, 1979), na Psi
cologia (Piaget, 1975a) ,na Psicanalise (Michel, 1951; Ehrenzweigqg,

1977) e em outros campos do conhecimento.

Observou-se, entretanto, que esses estudos se referem
a concepc¢ao do adulto, ou seja, como ele se movimenta no espaco

das representacoes e como se situa no mundo real e simb6lico.

Sabe-se que o simbolo & um artificio que representa um
objeto, seja este de que natureza for. Essa relacao entre objeto
e sua representacao & abstrata e estabelecida arbitrariamente.Tal
relagao consiste no fundamento da funcao simb&lica, sendo que &
através da construcao de um sistema de simbolos que o homem apre

ende o mundo. Para tal, & necessario que haja uma transformacao

do real.

Augras (1967,p.4) considera que"o mundo exterior, a fim

de existir - para o sujeito, sofre uma transformacao. Desaparece

na sua naturalidade bruta para renascer sob a forma de um univer

so simbdlico".

A funcao simbdlica, entretanto, nao & engendrada ape-

nas por fatores genéticos ou ambientais. Ela é alcancada a par-
tir de uma interaggo que o homem estabelece com o mundo. E a prd
pria Augras (1967,p.7) que refere: "Criar um universo simbdlico
& conceder i realidade imediata um carater de ausencia, mas é
também integrar a realidade dentro do sujeito”. E justamente a
diversidade desses veiculos interativos que vai permitir uma mai

or riqueza e complexidade na elaboracao do universo simb&lico.




respeito ao pensamento e em todos os niveis de pensamento, a vida

mental & um processo simbolico", considerando que ..."o ato es-

sencial do pensamento & a simbolizacgao"-

No que se refere ao caminho histdrico percorrido pelo
homem na elaboracao do simbolo, assim como ao da criang¢a na aqui
sicao da atividade representativa, foram revisados alguns estu-
dos realizados no campo da Histdoria da Arte e da Notagao Musical
(estes dltimos, detalhados na segdo 2.2.4) e na evolugdo das for
mas de expressao grafica da crianca, referentes a representagao

do real através de desenhos, letras e nimeros.

Chailley (apud Imberty, 1979,p.31) coloca o problema

da "interacgao entre esquemas psicoldgicos e sistemas culturais

historicamente constituidos, dos quais o sujeito toma conhecimen

to a partir do mundo que o cerca'.

Mayduit (1959),estudando a trajetdoria do homem ate

chegar & utilizacdo do simbolo, distinguiu trés grandes periodos:

Paleolitico inferior (aproximadamente 50.000 a 25.000

anos A.C.)

— nao hd expressao grafica

Paleolitico superior (aproximadamente 25.000 a 5.000

anos A.C.

— representacces realistas com evidéncia nas caracte-




risticas das figuras humana e animal

—realismo da imagem visual, justificado pela magia da

figuracao

—=indiferenciagao entre a representagao grafica e o ob

jeto real

— presenca de transparencias (semelhantes as apresenta
das pelas criancgas, expressando a indiferenciacao en

tre visivel e invisivel)

Neolitico (aproximadamente 5.000 a 3.000 anos A.C.)
substituicao da representacao figurativa realista
pela figuracao esquematica
consciéncia do pensamento abstrato
diferenciacao entre o objeto e o simbolo gque o0 re-
presenta

surgimento da escrita como instrumento de controle

da Natureza.

Na evolugao da linguagem escrita, ocorre uma passagem
da pictografica para o desenho e da ideogr&fica para o signo-

simbolo.

Na evolugao do desenho, segundo Lowenfeld (1961), en-

contram—se etapas que abrangem desenhos com caracteristicas se-

melhantes:

Etapa da garatuja (2-4 anos)

— tracados desordenados, longitudinais,circulares,e-

xecutados por movimentos estereotipados, nos quais




se repete rigidamente a mesma agao-

Etapa pré-esquematica (4-7 anos)

— primeiras tentativas de representacao
descoberta da relacao entre o desenho, O pensamento
e a realidade
troca de simbolos na busca de uma representacao

mais efetiva

Etapa da esquematizacao (7-9 anos)

— obtencao de um conceito de forma
— repeticao do simbolo da forma: esquema
— auséncia de intencao na realizacao do esquema puro

uso de figuras geométricas

Etapa de inicio do realismo (9-11 anos)

— abandono das figuras geométricas (esquemas)

No tocante a evolucao dos sistemas de escrita,Ferrei-
ro (1979), estudando as manifestacoes graficas espontaneas das

criancas, antes de serem alfabetizadas, distingue cinco etapas:

— Reproducao de tracos diferenciados, sem vinculo com

aspectos sonoros da palavra e ligados a certas propriedades do

objeto

— correspondencia figurativa entre escrita e objeto

— Diferenciacao objetiva na escrita para representar ob

jetos distintos

—— com poucas grafias expressa a diferenca de significa-

dos, alterando apenas a ordem dos mesmos

— grafias mais definidas, mais parecidas com as letras

(pseudoletras)




— Correspondencia entre aspectos SONCEQS € graficos

das palavras, cada grafia representando uma silaba (hipotese

silabica)

— passagem da hipotese sildbica & alfabética (a hi-

potese alfabética diz respeito a correspondéncia entre grafia

e fonema)

as:grafias podem representar silabas ou fonemas

Correspondéncia entre grafias e fonemas

escrita alfabética

andlise sonora dos fonemas das palavras que vai es

crever

Refere Ferreiro (1979) que, para chegar ao conhecimen
to completo do sistema, a crianca deve ainda resolver dois pro-
blemas: a ortografia das palavras e a separagéo entre palavras
numa oragao, O que serada entendido a partir da aprendizagem de

contetdos formais ao ingressar na escola.

Quanto a representagao grafica de quantidades, © €87

tudo de Sastre e Moreno (1977) também evidencia uma evolucao nas

condutas:

Desenhos sem relacao com grnﬁmero de elementos

presentados

Tantog_@eseghos gquanto g‘nﬁmero de elementos

Tantos algarismos quanto o nimero de elementos

substituicao do desenho ou sinal inventado por

algarismo




— Um sO algarismo representa a quantidade total.

A partir das referéncias acima,fica evidenciado, coin-

cidindo com Imberty (1979, p.30), que "a atividade representati-

va se desenvolve em todos os sistemas que servem ao individuo pa

ra organizar de uma maneira ou de outra a experiéncia."

2.2 — Abordagem Musical

Misica, palavra que etimologicamente tem raizes gre-

gas, significa "arte das musas". E uma arte que ocorre na dimen
sao temporal, tendo como material de expressao o som, percebido
pela audigao e representado graficamente em forma de escrita
por simbolos convencionais. Surgiu com o homem; possuindo este,
na propria estrutura corporal, seus elementos basicos: som e
ritmo — o som como possibilidade de falar e cantar, e o ritmo

como sensag¢ao interna provocada pelos batimentos do coracao, pe

lo movimento regular dos pulmoes na respiracao e por movimentos

constantes realizados no andar, correr, etc.

Tradicionalmente, a musica pode ser considerada como

tal guando aparecem distintos intervalos. Em contraposigéo, a

linguagem & considerada como uma sucessao de variagoes de tom.
Essa diferenca, entretanto, nao & aplicavel a mGsica primitiva
ou a misica oriental, pois essas envolvem o uso de todos os re
cursos vocails, inclusive murmurar,falar, susssurrar, cantar e
gritar.

Sobre as origens da misica, varios estudos tém sido




feitos, e, apesar de ser muito dificil um posicionamento defini-
tivo a respeito de sua origem pelo fato de o fendmeno estar to-

talmente fora do alcance de nossa observagao, algumas teorias fo

[ =y
ram elaboradas.”

Darwin, por exemplo, atribuia o canto & imitacao _dos

o PR e oo : e L v L

gritos animais na época do acasalamento. Rousseau, Herdér = e
Spencer referem que o falar em voz alta foi o inicio da cangao,e
uma espécie de linguagem cantada ou cantochao, recitativo, & re-
almente encontrada em culturas muito primitivas. Considerar que

e s

esse estilo seja derivado da linguagem parece muito duv1doso,prua

(\"‘u’“\ \\ .

01palmente porque ha multas 51labas sem sentido (sem .51gnifica- :
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gao.verbal) que formam o] texto das cangoes. Wallaschek acentua a
importancia do ritmo na origem da masica. Buecher traga suas ori
gens de acordo com os ritmos ocupacionais, esquecendo O fato. de
que os cantos ocupacionais pertencem a um estagio muito poste-

rior da histdoria da cultura.

2.2.1 — Parametros do Som

0 som possui quatro caracteristicas proprias: o timbre,
a intensidade, a duracao e a altura. Esses quatro elementos que
o ouvido consegue distinguir, correspondem as particularidadesdo

movimento vibratdério das ondas sonoras, transmissoras dos sons.

> Dados retirados de "The New Oxford History{of_Mugic? 1975,




O timbre se manifesta na forma de vibracoes parciais de forca

distinta; a intensidade & determinada pela amplitude das vibra-

coes; a duracgao, observada na dimensao temporal, consiste 'na
duracao propriamente dita da vibracao ou no lapso da sucessao al
ternada de diversas vibracoes; e finalmente a altura,objeto de
estudo no presente trabalho,se distingue pela velocidade (fre-

gqliéncia) das vibragoes provocando sons graves e agudos.

A altura sonora corresponde ao numero de ondulacoes
da curva, por unidade de tempo, ou, em outras palavras, ao nﬁmg
ro de periodos ou fregliéncia. Os sons graves oferecem um peque-
no nimero de vibracoes numa unidade de tempo, enquanto que 0s

sons agudos, um grande nimero (Richard, 1930) .

No estudo fisico dos sons musicais, a altura, conside
rada como o namero de periodos por segundo, & o elemento mais
importante, sendo o Gnico a ser considerado no estudo da escala.

£ o elemento caracteristico do som (Richard, 1930) .

2.2.2 — Elementos Fundamentais da Misica

Basicamente, conforme ja comentado acima, dois sao Os
elementos basicos que, a partir de uma combinatdria, engendram

o discurso musical: som e ritmo.

0 som, considerado na sua sucessividade, origina a me

lodia e, considerado na sua simultaneidade, origina a harmonia.

0 ritmd refere-se a "seqliéncia de valores longos ecur

tos em alternagao periodica"(FuxJ957JL32U.Sao os fenOmenos musi




cais que transcorrem na dimensao do tempo e nas diferencgas de

acento.

s
menos desenvolvida até o presente entre as disciplinas parciais
daftebria da mﬁsiéa, apesar de se tratar de um de seus asPectés
mais importantes"‘(Moser, 1965, p.142). Destacam alguns autores
gque podem-se distinguir dois tipos principais de melodia: a 1li-

nearidade auténtica e o melodismo do acorde de trés sons. A

primeira tem como elemento mais importante o intervalo de segun

da ascendente e descendente, estando, assim, muito prdoxima “do

modelo da escala, que, alias, domina todo o sistema melddico me
dieval e caracteriza o canto gregoriano dos sacerdotes catoli-
cos, sendo que, na segunda, predominam os intervalos de tercei-

ra, quarta e quinta, mais freqlientes na literatura moderna.

22,3 — Begrgsgnzagég da Altura dos Sons

A melodia, como elemento originario da misica, trans-
‘corre em quatro dimensoes: a) no curso do tempo; b) entre sons
graves e agudos (num campo espacial gquando estes sao representa

dos graficamente); c)nas diferencas entre sons fortes e fracos;

d) nas diferencas de timbre.

A notacao escrita de uma melodia pode ser efetuada de

virias maneiras: utilizar letras como, por exemplo, as notagoes
alfabéticas da misica vocal na Grécia classica e na Idade Médig;
designar com letras ou nGiieros as posicdes do som sobre o ins-

trumento, que deram origem ids notacoes de tablatura nos séculos




XIV ao XVIII; e, finalmente, dispor sobre a superficie do papel

uma representagao grafica bidimensional das alturas variadas do
som, no decorrer do tempo,principio sobre o qual estd baseada a
nossa notacao atual. Explicando melhor este Gltimo sistema de
notagao, sobre a abscissa de um sistema de coordenadas, expres-
sa-se, da esquerda a direita, o "antes" e o "depois"; e as dis-
tancias existentes entre o "acima" e "abaixo" representam o

‘mais agudo e o mais grave do som.

2.2.4 — Alguns

Por se constituir o presente estudo de uma investiga-
cao de natureza psicogenética, uma abordagem no ambito da filo-
génese poderad eventualmente ser considerada como mais um dado a

ser utilizado na analise das grafias do sujeito.

E importante a compreensao histdrica do conceito, a
partir da qual poderao ser estabelecidas vinculagoes de nature-

za filo-ontogenética.

A notacao musical, concebida como "arte de exprimir
graticamente idéias musicais" (Fux, 1957,p.234), consiste num
sistema de simbolos que representam a altura e a duragao dos

sons. Esses simbolos foram se transformando através da historia,

assumindo formas e tamanhos diferentes.

A mGsica primitiva desconhecia qualquer sistema de no
tagao, sendo as melodias simples e facilmente retidas na memo-
ria dos executantes. A medida que a misica foi se tornando mais

elaborada, houve necessidade de elaborar sinais que a represen-




tassem em sua complexidade, de modo a poder ser reproduzida.

Para fins didaticos, costuma-se dividi-la nos seguin-
tes periodos: Antiguidade, Idade M&dia Oriental, Idade Média O-

cidental, Periodo Contemporaneo (Machabey, 1971).

A Antiguidade, especialmente em seu aspecto religioso,
esta permeada pelo espirito oriental, fato esse que nos remete
3 busca de origens remotas de elementos musicais (tais como i-
déias, praticas e instrumentos) na antiga Mesopotamia, de qua-

tro ou cinco milénios atras.

Na Babildnia, existia uma notacao destinada a fixar

as melodias de textos religiosos, constituida por letras de um

alfabeto semitico, supostamente representando as vinte e duas

cordas de uma harpa.

No Egito, a representacao da altura sonora era reali
zada mediante gestos guirondomicos, correspondentes a 12 sons,
pertencentes a duas escalas hexatdnicas (reconstituidas a par-

tir do exame de instrumentos encontrados em escavacoes) -

Na Grécia, havia dois tipos de notacao: a vocal, que
utilizava o alfabeto jonico de vinte e quatro signos (letras),
correspondentes aos sons diatdnicos e cromaticos, e a instrumen
tal, formada por 15 letras ou signos (letras incompletas) cor=

respondentes a duas oitavas diatonicas.

Em Roma, era adotada a nota¢ao musical grega, com OS

caracteres gregos traduzidos para letras latinas.

Na antiga cosmogonia, cada vogal correspondia a uma




corda fundamental da lira e cada nota a um dos sete planetas,ou
seja, das sete esferas concéntricas que produziam a harmonia do

Mundo.

Na Idade Media Oriental, a Escola Bizantina apresenta
va uma notacao ecfonética originada da leitura solene (EKFHONE
SIS) de textos kiblicos. Baseava-se essencialmente sobre sig-
nos que desenhavam movimentos ascendentes e descendentes da voz,
precisados pelo quiromania (movimentos variados da mao que sig-
nificam elevacao e abaixamento das inflexoes da voz) e suas com

binagoes.

Na Siria, os manuscritos biblicos apresentavam um sis

tema de acentos (agudo e grave) apostrofos e combinacoes destes.

Na Arménia, era empregado um sistema de notacao com
mais de oitenta KHAZ (signos) diferentes, classificados em tres

categorias: a)signos melddicos; b) signos de duracao (longa e

breve) e c) signos de pontuagao musical (tipica do canto arme-

nio) .

Na Etiépia, o sistema de notagao era constituido em
dois tempos: a ) inicialmente, gquando as liturgias adotam uma
série de signos, tais como ponto, apostrofo, acento agudo,trago
horizontal, etc., qgue sao colocados sobre as silabas e b) poste
riormente, quando esse sistema completa-se e torna-se mais pre-

ciso, pela intervencao de letras ou grupos de letras.

A notacao copta dos egipcios tinha como principais sig

(=, 7, °°7) graves, H aspirado e acento cir

nos: acentos agudos ’ ;

cunflexo.




Na misica dos hebreus, eram utilizados acentos que
constituiam uma categoria especial: "neguinoth". Nesse sistema,
o signo indica, pela sua forma de direcgao, se a voz deve subir

ou permanecer imével.

Na Idade Média Ocidental, importantes manuscritos li-
tGrgicos apresentam signos musicais, chamados "neumas",referen-
tes a um sistema de acentos e pontos dispostos sobre o texto da
peca cantada. Representam, de forma embrionaria, a nossa nota-
¢ao usual. Eles sofreram uma evolugao, passando da notagao qua-

drada para a notacao proporcional, até chegar a notagao branca.

No final desse periodo, aparecem sistemas de notacgao

instrumental chamados "tablaturas" que podem ser explicadas co-

mo uma representacao de sons musicais adequada para determinado

tipo de instrumento ou grupo de instrumentos.

Na Idade Moderna, a imprensa revoluciona os sistemas
de escrita. Sobre a notagao musical, exerce uma influéncia de-
cisiva, no sentido de uniformizar a simbologia, marginalizando
todos os signos resultantes da fantasia dos compositores e es-
cribas. Registram-se, entao, significativas modificagSes, como
a reducao do numero de signos ao "quadrado" e "losango". Essa
simplificacao influi sobre os manuscritos, e os escribas passam
a preferir as notas separadas e "ovais" (o losango tracado ra-
pidamente). A imitacao dos manuscritos, na gravura feita a mao
sobre couro, consagrava, dessa forma, a escrita dita "redonda".
Além disso, a imprensa do século XVIII utiliza caracteres gra-

vados e impoe a escrita moderna.




Apesar de a invencao da imprensa ter provocado trans-
formacoes tao profundas na nossa civilizagao, nao chegou a atin-
gir os principios fundamentais da notagao musical,provocando mu=
dangas.apenas da sua forma, e estas, tendentes a uma simplifica-

cao.

No século XX, a partir da propria evolugao da lingua-
gem musical, novos sistemas de notacao estao sendo elaborados,u-
tilizando desenhos, sinais graficos alternativos, numeros, bus-
cando sempre representar as necessidades expressivas do composi-—

tor.

2.3 — Estudos Recentes sobre Percep¢ao e Representacao

Duas linhas tedricas de pesquisa bem distintas tratam
desse tema: uma buscando definir limiares de percepgao relacio-
nados as aptid5es musicais, e outra investigando aspectos mais
relacionados a representacao musical, utilizando uma analise qua

litativa de dados.

:Segundé Court (1976), a misica ocidental esta funda-
mentada principalmente sobre as relacoes de altura, sendo esta,
entre os demais elementos musicais, a que melhor se presta a
uma sistematizagéo racional. Refere o mesmo autor a existencia
de um fundamento fisico para o som, isto &, s6 possui uma altu-

ra determinada o som chamado "periddico" pelos fisicos, cuja

fregfiéncia é possivel medir. E ainda explica a significacao mu-

sical da altura pela relagdao existente entre sons ocorrentes na

sucessao (melodia).




Para Teplov (1966), o problema da altura constitui-se,
em realidade, nﬁm dos problemas mais complexos da psicologia mu-
sical e o mais complexo na teoria da sensagao do som musical. E
a altura que desempenha o papel principal na percepgéo do som,
mais precisamente, & o "movimento das alturas", ou seja, a rela-
cao existehte entre as alturas dos sons que permite a percepgao
da miisica. Trata-se, aqui, da altura relativa dos sons e nao de

sua altura absoluta.

Esse problema & também analisado por Nadel (apud Te-
plov, 1966),que considera a misica como Gnico dominio onde se
percebem os degraus de altura como individualidades definidas e
qualitativamente originais; na audigao nao-musical, ou seja, das
palavras, nao se ouve mais do que o movimento ascendente e des-

cendente, sem isolar nem identificar, no interior desse movimen-

to continuo de pontos bem definidos, uma significacao precisa de

altura. Esse mesmo autor ainda explica que s§"a_alturq ”_musical
torna os sons inteligiveisJ sendo que geneticamente constitui-se
numa aquisicao tardia. Nadel nao esclarece como se origina essa
individualizacao de graus particulares que engendram O carater

distintivo de altura musical.

Heissner (apud Teplov, 1966) realizou uma experiéncia
com meninas de 8 a 14 anos, que consistiu na repeticao vocal de
uma melodia desconhecida para o sujeito e observou que 50% resti
tuiram corretamente a curva melddica, sem poder, entretanto, res

tituir as relagaes de intervalos entre o0s sons.

Mais recentemente, Ilyna (apud Teplov, 1966), estudan

do a reprodugao vocal de uma melodia por criangas de idade pré-
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escolar, confirma essas observagaes. A autora fez uma analise

comparativa entre as performances de criancas de varias = idades

e configurou um estdgio onde sd & reproduzido o contorno geral

da melodia.yNésse periodo, as criancas nac se preocupam com a
correspondéncia entre os intervalos cantados e os da melodia per
cebida. Somente depois de um certo tempc & que as criancas co-
mecam a estabelecer as relagoes entre os intervalos musicais e
os dos sons da melodia, passando, assim, a uma nova formé de can

to: "o canto dos intervalos”.

Essa mesma autora refere a existéncia de dois esta-
gios na percepgao da melodia: no primeiro, a percepgao da altu-
ra é dé natureza timbral, sendo que o movimento sonoro € avalia
do essencialmente do ponto de vista dos fatores do timbre, 1li-
gados & altura; no segundo, j& ocorre uma sensacao de altura
misical, quando se torna possivel o desenvolvimento da audigao

melddica propriamente dita.

Para Haltzeva (apud Teplov, 1966), o reconhecimento do
intervalo constitui-se num julgamento nao quantitativo,mas qua-
litativo. Os intervalos sao diferenciados entre si, como rela-
coes de altura entre si, tendo cada uma sua propria qualidade

absoluta.

Esta também &, de certa forma, a explicacao de Dela-
croix (apud Frances,1954,p.457) quando refere que "perceber uma me-
lodia nao & escutar seus sons, mas distribui-los em torno de um

ou mais centros de convergéncia hierarquicamente distribuidos.E

construir uma forma, um sistema de relagoes".

Sobre esse mesmo assunto, foram feitas algumas pesqui




sas experimentais, de natureza gquantitativa, como as de Frances
(1952) sobre a percepgao de melodia e a percepgao das estrutu-
ras musicais. A primeira mostra que, para todos os sujeitos, a
melodia aparece como um circuito dinamico, cujos pontos de ini-
cio e fim e certos momentos diferenciados pela sua situagao de
altura, sao mais ativos do que outros; e a segunda, sobre a per
cepcao das estruturas musicais, demonstra que o jogo das descen

tracdes & uma condigao importante da escolha do sujeito na au-

digao da fuga.

Zenatti(1969,p:101)que realizou também um estudo experi-
mental com criancas de cinco anos e meio a dezesseis anos e
meio, constatou um desenvolvimento genético da atividade percep
tiva.Essa autora apresentou algumas observacoes dignas de nota,
entre elas a de que existem duas nocoes psicologicas distintas,

embora estreitamente solidarias: a constancia perceptiva do in-

tervalo e a conservacao do intervalo. Esta Gltima implica a no-

cao de invariancia, enquanto que a primeira implica a nogao de
de uma regulacao perceptiva. Tanto a constancia perceptiva como

a conservagao se apresentam como uma operagao a nivel de pensa-

mento. A autora explica que "a conservagao do intervalo musical

consiste nao somente na possibilidade de reconhecer a qualidade
dos diversos intervalos, mas essencialmente na capacidade de

evoca-los mentalmente". Nessa nocao de conservagao estd impli-

cita, portanto, a constituigéo de uma imagem mental sonora, po-

dendo ser ela considerada uma primeira manifestagao ou um’ pri

meiro estigio na génese da musicalidade. <

Como um estdgio mais evoluido, a autora colocaaaqui_




sicao do esquema de tonalidade, que supoe "a capacidade de re-

conhecer a hierarquia que existe entre o0s graus musicais e os
mecanismos psicoldgicos correspondentes a estes e que ocorrem
na operagao da seriagao". A constituicao do esquema de tonali-
dade é progressiva, aparecendo sob seu aspecto melddico por vol
ta dos sete anos e sob o aspecto harmonico por volta dos 11/12

anos. Basicamente identifica uma evolugao genética na percepgao

e conservacao do intervalo, a unidade que constitui a melodia.

Imberty (1969) também estuda as relacoes entre percep
cao musical e inteligencia e chega a algumas constatacgoes, ex-
plicando que a percepg¢ao da crianca de 7 a 12 anos & sincrética
e que, na apreensao da melodia, recebe uma impressao de conjun-
to, nao distinguindo seus elementos discretos (sons) nem com-
preendendo suas ligacgoes ldgicas. Além disso, sua percepcao é
essencialmente melddica, nao havendo, ainda, linguagem harmoni-

ca.

No que se refere a percepcao do tempo musical, o au-
tor explica que toda a evolugao do pensamento musical consiste

em passar de uma percepg%o de instantes heterogéneos, ‘exterio-

res uns em relacao a outros, e cuja apreensao consiste em cen-
tragdes perceptivas de instantes na melodia, a organizacao de

uma duracao homogénea, na gqual os eventos musicais sao coloca-

dos em relacao, transformando-se em verdadeiros simbolos tempo-

rais.

Tanto Zenatti quanto Imberty preocupam-se em explicar,
a partir de um ponto de vista genético, como vao se estruturan-

do as nogoes basicas do pensamento musical.




Dentro desta@ mesma linha tedrica inscrevem-se os tra-
balhos de Larsen (apud Petzold, 1981) envolvendo operagoes con-

cretas e formais e evidenciando que sujeitos pertencentes a fai

xas etdrias mais elevadas, eram mais conscientes das permuta-

coes do que os pertencentes a faixas mais baixas. qungwm(gpud_m
Petzold, 1981) delineou uma seqliiéncia invariante de estagiosmo
desenvolvimento de métrica, considerada, entao, bem sucedida.En
tretanto, um estudo posterior_de Perney (apud Petzold, 1981) ba
seado no de Johns anteriormente referido, mostra resultados nao
conclusivos sobre a questdo de invariadncia dos estagios, deixan

do, assim, a questao em aberto.

Antes de passarmos a apresentacgao da Metodologia ado-
tada, explicitaremos as questoes norteadoras de pesquisa, sob

certo aspecto uma reiteragéo dos objetivos propostos.

2.4 — Questoes Norteadoras da Pesquisa

1 — Detectar os estagios do desenvolvimento cogniti-
vo apresentados pelos sujeitos referentes a conhecimentos de na

tureza fisica, logico-matematica e espacial.

2 — Explicitar como os sujeitos resolvem o problema
da representacao grafica de melodias e ocbservar se existem re-
gularidades nessas representacoes gue permitam caracterizar pa-

droes tipicos de conduta.

3 — Verificar se existem correlacOes entre a compe-

téncia cognitiva observada nas provas classicas (das nogoes es-




tudadas por Piaget) e os tipos de conduta apresentados na repre

sentacao grafica da melodia.

Como questao adicional relativa ao conhecimento espon

taneo da criancga em relacao as propriedades do som (altura, in-

tensidade, duragao e timbre), buscou-se detectar como sao refe-

ridas.




— METODOLOGIA

3.1 — Método

O critério de escolha da metodologia utilizada relacio
na-se diretamente com o objetivo da pesquisa, no sentido de de-
cifrar um dominio novo, ou seja, a analise sistemitica de condu-
tas observadas nas tentativas de representar as melodias grafi-

camente e de discernir as propriedades do som.

Tendo em vista a natureza desta investigacao, foi es-
colhido o método clinico, cujos processos se deixam orientar pe-

las condutas originais, muitas vezes expressoes imprevisiveis do

pensamento infantil.

Segundo Piaget, em sua obra "A Representacao do Mundo
na Crianca (p-.1l1l) "a esséncia deste método esta em situar cada
resposta dentro de seu contexto mental". Sendo assim, O expéri

mentador deve ter sempre presente a observagao da conduta espon-

tanea da crianca frente a uma proposta, permitindo que ela aja

e fale livremente, tendo subjacente uma hipOtese de trabalho e

uma teoria norteadora.

Evans (s/d,p-76) refere que "ha uma verdadeira diferenca
entre procurar hipoteses e testar hipoteses", pois, como comenta
Piaget na obra acima referida,"prevé—se uma hipotese e a expe-

riéncia s6 tende a provar se esta hipdtese & verdadeira ou fal-

sa .

Inhelder (1977,p.33) comenta que "o que importa antes

de tudo & ter uma clara consciencia do problema, das hipboteses




alternativas formuldveis e das tAticas apropriadas a sua verifi

cacao" (o grifo & nosso) -

Pela sistematica indagacao e controvérsias as afirma
coes do sujeito (contra-argumentacgao) este método permite nao
s6 captar a solidez de suas convicgoes, mas especialmente a sua
atividade 1ldgica profunda; nao sO suas performances funcionais
e crencas espontaneas, mas também a estrutura caracteristica de

determinado estagio de desenvolvimento (Vinh-Bang, 1970) .

— Amostra

Devido a aplicacao individual das provas para a cole-
ta de dados, optou-se por uma amostra de 36 sujeitos, sendo 18
do sexo masculino e 18 do sexo feminino, distribuidos em igual
niimero por cada faixa etadria de 5 a 10 anos (Ver Tabela I). Op-
tou-se por essas idades por situarem-se enm dois niveis de pensa
mento: o pré-operatdrio e o operatdério concreto, segundo Piaget.
Esse corte transversal foi determinado em fungao da natureza e-
volutiva do experimento, uma vez dgue um estudo longitudinal le-

varia muitos anos para ser realizado.

Em relacao aos sujeitos, dois aspectos foram contro-

a) que nao tivessem recebido educacao musical formal

anterior e durante a coleta de dados;

b) que proviessem de uma populacao cuja renda fami-~

liar nao apresentasse muitas discrepancias.




Em relagdo a escola, trés critérios foram obedecidos:

a) que tivesse pré-escola e I Grau;

b) que fosse autorizada pela Secretaria de Educagao e
Cultura do Estado do Rio Grande do Sul e gue contasse com a a-
quiescéncia da Diregao e dos Professores, para a realizacgao des

te trabalho;

c) que se caracterizasse por atender a alunos de clas

se média.

— Instrumentos

Para a coleta dos dados, foram utilizados os seguin=-

tes instrumentos:

1 — Ficha de Identificagao (Anexo 1) contendo dados

referentes a cada sujeito

2 — provas classicas piagetianas (Anexo 2) aplicadas

conforme descricdo feita pelo prdprio autor (Piaget, 1975¢,1972,

1971), tendo em vista a avaliagao do nivel de pensamento  dos

sujeitos.

3 — Interrogatdrio (Anexo 3) sobre referéncias espon

taneas alusivas as quatro propriedades do som (altura, duracao,

intensidade e timbre)

4 — Trechos melddicos (Anexo 4) trés deles seleciona

dos do repertdrio folcldorico infantil, e um elaborado pela au-

tora.




A Ficha de Identificacao foi realizada com o objetivo
de colher dados gerais sobre os sujeitos da amostra, especial-

mente referentes a idade e sexo.

As provas classicas piagetianas foram selecionadas ‘ten
do em vista abranger naturezas distintas do conhecimento:

1 — Fisico: conservacao de substancia,peso e volume

2 — Logico-matemdtico: correspondéncia serial

3 — Espacial: ordem linear e ciclica.

Estas provas foram escolhidas por possibilitarem a
resposta a uma das questoes basicas desta investigacao: a ‘das
correlagoes entre esses trés tipos de conhecimento e as  condu-
tas apresentadas na representacao da melodia, que envolve no-

coes de correspondéncia (entre o som e as grafias) e vizinhanca .

A conservacao das quantidades fisicas referente ao co
nhecimento de propriedades fisicas do objeto esta vinculada a

quantificacao das grandezas continuas.

A correspondéncia serial fornece dados sobre a seria-
gao qualitativa simples, a correspondencia qualitativa entre
duas seriacoes e a correspondéncia numérica. Pode-se pensar em
algumas vinculag¢oes com a melodia, na medida em que esta também
& formada por uma série de sons em diferentes alturas, que defi
nem determinados intervalos. Esta prova possibilita a analise

das relacoes de correspondéncia entre uma série e outra. Analo-

gamente, na representagao grafica da melodia, também existe uma

estrutura de correspondéncia, estabelecida entre O som ouvido e

representado, mediante simbolos discretos.




A ordem linear e ciclica vincula-se & relacao "en- -
tre" a partir de uma situagao topoldgica. A escrita musical de

certa forma reflete essa nocao "entre" na seqfiéncia dos inter-

valos e a nogao "topolbgica" por utilizar o espago grdfico onde

estao inseridas as relacgoes de vizinhanca entre um som e outro.

O interrogatdrio teve como objetivo investigar a pos-
sibilidade de o sujeito discriminar espontaneamente as proprie-

dades do mundo sonoro onde esta inserido.

Os trechos melddicos foram selecionados por apresenta

rem as seguintes caracteristicas:

1 — movimento descendente e repetigcao de célula me-
16dica ("Cai cai, balao")

2 — movimento ascendente e identidade entre os trés
sons finais (trecho elaborado pela autora)

3 — repetigéo de sons da mesma altura, em movimento
ascendente ("Ciranda, cirandinha®)

4 — movimento ascendente, descendente e repeticao de

sons idénticos ("O cravo brigou com a rosa").

Excetuando-se o segundo trecho melddico, os demais sao
cantigas de roda. A diferenciacao entre o trecho desconhecido e
as cangoes tradicionais teve por finalidade observar se existia

alguma diferenca entre a representacao de trechos conhecidos e

desconhecidos.

No presente estudo, sb foi analisada a representacao
grafica da altura sonora, deixando-se de observar como seria a

representacao das trés outras propriedades do som (intensidade,
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duracao e timbre) .

3.4 — Procedimentos

3.4.1 — Coleta de Dados

Os dados foram coletados pela autora e por uma auxi=

. 0 .
liar de pesquisa’, que procedeu ao registro dos dados em protoco-

los descritivos.

O tempo de realizagao das provas com cada sujeito foi

em média, de noventa minutos.

Tnicialmente foram colhidos os dados de identificacao
e preenchidas as fichas individuais. Em seguida, foram aplicadas
as-provas piagetianas segundo porcedimentos descritos no Anexo
2; apos,foi realizado o interrogatdrio (no Anexo 3) gquando erém
propostas algumas perguntas norteadoras, sendo gque a maior parte
das questoes foi proposta a partir das proprias respostas dos
sujeitos. E, finalmente, o sujeito era convidado a representar
os quatro motivos melddicos executados em flauta doce (contralto)
pela propria autora (Anexo 4). Os trechos foram tocados indivi-

dualmente. A proposta era gue escrevessem.o.que haviam ouvido da
™ e Lo - B et s

maneira que melhor representasse a misica. Faz-se necessario res

saltar, a titulo de observagao, que Os sujeitos representaram OS

Psicbloga previamente treinada e com experiéncia em tra-

balhos desta natureza.




motivos sem o estimulo estar presente no momento da representa-—

cao.

Os dados fornecidos pela amostra estudada foram anali-

sados sob dois enfoques, um de natureza qualitativa e outro quan

titativa.

As provas piagetianas foram de inicio avaliadas segundo crité

rios propostos pelo préprio autor (Piaget, 1971, 1972,1975¢), con

sistindo em:

— Etapa I: auséncia de qualquer conduta que evidencie

a presencga da nogao

— Etapa II (A e B): condutas intermediarias: A — com
énfase em dlividas,e B — com anlincios da aquisigcao da nocao.

— Etapa III: aquisigao da nogao.

Apds a classificacao por etapas evolutivas, procedeu=
se a uma atribuicao de pesos, a fim de facilitar a analise quan-

titativa. O valor dos pontos para cada etapa foi:

Etapa I
Etapa IIA
Etapa IIB

Etapa III

A avaliacao do interrogatdrio foi feita mediante pon-
tuacao "1" para a presenca da referéncia a cada propriedade e  "O"

para a auséncia da mesma. Os resultados alcancados foram referi-




dos numa tabela de fregliéncia por faixas etarias-.

As questoes referentes a representagao da melodia pos
sibilitaram a andlise de dois tipos de conduta bem diferenciados
Inicialmente, foi utilizada como critério de classificacao so-
mente a correspondéncia entre os sons e as grafias. Entretanto,
a medida que os protocolos foram sendo analisados, ﬁma outra
questao foi suscitada, a da gradativa regularidade que os sujei
tos iam adotando na eleicao dos simbolos para representar 0s
sons. Foi a partir dessa constatagao que as anadlises centraram-
se em dois pélos:_gm\referepte a corrgspondénciawsom/graﬁia e

outro relativo a tendéencia a uma uniformidade dos simbolos. Em

cada um desses aspectos, foram caracterizados cinco tipos de

condutas.

A analise qualitativa das condutas possibilitou uma
classificacao em padroes: 0, I, IIA, IIB e III, para a ' corres
pondéncia som/grafia, e 0, IA, IB, IC e ID, para a construcao
do simbolo, coincidindo estas com os valores nimericos atribui-
dos as etapas dés provas piagetianas conforme anteriormente des

crito.

Para responder a questao relativa a possiveis rela-
coes entre desenvolvimento cognitivo e condutas observadas na
representacdo da melodia (correspondéencia som/grafia),utilizou-

se o coeficiente de correlagéo Rho de Spearman. (Guilford,1956).




4 — RESULTADOS

Os dados constantes da amostra foram submetidos a uma

dupla'anélise, uma de natureza qualitativa e outra quantitativa.

Na analise qualitativa, quatro aspectos foram conside-—

Provas Piagetianas
Referéncias espontaneas sobre as propriedades do som
Correspondéncia som/grafia

Construcao do simbolo musical

Cabe ressaltar que, pela natureza do trabalho desen-
volvido, apds a apresentacao de cada uma das etapas da corres-
pondéncia som/grafia e da construgao do simbolo musical, serao
apostos alguns comentarios elucidativos, retomados, mais adian-

te, na Discussao.

A andlise quantitativa foi realizada através do coefi

ciente de correlagao Rho de Spearman entre as provas piageti-

anas, e entre essas e a correspondéencia som/grafia e constngéo

do simbolo musical

4.1 — Analise qualitativa

O0s resultados deste tipo de analise vem, a seguir,apre
sentados. Desta andlise participou uma especialista na area de
Psicologia Cognitiva, Prof. Léa da Cruz Fagundes, Mestre em Edu-

cacao pela UFRGS.
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Pela Tabela I, fica evidenciado o carater evolutivo
dos resultados alcancados pelos suijeitos nas cinco provas apli-

cadas, o que vem a corroborar os estudos feitos por Piaget.

Observou-se, também, que alguns sujeitos, nas provas
relativas a conservacao de substancia, peso e volume, nao sequi
ram essa evolucao., apresentando condutas intermediarias ou de
conservacao nas provas de peso e volume e conduta de nao conser

vacao nas provas de substancia.

4.1.2 — Referéncias Espontaneas sobre as Propriedades do $om

Tendo como objetivo verificar o discernimento esponta
neo dos sujeitos sobre as propriedades do som-altura, intensida
de, timbre e duracao, foi realizado um interrogatorio livre (A-
nexo 3) no gual nenhuma pergunta especifica sobre a existéncia

ou nao desses elementos foi diretamente formulada.

O critério utilizado para tabular os resultados foi
a analise do contetdo da verbalizacao, verificando-se a presen-
ca explicita das propriedades em apreco. Para elucidar essa ana
lise, a seglUir sao colocados exemplos de verbalizacoes que ilus

tram o acima referido.

1 — Altura — Gis (10,5): "quando ela fala e canta & diferente".

Sup6e—se que Gis, ao distinguir o falar do cantar, tenha como

hipotese a diferenciagao entre a simples enunciacao de palavras

e a entoacgao das mesmas.

— Intensidade — Jos (10,5): "No modo que eu bato, se forte,




da som forte e, se fraco, um som fraco". Este sujeito além de di-
ferenciar sons fortes e fracos, ainda explicita-os a partir de

uma explicagao de natureza causal

3 — Timbre — Cin (6,0): "O caminhao tem rodas e faz barulho di
ferente das patas do cavalo". Fica evidenciado, nesta frase, que
Cin reconhece a diferenga entre dois ruidos citando o objeto que
os produz. O reconhecimento do timbre implica a expliciﬁagéo da

qualidade do som que aqui & referida de forma concreta (rodas e

patas) .

4 — Duragao — Cri (7,0): "... de repente a misica ficou mais

calma e mais lenta". A utilizacao dos termos "calma" e "lenta"

evidencia a percepcao de natureza temporal dos sons emitidos. H&

uma coincidéncia desses termos com os da propria nomenclatura mu

sical-

Os dados obtidos nos interrogatdrios vem indicados na
Tabela IT
TABETLA II

Distribuicao das referéncias sobre propriedades do som, por faixas etarias

FAIXAS PROPRIEDADES
ETARIAS

Altura Intensidade Timbre Duracao

5.0 - 5,7 3 -
6,0 - 6,5
7,0 - 7,4
8,0 - 8,6
9,0 - 9,8
10,0 - 10,6

Total

3




Verifica-se que a intensidade (que, em termos da  na-

tureza fisica da onda sonora, refere-se & amplitude da  mesma)
foi a propriedade mais referida espontaneamente para explicar

as diferenqas entre os sons ouvidos: 40,35% do total da amostra.

A segunda propriedade mais explicitada foi o timbre

(correspondente a regularidade da onda sonora): 31,58% dos su-

jeitos.

A terceira foi a altura (referente ao numero de ci-

clos por segundo da onda sonora por unidade de tempo): 21,05%.

E, finalmente, a duraggo dos sons (significando a pro

pria duracao da vibracao) foi a menos referida espontaneamente’

pelos sujeitos: 7,02%.

Os dados mostram que, em termos evolutivos, o timbre
e a duracao foram duas propriedades nao referidas pelos sujei-

tos da primeira faixa etaria.

Em termos gerais, nao fica evidenciado um padrao evo-
lutivo na apreensao das propriedades do som, sendo que a dura-

¢ao parece ser a propriedade mais dificil de ser apreendida,uma

vez que nao ha manifestacao espontanea sobre ela no 19, 20 e 59

grupos etarios.

Cabe salientar que fica dificil o estabelecimento de
alguma conclusao a partir dos dados apresentados acima, ja que
os interrogatdrios nao foram fealizados a partir de um roteiro
pré-estabelecido em que estivessem presentes questoes referen-

tes a todas as propriedades do som. Entretanto, apesar dessa 1i
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Padrao I — Correspondéncia global, sem discriminacao

de elementos discretos (sons)

Este tipo de conduta fol observado em criangcas gue pro
cederam a uma comparacgao global entre som e grafia, expressa pe

la utilizacao de linhas continuas (geralmente onduladas) -

Fab (5.4)
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Tanto Fab (5,4) quanto Fer (6,5) evidenciam, nas suas

garatujas, tracados tipicos deste grupo, quando ainda nao ha
uma discriminacaoc objetivada entre os sons. Tais condutas pare-

cem demonstrar um avanco em relagao as anteriores, uma vez que

nestas grafias ja se observa um desprendimento entre o objeto

que produz o som e o tragado que O reproduz.

Uma questao que pode ser colocada & se a criancga che-
ga a perceber a melodia como sendo composta por sons isolados,
vinculados uns aos outros por uma seqgtiéncia temporal, ou se ela

a percebe como uma massa sonora indiferenciada.




Padrdo II A — Correspondencia global, com discrimina-

cdo de elementos discretos

O que caracteriza as condutas deste grupo € justamente
a utilizagdo de simbolos isolados na representagao da melodia,fas

ainda sem correspondéncia estabelecida.

Let (5.5)
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Parece que os sujeitos ja percebem que a melodia & cons
tituida por sons isolados, e isso fica expresso nas suas grafias,
gue representam esses sOns como partes descontinuas de um todo.
Nao se observa,Aentretanto, preocupagéo em estabelecer uma vincu
lagao guantitativa entre os sons ouvidos e as representagoes,is
so porque, algumas vezes, ha mais grafias do que sons e vice-

versa. Tomemos como exemplo o caso de Let, que utiliza maior nume

ro de pseudoletras para desenhar a melodia.

BIBLIOTECA SETORIAL D .. wUCAGAD
FACULDADE DE EDUCACmu-UFRGS




O progresso das condutas aqui descritas,em relacao as
anteriores, & a expressao gréfica dos sons como elementos uni
térigg, evidenciando, assim, a compreensao de um todo (mei;;
dia) sendo constituido por partes (sons). O gue ainda nao esta
aqui"efidenciado é o aspecto.quantitaF;ngqorrelacional __entre

o nimero de sons e o numero de grafias correspondentes.

Padrdo II B — Tentativas de correspondéncia

elementos sonoros e graficos

Na medida em que os sujeitos sao capazes de isolar os
sons de um todo melddico, comegam a aparecer tentativas de or-

dem guantitativa.

As manifestacoes deste grupo tendem ao estabelecimento
de correspondéncias mais proximas ao numero real de sons.

Cris (7,0)
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A partir desse momento, a grafia assume um carater re-
presentativo mais evidente. Cris (7,0), além de escrever frases
correspondentes as melodias tocadas, ainda desenha pseudonotas
que se aproximam do nlimero de sons executados. Na representacao
do 1¢ e 39 motivos melddicos, ela faz corresponder grupos de gra
fias a cada som ouvido. Para os dois outros motivos, parece ado-
tar um critério de correspondéncia som/grafia, apesar de dese-
nhar uma nota a mais para o 29 e uma a menos para o 49.

And (9,7)
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And (9,7), utilizando letras e silabas, também se apro

xima do nimero de sons.

te, progressivamente, regular e antecipar a quantidade de gra-

fias e escrever tantos sinais quantos sejam os sons da melodia.

Pelos protocolos analisados, ficou evidenciada a exis-
téncia de uma correspondéncia, entretanto, nao realizada de modo

consistente, aparecendo algumas vezes e outras nao.




Padrao III - Correspondéncia entre elementos

sSonoros

e graficos (sem representagao de altura)
Os sujeitos pertencentes a este grupo apresentam con-
dutas que expressam a conguista da nogao de quantificagao na
correspondéncia som/grafia.
Sau (8,6)
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Sau {8,6), para representar os sons, utiliza um deter-

nado nimero de silabas e nomes de notas musicais que vem

a cor-
responder ao

nimero de sons dos trechos melddicos. She (9,3),




por sua vez, emprega palavras cujas silabas tamkém correspondem

aos sons.

rio simb6lico, determinados elementos para resolver o problema
proposto. Esses elementos sao bastante variaveis, indo desde a
utilizacao de silabas e palavras, que sao convencionais, até a

eleigao de elementos mais primitivos e nao convencionais.

Os sujeitos aqui considerados demonstram ter elabora-

do um sistema de representacao que lhes permite estabelecer a

2.;.
;
H
!_;
§.
H

correspondéncia som/grafia.

Esse sistema parece ser o produto de um mecanismo de .

regulacoes antecipatdrias e progressivas, que lhe possibilita

tal correspondéncia. Segundo Piaget (1976), essas regulagoes es-

tao vinculadas ao processo de equilibracao, a ele se referindo

na tentativa de explicitar como ocorre a aquisicao de conheci-

mento.

Apesar de todo este progresso, ainda permanece uma

lacuna na representacao da melodia, referente a altura dos sons.

Como nenhum sujeito apresentou, espontaneamente, condutas que ;

evidenciassem a representacao grafica de altura, levanta-se a !

questao de que tal conduta seja resultante da aprendizagem de

conteldos convencionais.

A tabela a seguir demonstra a incidéncia dos tipos de

conduta acima caracterizados, por faixas etarias.




TABELA

Distribuicao dos sujeitos nos padroes de conduta refe-

rentes a correspondéncia som/grafia, por faixas etarias

FALXAS CONDUTAS
ETARIAS

ITA

10,0 -10,6

Total

Observa-se, a partir dos dados da Tabela III, que a

maior concentracao de sujeitos apresenta condutas do tipo IIA(20

sujeitos) quando a correspondéncia som/grafia é estabelecida de

ra representar cada som.

Neste grupo IIA estao presentes todas as faixas eta-

rias distribuidas com certa regularidade.

Enquanto, na analise anterior dos protocolos, buscou-se




detectar a correspondéncia entre os sons e as grafias,na anadli-
se a sequir, a preocupag¢ao foi a de observar se h&d uma seqfién-
cia na eleicao do tipo de grafia ou simbolo para representar os

sons. |

Tomou-se, como ponto de partida, o simbolo como um ar
tificio que representa o objeto. Essa relagao entre o objeto e
sua representagao €& abstrata e estabelecida arbitrariamente.Tal
relacao consiste no fundamento da funcao simbdlica, sendo que é

exatamente através da construcao de um sistema de simbolos gque

© homem apreende o mundo (Langer, 1971). A palavra construgéo;_;

aqui utilizada para explicitar a natureza do surgimento do;
simbolo, o qual, inicialmente, permanece indiferenciado do ob- i
jeto que representa. Essa concepgéo indiferenciada esta presen-'

te tanto na consciéncia mitica quanto no pensamento infantil.

Para analisar as condutas referentes a elaboragao des
se sistema simbdolico, foi utilizada como critério a relagao de

indiferenciacao/diferenciagao entre simbolo e objeto e a unifor

midade formal que vai sendo conquistada na representagao das me

lodias.

Duas razoes foram consideradas na eleigao da uniformi
dade simbdlica como critério na caracterizacao de condutas pa-
drao.

I — do ponto de vista da historia da notagao musical, observa-
se que, para as primeiras escritas, eram utilizados ele-
mentos de varias naturezas, assim como letras do alfabeto,

acentos, sinais representando gestos, etc. A partir da Ida




de Média Ocidental & que a escritura comecou a demonstrar

um carater de maior regularidade.

do ponto de vista do proprio estimulo musical apresentado,

foi escolhida como aspecto a ser analisado uma s6 de suas

quatro propriedades: a altura sonora. As demais — timbre,
T
intensidade e(duracao/— permaneceram con tantef.

oL vooada o U,

Pretende-se, pois, analisar as condutas referentes a
progressiva uniformidade que os sujeitos vao conquistando na e-
leicao dos simbolos para representar os trechos melddicos.

A partir da analise dos protocolos, da qual partici-

b }

- . . - . . . - . /
pou também uma especialista na area da Psicolingliistica’, che-

gou-se a estes padroes preliminares de condutas.

Padrao O — Indiferenciacao entre grafia e objeto

representado - representacao da melodia

por meio de desenhos figurativos

Os sujeitos deste primeiro grupo utilizam desenhos
cujos conteldos estao relacionadcs ao objeto emissor dos sons,
0 que esta a indicar a incapacidade para eleger um simbolo que
represente o objeto sonoro. Recorrem, por isso, a uma copia fi

gurativa dos instrumentos musicais.

7 Dinora Fraga da Silva, Mestre em Letras pela Universida-—

de Federal do Rio Grande do Sul




Gus (5,1)
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Gus (5,1), ao desenhar uma orquestra, esta representan
do a melodia por uma imagem que, para ele, esta associada a pro-

ducao do som, pelos instrumentos.

A funcao simbdlica para estes sujeitos nao esta aindé
estabelecida, uma vez que o som estad indiferenciado do objeto que
o produz. O "simbolo" utilizado (desenho dos instrumentos) vem a
se constituir na propria fonte de onde o som é produzido.

Padrao I — Diferenciagao entre grafia e objeto repre-

sentado
Estas condutas foram desdobradas em quatro subdivisoes:
IA Simbolizacao através de tragos continuos |
IB Simbolizacao através de elementos discretos sem

padroes de uniformidade

Simbolizagao através de elementos discretos apre
sentando uniformidade parcial
Simbolizacao através de elementos discretos apre

sentando uniformidade




Padrao IA — Simbolizacao através de tracos continuos

Nas condutas aqui agrupadas, observa-se um inicio de
diferenciagao entre o som e as grafias eleitas para representi-
lo. Oé_sujeitos manifestam uma primeira tentativa no sentido de
traduzir o som por um sinal grafico que o simbolize. Supoe-se
que-percebam a melodia como uma totalidade (tal qual a fase I
da correspondencia som/grafia), sendo entdo necessario, para re
presenta-la, a utilizacao de uma linha continua.

Reg (5,3)
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Reg. (5,3) constitui-se num exemplo tipico desta etapa,

uma vez que nao mais necessita recorrer ao desenho para expres-—

sar o contelido sonoro, embora ainda nao chegue a representar os

sons unitariamente.

A pergunta que se coloca nesta etapa € se esse tracado
ondulado continuo nao estaria vinculado a uma representagao plas
tica mais proxima da propagacao da onda sonora do que Os traga-

dos descontinuos que mais adiante serao analisados.

e,
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Pela analise dos tracados realizados, constata-se que
a continuidade da linha esta apenas relacioﬁada a uma eventual
percepgao da melodia como um todo, uma vez que n3o hi evidente
correspondéncia entre as ondas do tracado e o movimento dos
sons. Por outro lado, se houvesse uma reqularidade no movimen-
to dessas linhas, poder-seia levantar a hipotese da uniformi-

dade na simbolizacao.

Padrao IB — Simbolizacdo através de elementos discre

tos sem padrao de uniformidade

A crianca comec¢a aqui a utilizar um conjunto variado

de grafias (letras, nUmeros, grafias inventadas, silabas, fra-

ses, etc.) sem apresentar, entretanto, indicios de uniformidade

quanto a seu uso.




XITIVOS MELOOYCOS

Na analise deste protocolo, constata-se que Car ainda
nao elegeu um critério para escolher o simbolo. Cada trecho me-
16dico é representado por diferentes grafias. Para o 19,por e-
xemplo, utiliza letras e pseudoletras. Para representar o 39 e

0 49, utiliza nimeros, letras e pseudoletras, sem critério.
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Uma conduta encontrada com muita freqtiéncia, especial-
mente em criangas cuja faixa etaria coincide com o maior tempo

de escolarizagao, foi a de utilizar frases inventadas e, por ve-

zes, frases correspondendo a propria letra da melodia (quando re

conhecida pela crianca). £ o caso de Let (9,6) que, para o 1¢,
29 e 49 trechos melddicos, utiliza frases de misicas de seu re-
pertdrio que correspondem as letras dos motivos apresentados e

que, para o 39, faz coincidir a letra da melodia com o trecho

ouvido.

Parece que 0s sujeitos que utilizam frases,ainda nao

elaboraram um sistema simbdlico para representar os trechos me-

1lédicos, valendo-se por isso, de recursos advindos da aprendiza-

gem de simbolos convencionais.

Fica evidenciado, neste grupo, um progresso em rela-
¢ao as condutas anteriores, no tocante a uma maior disponibilida

de de recursos simbolicos além de uma individualizacao no uso

dos mesmos.

Padrao IC — Simbolizacao através de elementos discre-

£

tos apresentando uniformidade parcialO

Estes sujeitos caracterizam-se por condutas que

pressam um inicio de regularidade na eleicao das grafias.

8 Por uniformidade parcial entende-se a utilizacdo de sim-
bolos iguais para representar os sons de cada trecho melodico,
entretanto diferentes entre um trecho e outro.
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And (6,0), para cada trecho meldédico, utilizou uma gra-
fia diferente, guardando, entretanto, um certo grau de parentes-
co formal'entre elas (19 e 29; 39 e 49). O fato de ter escolhido
um simbolo diferente para cada melodia leva a crer gue seja uma
conduta anterior a do estabelecimento de um simbolo para todos

os sons (conduta tipo ID).

Outro fato a salientar € a semelhanca encontrada entre
as grafias da 17 e 2% melodias e as da notagao musical conven-
cional.Essa ocorréncia reveste-se de um significado especial ao
se considerar que tais criangas ainda nao haviam recebido uma e-
ducagao musical formal. SupGe-se que And, em alguma situacdo an-
terior, deva ter tido contato com este tipo de escrita. No momen
to em que solicitado a representar sons, foi buscar no seu reper

torio um simbolo que os representasse da melhor forma possivel.




Padrao ID — gimbolizacdo através de elementos discre-

" tos apresentando uniformidade

As criangas pertencentes a este grupo chegam enfim a
elaboragao de um sistema de representacao da melodia que obede
ce a uma coeréncia interna, expressa pela uniformidade na elei
¢ao dos simboles.

Cin (6,0)
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€in (6,0) elege dois sinais graficos que sao repetidos
nas quatro melodias, s que nao consegue articuld-los de acordo
com a altura sonora. Apenas na representacao da 22 melodia, con
segue, intuitivamente, desenhar trés grafias idénticas correspon
dentes a trés sons da mesma altura. Note-se que, apesar de os
simbolos estarem colocados espacialmente em alturas diferentes,
estas nao estao vinculadas & altura dos sons da melodia apreéeg
tada. Observa-se, neste exemplo, que, embora Cin tenha chegado a
uma uniformidade na eleigao do simbolo, nao apresenta correspon
déncia som/grafia em trés melodias.Essa defasagem na construgao

das duas nogoes sera discutida na andlise dos resultados.




No qde se refere a representagao da altura sonora,evi
dencia-se, neste tipo ID, um comportamento semelhante ao obser-
vado ne tipo III da correspondéncia som/grafia, quando os sujei
tos nao chegam ao entendimento da nog¢ao de altura sonora, nao

conseguindo assim representa-la graficamente.

Parece estar novamente evidenciado que a conguista da

simbolizagao da altura sonora, depende de uma aprendizagem de

contelido formal, por tratar-se de uma notacao arbitraria.

A tabela IV apresenta os padroes de conduta acima ca-

racterizados e sua distribuicao por faixas etarias.

TABETLA v

Distribuicao dos sujeitos nos padroes de conduta refe-

rentes a construcao do simbolo musical,por faixas etarias

FAIXAS CONDUTAS

L

ETARIAS IA IB

5,0 - 5,7
6,0 - 6,6
7,0 - 7,4
8,0 - 8,6

9,0 9,8




Pela Tabela IV, observa-se que o maior nimero de casos
(19 sujeitos) apresentou condutas do padrao IB que correspondem

d utilizagao de simbolos discretos, entretanto sem nenhum pa-

drao de uniformidade. Dez sujeitos utilizaram simbolos com uni-
formidade parcial, enquanto que somente trés elegeram um padrao
de uniformidade para suas grafias. Estes Gltimos estao na faixa

dos 6-7 anos, parecendo ser que até este momento ainda se movi-

mentam num universo simbdlico mais plastico.

A partir da analise das grafias, ficou evidenciada uma
certa regularidade na eleicao de determinados simbolos por fai-

xas etarias.

A Tabela V apresenta a distribuicao dos simbolos uti

lizados por faixas etarias.

Observa=se, pelos dados constantes na Tabela V que os

sujeitos de 5 e 6 anos tendem a utilizar grafias inventadas,perﬁ/

tencentes ao grupo de grafias espontaneas. A partir dos 7 anos,gf

legem signos convencionais aprendidos na escola, tais como le~

il
{

tras, nUmeros, silabas e frases. ’ <

Esses dados evidenciam a escassa mobilidade dos sujei-
tos escolarizados na elaboracao de simbolos espontaneos para re-=

presentar elementos sonoros.

A partir dos 7 anos, quando se inicia o processo de al

i

fabetizacgao, observa-se uma significativa utilizagao de signos

_convencionais, o que parece evidenciar que a aquisicao desse sis
tema simbdlico, para representar objetos e idéias, & estendido

também para representar elementos do meio ambiente.
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4.2 - Anadlise Quantitativa

Os resultados obtidos nas provas piagetianas e na re-
presentagao grafica da melodia, tanto na correspondéncia som/

grafia como na construgao do simbolo musical, foram analisados a

través do coeficiente de correlacao Rho de Spearman.

Por nao haver evidéncia de que as variaveis estejam me
didas em escala de intervalos igquais, pode-se supor apenas o ni-
vel ordinal, para o qual o coeficiente de correlacao de Spear-

man & o mais indicado.

O grafico I mostra a média dos pontos obtidos em cada
prova, distribuidos por faixas etdrias, o Quadro I indica a cor-
relagao entre a faixa etaria e a média dos pontos obtidos em ca-
da prova, e o Quadro II refere-se a matriz de intercorrelagéo en

tre as provas piagetianas e a representacao da melodia.
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GRAFICO I — Mé&dias dos pontos obtidos em cada prova por faixas

etarias
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conservagao da substancia
conservacao do peso
conservagao do volume
ordem linear ciclica
correspondéncia serial
correspondéncia som/grafia

simbolo musical




A partir dos tracados do Grafico I, nota-se Jqueé: nas
provas piagetianas, & ordem linear € ciclica é a nogéo adquiri-
da com maior precocidade, sendo a aquisigéo da conservagéo do

volume a mais tardia.

Observa-se, também, que a aquisicao das nogoes de

correspondéencia serial, ordem linear € ciclica e conservagao de

substancia apresentam uma evolucao congruente com a faixa eta-

ria.

A correspondencia som/grafia € ascencional até a fai~
xa dos 8-8,6 anos, apresentando uma gqueda nas faixas subseglien-
tes. O mesmo acontece com a construgéo do simbolo, sb6 que nela,

a uniformidade atinge seu ponto maximo na faixa dos 7-7,4 anoe.

Relacionando as provas piagetianas com as da represen
“tagao da melodia, verifica-se certc paralelismo entre a ordem

linear e ciclica e & correspondéncia gerial com & corresponden-—

_cia’ som/grafia.

pPara comprovagéo dos dados apresentados no grafico 1,
referentes a média dos pontos obtidos em cada prova por faixa
etaria, foi utilizado © coeficiente de correlacao Rho de Spear-

man das provas com a idade, cujos resultados veém exXpressos no

Quadro I.




Q UADRDO I
Correlagcao entre faixa etdria e médias dos pontos obtidos em

cada prova

Ord.Lin.

Subst. i
. ciclica

Cor.Ss/G

* & * *x
0,72 0,35 0,76 0,49

Nivel de significadncia: * p< 0,05

** p< 0,01
Pelos dados do Quadro I, observa-se uma correlagéo es
tatisticamente significativa (p < 0,01) nas provas de conserva-
g¢ao de substancia, ordem linear ciclica e correspondéncia  se-
rial com a idade. O mesmo nao ocorreu com as provas de conser-—
vacao de peso e de volume, explicavel pelo fato de os sujeitos
de amostra situarem-se em faixas etarias inferiores as das es-

peradas para a aquisicao deste tipo de nogao.

Quanto as condutas graficas na representacao das melo
dias, a correspondéncia som/grafia & estatisticamente significa

tiva (p< 0,01), enguanto que, na construgao do simbolo, a cor-

relagao com a faixa etaria & quase inexistent a

cérrespondéncia som/grafia uma construcao de natureza psicogené
tica, ao passo que a construc¢ao do simbolo fica contaminada pe-
la influéncia da aprendizagem da leitura e da escrita, deixando
entao a crianga de buscar simbolos mais abstratos e utilizando

os que lhe sao oferecidos a partir da alfabetizacgao.
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Pelo quadro anterior, segundo critérios ja referidos

(Guilford, 1956), observou-se gue had uma correlacao moderada e

significativa entre as seguintes provas piagetianas:

conservacao da substancia e ordem linear ciclica
conservacao da substancia e correspondéncia serial
conservacao do peso e correspondéncia serial
conservagao do volume e ordem linear ciclica

ordem linear ciclica e correspondéncia serial

Quanto as correlacoes existentes entre a representacao
da misica e as provas piagetianas, observou-se correlagao esta-
tisticamente significativa (p<¢ 0,0l) entre a conservacao de subs

tancia e a correspondencia som/grafia e entre a correspondéncia

serial e a correspondéncia som/grafia.

Em relacao as vinculagoes existentes entre os dois
aspectos referentes a misica, analisados no presente trabalho,ou

seja, entre a correspondéncia som/grafia e a construgao do sim-

bolo, observou-se uma correlacao estatisticamente significativa

(p < 0,0l).




— DISCUSSAO

Nessa investigag¢ao, buscou-se, principalmente, anali-

sar as‘condutas tipicas na repregawagao grafica da melodia e as

correlagoes entre elas e o desenvolvimento cognitivo através de

cinco provas piagetianas. Também procurou-se observar a existén

cia de correlagoes entre as faixas etdrias e os niveis alcanca- .~ -
o

-
. e
o
B

dos nas referidas provas. /o

A

5.1 — Estagicsdo Desenvolvimento Cognitivo

Na analise dos dados, observou-se uma evolugéo nas
condutas, acompanhahdo as faixas etarias, mas com uma defasagem
em relagcao ds idades apontadas por Piaget (1971,1972,1975¢).Nas
criancas desta amostra, as nogoes foram adquiridas mais tardia-
mente. Segundo esse autor, por exemplo, a idade esperada para a
conservacao da substancia & de 8-10 anos (Piaget,1975¢,p.37) ,a0
passo que, na nossa casulstica, somente trés sujeitos de 10 anos
foram considerados conservadores (cf.Tabela I). Verifica-se, na
aquisicao dessa nocao, uma "décalage", ou seja, uma defasagem
horizontal, a qual, segundo Inhelder et alii (1977,p.25) signi-
fica "a nao sincronizagao da aquisicao de certas nogdes, que re
pousam sobre as mesmas estruturas operatdrias". Isto quer dizer
que a aquisicao das nocgoes de conservacao de substancia, peso e

volume sao sucessivas na ordem de construgao.

No que se refere a idade esperada para a conservagao
do peso, esta &€ de 10-12 anos (Piaget,1975¢,p.37) e, pelos da-

dos da Tabela I, observa-se que os sujeitos de 10 anos nao sao




conservadores (segundo Piaget, estariam na etapa intermediaria)-.

Em relacao & conservagao do volume, a idade esperada
partir dos 11-12 anos (op.cit.p.37). Como a faixa etaria
sﬁjeitos da presente amostra tem seu limite superior aos

dez anos e seis meses, explica-se o fato de trés dos seis sujei

tos desta faixa nao serem conservadores (etapa I) e os outros

‘trés situarem-se nas etapas intermediarias (conforme o indicado

por Piaget).

Nas provas de ordem linear e ciclica, uma defasagem tem
poral foi observada. A partir de 6-7 anos, a reconstrugao da or
dem linear, ciclica e inversa, jé poderia estar estabelecida (Pi
aget, 1972), mas, na presente amostra, sO um sujeito de 7 anos
chegou & aquisicao desta nogao, trés sujeitos de 8 anos, quatro

de 9 e todos os de 10 anos.

Na prova de correspondéncia serial, mais uma vez fi-
cou evidenciada uma significativa diferencga entre as etapas es-—
peradas (Piaget, 1971, p.158,162,176) e as alcancgadas pelos su-
jeitos da amostra: somente duas criangas de 16 anos chegaram a aqui
sicdo dessa nogao. Segundo as descricoes feitas pelo autor (op.
‘cit.), criangas de 6-7 anos ja tém condigoes de entender e rea-

lizar correspondéncia (ordinais e cardinais) entre objetos de

duas seéries.

Essas constatacoes conduzem a busca de possiveis ex-

plicagoes para tais fatos.

Uma explicacao possivel seria a pouca interagao exis-

tente entre esses sujeitos e os objetos do mundo fisico, o que,




de certa forma, limita a possibilidade de construir esse tipo

de nogao.

Outra poderia residir na pouca interacao social,espe-

cialmente entre criancas no meio escolar e em sua convivéncia

\

com adultos no meio familiar e escolar. Nao & demais lembrar a %

importancia da interacao social no processo de aquisicao de co /5

nhecimentos.

No que se refere a Escola, observa-se uma certa rigi-
dez, direcionalidade e heteronomia, subjacentes as relag6es es—
tabelecidas entre professor e aluno, o que freqllentemente pode
vir a restringir a curiosidade espontanea e a autonomia da cri-
anca na busca de entendimento sobre o mundo onde esta inserida,

conforme referem também Balboa (1979) e Kamii'(l983). Tais con-

sideracoes poderiam também ser cogitadas na tentativa de justi-

ficar o problema.

Em relacao aos métodos de ensino e curriculos,que es-
tabelecem previamente a extensao dos conteldos, observa-se ou-
tra fonte de limitac¢oes que atinge de forma direta o processo

ensino-aprendizagem e, conseqtlentemente, a construcao de conheci-

mentos.

5.2 — Referéncias Espontaneas sobre as Propriedades do Som

+

Conforme o levantamento feito na Tabela II, constata-
se que, entre as quatro propriedades fisicas do som, a mais re-
ferida espontaneamente foi a intensidade. Os sujeitos de todas

as faixas etadrias fizeram alusoces a ela.Seguiram-se, em ordem




decrescente de referéncias, o timbre, a altura e, finalmente, a

duracgao.

) Pela revisao da literatura, notou-se que existem pou-
cos trabalhos concernentes & percepcao das propriedades do som,
o que dificulta sugerir a possibilidade da existéncia de uma

seqliéencia de natureza evolutiva na apreensao dessas proprieda-

des.

Mesmo assim, com todas as limitagoes da realizagdo des
te interrogétério, constatou-se que o percentual de referén-
cias espontaneas foi crescendo, numa diferenga em torno de 10%
entre uma propriedade e outra, iniciando com a duragao e seguin

do-se, pela ordem de incidencia, altura, timbre e intensidade.

5.3 — Condutas Tipicas na Representacao Grafica da Melodia

Uma questao suscitada a partir da analise dos protoco
los foi a da possivel vincuiagéo entre as condutas da correspon
dencia som/grafia com os aspectos operativos do pensamento e as
condutas na construgao do simbolo e os aspectos figurativos do
'pensamento. Haveria alguma relacao entre essas duas abordagens
de énélise da representacao grafica e os aspectos operativos e

figurativos do pensamento?

Revisando a literatura, verifica-se, em Piaget (1973e),

a interpretagao do pensamento representativo ou simplesmente re-

presentacao, a partir de dois aspectos: o figurativo e o opera-




tivc. Refere o autor (op.cit.,p.71) que

"o asppcto figurativo do pensamento representati
vo & tudo o que se dlrlge as cohfiguracoes como
tais, em oposicao as transformacoes. Guiado pela
percepgao e sustentado pela imagem mental, o as-
pecto figurativo da representagao desempenha um
papel preponderante (no sentido abusivamente pre
ponderante e dependendo pre01samente das trans=
formagoes) no pensamento pré-operatdrio de crian
cas de 2 a 7 anos, antes que se constituam as
operagoes... o aspecto operativo do pensamento e
relativo as transformacoes e se dirige assim a
tudo o que modifica o objeto, a partir da acao
ate as operacgoes... As estruturas operatorlas,
sao, por exemplo, as cla551flcagoes, seriacoes,
correspondencias”

Portanto, se admitimos a destruigéo entre esses dois
aspectos do pensamento, fica visivel aue "as operagoes tiram
sua fonte do esquematismo sensorio-motor, mesmo se a fungéo sim
bélica e a representacao figurativa sao necessarias a sua inte-

riorizagao e a sua expressao" (op.cit., p. 72).

Para complementar estas explicagSes, vimos, em Piaget

(1975,p.443),

"que um sistema operativo de transformagoes con-
siste em modificar certos estados em outros e re
ciprocamente, e que estes estados nao poderlam
ser caracterizados a nao ser por configuragoes:
assim, o aspecto figurativo do conhecimento, for-
neceria a indicacao ("signalisation") ou a repre
sentagao dos estados enquanto que O aSpecto ope-
rativo possibilitaria suas transformagoes"

Na busca de um entendimento das representagoes grafi-

cas da melodia, iniciou-se pela analise da correspondéncia som/

grafia que segundo essa Optica, estaria vinculada a estrutura

operativa do pensamento e, posteriormente, a analise da constru

cdo do simbolo musical, referente as estruturas figurativas do

pensamento.




Observe-se entao que, para resolver o problema propos-
to, os sujeitos necessitam avaliar os elementos descontinuos,
(sons) e estabelecer uma relacao de correspondéncia entre osdois
conjuﬁtos (sons e grafias), tendo de recorrer a estruturas ope-
rativas. Entretanto, sO esse procedimento, no caso de represen-
tagéé grafica da melodia, nao é suficiente, uma vez que ha ne-
cessidade de engendrar uma imagem visual expressa pelo simbolo,

para representar a imagem auditiva.

Dal que, segundo Piaget (op. cit.), as estruturas ope

rativas possibilitam o conhecimento das transformacoes de uma |

N

N

configuragéo a outra, enqguanto que as estruturas figurativas pqgfl
/

porcionam o conhecimento desses estados, eles proprios ligados{
§

pelas transformagoes, existindo, assim, uma interacao funcional)
\

entre essas duas estruturas.

Para rebresentar a melodia, os sujeitos precisam com-
parar duas séries de elementos; entretanto, essas duas séries
adquirem,no presenté estudo, um carater muito particular, uma
vez que a série de sons que compoe a melodia é ouvida num deter

minado periodo de tempo, nado estando a disposicao da criang¢a no

momento em que ela elabora a segunda série, constituida por gra

fias. Sendo assim, & natural que o sentimento de equivaléncia di_

minua cdm a distancia temporal entre o estimulo e sua represen-
tagao.
O problema da comparagao entre duas séries & estudada

por Piaget (1971) a partir da correspondéncia termo a termo co-

mo instrumento para decompor as totalidades a serem comparadas.
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Entretanto & interessante notar gque nem todos os sujeitos utili

zam a correspondéncia texrmo & termo em suas representagoes. (Ver

protocolos em anexo) -

Dos cinco padraes tipicos de conduta descritos, somen

te no quinto verificou-se uma correspondéncia efetiva entre som

e grafia.

Nas condutas de padrao 0 e 1, OS sujeitos representam
elementos descontinuos . como Se fossem um todo continuo, assim
como as criancgas citadas por Piaget, na prova de corresponden-—
cia serial,néo estabelecem correspondéncias entre objetos dis-

cretos,o0 que revela uma visao global e nao analitica. Parece

que as criangas nao dispoem de nenhum instrumento gue lhes per-

mita coordenar as relacgoes elementares a partir das quais é fei
to o modelo, e nem, conseqﬁentemente, decompo—-las. Evidenciam a
utilizacao de um método por comparacao global que, além de vago,
& estatico e sem mobilidade, por nao existir © mecanismo opera-
tdério que permite unir esses diferentes elementos sucessivos nu

ma totalidade dindmica ouw num sistema de relagoes.

Nas condutas de padréo II A e B, ©OS sujeitos ja dis—
cgiminam elementos descontinuos (sons) de um todo continuo (me-
lodia), porém as correspondéncias sao gualitativas € de ordem
intuitiva. As criangas comecam a prestar atencgao nos elementos
que compoem a série, constituindo-se essa atencdo numa tentati-

va de decompor as +rotalidades e coordenar as relacoes (som/gra-

fia) .

E, finalmente, ©nas condutas de padrao IIT, chegam a




uma equivaléncia quantitativa entre os dois conjuntos, expressa
por uma correspondencia termo a termo. A crianca concebe a to-

talidade dos sons como resultado da coordenagao das  diver-

sas .relagoes percebidas. Refere Delacroix (apud Frances,1954)

que "perceber uma melodia nao &€ escutar seus sons, mas distri—;
bui-los em torno de um ou mais centros de convergéncia hierar-

i

gquicamente distribuidos, e construir uma forma, um sistema de i

relagoes"”. «

A questao que os sujeitos nao conseguem resolver & a
da representacao da altura sonora. Conforme Nadel (apud Teplov,
1966), a misica & um dominio onde selpercebem os degraus de al-
tura como individualidades definidas e qualitativamente origi-
nais. Os sujeitos, eventualmente tendo percebido esses graus de
altura, no presente estudo, nao o expressaram através das gra-
fias. Supoe-se que representacgoes desta natureza s sejam pos-

siveis a partir da aprendizagem de contelidos formais. Alids, Fo

ley (apud Petzold, 1981) concluiu que a conservacao de tonalidg?

de musical e de padroes ritmicos pode ser desenvolvida com *

treinamento e que nao é necessario um longo periodo de tempo pa

ra o sujeito adquirir essa nogao.

No que se refere a evolugao dessas condutas em rela-
cao as idades, a correlagao foi estatisticamente significativa

(p < 0,01), o que evidencia a possibilidade de existéncia de

uma psicogénese.




do simbolo Musical

Para analisar as condutas na construgao do simbolo mu
sical, €& necessario discutir a sua dimensao figurativa e o " seu

processo no desenvolvimento cognitivo.

Ja vimos, anteriormente, como a aguisicao do simbolo

estad vinculada 3s estruturas figurativas ao pensamento, sendo

que estas sao elaboradas a partir das imagens mentais. Segundo

Piaget (1969,p.85),

"0os dados genéticos aclaram os fatos psicofisiold
gicos, situando a formagao da imagem {mental) rum
nivel bem superior ao da percepgac e estabelecen
do a solidariedade da imagem com os processos pro
priamente simbdlicos, formadores da representa“~
¢ao em geral”,

Quanto as imagens auditivas, estas sdo nitidas e dis-
tintas a partir do momento em que é possivel esbocar uma imita-
~ ) 9 ) - ) -
¢ao aproximada” (Piaget, 1969). As trésg melodias do repertdrio
folclorico infantil selecionadas("cai,cai balao?"Ciranda,ciran—
dinha", "O cravo brigou com a rosa") possibilitaram aos sujei-
tos simbolizar a partir de um padrao conhecido. Os resultados
descritos demonstraram que, apesar desse possivel conhecimento
prévio das melodias, nao foi observada diferenca significativa

entre as representag¢oes dos trechos melddicos (cangoes folcléri

cas) e as do trecho da autora.

9‘Estas observagoes foram feitas pelo autor a propdsito da
questao sobre a natureza sensivel ou motora das imagens.




A tarefa da representacao grafica foi dificil para os

sujeitos, porque, no presente estudo, tratava-se de elaborar um

sistema simbdlico para representar um objeto sonoro, nao mais

presente no momento da execugéo grafica.

Refere Langer (1971) que, além de a misica dispor de
pouquissimos modelos naturais, os moldes e armagaes de que
se valem para tomar forma foram todos de carater extrinseco.Ob
serva também a referida autora que as outras artes tém modelos
visuais e de agao que possibilitam a cdpia e a imitacao e que a

misica nao dispoe de modelos proprios.

Mais especificamente sobre a aquisicao de uniformida-
de na eleicao do simbolo, observou-se que o maior nimero de su-
jeitos, independentemente da idade, apresentou condutas de pa-
drao IR, referentesa eleicao de grafia sem padrao de uniformida
de (cf.Tabela IV). Estes dados demonstram gue grande parte da
amostra nao chegou a elaboragao de um sistema simbdlico unifor-
me. Contribuindo para tal fato, pode-se pensar na escassa esti-
mulagcao do meio no sentido de incentivar este aspecto do conhe-
cimento, que poderia constituir-se num elemento facilitador na
elaboragao das imagens mentais e, conseqlientemente, um pré-re
quisito importante para a construcao de esquemas necessarios pa

ra a aprendizagem da leitura e da escrita.

Quanto ao tipo de simbolo utilizado pelos sujeitos,ob

servou-se que 75% do total das grafias sao de natureza conven-

cional (letras, nimeros, silabas,etc.) enquanto que 25% sao de

‘natureza nao convencional (garatujas, notas,grafias inventadas).




A questao que se coloca & a de saber por que ocorre
tao alta freqtiéencia no uso de grafias convencionais. Uma das
possiveis explicagdes encontra-se no fato de 66% do total dos
sujei%ps estarem alfabetizados, além do aspecto de a escola in-
centivar, nas séries iniciais, mecanismos referentes 3 aquisgi-
cao de sistemas convencionais tanto para a leitura e escrita

quanto para a representacao do niimero.

Um fato a destacar foi o de niao terem sido evidencia
das condutas graficas diferenciadas para representar os trechos

melddicos conhecidos (folcldricos) e o desconhecido.

Quanto & evolucdo dessas condutas em relacao as ida-
des, a correlagao foi muito baixa (r = 0,16), o gue nao possi-
bilita aventar a hipétese de uma evolugdo na construgao do sim-
bqlqumg§;gal. A parfir disso, constata-se que estes padroes de
conduta na construcao do simbolo nao apresentam um carater psi-
cogenético, nao podendo se estabelecer uma seqtiéncia necessaria

em termos de idade.

5.4 — Correlacoes entre Provas Piagetianas e Representacao

Grafica de Melodias

Pelos dados da matriz de intercorrelacdes constantes

do Quadro II, observou-se uma correlacdo moderada (r=0,43) entre

a correspondéncia som/grafia e a conservacdo da substancia, o

que sugere a existéncia de uma certa vinculagao entre a nature-
za do conhecimento musical e do conhecimento fisico. Tanto a

conservagao da substancia como a correspondéncia som/grafia re




pousam na nogao de conservagao, sendo que, no caso da misica,em
bora nao constituindo uma condigao explicitada, & necessaria pa
ra a realiza¢ao da prépria correspondéncia (conservacao da quan

tidade de sons)

Ficou evidenciada uma correlagao moderada e signifi-

cativa entre a correspondéncia som/grafia e a correspondéncia se

rial (r=0,42)o que também sugere uma certa vinculacdo entre a

natureza destas duas nogoes, embora a primeira ocorra a partir

de uma seqgfiéncia temporal, e a segunda, a partir de uma seqlién-

cia espacial.

Como dado adicional, obteve-se o de correlagéo mode-
rada entre correspondéncia som/grafia e a construgao do simbo-
lo musical, o que poderia ser interpretado como um certo grau

de dependéncia na construgao de uma e de outra nogao.

Estes comentarios apenas iniciais sobre as correla-
goes entre competéncias cognitivas observadas nas provas piage-
tianas e na representagao grafica da melodia devem-se ao fato

de terem sido encontradas poucas referéncias, na revisao da li-

teratura, sobre estudos desta natureza que permitissem melhor

discutir estes resultados:.

Apesar disso, estas constatagoes nos permitem inferir

. ~ ;"—\'.\‘.
que representar melodias graficamente implica a realizacao de al.~

tividades mentais presentes na construg¢ao das estruturas cogni-

tivas. Concorda-se com Inhelder (1977, p.25) quando refere ser

"no prbéprio fato de que as nog¢oes nao evoluemem
sistemas fechados, mas agem constantemente umas

/

/

/




sobre as outras — mesmo que por razoes metodold
gicas tivéssemos que estuda-las separadamente —
que nos parece, precisamente, residir o movel

dos progressos do pensamento durante a aprendijs-“

zagem" .

5.5 — Possiveis Relacdes entre Processos de Representacao

Culturais e Individuais

Anteriormente, ja foram discutidas questSes referen-
tes a construcao do simbolo na sua dimensao ontogenética. As ob
servacdes a seguir estdo mais vinculadas a dimensao filogenéti-

ca do processo de representacgao.

Quanto aos padroes de conduta encontrados no presente
trabalho e os indicados na analise da evolugao das grafias em
outras areas de conhecimento, ja referidas na Fundamentagao Ted

rica, podem ser identificadas algumas semelhancgas.

Na histdria do grafismo, encontra-se, no periodo Paleo

litico superior,por exemplo, uma indiferenciagéo entre a repre-
sentacao grafica do objeto real, o sentimento e/ou sensagao a
ele associado, tal qual se observou nas condutas de padrao O,quan
do o sujeito nao estabelece diferenga entre o som e O instru-
mento que o produz, ou melhor, para representar sons necessita

desenhar o proprio objetc onde eles sao produzidos.

J3a no Neolitico, ocorre uma.diferenciaééo entre o ob-
jeto e o simbolo que o representa, coincidindo esse fato com o
" nascimento da abstracao.Ja a partir das condutas de padrao I, no
ta-se um inicio de diferenciagao entre o som e a sua representa

cao, quando os sujeitos usam elementos graficos nao figurativos.




Na historia da notagao musical, observa-se que muitos
povos da Antiguidade utilizavam, para representar sua misica, os
simbolos da escrita, ou seja, o repertorio simbdlico imediato

a sua disposigao.

Os sujeitos da presente amostra que apresentaram con-—.

dutas do padrao IB, também fizeram uso desse tipo de grafia.

Quanto a uniformidade na utilizacao de simbolos, ob-
serva-se que foi a partir da Idade Média que a notagao musical
comegou a obedecer padroes de regularidade. Essa mesma caracte-
ristica encontra-se nas condutas de padrao IC, onde se comeca a

perceber um inicio de regularidade.

Ja na Idade Moderna, fica estabelecida uma notagao con
vencional. Nas condutas de padr&o ID, também foi constatada es-

sa regularidade.

A partir da analise comparativa entre a evolugao do
grafismo na histdria da arte e da misica e a representagao dos :

sujeitos aqui estudados, vé-se que ocorre um certo isomorfismo,

sugerindo que a ontogénese repete a trajetdria da filogénese,fa .

to, alias, ja observado por Piaget (1973, c).

Na representacao grafica de objetos do mundo  visual
(desenho) assim como de letras e de guantidades, também se ob-

servam algumas identidades com as condutas agui estudadas.

Nas fases iniciais do desenho, a crianca realiza gara

tujas, semelhantes as classificadas nas condutas de padrao IA.

Na aquisicao do sistema de escrita, a crianga reproduz




tracos diferenciados do desenho, mas sem vinculo com os aspectos
sonoros das palavras. Nas condutas de Padrao IB, ficaram eviden-
ciadas essas caracteristicas, uma vez que os sujeitos j& nao mais
utili?aram desenhos para representar os sons, mas tracados di~-

vVersos.

Mais adiante, a crianga j& estabelece uma certa corres

pondéncia entre os aspectos sonoros e graficos das palavras, suas

grafias representam ora silabas, ora fonemas. Nas condutas de
padrao IC, ocorreram tentativas de correspondéncia entre os sons

executados e as grafias.

Na fase final, ao dominar o sistema da escrita alfabée-
tica, estabelece correspondéncia entre grafias e fonemas, além
de fazer uma analise sonora das palavras que vai escrever (Fer-

reiro, 1979). Nas condutas de padrao ID, foi verificada corres-

pondéncia entre os elementos sonoros e graficos.

Quanto a representacao das quantidades, observou-se
que a evolugao vai de desenhos sem relacao com o nimero de ele- -,
mentos até o uso de algarismos que indicam a quantidade propos- .

ta.

Fato semelhante ocorre na correspondéncia som/grafia,
quando 0s sujeitos, de inicio, fazem desenhos e, depois, conse-

guem fazer equivaléncias entre os sons e as grafias.

Constatam-se, a partir dos dados acima referidos, al-

gumas aproximacoes entre a construcao do sistema grafico da cri

anga e a elaboracao dos sistemas representativos da humanidade,

embora a existéncia de uma psicogénese na construcao do simbolo
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6 —CONCLUSOES

A analise dos resultados obtidos permite concluir que :

— Os sujeitos da amostra, na realizacao das provas
piagetianas (conservacao de substancia, peso e volume, ordem 1i-
near e ciclica e correspondéncia serial) apresentam etapas de de-
-senvolvimento.cognitivo inferiores s dog sujeitos da mesma faixa etaria
estudados por Piaget. A correlacao estatisticamente significati-

va entre os resultados das referidas provas e a faixa etaria re-

forca a existéncia de uma psicogénese na aquisicao dessas no-.

coes.

— Existem regularidades na representacao grafica da
melodia que permitem caracterizar padroes tipicos de conduta no
que se refere a correspondéncia som/grafia. A correlacao entre
as condutas expressas nessa correspondéncia e a faixa etiria foi
estatisticamente significativa (p< 0,01), o que permite levantar

a hipotese de uma psicogénese na construgao desta nocao.

— O fato de nao haver registro da representacao da
altura sonora, levando em conta a inexisténcia de modelos pro-

prios para tal, constitui um forte indicio de que essa represen-

vencionais.
— As diferengas de freqliéncia no tocante s referéen-
cias espontaneas as propriedades fundamentais do som-intensidade

timbre, altura e duragao — sugerem que O aparato auditivo tal-

vez seja mais sensivel para algumas propriedades fisicas do som




que para outras.

- — Pelas correlagaes estatisticamente significativas

entre algumas provas piagetianas e a representacao grafica da

melodia, fica constatado um certo paralelismo entre conhecimen

tos ldgicos e musicais, sugerindo subjacéncias de natureza cog

nitiva presentes nas atividades artisticas e cientificas, o

que, entretanto, necessita ser mais investigado.




7 — SUGESTOES E IMPLICACOES PEDAGOGICAS

Propoe-se, a titulo de sugestao para trabalhos poste-
riores nesta area, que seja realizada uma triagem prévia dos su
jeitos, em termos de percepgao musical, incluindo, na amostra, so

mente os capazes de reproduzir os temas melddicos através do

canto.

Sugere-se, também,uma casuistica mais numerosa no sen

tido de corroborar os resultados e as conclusdes aqui obtidas.

Uma das questoes colocadas pela Pedagogia Musical re-

fere-se ao momento propicio para introduzir a simbologia conven

cional. Neste trabalho, ficou evidenciado que a faixa etaria de

7-8 anos seria a mais indicada para a introdugao de conteltdos

formais da notacao musical.

A movimentacgao da crianga no universo simbdlico musi-
cal poderia se constiﬁuir num meio organizador de suas percep-
¢oes auditivas, além de um meio facilitador para a aqgisigéo de
outros sistemas simbélicos trangmitidos pela cultura. Entre es-
tes poder-se-ia referir a prdpria alfabetizagao que,no momento
atual, vem se constituindo.no maior entrave para o séguimento
da construcao de conhecimentos por parte de criancas que, com
tanta curiosidade e'disposigéo/iniciam a aventura escolér. E
oportuno lembrar que Cauduro (1976) refere estreitas vincula-
coes entre a percepgao auditiva musical e a leitura, e Moraes
(1977) sugere que um programa de musica pode ser um elemento im

portante na alfabetizacgao.

-

. - as
Ao educador, especialmente da Pre-Escola e das 1. se




ries do I Grau/sugere—ée gue, com base no conhecimento das pro-
priedades do som, leve-as em consideragao ao propor exerciéios
de desenvolvimento auditivo, jogos vocais e instrumentais. O ma
nejo do material sonoro supoe o conhecimento de suas proprieda-
des fundamentais, bem como o da maneira como a crianca as per-
cebe e organiza em suas estruturas cognitivas. Este aspecto é

também salientado por Moraes (1977, p.53) ao explicitar as im-

plicacoes pedagdgicas emergentes de sua investigagao, referindo

a importancia do conhecimento de técnicas musicais para profes-
sores gque pretendam se especializar em alfabetizagéo, uma vez
que possibilitam "discernir nuances, semelhancgas e diferencgas

existentes entre a linguagem falada e a linguagem 'cantada'"

Um fato que tem causado preocupagaes é o que vem ocor-
rendo com a Educagao num pais em desenvolvimento, como o‘Brasil:
onde se registram altos Indices de repeténcia na l? série do I
Grau (o que revela sinais de patologla tanto na populagao como
no proprio Ensino). A questao que fica em aberto é a de investi
gar por que a Escola nao tem valorizado suficientemente as apren
dizagens espontaneas e © modo da crianga aprender, interagindo
com  0S objetos do mundo fisico, abstraindo das agoes as rela-
goes de natureza loglco matematlca, interagindo com os - indivi-

duos de seu mundo soclal e, a551m, construindo conheciméentos e

se situando na realidade.
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ANEXDO

3




INTERROGATORIO

As perguntas abaixo foram elaboradas apenas COmMO nor=

teadoras do interrogatdrio, uma vez gue a maior parte das ques~”

tdes foi proposta a partir das proprias respostas dos sujeitos.

Tudo o gue tu ouves é igual?

Por que?

0 que é diferente?

E por que € diferente?

Nomeia dois objetos queé produzem sons diferentes.
Em que Sao diferentes?

Nomeia dois objetos que produzam sons parecidos.

Em gue sao parecidos?
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RELACEO DOS SUJEITOS E RESULTADOS NAS PROVAS PIAGETIANAS E MUSICAIS
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PROTOCOLOS DA REPRESENTAQKO GRAFICA DOS TRECHOS MELODICOS
Faixa etaria: 5-6 anos

i

ata L
s 163N o \f Q VAN

KOTIVOS MELODICOS

\] . —_—
R R T e R ot e Ry
g ==

- 3-@14_-\ -wr;-iij" EE=

. __{; - l '["’/j ‘{—\!‘I‘—:—J—::

Loy

PEE: NH HWELE?}JJ/W
L e

<4
I




etaria 5-6 anos

KITIVOS MELODICOS

PE 2 & o~ oo,
° v ;b ° r"bn Szljbﬂ::{
N R ¢ ?3%;1}9&'9\.(_3

U\b’

b (g
b




Faixa etixia 6-7 anos
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Faixa etaria 7-8 anos
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Faixa etaria 8-9 anos
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Faixa etlria 9-10 anos
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Faixa etaria 10-11 anos

Die g’ e idye Lo

PEAN L

) . . s

Vo g a l-~é"‘ o.Q_Q,x.-.f e
L

IRy

PP )

6(\)_} 2',(;\»\9“- s Qg &‘lﬁza_@ ,31;@‘:&,

. 3
& 55’/ ¥ SF

do 1 ST 1ol
! r




Faixa etiria 10-11 anos
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Faixa etB8ria 10-11 anos
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