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ESTILO VERSUS CLICHE: O PARADIGMA DA INFORMAGAO
NA CONSTRUGAO DO SIGNIFICADO MUSICAL

Raimundo Martins®

Qualquer colsa adguire significado se estd interligada a, relaclo-
nada com, ou refere-se a algo aldm de si pripria de maneira
que & sua nalureza seja revelada nessa relajfo. (COHEN, 1974,

: pA7).

Neste sentido, o significado emerge do que & conhecido como a
relagdo triplice entre um estimulo, a coisa a qual o estimulo se refere,
e o individuo para quem o estimulo tem significado (COHEN, 1944, p.29).
Assim, o significado como um fato mental, ndo & arbitrariamente subjeti-
vo. A relagdo entre o estimulo e a coisa a qual o estimulo se refere,
€ uma relagdo real que existe no mundo objetivo, seja ele fisico ou
social.

Com base na definigdo acima e de acordo com Meyer, existem
dois tipos de significado que devem ser distinguidos. Primeiro: um estimu-
lo pode ser significativo porque indica ou refere-se a algo que é diferente
dele proprio, quanto ao tipo ou espécie. Este tipo de significado é
chamado de "significado designative” (MEYER, 1956, cap. VII). Segundo:
um estimulo ou processo pode adguirir significado porque indica ou
refere-se a algo que & como ele priprio, em tipo ou espécie. Este
tipo de significado & chamado de "significado incorporade™ (MEYER,
19586, cap. VII).

Em misica, caracteriza-se o uso dos dois tipos de significado.
A musica pode ser significativa porque se refere a coisas externas
a ela prdpria, evocando associagfes e conotagdes relativas ao mundo
das idéias, dos sentimentos e dos objetos fisicos. Tais significados desig-
nativos sdo muitas vezes menos precisos e menos especlficos do que
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aqueles que surgem na comunicagdo lingiilstica. Todavia, isto nfo os
torna menos vigorosos. Ou a musica pode ser significativa no sentido
de que no coniexto de um estilo musical, um som ou um grupo de
sons pode conduzir, guiar o ouvinte para a expeclativa de que um outro
som ou grupo de sons, poderd aparecer em algum ponta mals ou menos
especificado do comtinuum musical.

Embora estes dois tipos de significado sejam — em termos légicos
— sgpardveis, na prética exisle uma Intima interagdo entre eles. O cardter
(significado designativo) de uma peca de musica, quando bem definido,
pode influenciar as expectativas do ouvinte com relagdo aos eventos
musicais subseqlentes (significado Incorporado), da mesma maneira gue
o carater de um individuo, quando bem conhecido, pode influenciar as
expeciativas de quem o conhece, com relagdo ao seu comportamento
em possivels circunstiancias subseqientes.

As tentalivas de estudos e andlises do significado musical tem
falhado e consegleniemente tem gerado confusdes, por ndo situar ou
nao especificar o tipo de significado considerado para objeto do estudo
ou da andlise.

O estilo, constitui o universo de discurso dentro do qual os significa-
dos musicais surgem. Existem muitos estilos musicais. Eles variam de
cultura para cultura, de época para época na mesma cultura, e ainda
na mesma época e na mesma cullura. Essa pluralidade de estilos musicais
ocorre porqgue os estllos existem ndo como processos fisicos imutaveis
no mundo da natureza, mas como processos psicolbdgicos enraizados
na forma de habitos nas percepgies, nas tendéncias e nas respostas
daqueles que aprenderam — pela prética e pela experiéncia — a entender
algum tipo de estilo. O que permanece constante de estilo para estilo
nao sdo as escalas, os modos, as harmonias, ou os maneirismos da
execucdo. O que permanece constante de estilo para estilo € a psicologla
de processos mentais humanos, os meios através dos quais a mente
— operando no contexto de normas culluralmente estabelecidas — sele-
ciona e organiza os estimulos a ela apresentados.

Os eventos musicais acontecem num mundo de probabilidade estilis-
tica. Se apenas um Unico som & ouvido, um grande nimero de outros
sons diferentes pode se sequir com igual probabilidade. Se uma seqiéncia
de dois sons & ouvida, o nimero provdvel de sons conseqlentes lica
um tanto reduzide — quanto, dependendo dos sens escolhidos e do
contexto estillstico — e a probabilidade das allernativas restantes aumen-
ta. A medida que mais sons sdo acrescenltados e conseglentemente
mais relagdes sdo estabelecidas entre os sons, as probabilidades de
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um objetivo especial aumentam,

Neste ponto, a teoria da informagéo torna-se relevante. Se uma
situagdo & altamente organizada de maneira que possiveis conseqientes
tem um alto grau de probabilidade, e se o provavel acontece, a informa-
gdo comunicada pela mensagem (que neste contexto estd sendo chamada
de evenlo musical) & minima. Se, por outro lado, a situagdo musical
& menos prognosticavel, e a relagdo antecedente-conseqgilente ndo tem
o mesmo grau de probabilidade, entdo é alto o nivel de informagéo
contido na mensagem musical.

A misica, assim como a comunicag@o linglistica, depende da exis-
téncia de um sistema ordenado de probabilidade, um processo estocés-
tico que torne os vdrios estimulos ou eventos mutuamente relevantes.
Assim, a probabilidade de qualquer evento musical depende, em parte,
do cardter probabilistico do estilo usado. O processo estocéstico &
um sistema que produz uma segléncia de simbolos — letras ou notas
musicais — acordo com certas probabilidades. No caso especial de um
processo estocdstico no qual as probabilidades dependem de eventos
anteriores, o sistema & chamado processo de Markoff (WEAVER, 1963,
p.273). O fato de a misica ser um exemplo de um processo de Markoff,
gera importantes ramificagbes préticas e tedricas.

Por exemplo, a nogao de incerteza, é construida nos estdgios ini-
cigis de um processo de Markoff, Essa nogdo de incerteza & sistémica
na sua natureza, e tende a diminuir a medida que as séries se desenval-
vem. A incerteza sistémica, por necessidade, existe no inicio de uma
peca de misica onde as relagdes entre os sons estdo sendo estabelecidas.
Se a misica operasse somente com a incerteza sistémica, significado
e informagao diminuiriam em conseqiéncia da fungdo do proprio proces-
so. Todavia, a misica ndo é um sistema natural. E um sistema feito
pelo homem e controlado pelo homem. Por esta razdo, a misica é
capaz de evitar a tendéncia ao tédio & ao maximo de certeza através
da incerteza planejada que & introduzida pelo compositor. Assim, a incer-
teza planejada € introduzida gradualmente, de maneira a compensar
a tendéncia sistémica de diminui¢do de informagac que caracteriza o
processo. A expectativa de desvios, demanda, ambiglidades — incerteza
planejada — & introduzida a medida que a probabilidade sist&émica aumen-
ta, para manter o interesse musical e afastar a monotonia (MEYER,
1956, cap. VI).

Todavia, uma distingdo deve ser feila entre incerteza desejavel
e incerteza indesejédvel. Incerteza desejdvel, & aguela que surge como
um resultado das probabilidades estruturadas de um estilo musical. Incer-
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teza indesejdvel, surge quando as probabilidades ndo sdo conhecidas,
quando as respostas de hébito do ouvinte nfo sdo relevantes para o
estilo, ou quando interferéncias externas obscurecem a estrutura da
situagBo musical.

Um estilo musical pode ser considerado como um complexo sistema
de probabilidades somente quando torna-se parte de respostas habituais
de compositores, executores e ouvintes. A demonstragdc de que os
estilos musicais sao sistemas de probabilidades internalizadas, & encon-
trada nas regras de gramatica e sintaxe musical dos livros de harmonia,
contraponto, e teoria. As regras encontradas nesses livros sfo quase
que Invariavelmente situadas em termos de probabilidade. Por exemplo,
no sistema harmdnico tona: da misica ocidental, o acorde de tdnica
& mais freqlientemente seguido pelo acorde da dominante, freglente-
mente seguido do acorde da subdominante, e as vezes, pelo acorde
da submediante, e assim por diante (MEYER, 1958, cap. Ill}. Em contra-
ponto, apds um grande salto melddico, a melodia usualmente se movi-
menta na diregdo oposta ao salto, preenchendo os sons sobre os quais
o salto foi realizado (MEYER, 1956, p.130-35). Etnomusicélogos que
estudam a musica folcldrica ou a misica de culturas consideradas “primi-
tivas"”, com fregiéncia tem confirmado de maneira implicita a natureza
probabilistica de sistemas tonais através da notagdo de escalas e através
de discussdes sobre progressao tonal (MEYER, 1956, 130-35),

As expectativas, ou tendéncias — elementos sobre os quais o signifi-
cado musical é construldo — emergem do sistema de probabilidade inter-
nalizadas. As normas de comportamento que estio sedimentadas como
padrbes fixos do habito musical, sdo chamadas expectativas latentes,
As expectativas latentes tornam-se ativas — como experiéncia afetiva
ou como cognicdo consclente — somente quando os padrbes normais
de comportamento sdo de alguma maneira perturbados (MEYER, 1956,
130-35). Assim, as normas que constituem o estilo musical sio:

as relagbes de probabilidade incorporadas no estilo e os véarios
modas de comportamentio mental envolvidos na percepgdo e na com-
preensao dos elementos do estilo, A expectativa latente & um produto
dessas relagfes de probabilidade. E a expectativa torna-se ativa somente
quando as normas que constituem o estilo so perturbadas. Isto quer
dizer que as expectativas latentes sdo as condigbes necessarias para
a comunicagao de informagdo musical, e as perturbagdes dessas normas
sdo a condigdo suficiente para a comunicagdo musical.

Retomando uma consideragio explicita de significado, pode-se dizer
que o significado surge quando um individuo toma consciéncia — afetiva-
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mente ou intelectualmente — das implicagdes de um estimulo em um
contexto especial.

Em mosica, um processo tonal que se movimenta na trajetéria
esperada e provavel, sem desvio, pode ser considerado neutro em relagéo
a significado (MEYER, 1956, p.60-70), O signilicado musical surge, quando
as respostas habituais e expectativas do ouvinte sdo atrasadas ou blo-
gueadas, quando o curso normal dos eventos estilistico-mentais & pertur-
bado por alguma forma de desvio.

Trés lipos de desvio podem ser identificados. O primeiro, ccorre
guando o evento conseqlente normal — provével — & atrasado. Esse
atraso pode ter um caraler temporal ou pode envolver uma trajeloria
tonal menos direta para chegar ao conseqiente. O segundo, ocorre quan-
do a situagdo do antecedente & ambigua. Isto &, varios conseqlentes
igualmente provaveis podem ser imaginados. Quando isto acontece, as
respostas automatizadas pelo habito tornam-se inadequadas porque séo
aplicdveis somente a decistes claras em relagao as probabilidades. O
terceiro, ndo & caracterizado nem pelo atraso nem pela ambiglidade,
O evento conseqlente pode ser inesperado, Improvéavel no contexto
(MEYER, 1956, p.68-70).

Os dois primeirgs modos de desvio sdo muito similares no seu
efeite psicoldgico. Todas as vezes que ha um atraso na relagdo antece-
denle-consequente, a mente toma consciéncia da possibilidade de modos
alternativos de continuagdo. Assim, ambos os tipos de desvio (um e
dois), estimulam expectativa ativa por causa da necessidade de prever
consequentes alternativos, avaliando as probabilidades de uma situagao
de incerteza.

O significado musical surge quando uma situacio antecedente —
exigindo uma avaliagdo sobre os provaveis modos de continuagdo do
padrio (pattern) — produz incerteza em relacdo & nalureza temporal-
tonal do conseqlente esperado.

Significado e informagdo estao relacionados a incerteza alravés
da probabilidade. Quanto menor a probabilidade de um conseqiente em,
gualguer mensagem, maior a incerteza na relagdo antecedente-conse-
quente. Quanto maior essa liberdade de escolha, maior & a incerteza
a4 respeito da particularidade de uma mensagem. Assim, quanto maior
a liberdade de escolha, maior a incerteza e maior o nivel de informagao.
O significado ndo é estético, ndo é um atributo invaridvel de um estimulo.
E uma descoberta evolutiva de atributos de um estimulo.

Um aspecto imporlante da maturidade de um individuo e da maturi-
dade de uma cultura na qual um estilo surge, consiste da disposigio
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do individuo de renunciar a satisfacdo imediata por uma satisfagao futura
maior. Em outras palavras, a auto-consciéncia da inibigao de expecta-
tivas como tendéncia e a disposicdo para tolerar a incerleza, sdo indica-
goes de maturidade. S3o sinais de que o animal estd se lornando um
ser pensante.

Esta & a diferenga entre mulsica como arte e mlsica como simples
expressdo, ou seja: a velocidade com que a tendéncia a satisfaglo
se resolve. O elementar, ou o primitivo, & buscar a satisfagéo imediata
seja ela biolbgica ou musical, E a falta de tolerancia com a incerteza.
Esta & também, a diferenga operacional entre estilo e cliché, O estilo,
operacionalizando-se através da construgdo do significado musical,
apoiando-se no jogo da expectativa, na probabilidade do desvio, na
satisfacdo — ndo imediata — consciente da incerteza. O cliché, operando
somente o previsivel, o convencional, confirmando a satisfagio quase
ou imediata, minimizando ou reduzindo a incerteza. E a satisfagao adiada
— emergindo da percepgac de e como uma resposta a relagfes sintaticas
— gue da forma e modela a experiéncia musical, seja ela intelectual
ou emocional.

A maturagao & o produto de resisténcias, problemas e incertezas
com as quais a vida confronta os individuos. Pelas mesmas razoes,
trabalhos musicais envolvendo desvios e incertezas podem ser melhores
do que agueles que oferecem salisfagao imediala,

Todavia, nem a informacg8o nem a complexidade se referem a mera
acumulagao de uma helerogénea variedade de eventos. Os evenlos, para
ser significativos, devem emergir de uma série ou de um conjunto de
relagdes de probabilidade, ou seja, de um estilo musical. No entanto,
a capacidade da mente humana de perceber e colecionar padrdes (pat-
terns) uns acs oulros e de lembrar-se deles, parece limitar a complexi-
dade. Se um trabalho é tdo complexo a ponto de 0s eventos musicais
obscurecerem uns aos outros, a qualidade do trabalho diminui. Se a
complexidade e a extensao sao tao grandes, e as tendéncias tornam-se
dissipadas no trajeto da sofisticada elaboragdo de desvios, os significa-
dos serdo perdidos a medida que as relagdes tornam-se obscuras. Se
o ouvinte & incapaz de lembrar os eventos musicais, seja pela magnitude
do trabalho ou pelas inovagdes estilisticas, a masica pode parecer exces-
sivamente complexa sem que realmente seja. E por esta razdo que uma
miisica inicialmente considerada ininteligivel, pode tornar-se inteligivel,
compreensivel e gratificante.

A satisfacdo demorada também é gratificante. Nao somenie por
culminar em satisfagdo crescente & superior, mas por envolver a satisfa-
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¢do e o sentido de conquista de dificuldades, o controle e o dominio
de problemas e fendmenos, a conquista do conhecimento musical via
signilicado.

Como j4 foi visto anteriormente, 0 que permanece constante no
estilo ndo sio as escalas, 0s modos, as harmonias, ou 05 maneirismos
da execugdo. O que permanece consltante no estilo é a psicologia de
processos menlais, meios através dos quais a mente seleciona e organiza
os estimulos a ela apresentados.

Cabe a educacdo musical trabalhar lais processos, desenvolvendo
a capacidade do individuo para identificar, relacionar e organizar pa-
drées (patterns) musicais de acordo com certas probabilidades, permi-
tindo que a nogéo de estilo emerja como fruto da aprendizagem como
experiéncia, Cabe a educagdo musical desenvolver no individuo, o fasci-
nio consciente pela expectativa de desvios, pela ambigiidade e pela
incerteza, componentes basicos para a compreensio do significado musi-
cal. Cabe a educacdo musical desenvolver uma aprendizagem alicergada
@m processos cognitivos, evitando o imediatismo do cliché em que o
individuo opera somente o previsivel, firmando-se sobre a reducao da
incerteza que gera conceitos e valores absolulos incapazes de transpor
os limites provisdrios, que delinearam os diversos periodos da evolugao
musical, e que caraclerizam o processo de transformagao em mdsica.

Cabe a educagdo musical, orientar o foco da aprendizagem para
processos musicais mutiveis, processos embasados em habitos sobre
a pratica e sobre a experiéncia que propicie a compreensao Jo significa-
do e do estilo musical. Cabe ainda a educagao musical, situar os manei-
rismos da execugdo como treinamento que & necessdrio, como meio
para o desenvolvimento de habilidades moloras que possibilitem a execu-
A0, mas evitando, de maneira veemente, confundi-los com 0s processos
de conslrugdo do significado musical.
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