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UM MODELO DE ENSINO PARA O
DESENVOLVIMENTO PERCEPTIVO-VISUAL
APLICADO A EDUCACAO ARTISTICA

Denyse Maria Alcalde Vieira
Faculdade de Educa¢io da UFRGS

RESUMO

O texto focaliza idéias sobre o desenvolvimento per-
ceptivo-visual, como um dos componentes da educagio
global. Relaciona pressupostos tedricos de Smith, Berman,
Lowenfeld, Arnheim e Piaget, de modo a estabelecer um
modelo de ensino para o desenvolvimento perceptivo. A
seguir, apresenta o modelo aplicado ao ensino de Artes
Visuais € um exemplo para a sala de aula, a nivel de 1°
grau.

1 INTRODUGCAO
1.1, Fatores perceptivos

A Educagio formal dirige a maior parte de seus esforgos, sendio somente, 1
aquisicio de conhecimentos. Sabe-se, no entanto, que o conhecimento se torna
iitil ao individuo e 1 sociedade no momento em que é configurado em mentes
livres. Pessoas equilibradas crescem e se desenvolvem integralmente — o desen-
volvimento da sensibilidade do individuo é parte significativa de um possivel
equilibrio educacional. Neste sentido, Lowenfeld (1961, p. 65) afitma: ‘‘Emz umz sis-
tema de educagio bem equilibrado, em que se dé importincia ao desenvolvimento
total do individuo, sua forma de pensar, seus sentimentos e sua capacidade percep-
tiva devem ser desenvolvidos de forma aniloga, permitindo assim que as possibi-
lidades de criaciode cada um possam se desenvolver’’,
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Sensibilidade supde percepcio, processo que seri abordado neste estudo,
no sentido de propor uma estratégia para seu desenvolvimento. Antes de
examinar a problemitica da percepcio na educacio formal, € itil o exame do
significado do termo na 4rea da psicologia.

Etimologicamente, percep¢do é per-capio = apoderar-se, obter. Segundo
Schachte (apud Berman, 1975, p. 29), ‘‘percepgao emvolve querer apossar-se e
fixa-lo, para poder relembri-lo, reencontri-lo’’. Russel (apud Berman, 1975, p.
29) define petcepto como ‘‘o que se sabe de um obfeto, uma qualidade, uma
relagao resultante de uma experiéncia sensorial’. A experiéncia é reforgada por
outras sensacoes e percepcdes em trés fases:

2) uma resposta indefinida e vaga a uma situagdo inteira;

b) a anilise dotodo com alguma elaboracdo de elementos sensoriais distin-
tos;

¢) a sintese dos elementos num novo padrio ou ‘‘percepto’”.

Berman (1975, p. 30) enfatiza o valor da percepgio como ‘‘um processo
de extrema importincia, por ser o meio pelo qual as matérias primas do pen-
samento se tornam utthizivess’’, E a mesma autora que, numa tentativa de jus-
tificar a percep¢io como uma das novas prioridades para o curticulo da escola
fundamental, destaca os seguintes conceitos:

— selecdo: o processo seietivo envolvido na percepcio esti estreitamente ligado
ao grau de receptividade do pensamento ou i criatividade da producio;

— transacio: o dinamismo da petcepcio envolve uma interagio do organismo
com estimulos internos e externos;

— categotizagio: os perceptos desenvolvem-se agrupados em categorias;

— atencgdo: a percepcio depende da atencio dispensada pelo organismo ao ob-
jeto;

— acdo: o organismo é mobilizado para a agio como conseqiiéncia vltima da
petcepgao.

A acdo precisa, adequada, justa, organizada depende do organismo per-
ceber plenamente. Experiéncias de ensino-aprendizagem, incluindo apresentacio
de estimulos e execugdao de algum tipo de resposta, sio ideadas com a finalidade
de promover o desenvolvimento perceptivo;,

O funcionalismo adequado do sistema perceptivo-visual pode ser com-
preendido nas quatro premissas caracterizadas por Smith (1971, p. 71-80):

1) ‘“‘Para que o sistema funcione eficazmente, o individuo deve manter
certo grau de excitagio; determinadas fungdes cerebrais cumprem a importante
tarefa de proporcionar a recep¢io do estimulo’’.

Complementando:

— a privacio sensorial demonstra que a baixa excitagio exerce influéncia de-
letérea no processamento da informagio;
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— excesso de estimulos diretos e indiretos dificultam a concentragio do indi-
viduo, prejudicando o processamento da informagio;
— os individuos buscam estimulos naturalmente, em diferentes niveis de neces-

sidades.

DIAGRAMA I
0] iqdividuo e o meio, segundo idéias de Smith (1971).
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2) “‘A integragio da informagio recebida com o repertdrio ji adquirido
pelo individuo depende do funcionalismo eficaz do componente perceptivo que
intervém no processo’’

Complementando:

. — o exercicio de um certo grau de discriminagio perceptual permitirdi uma
rede associativa de informagio mais estivel, exata e significativa;

— a introducdo de novos materiais sensorios permitird refinar as pautas de
integragdo existentes.

3) ““Quanto mais complexas s3o as pautas de associagdo € integracio, tanto
mais variada é a informacio de que dispoe o individuo e maior o potencial para
resolver eficazmente problemas’’

4) “‘A etapa de reacio do processo perceptivo é levada a cabo uma vez que
o individuo compreende qual a resposta apropriada ou necessiria para uma
situacdo particular’’

Complementando:

— o encontro da resposta supoe que o individuo:

a) passe revista em seu repertorio;

b) avalie as alternativas;

c) selecione a melhor resposta para a situagdo imediata.

Para Smith (1971), as respostas sio de natureza verbal e nio verbal ou
combinadas. Berman (1975) caracteriza a acio (rea¢ao i percepcdo) nos seguintes
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comportamentos: comunica¢do, amor, avaliacio, tomada de decisio, organi-
zacdo, conhecimento, criagio. H4 concordéincia nos diversos autotres consultados
em que as fespostas iniciais das criangas sio essencialmente motoras.

5) ‘O processo perceptivo possui meios de controlar, reagir e certificar-se a
fesposta se harmoniza ao estimulo recebido, com base no qual efetua modifi-
cacdes necessirias 4 reagiao’’.

Esse sistema permite:

a) realizar correcoes descjadas no sistema;

b) realizar maior seletividade na recep¢io do estimulo;

¢) determinar a necessidade de efetuar diversas associagdes;

d) efetuar alteracdes na resposta.

Concluindo, ‘‘Ver é uma arte sofisticada, que afeta todos os demais aspec-
tos do comportamento humano... capacidade de perceber com justeza e ple-
nitude melhora nas pessoas que praticam a arte de perceber... A escola pode
desempenhar um papel importante, ajudando as pessoas a aperfeicoar suas
maneiras de perceber’”’ (Berman, 1979, p. 42).

Day (1974, p. 80-89) levanta a discussio de relagbes entre percep¢io e
aprendizagem e sua posicio, apds demorada anilise, pode ser assim resumida
““Conforme foi observado anteriormente, algumas evidéncias sugerem que certos
padroes de comportamento discriminativo ocorrem sem que hafa oportunidade
de aquisicao desses padroes por meio de aprendizagem ou imitagdo... Experién-
ctas comprovam que hi uma tendéncia comum na discriminagdo: tendéncia para
a melhoria com a pritica na percepcao de propriedades do estimulo... A apren-
dizagem perceptiva é um processo pelo qual a pessoa que percebe descobre
propriedades, discriminando novas varigveis no estimulo’’.

Vernon (1974, p. 3) focaliza a mesma problemitica, dizendo que *‘parece
baver um mecanismo de primeira ordem... constituido inatamente de tal forma
que medeia a discriminagao de brilho, cor, movimento e formas simples, in-
dependente de qualquer aprendizagem’’. Complementa sua posicio dizendo
que processos de identificacio, classificacio e codificacio integram e suplemen-
tam esses perceptos simples (dados sensoriais) e que sio dependentes de apren-
dizagem; por isso mesmo sio proprios de cada pessoa, desenvolvendo-se em
diferentes niveis.

Considerando que a Educagio Artistica encontra sua énfase no processo
criador, que alimenta e, se perceber, pensar e sentir sio representados em tal
processo, é provivel que a Educagio Artistica seja um elemento de equilibrio,
que permitird 4 crianca adequado desenvolvimento de seu intelecto e de suas
emogoes.

O sistema educacional, ao descuidar o cultivo e o desenvolvimento dos
sentidos, distancia as criangas do significado e das qualidades de suas possibi-
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lidades sensoriais, que sio insubstituiveis para a alegria de viver e para asatis-
fagdo profissional.

Com a intengio de configurar o desenvolvimento perceptivo-visual, nio se
pretende aqui excluir a necessidade de desenvolvimento perceptivo por experién-
cias sonoras, cinestésicas, lddicas...

Iniciando a discussao, pode-se dizer que, desde suas garatujas, até com-
plexas coordenacdes viso-motoras evidenciadas nas producdes plisticas, a crianca
passa sem divida por diversas etapas de desenvolvimento sensorial-perceptivo.
Nesse processo, as atividades criadoras, devidamente estimuladas, permitem ob-
sefvar o crescimento perceptivo-visual, ou seja, a reacio aos estimulos visuais é
cada vez mais completa. Esse dado pode ser comprovado pela anilise das respos-
tas, que expressam um conceito simples nos primeiros trabalhos infantis, para
converter-se numa intricada anilise de observacio visual em etapas mais avan-
¢adas do desenvolvimento, em que hi um aumento gradativo na percepcio de
cor, luz e sombra, detalhes, texturas, relacoes...

DIAGRAMAII
Percepcdo como processo dominante (Berman, 1975, p. 195).
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O dinamismo do processo perceptivo pode ser visualizado a seguir, no
Diagrama III, organizado com base nas colocagdes de Smith (1971) e Berman

(1975).
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Dinamismo do processo perceptivo, a partir de idéias de Smith (1971) e Berman
(1975).
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Nas experiéncias plisticas, a percep¢io visual é mais solicitada: e desenvol-
vida, mas a percepcdo cinestésica é fundamental nos anos de garatuja ¢ conti-
nua, nio de forma preponderante, em outras fases, quando, por exemplo, a
representacio espacial é tentada. £ no movimento que esti a base para as des-
cobertas espaciais. Experiéncias auditivas também sdo possiveis na experiéncia
pléstica, embora ndo sendo o foco principal. A consciéncia sonora aparece, in-
clusive, na representagio do proprio conceito e, mais significativamente, as. sen-
sagoes sonoras podem ser estimulos para expressbes plisticas em nivel de inter-
pretagio (Lowenfeld, 1972).

H4, nesse mesmo sentido, uma afinacio visual-tictil e de pressiao-tictil,
nas experiéncias plisticas. E o que ocorre nas atividades de modelagem, que vdo
desde o amassar a argila até a escultura detalhada, onde o desenvolvimento per-
ceptivo-tictil é oportunizado.

Lowenfeld (1972) destaca que hi diferencas significativas nas expressdes de
criangas com e sem experiéncias perceptivas, dizendo que as que sio devidamen-
te estimuladas refletem em seu desenho, porque os incluem, seu conhecimento
sensitivo das formas, cores, movimentos. Essa experiéncia tem em sua base a ob-
servagio atenta que vai permitir adaptacio objetiva a0 meio, através dos sen-
tidos. Descobrir o sentido do que a cerca é fundamental para o desenvolvimento
cognitivo em diversos niveis, inclusive nos de mais alta abstracio.

Retomando Piaget (Richmond, 1972, p. 26), ‘‘Ao mascer, a crianca nio
tem conhecimento da existéncia do mundo nem de si mesmo’’; os sistemas sen-
sOrio-motrizes coordenam-se ao longo das atividades de agdo-reacio exercidas
com o que a rodeia. Desenvolve, assim, modelos de acio interna, gracas ao que
reconhece objetos e com eles faz experiéncias mentais, desde que os manipule
fisicamente. Nesse periodo (sensdrio-motriz) a crianca progride, percebendo os
objetos com sua existéncia propria, relacdes de causa-efeito, ritmos de seqiiéncia
temporal entre acontecimentos. Seu conhecimento € exclusivamente seu, nio
recebendo influéncia da experiéncia do outro; vale dizer que estimulos verbais
ndo fazem parte de sua elaboragio de mundo.

Em uma segunda etapa (pensamento simbblico), em que a imitagdo an-
teriorizada permite o pensamento pré-conceptual, a crianga usa simbolo-imagem
de maneira ainda privada e exclusiva. Nesse momento o espaco, como conceito
intangivel e invisivel, ndo tem propriamente existéncia; sua compreensio de es-
pago se di em nivel sensério-motriz, proprio da atividade fisica de manipulagio.
O espaco é percebido como parte da forma (figura), da coisa, na proximidade
ou na separacio, na continuidade ou no que o circunda. Sua representaciao de
objetos sb é possivel tal como os vé em um momento dado. Da mesma forma,
tempo, como conceito invisivel e intangivel, nio tem significado. No entanto
percebe o ritmo de sua vida didria: existe ‘‘dura¢io’’ de um acontecimento. Isto
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porque tem capacidade sensorio-motriz desenvolvida para captar o movimento
(ndo o tempo).

A crian¢a entra, entio, na fase do pensamento operacional, em que a
visio do mundo descentraliza-se. Reorienta sua percepcio do meio. Espago e
tempo, em seu sentido abstrato estio, entretanto, fora das possibilidades pert-
ceptivas da crianca nesta fase. Percebe que os objetos ocupam um espago, que
existe distdncia entre um e outro, que essa distincia ndo é constante e que sua
propria posicao € relativa em relagio aos objetos. Ocortre fato semelhante com o
conceito de tempo: cada fato tem seu tempo, compara tempos ocorridos entre
distintos fatos com imprecisio, pois confunde distincia com tempo. No final
desta etapa, a crianca ji percebe que o espaco pode estar cheio ou vazio e que o
intetvalo entre dois acontecimentos tem duragio.

A partir dos 7/8 anos, a crianca passa a processar o pensamento de forma
operacional-concreta e isso é possivel porque passou por uma etapa de inter-
nalizacdo de agdes fisicas. Mesmo invertendo uma agio, é possivel voltar 2 forma
percebida anteriormente. Progredindo para as operacdes formais, a observagio e
o expetimento se afinam e, cada vez mais, é possivel perceber a complexidade
do meio. Ji em etapa de maturidade perceptiva, o adolescente percebe que o
““real € um caso especial do que & possivel, pensa de maneira hipotético-
dedutiva e proposicional’’ (Richmond, 1972, p. 86).

Piaget, embora sem mostrar a forma como a crianca deve ser instruida, ex-
plica como aprende e se desenvolve. Nesta breve retomada, procura-se fun-
damentar a énfase dada 3 estimula¢io de experiéncias perceptivas, como fonte
de adapta¢do ao meio e base para o desenvolvimento cognitivo.

Ja foi salientado que o foco deste estudo estd na percep¢io visual e sua ex-
pressio em atividades de educacio ardstica. E na Psicologia da Visio criadora
que pode ser encontrado um claro conceito de percepgdo visual. Segundo Ar-
nheim (1971), a natureza do processo perceptivo visual supde a captagio de
tracos do conjunto estrutural, ou seja, de generalidades do objeto ou do meio.
O conhecimento visual é de igual natureza. Hi uma unidade indivisivel entre a
percepcio visual e o conhecimento visual. ‘‘A experiéncia visual difere da
projecio fotogrifica em dois aspectos importantes: nio registra todos os detalhes
particulares contidos na imagem retiniana, e, a imagem retiniana mostra as dis-
torgoes projetivas de uma fotografia, enquanto que, na visio 3 distincia, nio
tem grande influéncia sobre o tamanho e a forma’’ (Arnheim, 1971, p. 133).

O desenho das criancas, como o dos primitivos, representa a forma sem
distorgdes. Uma parte da explicaczo estd em que desenham o que véem. Mas é
indiscutivel que as criancas percebem mais coisas do que as que representam. A
razio de serem os desenhos das criangas sumamente indiferenciados deve ser
buscada no processo de representacio, cuja natureza é essencialmente ‘‘inven-
¢do’’. ‘‘Quando uma crianga faz referéncia a uma cabe¢a mediante um circulo,
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o circulo nio esti no objeto. £ uma invencio genuina, um achado impressio-
nante, a que chega a crianca apés laboriosa experimentagio’’ (Arnheim, 1971,
p. 133).

O autor distingue ‘‘conceito perceptual’’ e ‘‘conceito representativo’’,
quando trata do processo de desenvolvimento da percepcio visual e do desenho
da crianca. ‘‘Tudo se passa como se o desenho nio constituisse nada mais que
uma reproducio de movimentos da atividade explorada’’ (Aebli, 1973, p. 54).
Para Arnheim (1971), hi uma diferenca fundamental entre quem formula seus
conceitos perceptuais somente ¢ quem formula seus conceitos perceptuais junto
e/ou através da formag¢io de conceitos representativos. Na experiéncia de re-
presentacdo, descobre-se o significado entre fases de um episddio, desenvolve-se
a sensibilidade para perceber a estrutura incorpdrea, inventam-se simbolos para
representi-los em um meio tangivel.

Para que ocorra a expressio da experiéncia, tal como foi descrita acima, o
contato exploratorio com o meio € poderosa fonte para obtengio de elementos
formais. ‘‘Nem a percep¢io, nem a representacio em um meio dado se baseiam
em abstracdes intelectuais. A Gnica indicacio de que os conceitos se formam ex-
clusivamente pelo intelecto, é a tradi¢do unilateral a que pertencemos (o autor
refere-se i teoria intelectualista do processo artistico). Todos os instrumentos
cognoscitivos da psiqué atuam mediante a captagio das caracteristicas gerais de
um fendmeno ou grupo de fendmenos, através de indicadores formais (Ar-
nheim, 1971, p. 134).

A partir dessas consideracdes, é possivel dizer que os conceitos sio for-
mulados por outras espécies de conhecimento, entre os quais os processos de
representacdo e de percepcao. Os desenhos de criangas e adolescentes refletem o
contato com o contexto, com o meio onde se conectua o objeto representado.
Parece evidente que a experiéncia representativa apoia a experiéncia perceptual,
permitindo o desenvolvimento de estruturas mais simples e mais complexas, em
fases graduais de diferenciagdo.

Por outro lado, ‘‘desenhar, pintar e modelar’’ constituem uma parte da
conduta viso-motora humana e pode supor-se que se desenvolvem a partir de
formas anteriores e mais genéricas desse tipo de conduta: o movimento fisio-
ndmico e descritivo’’ (Arnheim, 1971, p. 135). No movimento corporal (fi-
siondmico), sio expressos sentimentos de seguranca ou timidez... habituais de
uma pessoa. No processo descritivo, sio expressos conceitos perceptuais sobre o
que é, ou poderia ser, sobre os objetos ou fatos concretos. Parece, a partir dessas
concepcoes, que a atividade de representagdo artistica tem sua fonte no processo
descritivo. Estudando o desenvolvimento perceptivo-visual, aqui referido,
aparecem, em certa ordem, algumas relacdes entre percep¢io e representagio,
entre as quais:

— inicialmente a preferéncia perceptual se define pelas formas redondas;
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— o impulso visual come¢a a dominar o impulso motor: o contorno singu-
larizado ou mais definido, a experiéncia de fazer algo com clareza, ordem e
‘‘perfeicdo’’ di prazer A crianga, que passa a se concentrar em descobrir variacdes
em seu desenho;

— a linha surge como profunda abstra¢io na criagio de uma equivaléncia
estrutural, como produto de um ato perceptivo-motor;

— o desenho deriva de atos gestuais e as partes do desenho aparecem
numa sucessio que é fonte de satisfac@o;

— na seqiiéncia do desenvolvimento, a crianga explora o meio, perceben-
do relagdes entre o que vé e o que representa: a simplicidade do desenho da
crianga desaparece 3 medida que sua percepciao permite elaborar diferenciagdes
entfe sujeito-objeto-acao;

— a verticalidade, horizontalidade e angularidade, como relacdes entre
retas, permitem representar diferenciacdes entre figura humana, animais e 4r-
vores. Hi percepgio de direcio, hd uma logica visual e, mais tarde, relacdes es-
paciais mais amplas;

— o movimento, com sua importincia vital, leva a crianca a suprir a am-
bigiiidade de sua percepcio-representacio;

— tamanho, volume, profundidade — trés e duas dimensdes sio suces-
sivamente diferenciados pictoricamente, do simples para o complexo, demons-
trando o desenvolvimento da organizagio perceptivo-visual;

— ‘A expressio € a aspiracio culminante de todas as categorias percep-
tuais’’ (Arnheim, 1971, p. 378).

Esse desenvolvimento pode trazer, entre outras, a seguinte questio: Por
que a habilidade pictbrica da crianca avanca em etapas? Ora, a atividade de
desenhar parece conter em si mesma um incentivo 3 diferenciagio perceptiva.
‘“‘As criangas ndo desenham nunca relagdes obliquas, antes de haver dominado
por completo a etapa de relagdo vertical-horizontal, salvo se seus professores im-
puseram uma complexidade prematura a sua obra’’ (Arnheim, 1971, p. 150).
Tanto o olho como a mio contribuem para esse desenvolvimento: ao dominio
petceptivo cotresponde o dominio motor. O desenvolvimento desses processos
esti na dependéncia de propriedades bisicas do sistema nervoso: nessa depen-
déncia pode ser encontrada a explicagio para a generalidade universal do desen-
volvimento perceptivo e representativo,

O ensino moderno das Artes Plisticas, beneficiado por descobertas da
Psicologia, ao dar escape a certos aspectos da mente infantil nio deixa, no en-
tanto, de possibilitar A crianca, através da obra pictbrica:

— clarificar suas observacdes da realidade;

— aprender a concentrar-se;

— criar uma ordem;
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Apresenta-se, a seguir, em forma de diagrama (IV), a idealizacio de uma
estratégia para que, no ensino, possa o professor ativar o desenvolvimento per-

ceptivo,

DIAGRAMAIV
Modelo de ensino para o desenvolvimento perceptivo-visual
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2 APLICAGAO DO MODELO NO ENSINO DE ARTES PLASTICAS

2.1 Principios de uma estratégia para o desenvolvimento percepiivo-visual
relativos ao item - desempenhos do professor (diagrama IV).

— Avaliagao-Diagnobstica:

a) Se experiéncias escolares pretendem promover o desemvolvimento da
percepcao, a avaliagao diagnostica é bisica para a tomada de decistes.

Com esta inteng@o, o professor delimita o que os estudantes sabem a res-
peito de um campo, que estimulos ambientais sio tipicos em sua experiéncia, de
que modo vé o mundo que a cerca. ‘‘A maneira como as pessoas percebem e
por que petcebem de tal ou tal maneira sio fatores que devem merecer cui-
dadosa atencdo, a fim de que a escola ajude a desenvolver pessoas que vejam o
mundo com toda a sua riqueza, variedade e encanto, e que sejam capazes de
perceber com um minimo de distorgdes’’ (Berman, 1975, p. 29).

— Fase 1 - Organizagao de Condigoes:

a) A organizagao formal do ambiente auxilia a producio de experténcias
perceptivas.

Gloton & Clero (1972, p. 171) destacam que ‘‘em primeiro lugar, é
preciso vigiar a qualidade estética de tudo o que rodeia o estudante’’, no sen-
tido de fazer com que no ambiente estejam presentes freqiientes estimulos
percepcio de ordem.

b) A exploracio do ambiente natural é fonte de condigbes para a percep-
¢@o espacial.

Essa exploracio supde observacio do real e recriacio pldstica do mundo em
trés dimensdes, que permitem: petrceber ritmo, cores, contrastes de figura —
fundo, posicio... a sensibilidade do tracado, o sentido dos volumes, a textura de
uma plumagem.

©) As situacdes de ensino devem estimular a exploragio acidental e a des-
coberta sobre materiais e instrumentos.

Neste sentido, a riqueza da experiéncia artistica como fonte de desenvol-
vimento perceptual esti na sensibiliza¢io decorrente do uso de materiais plis-
ticos e instrumentos de corte, grificos e pictoricos. Os efeitos e recursos proprios
de cada um sdo descobertos pela crianca, que, em seus ensaios e erros, percebe,
por exemplo, que a pastosidade maior ou menor de uma tinta permite texturas
de diferentes qualidades, ou, que a forga maior ou menor imprimida ao lipis
produz linhas de cores com intensidades diferentes.
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d) Os matenriais e instrumentos devem estar presemtes para que o aluno
selectone.

O aluno precisa encontrar uma sala ambiente com diversidade de materiais
e instrumentos, de cuja manipulacio decorrerd a pretendida descoberta sensorial.
Neste item, é importante propd-los de acordo com as necessidades tipicas de
cada fase de desenvolvimento.

— Fase 2 - Estimulacdo de Situagoes:

a) A bagagem de experiéncias semsoriais prévias é a fonte da referéncia
bara a selegao de estimulos.

E preciso partir do nivel em que se encontra a crianca para dai estender
sua capacidade perceptiva, em niveis adequados. Assim, ‘‘se Matia faz garatujas
em um canto do papel, serd indtil insistir em dizer-lhe que faga movimentos
com maior amplitude’” (Lowenfeld, 1972, p. 6). A liberdade de movimentos
que se deseja ver na expressio de Maria, assim como a compreensio da signi-
ficagao do espago de papel para sua representao grifica pretendida, sé ocorrerd
se os estimulos forem dados em dreas mais significativas: — ‘‘J4 andaste de
balanco? Mostra-me como te movimentas num balanco...”’ Acredita-se, neste
primeiro principio, que tal tipo de estimulacio tem efeito, na medida em que
parte de pontos de referéncia significativos. Entdo, € possivel que Maria desen-
volva, assim, sua percepcio de movimento, sensibilizando-se para com sua
propria existéncia. Por outro lado, a expressio grifica desenvolve-se coorde-
nadamente com experiéncias visuais; por esse motivo, o estimulo dado seri
negativo no caso, por exemplo, de solicitar-se a uma crianga, em fase de ga-
ratuja, a representacio de uma cena real. Do mesmo modo, um menino, que
destaca, pelo tamanho, uma figura, em sua pintura, nio pode ser submetido
exigéncia de proporcio real entre elas.

b) O estimulo deve orientar a atencdo para as varidveis do objeto.

Uma pintura, por exemplo, expressa o que a pessoa conhece e sente em
relacio a0 que a rodeia, o que vé e toca, desde que tenha adquirido um co-
nhecimento sensivel do que pinta. Um adulto poderi ndo afirmar com certeza
qual a cor que esti em cima e qual estd embaixo nas sinaleiras de trinsito, a nio
ser que tenha fixado sua atengdo nessa relagdo ‘‘gracas 4 obsetvacdo consciente,
isto é, olhar detalhadamente para determinar a ordem e incorporar essa nova
relagio a seu conhecimento permanente’’ (Lowenfeld, 1972, p. 9). A experiéncia
com objetos é veiculo de sensibilizacio para com eles, e o professor tem que es-
timular continuamente a formacio de relagdes ricas e flexiveis. Estimulos com
essa caracteristica permitem 2 crianca colocar-se no lugar de outras pessoas, in-
clusive, o que leva i percepciao de necessidades alheias, com forca vital, ja que
parte de uma experiéncia.

¢) O estimulo pode orientar o ‘‘descobrimento visual'’ a partir da atengio
dirigida a obras de arte.
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Esse principio refere-se ao que pade ocorrer quando se aprende a ver
através da obra do artista (ou ouvir...). G mundo da experiéncia visual, por sua
variedade e riqueza, é fonte de infinitas revelacdes. A Educacio Artistica pode
estimular a apreciacio de obras, onde aparecem novas facetas da realidade. ‘O
pintor pode ensinar-nos a ver’’ (Gombrich, 1975, p. 212). A experiéncia visual,
intensa nas atividades plisticas, permite a descoberta de tracos inesperados do
mundo visivel.

— Fase 3 - Organizacao da Informagao:

a@) Qualquer regra rigida estabelecida e aplicada ao produto plistico é
prejudicial para o desenvolvimento estético.

O aumento da sensibilidade é revelado na harmoniosa organizagdo da ex-
pressio de pensamentos e sentimentos, mediante linhas, espacos, texturas, es-
truturas, cores. O aluno pode receber informagdes sobre elementos e principios
de composicio, para melhor organizar suas representagoes. Essas informacoes
contendo ‘‘regras’”’ de ordem, harmonia, equilibrio, simetria, oposicio... nio
sdo relevantes em fases de desenvolvimento grifico essencialmente expressivo. O
conhecimento de tais padroes pode auxiliar no desenvolvimento da organizacdo
estética dos elementos, mas se rigidamente estruturadas na estratégia de ensino,
““tenderio a ‘cortar’ a expressividade’’ (Dow, apud, Bloom, 1971, p. 505). As
informacdes sobre padroes na ordem visual dos elementos plisticos devem ser
fornecidos apds as respostas expressivas do aluno, no sentido de ajudar o es-
tudante a percebé-los.

b) Nos primeiros anos, informagoes sobre padroes estéticos nd3o devem
existir, aparecendo quando o estudante demonstrar necessidade de compreender
a ordem visual, tornando-se mais completa e complexa 3 medida que vai ao en-
contro a alunos mais desenvolvidos.

Padrdes estéticos podem ser trabalhados a partir da anilise dos proprios
desenhos dos alunos e, em niveis mais adiantados, da anilise de obras de arte.
Fica claro que as informagdes sobre ordem estética de elementos plisticos, deter-
minando em parte o desenvolvimento da percepcio visual, sio organizadas e
oferecidas pelo professor, quando o aluno apresenta necessidade e, conseqiien-
temente, condicdes de processi-las.

c) Como as varidveis sGo concorrentes, as informagdes sobre um mesmo
conteido sao utilizadas nos diversos niveis de instrucio.

Educagdo Artistica € a tinica irea do curticulo que inclui experiéncia visual
estética e, nela, informacdes para maior acuidade nas relagdes visuais sio rele-
vantes: j4 que o ‘‘trabalho de artes envolve controle racional de varidveis, é vir-
tualmente impossivel isolar uma variivel das outras, com propésito pedagogico;
um aspecto pode ser mais intensamente estudado, mas as demais variiveis con-
tinuam a fazer parte da consideragio total’”’ (Batkan, apud Bloom, 1971, p.
513).
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— Fase 4 - Encorafar sem impor-se:

a) A avaliacao em termos formativos do trabalho produzido deve ser um
encorafamento para o aluno realizar novas tentativas.

Numa atividade artistica, a realizacio de apenas uma experiéncia com
determinadas caractetisticas, pode ndo surtir o efeito desejado. Exemplificando:
se a atividade é pintura de observacio e o aluno é estimulado a pintar um, e
somente um aspecto qualquer do ambiente préximo i escola, sua tentativa serd
irrelevante. E a partir da realizacio de vérios estudos que as relacdes viso-motoras
aparecem com maior definicio, porque tém em sua base uma experiéncia an-
teriormente realizada e avaliada. Para observar, é preciso separar e selecionar, o
que s6 e possivel na realizacio de repetidas experiéncias.

b) A realimentacio orientada pelo professor deve ter o cuidado de ndo
provocar sentimentos de incapactdade.

Segundo Gombrich (1975, p. 200), ‘‘Este é o ponto que os professores de
arte elegem para iniciar um pequeno sermio. Chegam a ser aunténticos *‘experts’’
na hora de provocar em ndés um sentimento de culpa por nio sabermos
utilizar nossos olhos, por nio captarmos a maravilhosa variedade do mundo
visivel, que tdo negligentemente damos por suposta’’. Se considerarmos que a
percepgio visual € seletiva, e que a atencdo se produz sobre um fundo de
inatencio, desejar uma consciéncia muito intensa da realidade é pretender o
inacessivel. Os estimulos sio virios e, em cada trabalho, aparecerio algumas
relagdes. E sobre elas, as representadas e, portanto, percebidas, que se elabora o
estimulo que moveri o estudante a novas tentativas. Serdo efetivos furmulados
por meio de perguntas estimuladoras.

— Fase 5 - Organizagdo de um sistema de avaliacio:

a) Segundo a mnatureza subjetiva dos processos perceptivos, em que a
medida quantitativa e qualitativa nio & possivel, deixa-se de organizar aqui um
sistema de avaliagdo. Essa alternativa apoia-se teoricamente nas idéias de Green
& Courtis (1975, p. 233), que argumentam: ‘‘Sem divida, devetfamos ter sem-
pre presente que o sujeito no tem por que perceber os objetos de acordo com
o sistema descritivo do orientador; na realidade, gracas precisamente a essas dis-
crepincias, adquirimos um novo conhecimento sobre a natureza dos processos
perceptivos... J4 falamos da natureza pessoal e idiossincritica da seqiiéncia da
exploragdo e da natureza subjetiva das probabilidades de transi¢o entre elas’.

b) Propde-se, no entanto, uma avaliagio formativa, no sentido de oferecer
estimulos para novas percepcdes, conforme principio descrito na fase 4 e exem-
plos que seguem:

— qualquer cotregio efetuada no sentido de estimular, baseada em cri-
térios adultos é prejudicial, j4 que pode criar sentimentos de incapacidade, além
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de ndo ser compreendido o significado informativo e formativo de tal corregdo.
Além desse aspecto, sugere-se que se elimine a comparacio de desenhos, onde é
mostrado o aluno que é mais capaz na atividade desenvolvida. Essa situagfo
pode permitir ao aluno a fixacdo de formas de expressio de outros, impedindo o
desenvolvimento de seus proprios esquemas perceptivos e representativos.

— Fase G - Estimulagdo de sttuagoes:

a) O prazer inerente 3s atividades de expressdo plistica, estimuladoras do
desenvolvimento perceptivo, se configura como motivo para que o aluno con-
tinue aberto e atento aos estimulos de seu ambiente, e preparado para organizar
de maneira objetiva, os dados que lhe sio apresentados, reagindo com coeréncia
e equilibrio.

CONCLUINDO, uma orientacio definida pelos principios expostos,
provavelmente conduzird ao crescimento estético, revelando o crescimento per-
ceptivo. Quando uma crianga seleciona ‘‘o qué’’ e ‘‘quem’’ estari em seu
desenho, pensa em como organiz4-lo para dar sentido, define a cor e a forma de
cada um, cresce esteticamente: passa do cadtico 4 ordem, 3 harmonia da expres-
sio e, para chegar a esse produto, solicitou a acdo de fatores perceptivos sobre
os objetos, com seus elementos e relagdes bem como sobre o sentido proprio de
cada um. Ou seja, sentimentos e pensamento intetferem no processo de petcep-
¢do, definindo-se no produto.

O processo perceptivo é estimulado nas experiéncias artisticas com esta
orientacdo, j4 que 3 crianca € solicitada a observagio de detalhes, configuragdo,
caracteristicas das superficies, cores... ‘‘seu crescimento perceptivo é estimulado
pelo processo de ctiagdo. Experimenta, até fisicamente, a necessidade de coor-
denar suas mios e sua visio. Mostra capacidade e habilidade para organizar har-
monicamente seus pensamentos, sentimentos e percepcdes, por meio do produto
estético de seu esforgo. Cria, com independéncia, seus proptios conceitos de si e
do que a rodeia. Explora, investiga, experimenta com seus meios de perceber e
expressar (Lowenfeld, 1961, p. 12).

““O equipamento da sala de educacdo artistica e a mente do professor
devem ser suficientemente compreensivos e variados para que a crianga possa,
em qualquer momento, atuar como uma pessoa integrada’’ (Arnheim, 1971, p.
168).

3 EXEMPLO: UMA APLICACAO DA ESTRATEGIA

SITUACAO — FOCO: Desenvolvimentoda percepgdo visual

POPULACAO: Grupode 6#, 72 ou 82 série do 1 Grau.

JUSTIFICAT'VA: ““‘A diferenca entre desenhar de memoria e fazé-lo do
natural €. por estranho que pareca, uma diferenca de grau... E certo que na
pintura do natural tens a inestimivel vantagem de comparar facilmente tma obra
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com teu modelo... essas comparagdes te facilitardo a localizacio de erros... uma
coisa, no entanto, € captar as discrepincias e outra, muito diferente, é inventar
uma chave adequada... Mas, na pintura do natural, intervém problemas psi-
coldgicos mais formidiveis, ji que psicologicamente nio tem muito sentido dizer
que ‘‘copiamos’’ o que vemos no mundo visivel. O que vemos se estende em,
profundidade, enquanto que nossa supetficie pintada € plana’’ (Gombrich,
1975, p. 203). Continuando sua anilise, o autor destaca que nessa atividade €
preciso inventar um cddigo de combinagdes cromiticas e maneiras de fazer
aparecer o observado na tela.

AVALIACAO-DIAGNOSTICA: solicitacio ao aluno de um desenho de
imaginacdo sobre um aspecto real; anilise e identificacio de dificuldades eviden-
ciadas.
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Ver seqiiéncia no Quadro I a seguir.
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ABSTRACT

This paper discusses some ideas on the development of the capacitys of

visual perception, understood as one of the coponents of an integral education.

It lists some theoretical assumptions developed by Smith, Berman, Lowenfeld,

Arnhein and Piaget, aiming at the definition of a model of teaching directed to

thedevelopment of perception. The paper alsopresents an application of the

model to the teaching of Fine Arts, and an example of its use in first level clas-

srooms.
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