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RESUMO

Esta pesquisa trata sobre a relacdo entre artista-pesquisadora-professora que foi se constituindo ao longo da
trajetoria académica e, para além dela, somente a prépria vida. A reflexdo € ao mesmo tempo tecida entre vida, o
fazer artistico, a pesquisa e a pratica docente em artes. Nesse cruzamento, a metodologia encontrada que
correspondeu aos preceitos constituidos e ao que se quer propor para descortinar o préprio percurso, se deu
pela confluéncia de uma Pesquisa Baseada em Arte - a A/R/Tografia para dar conta da escrita e visualidades
construidas que possuem cada uma a sua propria for¢ca. No processo de constituir-se como professora de arte a
abordagem particular e subjetiva de narrar o proprio percurso foi se consolidando junto as intersecgfes
decorrentes. Sobre a formacéo de professor, o conceito de professoralidade de Marcos Pereira Villela permitiu o
entendimento desse desenvolvimento que vai alterando-se ao longo do tempo, aperfeicoando-se, sendo,
portanto, uma agao continuada que nao procura idealizacdes e definicbes estanques da professora que sou, mas
do que ainda posso vir a ser.

Palavras-chave: professoralidade; livro de artista; sensorialidade; objetos propositores poéticos.
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[...] € o ser humano que desperta
contato dotado de todos os sonhos
gue estdo adormecidas nas coisa
consistird em mostrar alegria das im

0 contato da méao maravilhosa, o
inante que da vida as qualidades
a tarefa, muito mais simples,
eram a realidade.

BACHELARD, Gaston. A terra e os dev ade. Ensaio sobre a imaginacéo

das forcas. Sao Paulo: Martins Fontes, 20



INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso é o resultado de uma pesquisa que tenho desenvolvido ao longo do
curso de Licenciatura em Artes Visuais desde 2014. A investigacdo que se manifestou potencialmente e perdurou
durante a caminhada académica foi de trabalhar com a memodria e a sensorialidade no campo da Arte-Educacéo.

Durante a minha trajetdria académica tornou-se claro que ser artista e professora eram indissociaveis e, como
professora, acredito que intrinsecamente me torno também uma pesquisadora. Ao afirmar que “ndo ha ensino sem
pesquisa e pesquisa sem ensino” (2002, p.14), Paulo Freire destaca que nao é possivel separar esses dois papéis, pois
por meio da pesquisa nos apropriamos do conhecimento que construimos e, para que esteja presente no cotidiano da
sala de aula, € imprescindivel o estabelecimento de amplas relagdes entre a realidade pratica e a teoria apreendida.

A luz da artografia foi possivel encontrar o caminho para dar conta do entrecruzamento dessas trés condicdes
como forma de entender as identidades absorvidas nos processos do ser professor, ser pesquisador e ser artista,
simultaneamente, em um mesmo sujeito. Qual metodologia eu utilizaria para narrar esse viver tensionado entre
caminhos que convergem, se tocam, se contaminam?

A artografia é entdo uma metodologia viva porque, na verdade, os artégrafos estdo vivendo o seu
trabalho investigativo-artistico-docente, estdo procurando dar uma visualidade e uma textualidade
particular a sua compreenséo de uma problemética eleita para investigacéo e estdo executando, numa
gualquer instituicdo de ensino, as suas praticas pedagogicas artisticas e, enquanto integram teoria,
pratica e criacdo através das suas experiéncias estético-artisticas, ‘produzem sentido’ com a sua
intervencao artistica. (Oliveira & Charréu, 2016).

Com a confluéncia do cruzamento entre a vida, o fazer artistico, a pesquisa e a pratica docente em artes, trata-se
de pensar na pesquisa de modo criativo e inventivo ndo somente no que toca aos aspectos que vao sendo
produzidos, mas também em sua forma de apresentacdo ou compartiihamento de resultados. As imagens artisticas
elaboradas s&o consideradas processos e produtos em sua pratica de investigacdo/questionamento que rompem com



a disposicao formal do texto escrito com o uso de procedimentos artisticos utilizados que podem se manifestar através
de meios literarios, visuais e performativos.

Sobre 0s conceitos presentes na pesquisa, a palavra percurso vem do Latim PERCURSUS, que significa “ato de
percorrer”, de PER, “por completo, totalmente”, mais CURSUS, “caminho, trajeto”. O caminho, a trajetéria construida, a
distancia permeada, o movimento impulsionado, a trilha, a passagem até chegar ao desejado, ou minimamente humano
possivel. Sentidos construidos pela trajetéria, no percurso delineado no tempo e no espaco. Dentro e fora da academia,
compreender com acuidade as marcas de minha constituicdo como artista-pesquisadora-professora.

O segundo conceito que discorro é a palavra SENTIDO, que possui varios usos e significados, como propdsito,
intuito ou intencao; fazer algum sentido ou manter a coesao; ter magoa, que esté suscetivel e sensivel a algo. Também
se refere a um termo utilizado para caracterizar o processo fisioldgico de receber e reconhecer sensacdes e estimulos
que sao produzidos através da visdo, da audicdo, do olfato, do tato e do paladar.

Este trabalho constituiu-se por um tecer que relaciona as dimensdes da arte, da pesquisa e da professoralidade. A
tentativa é de compor um tecido, criado a partir dessas tramas. Entrelacar fios, linhas de conexdo entre a arte, docéncia
e pesquisa. Ao escrever esse TCC atendo a necessidade vital de organizar a prépria experiéncia e de compartilhar o
percurso desenvolvido, o que nestes anos foi se lapidando e o que ficou ao final da decantacdo. As gavetas da memoéria
remexidas pelo presente, organizadas para serem visualizadas e sentidas, sdo estruturantes, mas me permito estar
aberta ao que vira, assim o futuro chega como um sopro na poeira.


https://conceito.de/significado




VIGO, Daniela

MELUSIMA

Escultura em ceramica

2019

12 x 8 x 3cm

Ritual de Equindcio (19 de marc¢o). A primeira queima na
lata e o inicio das série sobre deidades femininas.

Foto: Carla Menegaz.

Nossa espécie é pesada. Suas criaturas sao carregadas de formas. Vivemos de alguma forma. Pensamos conceitos que
sintetizam formas. Calculamos formas. Tateamos para reconhecer formas. Cheiramos formas. Ouvimos alguma forma. Entramos
ou saimos de forma. Estamos ou nao em forma. Pelas formas, somos informados. Formas nos igualam. Encurtam caminhos.
Garantem a comunicacdo. Apaziguam conflitos. Até nos alegram. Formas sdo odes do espirito humano a facilidade. E possivel
produzir uma enciclopédia sé com formas. Porém, nem sempre foi assim. Houve um tempo em que faziamos “deuses de pedra ou
de madeira", que nem mesmo se assemelhavam aos homens; alimentdvamos, venerdvamos essas imagens que eram imagens
apenas de muito longe; e o fato digno de nota é que, quanto mais informes eram, mais foram adoradas, o que se observa também
no trato das criangas com suas bonecas e dos amantes com suas amadas, e que é uma caracteristica profundamente significativa.

CORAZZA, Sandra Mara. O que se transcria em educacdo. Doisa: Porto Alegre, 2013, p. 71.
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Descricao:

Com a pandemia, o encontro com o barro. Coletar, decantar, modelar e queimar a argila. A primeira deidade surgida e
ritualizada e a recriagdo de um brinquedo de infancia com o barro coletado, um boneco de pano chamado "Fofo". O caminho
escolhido para a busca da argila, memarias deixadas no terreno aberto.

VIGO, Daniela. 2020. Memérias em poca d'agua. Terreno entre a Av. Teresopolis e Silva Paes. Primeira colheita do barro. Foto: Daniela Vigo.



I - NO BARRO: DA LAMA A CELEIDA TOSTES

Nos indagamos acerca de nossas escolhas e caminhos que fazemos,
0S percursos criados para ir ao encontro de um sentido e na busca
incansavel de experimentacbes, o exercicio do caminhar cotidiano como
poética que desvenda a materialidade da cidade tornando clara as camadas
imperceptiveis. Assim, o artista devaneia, se deixa levar pelo olhar
curioso e, nessa busca sensivel, o barro oculto na cidade cinza, as crateras
aparecem. Rasgadas para novas constru¢des, o vermelho da terra surge,
sulcada pelas retroescavadeiras, irrompe, trazendo do fundo, a lama, parte
de um registro de um tempo, de histérias e memorias.

Comeco a caminhar para extrair a argila de algum lugar para a feitura
de um brinquedo de infancia. Onde meu olhar passeia, vejo possiveis locais
em meu bairro e me ocorreu, entdo, intuitivamente, as pequenas habitacbes
e prédios antigos que estao sendo demolidos pelas grandes construtoras.

O que sobra dessas constru¢des demolidas e terrenos abertos? Um
grande atoleiro de barro, terra vermelha, terra sangrenta... memorias
atoladas em pocas de 4gua. Os terrenos abertos, as derrubadas de arvores
e 0 gque resta da mata. Nas bordas do terreno escavado e aberto, entulhos,
a escavacdo profunda onde a agua da chuva se acumula.

A lama escorregadia se forma, da poca como espelho d’agua formado
pela chuva passada, reflete o céu nublado e o entorno distante. O lugar
escolhido e suas histérias demolidas, familias removidas ndo sei para que
lugar e suas raizes rompidas para o bem ou para o mal.

Para extrair a argila, duas op¢cdes me vieram a mente: o antigo prédio




do "Clube Solteiros", frequentado pela minha mae e avo, e o terreno que
havia sido aberto recentemente, que fica entre a avenida Teresopolis e
Silva Paes.

Optei pela segunda escolha pelo terreno aberto. Uma casa antiga e
um vasto muro branco isolava a area terminando em uma oficina de carros.

Com a demolicdo das casas e das arvores, pude ter a dimensdo da
area devastada. Pelo Google Maps percebo ainda que a area é bem mais
extensa do que se imagina. Me deparei com a mata circundante, as pedras
grandes no terreno mais alto onde o verde da mata persiste.

Colhi o barro. Procurei as bordas por serem mais maleaveis e
cremosas. Ao entorno da poca d'dgua, a decantacdo a céu aberto. A
gravidade atuando, depurando lentamente e a massa se formando.

A partir de uma memoria de infancia, moldo o boneco de pano que
minha avd Ariadne fazia, através da argila. As maos habilidosas de
enfermeira-parteira, lembro de suas curas quando massageava minha
barriga com dor. A partir do boneco, a inspuiracdo para a cria¢do, o brincar,
o refazer e o desfazer. Entre agulhas, tecidos, tesouras, linhas. Criar os
proprios brinquedos. O nome do boneco de pano era "Fofo", pois era
macio, flexivel ao toque e néo era gelado como as bonecas de plastico.

Antes do ser humano, o barro estava presente, a reminiscéncia
cosmica o habita, a memoria dos minerais, vegetais e animais em
decomposicdo que o compdem. O barro foi o elemento primordial na
producdo da poética de Celeida Tostes. Com a obra "Passagem" a
experiéncia artistica € reformulada radicalmente. Obra que sintetiza suas
caracteristicas fundamentais com a fusdo entre escultura e performance,



enfatizando a criacdo no processo artistico com a destruicdo do material
que integra a propria obra.

Meu trabalho é o nascimento. Ele nasceu como eu mesma nasci
- de uma relacdo. Relacdo com a terra, com 0 organico, o
inorgénico, o animal, o vegetal. Misturar 0os materiais mais
diversos e opostos. Entrei na intimidade desses materiais que se
transformaram em corpos ceramicos. Comecaram a surgir bolas.
Bolas com furos, com fendas, com rompimentos que me
sugeriam vaginas, passagens. Senti entdo a necessidade
imensa de misturar-me com o meu material de trabalho. Sentir o
barro em meu corpo, fazer parte dele, estar dentro dele.
(RODRIGUES, 1998, p. 19-20).

Ao usar o barro como matéria organica de refinamento estético,
encontrou no corpo a sua expressividade poética, a obra de Celeida
Tostes rompe com os vinculos da ceramica tradicional dando ao barro
autonomia no campo artistico. Coloca na origem o barro, n6s somos o
barro. Fiel a sua matéria, matéria quase que religiosa, trabalhou com o
simbolo, a terra, o sexo, a relacdo do corpo com a terra em analogia a
prépria natureza germinal.

"A memoéria que veio do barro", Celeida costumava a se referir ao
vinculo que possuia com a terra, uma profunda conexado com a matéria
gue a levava a realizar experimentos sensoriais, constituindo a forca vital
qgue impulsionava a sua vida. Ao romper com o tradicional processo
ceramico propde uma nova forma de fazer arte, preocupada com as
relacbes humanas constituidas o processo artisticos promovendo a
participacao do publico de forma ativa ou efetiva em suas propostas na
construcdo de significados coletivos, mesmo que sua atuagdo seja
individual.




TOSTES, Celeida
PASSAGEM
Performance

1979

Foto: Henri H. Stahl

Celeida transgride com as
normas vigentes do academicismo,
suspende certezas e desapega-se
de uma definigdo de um obra pronta
transformando utensilios do cotidiano
em arte. No que se refere ao tema
da feminilidade em sua obra, a
manifestacdo nao € reduzida ou
domesticada, mas ¢é utilizada
mecanismo de liberdade e de
transformacéo.

A artista transitou entre
comunidades das mais abastadas e
de baixa renda, criando ponte entre o
erudito e o popular, entre o sagrado
e o profano.
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Descricao:

Queima na lata com serragem fina e grossa, jornal e pedagos
pequenos de carvdao. O video apresenta as etapas da queima
artesanal feita no periodo pandémico (2020/1).

https://youtu.be/Y18YCnEJ8g4

QUEIMA ARTESANAL NA LATA
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Descricao:

Desenho instalado, assemblagem e performance presentes na exposi¢do "Museu Baldio”, em 2021 no espac¢o Maria
Lygia Maglliane, ma Casa de Cultura Mario Quintana.

VIGO, Daniela

O CONSELHO DAS ANCIAS DAS 13 LUAS E
MARIA DE MADALENA

Assemblagem e desenho instalado

Galhos de videira, fita cetim vermelha, fios de
poliester, argila e escultura

1,75x 1,54 x 1,28cm

2021

Foto: Marcelo Chardosim




VIGO, Daniela

MARIA DE MADALENA: VASO-VENTRE DE ALABASTRO
Escultura em argila

2021

21 x15x 1llcm
Foto: Marcelo Chardosim
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O registro em video da performance foi realizado
no dia de de Maria de Madalena, dia 22 de julho.
A performance teve como foco a afirmac¢do do
corpo por meio da acdo lenta ao caminhar,
percorrer 0 espago expositivo e ritualizar através
de gestos e preces até chegar a escultura.

https://youtu.be/_cARycg4000



https://youtu.be/_cARycq4Oo0

O Conselho das Ancias das 13 Luas e Maria de Madalena

Criar a partir de algo que iria ser descartavel propondo sua
reutilizacdo por questdes que envolvem a consciéncia sobre o lixo que se
acumula em nosso planeta que chega ao esgotamento de recursos
naturais. Os galhos de uma poda aproveitados para conceber o Conselho
das Ancids das 13 Luas, a necessidade de ouvir a Terra, de estar em
comunhd@o com os sentimentos mais profundos que ela desperta. A videira
entra em estado de dorméncia com o inverno, cortar seus galhos é
necessario para o seu renascimento.

A lenda é uma tradicdo oral passada entre mulheres de tribos
nativas norte-americanas. Sao 13 ancias regentes das lunacdes que atuam
como portais de conhecimento do Sagrado Feminino e, quando integradas,
formam o corpo da Mae Terra, o casco de tartaruga. A tartaruga € a grande
guardia do tempo e nos lembra para nos mantermos enraizados na Terra e
reaprender a ouvi-la.

A grande Teceld do Universo alinha os 13 circulos entrelagados da
videira para recriar esse espaco sagrado. A linha sai de seu ventre, cria
caminhos na vida, conecta, entrelaca e segue fluida. Ao centro do Conselho
das Ancids, a filha da Terra, Maria de Madalena. O seu ventre é o préprio
vaso de alabastro. Ela ungiu Yeshua e o tornou messias, previu sua morte e
foi testemunha de seu renascimento. Sua presenca no centro da Casa me
faz refletir sobre a falta do feminino em nossa cultura e o impacto
desastroso que isso traz ao planeta. Vivemos em um mundo onde o
principio masculino foi priorizado e manifestado de forma dominante,
criando uma sociedade amparada na ganancia, superexploracdo e
destruicdo dos recursos naturais vitais para o0 ecossistema e a vida de
nossa espécie.




Para essa instalacao, utilizei os fios de poliéster de minha maquina de
costura overlok. Das linhas de desenho inscritas no papel, fui para uma
concepgdo expandida do desenho. Linhas que criam tramas, tessituras,
conexodes, labirintos, conferem estabilidade ou instabilidade ao trabalho,
fios que se estendem no espaco, vindos do corpo, uma producéo permeada
pelo caminhos que se cruzam, em varios sentidos de um percurso. Trago,
por ultimo, a artista Edith Derdyk, influente na minha proposta artistica pela
producao diversa que deriva do territério desenho, como gravura, escultura,
fotografia, livro-objeto, video, palavra ou instalacao.

O fio é algo muito simples: apenas uma linha no espaco. Mas é
também algo de muito complexo: um novelo, um emaranhado.
O fio sustenta a estrutura (teia de aranha, cordame, rede de
ligaduras), mas pode também se desfiar e, de repente, se
romper. Ele se junta (fiacdo, malha) ou se alinhava (lago, franja,
tranca). Ele traca um destino (as Parcas), nos aprisiona
(amarrar, lagcos) ou se divide em quatro (racionalizages,
argucias, subterfugios). Guia-nos para o melhor (Ariadne, curso
d’agua) ou nos extravia para o pior (cipds, cardos). O fio liga,
encadeia e d& curso. Ou ao contrario, corta, afia, amola e faz
romper. O fio esta sempre por um fio. Essa é sua beleza — seu
belo risco — e sua fragilidade. (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 31-
32)

As instalagdes Moiras de 2019 de Edith Derdyk, a artista n&o coloca a
relag@o direta com o mito, porém, o coloca como uma espécie de pano de
fundo. As linhas sdo dotadas de sentidos, o destino é a questéo pulsante.






As linhas, elemento transitivo e transitante, elas vem e se vao, saem e
chegam.

Como diz a artista sobre o processo constitutivo ser "meio aracnideo”
embora a trama demanda trabalho e cansaco, resulta em leveza e fluidez por
sua aparéncia. Tanto esforco fisico despendido para que ao final a obra seja
desfeita, em alusdo a terceira Moira que corta o fio da vida.

O desenho é feito de linhas.

A linha mede e potencializa a sutileza do limite: divisoria incerta.
Ponto de partida e ponto de chegada, ao mesmo tempo.

O meio é o lugar.

A linha possui uma natureza dupla: percurso mental e

trago material. E carne e ossatura.

A linha empresta o contorno do mundo e caminha pela
superficie das coisas.

A linha desenha os espacos entre as coisas do mundo, sem

ser totalmente alguma delas.

A quem pertence a linha do horizonte: ao céu, ao mar, a

terra? (DERDYK, 2014, 169)

O obra de Edith Derdyk me sensibiliza pois provoca a reflexdo de
como entendemos o espago e como o desenho vai além do papel. A linha
gue costura, perfura, transpassa e se estende e modela a espacialidade.
Exceléncia em sua obra em sua obra, a linha que "desenha, modula,
modela, territorializa 0 espacgo e convoca temporalidades (DERDYK, 2018,

p. 2).

A artista que se considera uma costureira, possui uma pesquisa
dentro do universo do Livro de Artista. Palavra e imagem estédo
entrelagadas com uma producdo que origina-se do desenho, pelo criar,
riscar,




A artista que se considera uma costureira, possui uma pesquisa
dentro do universo do Livro de Artista. Palavra e imagem estéo
entrelagadas com uma producgdo que origina-se do desenho, pelo criar,
riscar, rabiscar, rascunhar, escrever, tecer e textualiza em fronteiras
entre as linguagens sdo transbordadas. Seu interesse estd mais na
experiéncia da acdo do que no processo final, o corpo como instrumento
do desenhar, o fazer e o desfazer, restando os residuos poéticos,
registro de sua obra transitiva.

DERDIK, Edith
MOIRAS
Instalagao

2019

SESC Séo Paulo
Foto: Rosa Antuna
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Modelagem Resultado da queima

VIGO, Daniela

IPUPIARA DESCOLONIZADA
Escultura em argila

2021

30 x 27 x 3cm
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Descricao:

Livro de artista feito de madeira reaproveitada de caixa de verduras, aranhas de platicos, pregos, flor feita de bananeira,
pena, acessorios de maquina de costura, coracdo de cristal, guizo e cola quente. A capa é de papeldo vazado e pintado com
tinta acrilica. Em seu interior estéo os 4 gabinetes com objetos que guardam a memdria sensorial, sentidos reacordados pela
leitura com os dedos das maos, sensacdes advindas pelo toque. Livro de memérias concretas que falam do desejo do ndo
esquecimento, sejam as memdrias boas ou ruins.

Link para video que explora os
referéncias artisticos para a criacdo do
Livro dos Sentidos e adentra em seus 4
gabinetes tensionando os significados
dos objetos em seu interior.

EIA
4

[m] £

https://youtu.be/H3LaNjC6-HS8

VIGO, Daniela

LIVRO DOS SENTIDOS
Assemblagem com objetos e pintura
2015

26 x 18 x 6cm


https://youtu.be/H3LaNjC6-H8
https://youtu.be/H3LaNjC6-H8

Il - LIVRO DOS SENTIDOS: COM LYGIA CLARK E LENIR DE
MIRANDA

Um livro de memdrias concretas, dos sentidos despertos pelo toque,
pelo cheiro, cor, textura e som. Quando crianga, tornou-se habito trazer para
minha casa pequenas pedras que encontrava no caminho. Sentir sua forma
na palma da mao, deslizar os dedos em suas ranhuras, perceber suas
particularidades. As maos buscavam a noite suas formas até o sono vir.
Depois vieram as brincadeiras com as capsulas do tempo. Guardar em latas
de biscoitos cartas escritas para o futuro, deixando em seu interior velhos
brinquedos, flores, pedras... No jardim, cavar um buraco profundo, enterrar a
capsula e ficar a imaginar o encontro inusitado daquele que iria descobri-la
no futuro.

Guardar a memoria, de um habitar no mundo e em si, preservar
vivéncias afetivas através de objetos significativos. O Livro dos Sentidos
guarda, em seu interior, os artefatos que despertam sensacdes, agucam 0s
sentidos, preservam o registro do tempo, trazendo narrativas construidas a
partir da experiéncia sensorial.

A primeira lembranca despertada para a sua feitura foi da infancia, a
casinha pendurada na parede da casa de minha tia paterna que, durante a
noite, ganhava vida quando as luzes se apagavam até o sono vir. Frontal e
aberta, com dormitérios, cozinha, sala, escadas e banheiro, que dividiam os
seus trés andares. Sob sombras e feixes de luz da claridade que vinha das
frestas de uma janela, ficava a olhar imaginando vida na casa com
personagens em cena, desenhando vivéncias com meus olhos semiabertos
até adormecer.
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O fio da memoaria

VIGO, Daniela. HERANCA GESTUAL.
Arte digital. 2021

Sentada em uma cadeira e
sobre a classe, a menina
desenha. A ponta do lapis
obedece a mao pequena e
percorre um caminho sinuoso
sobre a folha branca de oficio.
Ela esta de frente para a porta
da sala de aula, a classe e
cadeira acham-se deslocadas de
sua forma usual.

O chao de madeira carcomido
pelo cupim, as cadeiras frias e
duras de metal nos pés com
encosto de madeira € no
assento, as cortinas das janelas
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cor de creme desbotadas,
pesadas e afastadas para deixar
entrar a claridade de um dia
cinza e imido de outono.

Os olhos atentos da menina
acompanham a linha tragada por
suas maos. Apaga a linha em
falso e sopra as migalhas da
borracha e o seu cheiro se
mistura com o p6é do giz branco
do quadro negro. E recreio, mas
ninguém quer sair da sala de
aula.

O som da inscricdo do
lapis na folha parece um
mondlogo de cochichos
apressados e desafiadores. Trés
ou cinco colegas fazem fila em
frente a classe da menina que
observa a euforia e
contentamento quando entrega
o0 desenho para eles feito pelo
proprio punho.

Ela experimenta o gesto
repetitivo, € o mesmo desenho
com pequenas nuangas e

A segunda memodria ativada foi a dos oratérios que passavam de casa
em casa em algumas cidades do interior e alguns bairros de Porto Alegre. Foi
meu delirio imaginativo na fase da pré-adolescéncia. Em Tapes, morando em
uma casa antiga, noites longas e frias, ouvindo o coaxar de sapos, o farfalhar
dos morcegos, o chirriar dos grilos. A luz acesa, ja ndo mais a meio fio. O
sono que ndo vinha. O evitar de olhar o oratério, a essa santa que parece viva
e vigilante.

N&o ha uma santa para se fazer prece no Livro dos Sentidos, mas uma
carga de pessoalidade nos objetos, como registro arqueoldgico inconsciente e
da prépria existéncia que considera-se sagrada e, ao mesmo tempo, profana.
Os objetos como receptaculos do vivido, dos desejos, intuicdes, rupturas e
sensagfes que pertencem ao cotidiano dos afetos. Um livro de memdrias
concretas a serem sentidas.

A criacdo do Livro dos Sentidos dialoga com “Livro  Obra/Livro
Sensorial” (1964), referencial em meu trabalho, desenvolvido por Lygia Clark
em sua aventura sensorial. Um livro sem texto que guardava em paginas de
plastico, uma colecéo de volumes, como conchas, novelos de 1& e pedras,
para serem experimentados pelo toque, como em um livro em braile.

Na fase sensorial do meu trabalho, que denominei de "Nostalgia
do corpo”, o objeto ainda era um meio indispensavel entre a
sensacao e o participante. O homem encontra seu corpo através
das sensagfes tateis realizadas em objetos exteriores a si".
(CLARK apud MILLIET, 1992, p. 123).

N

Nessa fase, os objetos criados por Clark convidam a experiéncia
individual, funcionam como entidades vivas, tal como sdo as partes
manipuladas e reconhecidas de nosso corpo.



A primeira proposicdo da série "Nostalgia do Corpo" foi em 1966,
chamada de Pedra e Ar, surgiu a partir de um plastico que envolvia a sua
mao engessada. Em seguida ela retira o plastico de sua méo e o enche de
ar, fechando com um elastico e sobre essa "bolsa de ar', coloca um
pedrinha. Com as duas méaos, Lygia pressiona a bolsa, fazendo a pedrinha
subir e descer, de maneira a manter o equilibrio para ndo e o tateia, que é
conduzido disposto a derrubar a pedra, encontrando nos movimento lentos
e cuidadosos o conectar-se na interacao bolsa - ar - mao - pedra. Decorre
da experiéncia a analogia com o corpo, a percepcdo de uma coisa viva.
(CLARK, 1997, p. 205).

CLARK, Lygia
LIVRO OBRAILIVRO SENSORIAL
1966

CLARK, Lygia
PEDRAE AR
1966
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sutilezas, mas a mesma
esséncia. Com o tempo seu
traco € mais certeiro e rapido,
forte, firme e preciso. Ela perde

0 medo.

Voltamos no tempo, no dia
em que a menina pede a sua
mae um desenho. A mulher
desenhada traja um longo
vestido, como se estivesse em
movimento, tinha um coque no
alto da cabeca e cabelos
levemente encaracolados. Os
detalhes marcantes, como o0s
cilios, os delicados dedos das
maos, 0s sapatos de pontas
finas, nunca esquecidos.

Para além de reproduzir o
desenho da mée, a filha entrega-
se ao fazer, doa sensibilidade de
uma heranga gestual. O tema
era de artes, quem se lembra?
Alguém Ihe pede uma copia, ela
diz sim, determina que é capaz,
e faz, um a um, sem pestanejar.
Qual é a reacdo da professora
ao ver aqueles desenhos
semelhantes, ela percebe que
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sdo copias de uma fonte
original? Provavelmente a
menina nao se lembra. Esquecer
algo é inevitavel.

Desde pequena a conversa
silenciosa com desenho, uma
pausa necessaria, um tempo
meditativo, o encontro consigo
mesmo. As linhas, os olhos
expressivos com o desenho feito
a caneta bic.

A sua presenca nos cadernos
de aula, as histdrias criadas em
guadrinhos e os diarios feitos de
sonhos na adolescéncia, as
poesias com ilustragéao.

O desenho sempre foi para
mim algo terapéutico, como
um ritual. Vinha de dentro, um
registro de um momento. Uma
flor colhida de um encontro
guardada entre as paginas,
seguida de um poema. Escrita
e desenho com a mesma
poténcia.

Lygia entédo se propde a realizar novas experiéncias através do "Livro
Sensorial”, um livro em que a palavra ndo existe e seu sentido nao é dado,
aberto ao pensamento daquele quer assumir um sentido para si,
responsabilizando-se pela a criacdo de uma narrativa prépria. Ao final do
livro, se encontra um espelho, o reencontro consigo mesmo ap6s a
exploracao tatil e visual, o espelho como expressao desse viver estranho.
(CLARK, 1997, p, 206).

O trabalho artistico de Lenir de Miranda, como coloca Paulo Silveira
(2001, p. 236), podemos perceber que o tato é uma ferramenta perceptiva
potente e referencial em seu trabalho. Os livros de Lenir, antes de mesmo
de senti-los em nossas maos, pressentimos apenas pelo olhar como a
experiéncia tatil é influente.

A obra de Lenir é atravessada, de um modo geral, pela palavra
literaria, em especial, escrita por James Joice (1882-1941) em "Ulisses"
(1922). A artista compreende seus livros como sinestésicos, pois propiciam
uma profunda experiéncia estética mobilizando conjuntamente os sentidos.
A ideia de transitividade entre os sentidos é relevante para se entender os
livros de Lenir de Miranda que lida com um riqueza visual e tatil nos livros
criados.

Nas palavras de Lenir de Miranda, na outra margem da obra esta o
corpo que a percebe e a completa, “cimplice do artista”, o “ancoradouro da
obra” (2003, p. 113-114). O tatear € uma experiéncia que envolve nao
apenas as maos mas todo o corpo e todos os sentidos. Abrir-se ao corpo
perceptivo e tatil, permitir que o corpo toque, explore, experiencie, se
prolongue em cada espacgo do livro e se desdobre em si mesmo. Assim,
decorre na experiéncia de folhear livros de artista que os sentidos se
interpenetram pelo encontro entre o livro e o outro que ir4 realizar a leitura



de suas péaginas, sensacdes despertadas e a vivencia fisica estabelecem um
movimento sinergético o que faz com que esses livros se tornem espacos
gue fomentam a combinacdo dos sentidos.

MIRANDA, Lenir

LIVRO DE UM SO

Acrilico, grafite, goma-laca, verniz sobre tecido, entretela e ferragens
1994

23 x 28 x 20 cm (6 folhas)
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Minha mée tinha por costume
fazer a face de mulheres a meio
perfl em revistas de palavras
cruzadas, acompanhava seu
tragado, sua carga emocional e
fluidez, depois vieram as quadros
pintados a tinta 6leo e a
literatura. Os contos e livros
escritos a mao, passados para
maquina de escrever, tdo visuais
e musicais.



Sou da familia dos batraquios: através da barriga,

visceras e maos, me veio toda a percepgédo sobre o
mundo. Nao tenho memodria, minhas lembrancas sado
sempre relacionadas com percepc¢des passadas,
apreendidas pelo sensorial. Num lapso de segundo
eu me sinto tomada pela quentura da mamadeira na
palma da méo, acompanhada pelo gosto do leite
morno que desce devagar, deixando um rastro de
bolhas atras de si. Experiéncia esta, talvez a mais
remota dentro da minha vivéncia, inscrita no meu

passado, que se faz presente ainda hoje.

, Lygia. Breviario sobre o corpo. In. concinnitas | ano 16,
volume 01, nimero 26, julho de 2015, p. 165.
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Descricao:

Como objetos propositores poéticos, os Cubos Sensoriais exploram o jogo e a ludicidade. A experiéncia é Gnica com a manipulagéo
dos elementos contidos em seu interior. O sentido téatil, o cheiro, 0 som sao estimulos ou gatilhos para que a memdria seja
despertada.

lll - CUBOS SENSORIAS:
OBJETOS PROPOSITORES POETICOS

VIGO, Daniela

CUBO SENSORIAL | - NA MATA

Assemblagem

Papeldo, folhas, samambaias, suculentas, plantas com texturas
diversas, amoeba e 6leo essencial de Jurema Branca

2019

20 x 20 x 20cm




VIGO, Daniela

CUBO SENSORIAL II - INFANCIA

Assemblagem

Papeldo, pinhas, fios de nylon, popom com talco de behé e
papel celofane com bolinhas de gude em seu interior

2019

20 x 20 x 20cm
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VIGO, Daniela

CUBO SENSORIAL IlIl - O QUARTO

Assemblagem

Papeldo, gréo de sagu, algodé@o, mini-jogo pedagdgico tatil, guizos,
fios de nylon, escada, bercinho, aranha de platico, cravo, paninho e
gato de biscuit e esséncia lavanda

2019

20 x 20 cm x 20cm



VIGO, Daniela.
CUBO SENSORIAL IV - CRENCAS DO MAR

Assemblagem
Papelao, sal grosso, pedrarias, um terco, estrela do mar de brinquiedo,

buzios, platico bolha, fios de nylon, alecrim e esséncia marina

2019
20 x 20 x 20cm
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VIGO, Daniela

CUBO SENSORIAL V - FLUIDOS

Assemblagem

Papeldo, fios de nylon, papel celofane com agua, moedas, chave e
coruja de gesso em seu interior

2019

20 x 20 x 20cm
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Avatar-Educador: Aracne

No primeiro semestre do
curso de licenciatura em Artes
Visuais na UFRGS, instigada a
fazer um trabalho de arte em
gue o professor era um avatar.
A personagem encontrada veio
da mitologia e da propria
memoaria: Aracne.

Lembrei de minha avo
Ariadne e de suas historias. O
nome emblematico de uma
deusa e de uma mulher que
desafiou a sociedade.
Comecgou a trabalhar com 12
anos como tecela em fabrica de
tecidos; analfabeta, passou a
ter aulas com uma senhora.
Associava letras formando
palavras, aprendeu rapido.
Casou cedo e se desquitou em
pouco tempo, ndo aceitou a
submissao, numa época
marcada por preconceitos.
Cursou enfermagem com
énfase em partos em Pelotas.
Tornou-se notéria na cidade de

Il - CUBOS SENSORIAIS: OBJETOS PROPOSITORES
POETICOS

Entre a inquietude de ser educadora had uma fresta em que as
coisas se desdobram em seu proprio tempo. O tempo ja ndo é mais das
horas mentais determinadas, o tempo €é das sensibilidades, do
afrouxamento das rigidas estruturas. Em aula, a entrega ao criar, a
exploracdo da imaginagédo. O emergir da criagdo e potencialidades.

Em sala de aula, a criacédo de objetos que provocam os sentidos: 0s
Cubos Sensoriais como forma de explorar campo do sensivel submerso
pelas memorias.

A concepcdo dos Cubos
Sensoriais como material didatico
partiu do traballho sensorial
desenvolvido com o Livro dos
Sentidos. Livro que também pode
ser trabalhado em sala de aula.
Cada aluno poderia criar o seu de
acordo com a sua histéria.
Elaborados com cores, texturas,
forma e objetos escolhidos. A sala
de aula como territério de
investigacao dos sentidos,
sensibilidade e memdérias. Ao final,
os livros seriam partilhados, "lidos"
pelo o outro.

Apresentagdo dos Cubos Sensoriais.
Criacdo de Materiais Didaticos, 2019/2.
Foto: Andrea Hostaetter



Foram elaborados 5 cubos sensoriais. Como forma de agucar os
outros sentidos, os olhos deveriam ser vendados. Apo6s explorar cada cubo,
os alunos registrariam com desenhos ou a partir da escrita os elementos
percebidos, as memdrias trazidas com a experiéncia, sensacdes e sentidos
despertos. As caixas sensoriais tém como objetivo provocar sensacdes
e suscitar referéncias imagéticas que buscamos na memdéria para
decodificar o que se apresenta huma caixa com a auséncia da viséo.

O primeiro momento € da exploragdo do cubo feita com uma das
maos. A segundo momento é da descricdo dos objetos. Ao final, cada
aluno ira compartilhar suas impressées com o grupo, expondo o que sentiu
com a experiéncia sensorial, as referéncias e estratégias para percepcao
dos objetos, as imagens surgidas e as memorias trazidas.

A aula foi realizada na escola Anne Frank em 2019 para um grupo
de 23 alunos da EJA do ensino médio. Cada aluno recebeu uma folha em
branco e uma caneta para o registro das sensagdes e percepcdes. Apds a
experiéncia, ainda com os olhos vendados, foi pedido que registrassem por
meio de palavras-chave ou através de desenhos, os sentimentos e as
sensacobes despertadas.

A experiéncia sensorial permitiu a fragmentacdo do tempo linear da
escola e os fazeres rotineiros. O aluno foi convidado a entrar no jogo,
estimulado pela curiosidade e ludicidade. A quebra da linearidade no
cotidiano da aula gerada com a experiéncia dos Cubos Sensoriais trouxe a
possibilidade de o sujeito ressignificar a producdo dos sentidos. Os
depoimentos sobre a experiéncia convergiram para o sentido da construcéo
de cada cubo. Memérias afetivas foram sensibilizadas. As imagens
relatadas foram as seguintes:
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Rio Grande/RS, subverteu
rétulos. Cuidou da artista
Tarsila do Amaral no final de
sua vida, partilhou com ela
jantares com o0s poetas e
artistas.

Entdo, projeto a imagem
dessa semideusa e de minha
avo de poderosa forca para ser
uma educadora da Arte. O Fio
de Aracne desde o comego
presente no percurso de minha
formacgé&o docente.

VIGO, Daniela
AVATAR-EDUCADOR: ARACNE
Desenho

Papel veludo e lapis pastel seco
2014

23 x 21cm
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A participacdo no Programa
Institucional de Bolsa de
Iniciacao a Docéncia (Pibid)

Com o PIBID atuei com as
turmas do ensino médio
integrado da Escola Estadual
Senador Ernesto Dornelles.
Ingressei no programa no final
2016 e permaneci até o comeco
de 2018. Os projetos que
desenvolvi foram de curadoria e
oficina Cianotipia, atuando junto
a Professora Sandra Olinda
Matos.

Pouco depois da ocupagéo
das escolas em 2016, iniciei
minhas proposi¢cdes com a ideia
de instalacdo a partir dos
projetos dos alunos.

Em 2017, trabalhei com
a técnica de cianotipia em
tecido para que os alunos
pudessem estofar as cadeiras
restauradas. Fomos na Praca
General Osério préxima a

escola, para buscar,
préximo

A casa da vo, o cheiro do armario da vo, o cuidado do avé,
cheiro da terra do canteiro do vd Bigo Bigo; bicho de mato; o
cheiro de talco, carinho, acolhimento, infancia, bumbum de nené;
a escada que levava ao quarto, o momento da angustia até
chegar no gato que estava no berco, a sensagcdo boa do
encontro com o aconchego, protecdo; sonoléncia; erva doce,
anis, pao que despertou a fome, pitanga; esséncia coala, canela,
erva doce, lavanda; praia, conchas na areia, preocupacao,
amizade, passado; caixa de balas do pai; Hora do Rosario, Hora
de Cuidar, Hora dos meus bebés, Hora de Sonhar; pluma do
talco, banho, banheiro; agonia, campo, espera, quarto
abandonado; texturas, cheiros, guizos, sons, gostos, flor de
cemitério suculentas; bolinhas de sagu; pequenos mundos.

Um morador de rua, que frequentava as aulas, me sensibilizou por
sua fala quando indaguei a turma o que sentiram: "Professora, eu me senti
assim”, apontava para o desenho em gue havia feito em que se desenhava
dentro do cubo sensorial demonstrando sua experiéncia sensivel. Os
Cubos Sensoriais sdo como pequenos mundos criados, pequenas
instalacfes portateis.

Sei o0 quanto foi desafiador para a grande maioria dos alunos explorar
sensorialmente os Cubos Sensoriais. A venda nos olhos distorceu a
experiéncia sensorial. O aluno foi convidado a entrar no jogo, estimulado
pela curiosidade e ludicidade. A guebra da linearidade no cotidiano da aula
gerada com a experiéncia trouxe a possibilidade de o sujeito ressignificar a
producéo dos sentidos.

Apesar da restricdo da fala durante o processo, muitos ndo se
controlavam, o que contagiava o ambiente. Ao passar o cubo de um aluno



para outro, a surpresa e a estranheza, algo de inusitado os aguardavam.

Em 2019/1, durante o Laboratério de Construcdo de Materiais
Didaticos, com a professora Andrea Hoffstaeter, os Cubos Sensoriais
foram concebidos e elaborados com o objetivo de ser um jogo ludico-
pedagdgico, um material didatico propositor e poético. A ideia era
estimular a percepcdo e a partir da experiéncia dos participantes,
suscitar memarias acionadas pelo toque, cheiro, audicdo, despertar 0os
sentidos, evocando-os simultaneamente.

A abordagem de “professor-propositor” fundamenta-se pela
concepcgdo desenvolvida “por Gisa Picosque e Miriam Celeste Martins
(2004), mas a origem do termo proposi¢cdo se deve a Lygia Clark que
propde ao participante produzir o sentido a partir da sua prépria criagao.

Experimentag6es com os Cubos Sensoriais, 2019/1. Foto: Andrea Hofstaetter.
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a escola, as plantinhas para
serem utilizadas nos tecidos.

A Oficina de Cianotipia
ofereceu a possibilidade dos
alunos aprenderam a técnica
em tecido, a mistura dos
guimicos utilizados, a
composicdo e a criacdo da
estampa com a exposicdo de
seus trabalhos na Mostra de
Design na escola.

Mostra de Design na Escola Ernesto
Dornelles. Técnica de cianotipia em
tecido. 2018/1. Foto: Sandra Matos.
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Mostra de Design na Escola Ernesto
Dornelles. Técnica de cianotipia em
tecido. 2018/1. Foto: Sandra Matos.

Para Lygia Clark e Hélio Oiticica, o artista & o propositor (...)
Com eles, somos também propositores quando lancamos
nossas aprendizagens na criacdo, na producdo do sentido, no
enfrentamento do ndo saber... como na experiéncia com a fita
Moebius, e Caminhando, obra de Lygia Clark (1954), movemos
0 outro e a nds mesmos para viver experiéncias estéticas, nao
mais de maneira exposta na escola que s6 valoriza o fazer, mas
na consciéncia de si, na percepgao dos préprios processos de
criar, pensar, produzir significados de se colocar vivo na
experiéncia, de compartilhad-la com outros na conversa que sé
torna espaco do didlogo, de enfrentamento da diferenca, da
inquietude da aprendizagem das nossas amarras conceituais.
(MARTINS, 2011, p. 313).

z

O professor como propositor € um "escavador de sentidos
(MARTINS. PICOSQUE, 2012, p. 116), pois instiga o aluno a se tornar
criador, proporcionando ao docente o estimulo no processo de ensino-
aprendizagem. Através dessas praticas pedagdgicas propositoras, a
énfase esta no experimento do sujeito, reflexdo e trocas com os outros. O
territério contemplativo passivo |Ihe é tirado, exigindo-lhe um papel ativo e
fruidor do participante, convocando todos os sentidos para se comunicar
com a obra, mas também recria-la.

Os Cubos Sensoriais possuem forte influéncia no conceito de
“Objeto Propositor”, formulado sob a lideranca de Mirian Celeste Martins
junto ao seu grupo de pesquisa. O Objeto Propositor, tem como
inspiracao o trabalho desenvolvido por Lygia Clark que produziu objetos
propositivos que convidavam o publico a participar e a interagir,
propiciando 0 encontro expressivo e autoral dos participantes.



O conceito de Objetos de Aprendizagem Poéticos de Tatiana
Fernandez também foi pertinente no trabalho que desenvolvi com os cubos.
Para embasar sua pesquisa, Fernandez utiliza como conceito referencial os
Objetos de Aprendizagem, que passou a ser utilizado no comec¢o do século
XXI na literatura, associado ao uso na educacao das Novas Techologias da
Informacdo e Comunicagdo e no discurso denominado Economia da
Aprendizagem (FERNANDEZ e DIAS, 2015, p. 2). Fernandez se apropria

do termo para a criacdo de artefatos a partir de uma perspectiva
metodolégica baseada no ensino das artes. O conceito ganha uma
dimensao poética dos objetos que promovem experiéncias estéticas, termo
que passa a ser utilizado na literatura contempordnea no Brasil.
(FERNANDEZ, 2016, p. 274).

Os OAP sdao, portanto, objetos especialmente pensados para
reinventar e reconstruir conhecimento que continua a se transformar. Isso
significa provocar novas formas de pensar e se relacionar com o0s
conhecimentos. Assim, pensar na constituicdo de OAP j4 é, em si mesmo,
um ato poético que exige pensar nas dimensdes em que acontece a
experiéncia estética e pedagégica. (FERNANDEZ e DIAS, 2015, p..9).

Em sua tese de doutorado intitulada "O evento artistico como
pedagogia", de 2015, Tatiana Hernandez, defende a aproximagédo de
praticas pedagdgicas de praticas artisticas e, desse encontro, a ideia de
Objeto de Aprendizagem se constitui no cruzamento de fronteiras entre arte
e educacgdo. A partir da forma concebida, outras sao produzidas, criando
condi¢Bes para que o evento artistico seja corporificado, existindo espacos
de interseccdes, tramas e hibridacdes entre a arte, a educacao e politica
dos quais a pesquisadora investiga. (FERNANDEZ MENDEZ, 2015, p. 178).
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Percurso no Atelier Publico

Os cursos no Atelier Publico
vieram paralelamente quando
cursava a faculdade de Historia.
A arte sempre ao redor como
porto seguro para voltar a si
mesmo, exercicio de
sensibilidade presente frente ao
desafio de pesquisa e escrita.

Soltar o traco, acolher novos
pensamentos e caminhos,
arejar a mente com a expressao
encontrada através da arte.

Comecamos a oficina antes
da Pé&scoa. Na producdo da
turma o emergir de desenhos
em formato de ovos. No
processo de expressdo através
do desenho, a mdo que age por
conta prépria sendo nOssos
olhos, ouvidos, boca e narinas.
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Pausas no caminho

A trajetéria percorrida até
chegar ao final do curso em
Artes Visuais, nao foi um
caminho reto. Pausas no
caminho, momento delicado,
perdas, cuidar de minha mée
com Alzheimer e o0 seu
falecimento. O retorno ao curso
em 2019. A reconexao com O
Sagrado Feminino, a alquimia
da alma. As linhas recomecam
a sair do ventre, encontro com
0 Universo no mito da Grande
Teceld. Colher e trabalhar com
barro como elemento teldrico, o
doar sem pressa, tecer o
invisivel, o inquietante ganha
forma e desforma.

Acerca da criacdo de objetos propositores poéticos que promovam
aprendizagens em Artes Visuais, Andrea Hofstadter (2017, p. 547) se
utiliza dessas contribuicdes conceituais, entendendo que a ideia de
material didatico se limita e, a0 mesmo tempo, se expande.

Restringe-se no sentido de que néo se trata de “qualquer coisa”.
E material especialmente criado, com determinado objetivo,
elaborado com muito planejamento e com certas caracteristicas
ou atributos que tém relacdo com uma concepgdo de
aprendizagem. Alarga-se no sentido de que inclui a dimenséo
poética, que faz do professor ou educador um um propositor de
experiéncias de aprendizagem, em que haverq trocas,
descobertas, interacbes e criacdo. Serdo motores da
transformacg&o do conhecimento, participando dos processos de
subjetivac@o dos sujeitos envolvidos. (HOFSTAETTER, 2017, p.
547)

Nesse percurso criativo e poético como professora-propositora na
criacdo de materiais didaticos, procurei suscitar experiéncias artisticas de
aprendizagem. A artista-propositora Lygia Clark foi pioneira no conceito de
objeto propositor, contribuindo para a reflexdo e producdo de objetos
propositores ou objetos de aprendizagem poéticos, que influenciou e
embasou pesquisas em que ha o entrecruzamento entre arte e educacao.
Com a criacdo dos Cubos Sensoriais foi possivel criar situacbes de
interacdo entre 0s sujeitos, entre os artefatos poéticos e 0s sujeitos e entre
0s sujeitos e 0 conhecimento. A Arte Contemporanea, nesse sentido, pode
ser entendida ndo apenas como conteldo, mas como proposicao através
da construcdo de materiais didaticos poéticos.
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Descricao:
A producé@o em video No Fio de Aracne aborda o processo artistico para a realizacao das obras "A Teceld", "Filtro dos Sonhos" e
"Nébula", que desdobrou-se em experimentacdes de materiais. Foi realizado no dia 20 de marco de 2020, como ritual de equinécio.

NO FIO DE ARACNE

https://youtu.be/gaO2p9TGflg

VilGO, Daniela

A TECELA

Fibras de poliuretano, argila, modelagem do
rosto e maos com gase engessada, flor e
semente de urucum, macela, pedrarias, tinta
acrilica, conchas e tecido de juta

2021

1,45 x 72 x 4cm



https://youtu.be/gaO2p9TGfIg
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Vocés me pediram para falar dos meus sentimentos’ e"m,-fé Gao
professora. Eu me apresento a vocés. Apresento as faces do mWy ac ja 1
W aprendam a amar o seu poeta, aprendam a usa-lo. O modo cc /0CE SE
como vocé vive, o modo como vocé compartilha seus senti
ensina. (LORDE, 2020, p. 103-105). '




IV - PROFESSORALIDADE: A PROFESSORA QUE SOU E ESTOU
SENDO

Trazer a palavra, o significado que estd entranhado na memdéria e
lancar o desafio de me tornar clara, ética e sensivel. A vida e arte traduzidas
em palavra e alma. Na cultura guarani a palavra se faz no corpo e na alma,
é indissociada, uma inscricdo na alma que se projeta no corpo através da
fala. E a extensdo da imagem que se faz presente no corpo. Trago a
palavra, sopro e saliva, memoérias sentidas, conexdo com o espirito, a
experiéncia subjetiva do qual sou o sujeito no fazer, ser e sentir artista-
pesquisadora-professora.

Na dimens&o aracniana, a percepgdo sensorial se da pelo fio que tece
e a teia criada ao seu entorno pulsional. Cada uma das 8 patinhas sentem a
vibracédo e a pulsacao, o espac¢o. Em sua teia tece o encontro com o outro, é
espaco de enfrentamento, protecdo e nutricdo: uma ameaca ou o alimento
que chega; hora de atacar, defender-se ou de gerar. A aranha age na
frequéncia de sua percepcdo junto ao ambiente, as propriedades vibrateis
chegam em ondas até ao seu corpo. As patinhas decifram o que esta
acontecendo ao redor. As escolhas sdo tomadas a partir do conhecimento
de suas forgas vitais sensorias e tateis.

Tomo emprestado a descrigdo desse mundo aracnideo para fazer uma
analogia com a vida humana. As teias ndo sao visiveis, muito menos claras
na vida, mas é um jeito de aludir as conexdes pulsionais que criamos, para
onde queremos ir, do que encarnamos como qualidade vital, do que
experienciamos no mundo e do que Somos.

Entdo me disponho a ouvir a bdssola como ato de resisténcia, procurar
imergir na inscricdo da propria subjetividade para refletir sobre o processo
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Memérias de Inco

No entorno da escola, a
busca por plantinhas pouco
percebidas. Direcionar o olhar
para a periferia, para o que €
considerado a margem, para as
plantas que nascem nas
fissuras, consideradas matos e
ervas daninhas, dar a atengéo
para o sentido da resisténcia e
resiliéncia a esses elementos da
natureza. O olhar demorado que
rompa a barreira cotidiana
acelerada que nos impede de
ver (cegueira vegetal).

Foto: Daniela Vigo.
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No interior da escola, as
trocas afetivas, valores
atribuidos e incomensuraveis.

Entre uma brecha de um
periodo a outro, lembrar o que
nao quer ser esquecido, tecer a
memoria. Uma vela, um
pequeno bolinho. (@)
aniversariante fala que poucos
se lembram dessa data. As
pequenas coisas da vida,
aprendizados para além do
curriculo. Uma vela enche
nossos olhos e coracdes, eles
comungam em um ritual
celebrativo.

Ritual celebrativo. Escola Ernesto
Dornelles. 2022/1. Foto: Daniela Vigo.

de construcao da professoralidade em que se esbog¢a a docéncia. Questdes
de como se constitui a professoralidade nesse tecer entre a vida, arte e sala
de aula do qual sou o corpo e voz de minhas prOprias experiéncias e
escolhas.

A reflexdo que se inicia é sobre a constituicdo docente, de um sujeito
em formacéo arte-educador. Na tese de doutorado de Marcos Villela Pereira
sobre “Estética da professoralidade: um estudo interdisciplinar sobre a
subjetividade do professor” (1996), o autor investiga o processo de producéo
da subjetividade do professor, estabelecendo alguns indicadores
metodoldgicos para a pesquisa.

Questionamentos surgem sobre a professora que sou, professora a
constituir-se sempre pelas investigacbes e propostas colocadas em pratica,
pelas experiéncias e desdobramentos em sala de aula, espaco aberto aos
saberes, a curiosidades e vontades suscitadas pelo aprender e ensinar.
Refletir sobre a experiéncia professoralidade, exercer a autocritica é parte
desse processo de torna-se professor, que indaga, investe, pesquisa,
ensaia, repensa, refaz, improvisa e, nesse caminho, 0 movimento continuo
para aperfei¢coar-se na construcao de si.

Entendida como "uma diferenca que o sujeito produz em si" (PEREIRA,
2013, p. 35), a professoralidade se produz por uma diferenca no sujeito, ou
seja, ndo corresponde a um padrdao ou modelo que devemos seguir. Por ser
uma opcdo que o sujeito faz para realizar algo que almeja, o vir a ser
professor ndo se submete a cumprir papéis demarcados que imobilizam e
regulam os nossos proprios movimentos.

A professoralidade € como uma marca, produzida no sujeito, ela
€ um estado, uma diferenga na organizacéo da pratica subjetiva.



Ndo é uma identidade: identidade € uma formacéo existencial
modelada, retida em maneira de atualizar-se, a patir de um

caminho determinado e condicionante. (...) A marca é um
estado, uma diferenca produzida na superficie de sua
subjetividade que contamina suas formas de ser. (PEREIRA,
2013, p. 53).

O professora que sou ou que estou sendo € um caso particular dentro
das infinitas possibilidades de eu ser, que resulta do préprio modo de ser.
Assim, ao escrever sobre si mesmo nos produzimos como sujeitos 0 que
alimenta o potencial da diferenca que nos constitui. Através das memodrias,
registrar as marcas de um tempo Vvivido, atravessados pelos
acontecimentos que causam instabilidade, neste sentido, produzimos nossa
professoralidade, nosso jeito de ser professor diferenciando-se até do que
haviamos sido.

O exercicio da memdria esta diretamente relacionado com a producao
da professoralidade, Escrevo a partir de minhas memdrias e, nesse
processo de inscricAo da experiéncia e percurso de vida na arte e
educacao, compreendo-me, recrio-me. A partir dos fios da memdria, me
ponho a refletir sobre o estagio realizado nos dois Ultimos semestres de
2022 na busca de entendimento da professora que se constituiu nesse
processo de construcdo da professoralidade.

A investigacdo delineada utilizou, como recurso nharrativo a memaria
projetiva como forma de registrar os tracos dos acontecimentos dos quais
fui me constituindo e vou continuamente construindo minha
professoralidade, buscando a génese a partir de referenciais que
antecedem o percurso académico.

A despeito de trabalhar com a memoéria como forma de narrar
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O desenho cego: ver com as
maos

Fora da escola, a professora
observa a aluna que olha
atentamente a plantinha. Por
cerca de 20 min ou mais, a
aluna fica pacientemente
presente e entrega-se,
Conectada ao pequeno mundo.
Siléncio para a captura de sua
forma, de suas delicadas
folhas. O interesse especial em
registra-las, suas partes frageis
e machucadas, as linhas
internas e seus veios.

Observacbes sobre o desenho cego.
Escola Ernesto Dornelles. Praga
Brigadeiro Sampaio. 2022/1. Foto:
Daniela Vigo.
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O desenho cego como forma
para alargar a capacidade de
nao ver foi desenvolvido com os
alunos com o objetivo de captar
a singularidade das plantas e
se relacionar de forma tatil.

Percorrer seus limites e suas
variagdes, capturar com desejo
de intimidade silenciando a fala
e 0 pensamento. Sustentar o
tempo que demore.

A experiéncia  subjetiva
ganha espacialidade interna,
produzindo um campo dentro de
nés, numa sintonia com a
energia da planta, acessando o
conhecimento, a sensibilidade e
a inteligéncia ancestral.

Os trabalhos desenvolvidos
pelas artistas Ana Flavia
Baldisserotto e Claudia
Hamerski foram apresentados
com o objetivo de sensibilizar o
olhar para o mundo dos
vegetais, das memorias,
territérios e relacdes que temos

processos de constituicdo de si, Marcos Villela Pereira aponta que existem
dimensdes para o exercicio da memoria, a primeira € a retentiva que
trabalha com a memdria dos fatos e saberes encadeados linearmente, por
isso € serial, geralmente é apreendida em situagBes onde é necessario
lembrar através da repeticdo. O exercicio da ativagcdo se da pela
reminiscéncia, portanto, além de ser reiterada, a previsibilidade faz parte de
seu trabalho. O passado é visto como uma suposta eternidade inabalavel e
a ordem cronolbgica a sustenta. Nesse tipo de memoria encontramos as
figuras (fatos e saberes) que lhe ddo a base, a natureza de seu registro.
(PEREIRA, 2016, p. 67-78). No segundo caso, o da memoria projetiva, ha o
resgate do campo das forcas vivas das matrizes dos fatos através do
pensamento analitico que € sua forma de representacdo, predominando em
seu contelido as lacunas e as rupturas. (PEREIRA, 2016, p. 75).

As rupturas dizem a respeito a momentos que provocam a
fragmentacdo e a decomposicdo de formas estaveis e consolidadas. A
ruptura é acionada por um rompimento com aquilo que ja ndo serve mais,
ocorrendo o desmoronamento de padrbes obsoletos com vistas a receber
um novo arranjo de forcas em que incorpora-se os fluxos atualizados para
que ocorra uma nova reconfiguracdo de ser. (PEREIRA, 2016, p. 76-78).

Proveniente da narrativa de memdria retentiva estdo as lacunas em
gue se experimenta uma espécie de um vazio existencial provocado pela
dissipacdo da figura que até entdo garantia algum sentido. E um momento
para incorporar um novo tempo e de colocar para fora coisas que nao
servem mais. A troca de pele é necessaria para que uma ideia consistente
se apresente, articulada com novas forcas e poténcias gerando, por sua
vez, uma nova produgéo de si. (PEREIRA, 2016, p. 77).



Na pausa encontrei na escrita, buscando na memoéria a diferenca
naquilo que produzi, garantindo que a minha constituicdo permita
acompanhar os fluxos continuos dos quais me envolvi para que processo
de subjetivacdo se realize através doo recurso prospectivo, em que se
resgatou a intensidade dos acontecimentos mais significativos. (PEREIRA,
2016, p. 181). Refleti, entdo, sobre o tipo de aula que pretendo dar,
descortinando idealizagBes ou repeticoes.

Quase-aula é uma aula que perdeu (ou melhor, que néo tem) o
objetivo subliminar de manter a cadeia repetitiva do modelo
institucional que é a de preservar a natureza estrutural. E uma
aula que ndo repete o modelo reificado das estruturas
funcionais hegemodnicas, nem as substitui por outras,
antagobnicas; é uma quase aula." (PEREIRA, 2016, p. 192).

Rompe-se com o tempo serial e linear, para a construgdo de um
momento para que subjetividade aflore, as historias trazidas pelos alunos,
0 espaco é criado para envolvé-los, quebra-se com o sentido tradicional de
dar aulas. Em vez do engessamento das aulas monétonas e reproduzidas,
uma quase-aula interpde-se como figura diferenciada participante e viva
frente aos movimentos das forcas em sua complexidade. Investe-se em
processos de desvelar e apropriar dos meios de produgéo da subjetividade
através do experimento criativo.
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Descricao:
Estagio realizado em 2022/1 na Escola Técnica Estadual Senador Ernesto Dornelles com as turmas do Técnico em Design e o
Técnico Integrado. O tema desenvolvido foi de sustentabilidade através da impressao botanica em tecido.

Video produzido a partir da oficina de
Impressdo Botanica realizada na Escola
Técnica Senador Ernesto Dornelles em abril a
maio de 2022.

https://youtu.be/zYzGJgTZ-RU

V - NA ESCOLA:
EXPERIMENTACOES DOCENTES

Oficina de impresséo botanica. Criagdo das estampas. Foto: Marina Estefano Bueno.


https://youtu.be/zYzGJgTZ-RU
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O despertar do olhar organico

Me interessei pelo tema,
sustentando uma ideia j&
lancada quando fiz o Pibid,
quando utilizei técnicas antigas
de fotografia como a cianotipia
em tecido e, agora, o tingimento
natural através da impresséao
botanica. Em ambas técnicas,
as plantas, as folhas, as flores,
0s elementos organicos quase
invisiveis na paisagem da
cidade. Meu desconhecimento
me levou a ler, buscar
informag@es. Sobre a técnica de
impressao botanica, por
coincidéncia, descobri que uma
colega, Bettina Nilson estava
dando um oficina no Jardim
Botanico, oficina que realizei em
dois sabados, experiéncia que
ela levou para o seu TCC,
trazendo as narrativas femininas
ancestrais trazidas dessa
relacéo.

O trabalho que desenvolvi
com a turma do técnico

V.1 As cores ecoldgicas da impressao botanica

O primeiro estagio realizado foi na Escola Técnica Estadual Senador
Ernesto Dornelles, a mesma escola que iniciei meu percurso na docéncia com
o Pibid. Retorno ao comego de minha experiéncia. Assim conheci a
professora Sandra Olinda Matos, formada em Licenciatura em Artes Visuais
em 2002 e, na escola, é professora do Ensino Médio Integrado e do Curso
Técnico em Design.

A escola foi fundada em 6 de junho de 1946. A ideia era criar uma das
primeiras escolas técnicas femininas no pais. O funcionamento era em regime
de internato e semi-internato, possibilitando que as estudantes do interior do
Rio Grande do Sul estudassem em Porto Alegre.

A turma do Técnico Integrado possui 8 alunos. Séo 3 periodos para a
mesma turma, ocupando a tarde de segunda feira: a primeira disciplina é
sobre Praticas, seguida de Metodologia de Pesquisa e, por ultimo, a Oficina
de Restauro. O periodo comeca pelas 14h e vai até as 17h. Ja a turma do
Técnico em Design, as aulas eram pela manha, 3 periodos seguidos, numa
sexta-feira.

Dando continuidade ao que a professora Sandra ja havia introduzido
com aulas tedricas e praticas de restauro de mbveis, a ideia de
sustentabilidade foi pensada no projeto de ensino ja que a técnica que reduz o
uso de insumos gerando a economia de agua e de energia. O uso de
pigmentos vegetais tem crescido e adotado no mercado das grandes fabricas
e marcas de modas voltando suas producdes ao slow fashion.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Internato
https://soudealgodao.com.br/slow-e-fast-fashion-caminhando-juntos/
https://soudealgodao.com.br/slow-e-fast-fashion-caminhando-juntos/

Nos deslocamos para a praca Brigadeiro Sampaio para a realizacdo da
oficina de impressao botanica, lugar onde realizaram também o exercicio do
desenho cego. O percurso do aluno foi livre, orientado a deixar-se levar pelo
o olhar para encontrar plantinhas que crescem em lugares pouco provaveis
e desordenadamente na cidade. Coletamos as folhas, flores e preparamos a
sala previamente para fazer a pratica

Por ser mais adequada, a sala foi cedida pelo curso de prétese
dentaria para a realizacdo da oficina que exigia pias para lavar os tecidos,
fogao para colocar o caldeirdo com agua fervente e, para realizar o0 processo
de impresséo, as mesas grandes na sala eram ideais para estender os
tecidos e receber as intervencdes criativas dos alunos.

Os alunos criaram as estampas com as plantas e utilizaram também
temperos (acafrdo, cdrcuma, urucum); cascas de cebola; chas (macela, cha
preto, hibisco), erva de chimarréo e roma.

As marcas das plantas deixadas nos tecidos dependiam da acdo dos
mordentes (fixadores naturais), que registram suas formas e linhas. Em
duas etapas foram usados: no primeiro momento, quando os tecidos séo

umedecidos para recebem a criacdo das estampas com plantas, flores,
chas, frutos e temperos e, segundo momento, para o cozimento dos tecidos
em que se reaproveita a mesma agua. Optei por usar pedra ume como
fixador natural, mas também podem ser usadas outras substancias acidas,
como o limao e o vinagre. A professora Olinda Matos trouxe uma kombucha
de vinagre de butia para complementar o processo. Pregos enferrujados
marcaram os tecido deixando-os com tons mais escuros, opc¢ao que foi
adotada nesse processo que dura em média entre 1h30 a 2 horas ao fogo.
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integrado foi mencionado em
seu TCC. A técnica que
desenvolvi, contudo era para
impressao botanica em tecido
com imersdo na 4agua, ja a
técnica que aprendi com
Bettina, foi em papel com o uso
s6 do vapor da agua para o
processo final de tingimento.

Apresentei artistas que
trabalham com a técnica, como
a estilista Flavia Aranha, que
traz o encontro do ancestral
com a tecnologia na criagéo de
roupas; a poesia em tecido e a
estamparia da artista Nara
Evangeline Guichon Ferrari; e
as cores ecoldgicas de India
Flint, que recuperou a técnica a
partir de uma memoria, a dos
ovos tingidos com casca de
cebola contornados com
plantinhas que sua avo fazia em
comemoragdes de Pascoa.
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Sobre os tecidos com
impressao botanica,
posteriormente 0S alunos
realizaram intervencbes com o
bordado livre e, como trabalho
final, confeccionaram

almofadas. Levei minha
maquina de costura portatil,
linhas de bordado, micangas,
tesouras e agulhas.

Bordar o0s tecidos, as
conversas paralelas, historias
de vida, a infancia, marcas
delicadas, de afetos, dores e
luta. Os caminhos percorridos,
a selecdo de flores e plantas.
Os caldeirdes quentes ao fogo,
os tecidos-pele ornados por
maos-afeto.

A acdo dos mordentes sobre o tecido € momento que o controle nos
escapa, pois depende da capacidade tintéria da planta junto ao processo
com as substancias fixadoras. Os tecidos foram enrolados com barbante em
tubos de pvc, os alunos observaram o procedimento que fiz e cada um se
disp6s a auxiliar o outro. A presséo que € colocada no ato de amarrar define
a nitidez da marcacdo das plantas durante a impressdo, além de deixar
marcas dos fios de barbante no tecido, criando tramas.

Abrir os tecidos e depois estica-los torna-se um momento de revelagéo
do processo. Alguns desapontamentos quanto as silhuetas que nao ficaram
tdo evidentes, ou sobre as cores que néo corresponderam ao desejado. Em
conversa, expus que ndo existe certo e nem o errado ja que resultados séo
imprevisiveis envolvendo varidveis, como as plantas que utilizamos e os
mordentes. Nesse processo que envolve o trabalho artesanal, € importante
valorizar os momentos de trocas, de conexdo com o0 proprio ritmo
encontrado entre a planta e o eu, os gestos do fazer envolvidos na
composi¢do e amarracdo. A relagdo entre a pratica de impresséo botanica
diz muito sobre essa relacdo com as plantas e filosofia de vida, percebe-se a
desaceleracdo do tempo: é sobre ver com outros olhos um mundo
despercebido, do acolher os resultados imprevisiveis e sobre descolonizar o
olhar. (SEEGER, 2018, p. 22).

A ecoprint fala de colher, compor, amarrar, cozer, trazendo uma
proposta para alinhar-se a uma abordagem de vida que fala sobre o
respeito, a consciéncia e o cuidado com a natureza. E sobre conexdo, de
aceitacdo do acaso como parte do processo, pois ndo ha imperfeicdo, um
retorno ao contato com o natural e o organico, alinhado a responsabilidade
social e o desenvolvimento de uma relacdo mais humana.



Quando os reldgios da meia-noite prodigarem
Um tempo generoso,

Irei mais longe que os vogas-avante de Ulisses
A regido do sonho, inacessivel

A memoria humana.

Dessa regido imersa resgato restos

Que néao consigo compreender;

Ervas de singela botanica,

Animais um pouco diferentes,

Dialogos com 0s mortos,

Rostos que na verdade sdo mascaras,
Palavras de linguagens muito antigas

E as vezes um horror incomparavel

Ao que nos pode conceber o dia.

Serei todos ou ninguém. Serei 0 outro

Que sem saber eu sou, o que ficou

Esse outro sonho, minha vigilia. E a julga,
Resignado e sorridente.

Jorge Luis Borges

VIIGO, Daniela. PEQUENA INVENCAO. 2023. Arte Digital.
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Vendo o inferno de perto

Alexsandro Freitas Borba
Turma: 61
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l O sonho ocorreu na casa de minha avé. Uma
— coisa cinza comprida, que parecia um alienigena,
abriu a porta do meu quarto.

Eu acordei no sonho e ele veio em minha ¢
direcdo como se estivesse me procurando e X
comecou a tocar uma mauasica. Senti muito medo.
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Minha vé me protege

Ana Clara Ribeiro Kaiser
Turma: 71

Eu tive um sonho que realmente aconteceu: estava
na minha casa cuidando da minha vé (que encontrava-se
muito doente no meu sonho), depois de um tempo, uma
velha pediu licenca para entrar em casa e abencoar a
minha avo. Eu deixei.

Enquanto ela cuidava da minha avl, eu sentia um
conforto enorme, muita paz e sensacao de leveza... me
lembro perfeitamente como se aquilo fosse real. A
senhora foi embora.

A minha avo (na vida real) ficou bem depois da "visita"
no sonho (ela estava realmente doente e ndo tinha
previsdo de alta). Fiquei muito feliz quando descobri que
ela havia sonhado com a mesma velha que eu.

Depois de 2 anos desenvolvendo minha mediunidade
em um terreiro de umbanda e candomblé, descobri que
era a minha preta velha V6 Chica, que também é guardia
de minha avé materna.
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Paralisia do sono

Gabriela de Freitas
Turma: 81

-

O sonho aconteceu na minha casa. Eu
estava dormindo e n&o conseguia ter
nenhum tipo de acdo. Senti medo e
vontade de chorar.

Ccec
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O encontro

Maria Clara Antunes de Lima
Turma 91

O sonho ocorreu nos anos 90, no rancho da California
chamado Neverland. Era muito grande e bem bonito, tinha
varios brinquedos e um zooldégico com muitos animais.
Quem veio me receber foi o proprio Michael Jackson, fui
chorando em sua direcdo abraca-lo. Ainda abracada a ele
falei as seguintes palavras
- Finalmente eu pude te ver pessoalmente! Eu estou muito
feliz, estava tudo tao dificil para mim, a minha cabeca esta
muito confusa e eu me sinto sozinha...

Ele olhou para mim e deu um beijo na minha testa e
falou com uma voz suave:

- Vamos aproveitar o dia, entao.

A gente dancou e cantou o dia inteiro. Chegou a noite e

ele me disse:
- Clara, eu tenho pouco tempo para ficar aqui, vocé sabe
gue eu nao estou mais vivo, entdo ndo posso voltar com
vocé... mas nao chore, eu espero vocé aqui amanha,
quando vocé estiver dormindo.

Ele me deu um Ultimo abraco e entrou na manséao e tudo
ficou preto e eu acordei.

Quando estava no estudio de danca eu lembro que
cantei e dancei "Billie Jean". No parque, andamos de
carrosseéis e no zoologico, cuidamos dos animais. Michael
estava com cabelos soltos com chapéu, na pele dele néo
tinha nenhuma mancha de vitiligo, sua roupa estava de

acordo com suas cores favoritas (preto e vermelho),
calcava seus mocassins pretos e com cachos definidos
gue ficavam na frente de seu rosto.Me senti muito feliz
com os sonhos, pois pude encontrd-lo, e chorei muito
guando me despedi dele. Nos meu sonhos tenho a
chance de conseguir ver as pessoas que admiro, como O
cantores, atores e as séries que eu amo. As vezes da

vontade de ndo acordar mais! /
PNe
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V. 2 Sonhos, mitos e lendas: sabedorias populares

Apbs entrar em contato com a escola de Ensino Fundamental Professor
Ivo Corseuil, pude conhecer a professora de Artes Giana Maria Franceschi,
iniciando minhas observacoes.

A escola é pequena, com 193 alunos e 8 professores. Possui biblioteca,
sala de informética e sala de video. Ao contrario da escola anterior, que era
maior e com mais alunos, o desafio agora era de adaptar-se com 4 turnos da
manha de segunda feira dos 6°, 7°, 8° e 9° anos.

Na ultima aula de observacdo, Giana apresentou a pesquisa sobre
Folclore que os alunos deveriam fazer e entregar ap6s o final do estagio. Meu
projeto de ensino do estigio se definiu a partir da proposta que a professora
Giana trouxe, porém, quis alcancar os alunos ouvindo as histérias que tinham
para contar.

O universo dos sonhos € tema de diversas obras na historia da Arte,
especialmente no Surrealismo, originando produgfes que revelam desejos,
medos e fantasias que desafiam o nosso olhar. Assim como 0s sonhos, 0s
mitos e as lendas folcléricas séo produzidos pela capacidade criativa exercida
somente pelos seres humanos e obedecem as mesmas leis quanto ao
simbolismo que carregam.

Como constructo mental, quando dormimos criamos um mundo
imaginario que revela nossa capacidade inventiva de criar. Sonhos, mitos e
lendas estéo imbricados, pois sdo narrativas fantasticas que podemos contar e
falar sobre n6s mesmos através de uma linguagem simbolica.
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Depois de apresentar o
projeto de ensino as turmas,
pedi que escrevessem no
caderno e depois me
entregassem ao final da aula a
memodria que tinham de seus
sonhos. As questdes giravam
sobre o ambiente da narrativa,
que figuras apareciam, a
sequéncia de acdes durante o
sonho e como se sentiram
durante o sonho e apos
acordar.

Trouxe imagens para oS
alunos visualizassem obras de
artistas que se utilizam da
tematica onirica como. A
pintura de Salvador Dali, que
reproduzia seus sonhos
através de um meétodo; as
obras de Leonora Carrington,
gue traz uma histéria de vida
marcada pelos contos
populares irlandeses, e o
mundo imaginativo de sua
méae; e 0 universo magico,
onirico e lucido do artista
indigena Jaider Esbell.
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Na oficina de colagem
como processo artistico, o
sonho dos alunos foi
retomado para a composi¢ao
do trabalho. Artistas que
trabalham com técnica da
colagem foram apresentados,
como Hanna Hock, precursora
na colagem e na luta pelos da
mulher; Diego Max, com suas
colagens psicodélicas;
Manuela Eischer e seu
trabalho escultérico com as
colagens; e Ferreira Gullar,
gue agrega um meétodo de
colagem ao acaso

Na segunda etapa do
projeto de ensino trabalhei
com o cordel como forma de
explorar as narrativas
fantasticas dos proprios
alunos, no qual apresentei os
folhetos de literatura de cordel
destacando as rimas presentes
do texto, a oralidade, poesia,
performance envolvida e a
relacdo com a imagem.

A primeira aula ocorreu em uma manha fria, escura, chuvosa e com
trovbes, momento de compartilhar histérias surreais que nos tiram do chao.
Comego com 0 9° e 7° ano, que me nutrem com histérias que aconteceram
dentro da propria escola, como a "Loira do Banheiro", "Charlie Charlie"...
Outras historias paralelas eram contadas pelos alunos, como o sonho de
Dinho antes da queda do avido que matou os componentes da banda
"Mamonas Assassinas"; sonhar que esta caindo ou fugindo de algo muito
assustador; sonhos acordados; sonhos de infancia que se repetem, como o
relato de desenhos incas e com fadas; sonhos premonitérios; com entidades
guias da umbanda; com a casa dos avls. Acabou a aula e as conversas
continuavam apoés a aula. Uma aluna me indaga no caminho até a sala de
professores: "Professora a gente vai contar nossos sonhos, falar das lendas
na préxima aula?

No ultimo periodo, a turma do 6° ano fecha as cortinas das janelas para
a contacdo de histérias sobre a escola, gerando outras paralelas. Em meio
aos trovoes, dois meninos, que sdo irmaos, ficaram acoados com o0 som dos
raios, se escondendo por entre as cadeiras. No entanto, para ouvir historias
pararam de ter a resposta ao medo inconsciente, posicionaram-se a frente,
sentando-se nas cadeiras.

Sobre o tema das dos mitos e lendas, a conversa adentrou na histéria
de Porto Alegre, o "Castelinho da Bronze", "Maria Degolada”, "O Linguiceiro
da Rua do Arvoredo", o antigo portdo da cidade Porto Alegre que separava a
zona rural da urbana; as lendas das praias do litoral norte, como "A Noiva da
Lagoa"...

Da segunda a quarta aula consegui ter acesso a sala de video, pouco
usada como recurso por outros professores.



Um pouco de caos no ultimo dia de estagio, sem a sala para mostrar 0s
trabalhos finais. Através do meu laptop passo o trabalho que construi com as
narrativas como se fosse uma leitura de um livro. A vergonha com o0 misto de
curiosidade perdurou, alunos interessados ao longe, alguns se aproximavam,
ouviam eu falar de suas histdrias, mostrando interesse e complementando,
narrativas que se conectam a casa dos avos, envolve sair do corpo, sentir e
ter sensacbes de tristeza, dor, alegria, morte, estranheza, medo, o0 mundo
mAagico gque nos integra, que fala de nossa capacidade imaginativa de criar,
contar, produzir nossas proprias narrativas. Processo individual mas que
alcanca a dimensdo coletiva, a religiosidade presente nos sonhos,
ancestralidade e pertencimento.

Aula sobre a técnica de isogravura. Escola Professor Ivo Corseuil. Foto: Luciana Loponte.
2022/2.
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Ao chegar perto do final da
aula, falei sobre a técnica de
isogravura para ser usada em
aula tecendo um dialogo com
as narrativas dos alunos. Para
tanto, a literatura de Cordel ou
Cordel foi pensada por
representar um recurso
artesanal e viavel
economicamente  para a
representacdo  de historias
folcléricas ou fantasticas.

Sobre as narrativas
fantésticas, os alunos
deveriam responder as
seguintes questbes para que
me entregassem ao final do
periodo de aula: Qual o nome
da histéria? Quando e onde
aconteceu? Que personagens
estao envolvidos? De que trata
a histéria? Quando e onde
aconteceu? Que personagens
estao envolvidos?
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Para projetar o trabalho
gue havia preparado para as
turmas, organizei as mesas em
forma de U para circular entre
os alunos, ouvir suas duavidas
e criacoes.

E para que o sonhar nao
vire problema, pois alguns
alunos diziam que néao
lembravam ao acordar de seus
sonhos, pedi que realizassem
um exercicio de
experimentagdo com a técnica
de colagem. Sem referenciais
de lendas, sugestionei que
pensassem em algum filme em
gue a historia tivesse algum
fundo lendario. Alternativas
desencadeadas no ato.
Medidas tomadas diante do
imprevisivel.

1. Trabalho em isogravura feito pelos alunos que foram pendurados em corddes por
prendedores, como séo feitos em cordéis. 2. Placas de isopor desenhadas pelos alunos. 3.
Impresséo das imagens. Foto 1: Luciana Loponte. Foto 2 e 3: Daniela Vigo.
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REDEMOINHOS FINAIS

Num redemoinho de palavras, objetos, sentimentos e sensa¢des busquei o big bang onde tudo se originou. A poeira
césmica se aglomerou depois de um longo tempo, ordenou-se apds a expansao. Retorno a origem, a casa, a constatacéo
do sentido para perceber o movimento da identificacdo, do eu consigo mesmo, saberes, lembrancas adormecidas e
pujantes.

Um retorno a linguagem pulsional, retorno a si mesmo, reconhecer o caminho percorrido e, no emaranhado
labirintico do inconsciente, apropriar-me do que desenvolvi nesse trabalho de escrita académica de finalizagdo do curso,
as pesquisas realizadas, 0os processos artisticos, as criagbes com 0s objetos propositores poéticos e a pratica da
pedagogia propositiva. Na esséncia de compreender a si, uma reconciliacdo para entender do que sao feitos os sonhos.

A pesquisa refletiu sobre a multiplicidade de experiéncias que foram vividas e compartilhadas de diferentes formas
nos processos de criagdo como artista-pesquisadora-professora, produzindo e configurando modos de pensar, sentir e agir
concretamente. Junto a arte, pesquisa e professoralidade desenvolvi a producdo singular que envolveu particularidades
dentro de um contexto social e cultural com valores, concepc¢oes e significados incorporados e corporificados.

Para a costura desse TCC, tempos e dialogos distintos, mas complementares, foram construidos em paralelo, a
memoria foi o fio condutor. Nessa percurso académico, a criacdo do Livro dos Sentidos, como livro de artista tatil,
sensoarial, que impulsionou a criagdo dos Cubos Sensoriais, inspirados nos objetos criados pela artista -propositora Lygia
Clark, como objetos propositores poéticos. A experiéncia na docéncia com o Pibid e os estagios obrigatérios, o
desenvolvimento de projetos pedagdgicos sobre Mitos e Lendas, que fazem parte do meu processo artistico com deidades
femininas e imersbes com o barro, instalagbes com desenho instalado e performance. Sob as linhas das tecelas fui
construindo, reaproveitando materiais que poderiam ser descartados, trilhares ao encontro da matéria plastica.

A sala de aula sempre foi para mim um atelié de pesquisas, de experimentacfes, afeccdes, vivéncias, escuta, da
manifestacdo criativa dos alunos, com a busca de seu proprio repertério, o fazer e o aprender, a potencialidade de suas
historias que ganham visualidades através da pratica artistica em que ele coloca suas escolhas, pertencimento, memoria e
vida carregada de sentidos e sensibilidades.
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Acerca da constituicdo docente, tanto possibilidades, como limita¢cdes fazem parte desse processo. Experiéncias ao
longo do percurso formativo que incidem sobre o fazer-se professora, tendo em vista, que esta continuamente interpreta e
ressignifica nos diferentes momentos de seu percurso. Portanto, é dindmico o processo experimental da professoralidade,
pois a0 mesmo tempo em que 0 sujeito realiza, ele também produz-se como professor, abrangendo o delineamento das
experiéncias que vivenciou no sentido de aprimorar fazeres e saberes docentes.

A professoralidade se relacionada aos movimentos dos quais aprendo a ser professor, no exercicio criativo de
aprendizagem docente em um processo continuo de producédo, de tomada de consciéncia da composicdo singular de ser
docente. Através da memoéria, como recurso para percorrer a dimenséo pessoal e académica, pude compreender as
estratégias das quais fui me constituindo ao longo de minha trajetéria de formacéo, reencontrar de palavras e imagens
guase esquecidas em que o desconhecido vem a tona convocando novos significados.

Ao longo desse processo de narrar o percurso, me deparei com as lacunas e rupturas. A visdo ficou turva e, por
vezes intricada. Ocorreu-me vazios para escrever, incertezas. Através da escrita, 0 processo tornou-se claro dentro do
emaranhado do inconsciente.

No processo de formacdo de professor, a experiéncia em docéncia nas escolas, tanto pelo Pibid e os estdgios
obrigatorios, procurei pela via de praticas educativas propositoras, potencializando subjetividades através de uma
experiéncia vivida de aprendizagem.

Me deparo com inacabado e suspenso ao terminar esse TCC. Foi um grande desafio manter o rigor das informacdes,
da pesquisa, mas também, os acontecimentos inesperados atravessaram o caminho, a emergéncia das contingéncias da
vida que interferem deixando marcas. Assim € a linha no desenho é também a da vida, ocupando tempo e 0 espaco,
precisa ou fluida. Somos sujeitos em transito, inacabados esperando a Ultima aventura.
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