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RESUMO

O presente projeto de graduacdo consiste na descricdo do processo de producdo e
composicdo do projeto artistico Tempo, ciclo e cancdo do cantor e compositor Brunno
Bonelli. A obra tem como maior referéncia sonora a masica popular brasileira bem como
reflete trajetorias e experiéncias vividas durante o curso de bacharelado em musica
popular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O objetivo principal é apresentar
cinco cancdes escolhidas abordando processo de composi¢do, analise das letras e
concepcdes que as permeiam. O processo descritivo aborda o EP de forma geral e
mergulha em cada faixa de modo a desvelar a relacdo do autor com suas escolhas em
todas as etapas que a cangdo passou até seu fechamento. Explicita, ainda, como cada
cancéo e o projeto como um todo mostram-se influenciados pelos oito anos de curso .

Palavras-chave: Gravacao de EP; Composicéo; Musica Popular.



ABSTRACT

This graduation project is a description of the process of production and composing of the
artistic project Tempo, ciclo e cancao by singer-songwriter Brunno Bonelli. The work has
Brazilian popular music as its main sound reference as well as it reflects the paths and
experiences lived through during the Bachelor's course in Popular Music at the Federal
University of Rio Grande do Sul. The main goal is to present five selected songs
approaching the composition process, analyzing the lyrics and the concepts within them.
The descriptive process tackles the EP in general and dives into each track so as to unvell
the relationship of the author with each choice throughout every step of making the song
up to its closure. It also uncovers how each song and the project as a whole were
influenced by the eight years of graduation.

Keywords: EP Recoding; Composition; Popular Music.
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INTRODUCAO

A musica sempre esteve em mim como algo adormecido que vai acordando aos
poucos. Essa relacdo, sem minhas recordacdes, certamente comecou nas vivéncias
familiares sempre regadas a violdo e cantoria. As primeiras lembranc¢as mais lucidas, néo
por acaso, sdo nestes mesmos ambientes. Das memarias da infancia, o gosto pelo ritmo.
O som da maquina de lavar, a secadora de roupas, um motor ligado, o pisca-pisca do
carro sendo analisado com todos os outros automoveis, a relagdo do som com a luz,
como nunca se encontravam, o limpador de para-brisa e a batida da musica que tocava
no radio. As sincronias de movimento e som sempre foram coisas que me fizeram
mergulhar num universo bem peculiar, que relaciono com o gosto que tenho por ritmo e
musica.

Ainda nesse campo de desenvolvimento infantil as lembrancas de minha mae
tocando violdo em casa ou estudando teclado, minhas primeiras tentativas de ligdes no
violdo, aulas de flauta doce na escola e a primeira escola de musica que frequentei com
cerca de 10 — 12 anos me aproximando do teclado, da partitura, da didatica musical.
Talvez a dltima lembranca dessa fase que durou seis meses foi do professor na avaliacao
contando para minha mée que eu tinha um problema bom e um ruim, e que ambos eram
0 mesmo: tocar de ouvido. As aulas que assistia eram ao lado de meu irmé&o, que
estudava violao, e o resultado destes seis meses foram a desisténcia do teclado e a
pratica do violdao autodidata em casa. Essa relagdo pessoal e intima com a muasica durou
até os 14 anos, quando participei de encontros de grupos de jovens na Igreja Catolica e
tive uma iniciagcdo musical coletiva que envolvia apresentaces em missas, encontros e
reunides. Uma pratica saudavel que unia amigos e foi um ponto extremamente importante
onde adquiri muita experiéncia, além da possibilidade de desenvolver a pratica de outros
instrumentos como contrabaixo e bateria e canto em grupos.

Aos 14 anos, época do ensino médio, tive a oportunidade de entrar num colégio
e conhecer colegas com uma relagdo bem desenvolvida com a masica, que ja faziam
shows em festivais adolescentes. Ao encerrar meu periodo de participante na religiao,
comecei a dar os primeiros passos nas pesquisas sobre musica e fui descobrindo meu

gosto pela musica brasileira. Até entdo, cresci ouvindo um pouco de tudo o que rolava na
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radio, sem grandes descobertas. O Rock brasileiro foi uma veia que tive bem forte através
de bandas como Paralamas do Sucesso, Titds, Bardao Vermelho, Lulu Santos, Legiédo
Urbana, Skank e etc. Jorge Ben e Chico Buarque foram artistas que ouvi as primeiras
discografias, e a partir destes, o leque foi se abrindo, fui descobrindo uma imensidao de
outros tantos nomes como Tim Maia, Caetano Veloso, Anténio Carlos Jobim, Joéo
Gilberto, Vinicius de Moraes, Gilberto Gil, enfim, com certeza muitos mais nomes do que
os citados.

A forma de conhecer novos artistas era através de pessoas que tinham gostos
parecidos, conheciam e poderiam nortear a pesquisa. Haviam muitas lojas de venda de
CDs, e conhecer coisas novas, ha época, estava atrelado a frequentar estes ambientes.
Apesar de ja existir a internet discada, ainda ndo era a época dos downloads de MP3.
Fui conhecendo e me aproximando de pessoas que também tinham o gosto apurado pela
musica brasileira e a partir disso comecei a ouvir bossa nova, alguma coisa de samba e
também me aproximei do samba-rock de Bebeto e, dentre outros nomes citados, o Trio
Mocoto.

Tenho uma recordacéo que posso dizer que mudou a minha vida na época. Uma
pratica muito comum era ouvir os CDs nas lojas. Ficavam muitos fones e aparelhos a
disposicédo para que, antes de comprar, o cliente pudesse ouvir um pouco. Ao chegar
numa loja dessas com uma lista dos cantores/bandas que eu gostaria de conhecer,
lembro do Trio Mocoté como se fosse hoje. Capa laranja, disco “Samba Rock” de 2001.
Os 30 segundos que ouvi de cada musica mexeram comigo, um CD contagiante do
comeco ao fim, que canta alegre, soava confortavel, algo que eu nunca tinha ouvido, que
misturava guitarra, muita percussdo, cantos em coro, ali eu descobri um ritmo
genuinamente brasileiro, uma mistura criada e desenvolvida aqui e que norteou minha
pesquisa musical adolescente por uns bons anos e culminou na criagdo do meu primeiro
projeto musical coletivo: a banda Calote?.

Sem saber, meus colegas de ensino médio estavam passando por um momento

musical muito parecido em termos de descobertas e a partir dai nos juntamos em meados

1 https://open.spotify.com/artist/0IJmASIaVqY zt32|Eogr6t5?2si=TVz2LEEcSViU6jim5uty8w

https://www.youtube.com/@BandaCalote



https://open.spotify.com/artist/0JmASIaVqYzt32lEogr6t5?si=TVz2LEEcSViU6jIm5uty8w
https://www.youtube.com/@BandaCalote
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de 2005 para tocar este repertério do que conheciamos como "samba-rock”. Ali naquele
universo de troca de ideias, sons e experiéncias, descobrimos juntos uma infinidade de
artistas que defendiam esse sotaque desde as raizes dos seus locais de origem. Bebeto,
Trio Mocotd, Originais do Samba, Dhema, Banda Black Rio, Bedeu, Luis Vagner
Guitarreiro, Grupo Pau Brasil, Marku Ribas, Sandra de S&, Farofa Carioca, Sandalia de
Prata, Os Opalas, Farufyno, Casa da Sogra, Clube do Balanco, entre outros tantos que
levantaram essa bandeira da muasica suingada brasileira.

No ano de 2008 a banda ocupou uma grande quantidade de bares e casas
noturnas de Porto Alegre com um show voltado para essa energia do suingue e samba-
rock, bailes dancantes na Cidade Baixa (bairro de Porto Alegre conhecido pela boemia)
gue respirava a cultura da musica brasileira ao vivo em todos os locais. A partir dessa
busca, surgiram as primeiras composi¢cdes com forte referéncia na levada dos artistas
citados, parcerias em palcos, muitos shows, o leque se abriu e comegamos a conhecer
mais artistas que flertavam com a musica brasileira em geral, ndo especificamente s6 em
torno do samba rock enquanto género musical.

Acredito que as composi¢cdes sdo reflexo do que ouvimos, do que somos
enquanto pessoas, do que pensamos, mas também do que imaginamos, do que criamos,
com ou sem relacdo com a nossa vida ou com nossas praticas. Na poesia livre, na
imaginacgdao livre, na interpretacao livre e até mesmo na busca por algo que nunca se
viveu. Essa proposicéao reflete bem o trabalho que desenvolvemos na banda Calote
através dos trés albuns com composicoes autorais: “Roendo Osso” 2013, "A Brasileira"
2016 e “Contando Histérias" em 2019.

A partir de 2006, ap6s o ensino médio, e do lancamento oficial da banda (2008)
pelos espacos da capital, passei sete anos (2007-2013) cursando jornalismo na
faculdade de comunicacao social (FAMECOS) da PUCRS. Nos anos em que trabalhei na
area da comunicagdo em paralelo a muasica, conheci muita gente especial, tive vivéncias
incriveis, e também tomei a decisdo que norteou minha vida desde entdo: escolhi a
musica como atividade principal e fonte Gnica de renda. Desde o Ultimo ano de faculdade,
cursei ja sem nenhum vinculo empregaticio na area da comunicacdo. E ao finalizar o

curso de jornalismo minha vida ja era voltada cem por cento para a musica.
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Em 2014 voltei os estudos para teoria e percepc¢ao musical a fim de ingressar no
curso de bacharelado em musica popular na UFRGS. Ao saber da aprovacgdo tirei um
periodo de férias com o intuito de me re-aproximar da composi¢do — algo que sempre
qgue fiz foi por demanda em virtude de algum trabalho. Os trinta dias de férias se
transformaram num desafio de composicao. A ideia foi produzir cada dia algo diferente.
O resultado foi satisfatorio, me aproximou da criacdo, da composicdo, da poesia, do
pensamento musical, me preparou para um ano que viria de faculdade de musica, e virou
uma producao pessoal, um album solo chamado “Um samba por dia” (2015).

Na producédo do album, em paralelo com o primeiro semestre de faculdade de
musica, vivendo um sonho, conhecendo musicos fantasticos, contando com eles no
album e também gravando em casa, me aproximando da experiéncia de producéao,
arranjos, gravacao, captacdo, mixagem, tudo junto ao mesmo tempo. Foi um periodo
muito importante para meu desenvolvimento pessoal, experiéncias que sempre me
fizeram crer que fiz a escolha correta. Ainda que nao tenha problema em — se for o caso
— um dia escolher mudar.

O album foi lancado em 2015 em todas as plataformas digitais, e € o que tenho
hoje de cartdo de visitas. Literalmente um album experimental, pois foram 24 musicas,
sob a ¢tica do aprendizado e da verba quase inexistente para tocar o projeto. Me orgulho
do resultado. Mas minha carreira solo ficou ali.

Durante o curso de MP, a cada semestre uma surpresa, um novo colega, uma
nova turma de pratica musical, novos professores, novas relagdes e novas formas de ver
a musica. E por consequéncia, novas escolhas, novos gostos, novos artistas.

Da minha relacdo com a producéo - em virtude de outros projetos por prioridade
de retorno financeiro - eu me afasto da composicédo. E acabo nunca dedicando este
tempo para mim mesmo. De 2015 pra ca, voltei meu trabalho todo para producdes da
Calote, lancamos trabalhos em 2016 (“a Brasileira”), e 2019 (“Contando Histérias”),
produzimos shows especiais, gravamos um album em comemora¢do aos 14 anos da
banda ao lado da Orquestra de Sopros de Novo Hamburgo no Teatro Feevale, e em todas
as ocasifes que demandaram, eu compus normalmente. Ou seja, sempre que tem

demanda eu faco. Encaro como um servico de escritorio. E ndo se trata de ser mecanico,
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nem de utilizar formulismo. Se trata de enxergar o trabalho como realmente €, de sentar
para produzir.

Essa, hoje, € minha verdadeira relacdo com a composicao. E foi justamente este
motivo que fez eu escolher como trabalho de conclusdo de curso uma producao
fonogréfica. Trazer de volta o desafio de compor e produzir um novo trabalho artistico
pessoal em cima disso, que é o que mais me motiva na musica, mesmo sendo 0 que
menos da o retorno financeiro.

O projeto "Tempo, ciclo e cancdo" é meu diario de bordo. Trago em cinco cangdes
uma relacdo de trajetéria no curso de forma poética, subliminar, bem pessoal, talvez
nunca mencionada em alguma letra.

Serdo cinco capitulos divididos por can¢des. Em cada um deles faco analises
gerais. A comecar pela letra, desvendando trechos, explicando relacdes que fiz, o que
quis dizer e se realmente quis dizer algo. Junto da letra, analiso partes das cancdes. As
relacdes que o ritmo tem com a letra, a melodia andando junto com a letra, e a harmonia
responsavel pela unidade sonora.

Uma coisa recorrente no meu processo de composicao € a duvida e a inseguranca.
Coincidéncia ou nao, o tema da primeira cangédo permeia essa atmosfera. Tenho como
uma espécie de guia que norteia todo o trabalho a questdo de ser verdadeiro. A busca
para a producdo atual € um trabalho com identidade, um formato sincero, e justamente
por isso preservei a ordem das cancdes conforme a data de criacéo e optei pela gravacéo
em voz e violao, o formato mais "cru" como ela veio ao mundo. Acho que isso reflete bem

0 momento de cada uma delas.
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https://soundcloud.com/brunno-bonelli-624612497/papel-em-branco?si=bb76870c7bf144dfbd077f78288f3f40&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

PAPEL EM BRANCO

ATM C#7
Enquanto eu olho um papel em branco € tanta indeciséo
F#m Bm7

Atras de um canto sem razao de vir a tona

G#° C#7 F#m F#m/E
Suave como um batalh&o em ira plena se faz cancao

Ebm7/b5
Eu agradeco, novo momento,

Dm7/b13 A7M/9

Espaco lento pra cantar como o voar de um beija-flor

G#° C#7 F#TM
Existe sina, existe cena, existe palco

Bm6
E o problema é mais alto
G#m C#7/9
Do que toca a solugdo
B7M Bm6 Bbm7
E quero que desaparecga esse pressentimento
A7M G#m
Que fala desse meu lamento
C#7 F#7M

Que vive a me provocar
Bm7 E7
Penso numa historia, busco na memoaria,
ATM F#7/b13
Sigo sentimento, luto contra o vento
Bm7 E7
E volto, de onde comecei? Sei l&
Bm7 E7
Jogo com as palavras, driblo algumas magoas
ATM F#7/b13

Visto o fardamento, corro enquanto é tempo

Bm7 Dm6 C6/9 F7/M Bb7M A7M/9

E sigo, para onde vou? Sei l4

15
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“Papel em branco” tem esse nome nao por acaso. Na iminéncia de voltar a compor
especificamente para o TCC, sem saber por onde comecgar, sem ter um caminho pré-
estabelecido, querendo buscar a verdade do momento, pratiquei a composicdo no
exercicio de deixar fluir e sentir o que poderia surgir. Apesar de buscar sempre 0 meu eu
musical, ndo costumo escrever as coisas que penso de forma literal, gosto de brincar
com palavras e usar metaforas, e na primeira frase da muasica apresento a primeira

contradicdo: falo o que pensei no momento da composigao.

“Enquanto eu olho um papel em branco
E tanta indeciséo”

A harmonia, desde 0 comec¢o, tem como conceito acompanhar e se relacionar com
a tematica. Apesar da tonalidade maior, que normalmente transmite uma ideia mais
alegre, o tema apresenta uma melodia saudosa e melancdlica.

O pulso em trés por quatro traz a referéncia da valsa, e a relacéo tracada da letra
com a musica é a valsa enquanto danca, dois passos para um lado e dois para o outro.
A cancao desenvolve o enredo de forma com que acabe circulando mas néo saindo de
um lugar propriamente dito, que é a duvida que trata o tema.

A contradicdo me persegue: assim que surge a primeira ideia, eu desenvolvo todo
o resto com uma facilidade que parece que a cancéo ja estava pronta huma gaveta do
cérebro. Percebo que a dificuldade se torna maior em me concentrar e na pratica de
sentar para compor. Ao traduzir as primeiras ideias na letra, a melodia e a harmonia vém
surgindo e caminhando juntas. O violdo junto ao corpo durante todo momento e o
gravador de som ligado. O laboratério de ideias se desenvolve através dessa

combinacao.

“Atras de um canto
Sem razao de vir a tona”

A resposta da indecisdo é o canto. E o canto sem razdo, sem motivo, ndo faz
sentido. Ao achar um norte, desenvolvo, e comeco a usar ideias mais livres, poéticas,

abstratas, e até opostas. A ideia de oposicdo segue na harmonia que abre o segundo
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verso com um acorde meio diminuto sobre a palavra “suave”. Enquanto o termo sugere
algo leve, o meio diminuto traz uma dose de tensdo, que remete as ideias opostas do

“batalhdo em ira plena”.

“Suave como um batalhdo em ira plena
Se faz cancao
Eu agradeco
Novo momento
Espaco lento pra cantar
Como o voar de um beija-flor”

Gosto de comparacdes opostas, de brincar com a proposta de nao deixar claro um
significado, proporcionando varias interpretagdes mesmo que tenha sido criado
pensando em algo especifico. Fazer cancdo com a suavidade de um batalhdo em ira
plena é tirar da cabeca algo em meio a tantas outras coisas. Mesmo cantando lento e
calmo, o exercicio € tirar a calmaria dentro de uma cabeca pensando em problemas,
solucbes, respostas, perguntas, trabalho, contas, casa, familia, enfim, a cabeca de um
ser humano qualquer que busca traduzir no papel (em branco) uma ideia nova.

Esse exercicio me remete a cabeca “martelando” ideias. A representatividade
musical que achei sobre isso foi 0 movimento descendente do baixo nos tempos fortes,
até chegar ao acorde de ré menor, que “quebra” a ideia e retoma a tensao/melancolia do
trecho.

Um respiro em meio ao caos. Um novo momento, uma nova composi¢ao, num
novo espaco de tempo - lento para cantar como o voar de um beija-flor. A dltima frase do
verso brinca com uma comparac¢ao semelhante a primeira, onde o batalhdo — que néo
tem nada de suave — € o beija-flor que necessita bater suas asas em uma velocidade
altissima para voar e se mover. A velocidade - em contraponto ao canto lento - é que
proporciona um movimento preciso, e dai a relacdo que faco do canto com a precisdo
das notas da melodia, criando esse desenho descendente. O verso finaliza sobre o
acorde de l& maior, fundamental da tonalidade, representando o fechamento desta

primeira ideia.
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“Existe sina, existe cena, existe palco
E o problema é mais alto
Do que toca a solugéo”

Dentro desse universo de tentar traduzir os momentos no papel, gosto muito de
utilizar o jogo de palavras. O problema que se apresenta inicialmente como a dificuldade
de compor tem - em paralelo - a visualizac&o de projecéo do trabalho. Ou seja, ao mesmo
tempo em que a dificuldade € compor, quando a letra vai se desenvolvendo, eu enxergo
a apresentacao dela. Como se fosse uma espécie de sina imaginar a cena que acontece
— invariavelmente — no palco. Aqui escolhi modular para fa sustenido maior, trazendo um
clima mais imponente, que remetesse a algo grandioso, como um palco de um teatro.

O problema ser mais alto do que a solucdo é parte dessa busca infinita e
incessante do musico, do compositor, de alcar voos, tocar as pessoas, sentir o publico.
A melodia acompanha a altura do problema alcancando uma nota mais alta.

A “solugao” que nao depende somente do compositor muitas vezes deixa o dito
‘problema” inalcangavel. Harmonicamente falando, sobre a palavra "solugdo” no
compasso 29, o acorde de do sustenido com sétima menor enquanto V grau, sugere a
preparacao para retornar ao fa sustenido, enquanto na verdade a harmonia vai para o
acorde de si maior, trazendo uma sensacéo de tranquilidade, suavidade e calma.

A literalidade volta disfarcada de refrdo transmitido num misto de ansiedade e
desejo de perder as amarras que trazem os bloqueios, a indecisao, essa provocacgao que

insiste em fazer parte do cotidiano do musico.

“E quero que desaparecga esse pressentimento
Que fala desse meu lamento
Que vive a me provocar”

Enxergo esse trecho anterior “disfargado” de refrdo pois a cangédo nao apresenta
essa estrutura "tradicional” com verso, estrofe ou refrdo. Ela — na minha concepcéo — se
desenvolve com um inicio, meio e fim. Logo, o trecho se torna uma passagem como uma
calmaria no meio do oceano, em virtude do desenvolvimento da harmonia e da melodia.

E chamo de calmaria pois ela leva para um préximo momento “cadtico”.
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“Penso numa histoéria, busco na memobria
Sigo sentimento, luto contra o vento
E volto, de onde comecei? Sei la

Jogo com as palavras, driblo algumas magoas
Visto o fardamento, corro enquanto € tempo
E sigo, para onde vou? Sei 14"

O “caos” citado volta sobre o tema principal da cangao: Para onde ir? Qual caminho
seguir? Qual ideia e como desenvolver? As questdes que antecedem a escrita. O papel
em branco, naquele momento, trouxe essas inquietacdes que se transformaram nessa
cancao.

O texto expOe essa narrativa confusa, ao ponto de pensar algo, uma historia que
ja vivenciei ou que nao existiu. Seguindo um sentimento inicial e a0 mesmo tempo
sentindo a barreira como se fosse um vento soprando contra. Quando o0 mesmo sugere
a volta ao principio, eu ja ndo sei mais de onde comecei. E essa onda ciclica também
acontece na parte harménica que acaba por refor¢car o sentimento do trecho.

A cancéo se desenvolve, o papel ja ndo esta mais em branco, a composic¢ao iniciou
com a duvida, passou pela descricao do fazer, pela imaginacao da obra pos concebida,
pelo desejo de vencer as barreiras e se encerra com a mesma duvida que comecou.

Indo ao encontro das questfes apresentadas no texto, a harmonia também faz o
seu caminho conforme vao surgindo possibilidades, sugerindo uma progresséo final que
leva para outra atmosfera, que ainda ndo havia sido explorada durante a exposi¢cao do

tema.
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Doze Notas
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Ouca a cancéo clicando aqui.

Brunno Bonelli



https://soundcloud.com/brunno-bonelli-624612497/doze-notas?si=bb76870c7bf144dfbd077f78288f3f40&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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DOZE NOTAS

Am B7 E7 Am
Foi caminhando por ai na boemia
A7 Dm
Que eu aprendi em, tanta coisa, 0 meu cantar
Bm7/b5 E7 Am
E foi no samba passeando em melodia
F7M Bm7/b5 E7

Que eu escolhi a forma de ganhar o meu quinh&o

Dm Bm7/b5 Am
Em cada esquina, um encontro, uma resposta
A7 Dm
Do desencontro, uma pergunta, um despertar
Bm7/b5 E7 Am
Antigamente uma rima quando exposta
F7M Bm7/b5 E7

Era motivo suficiente pra cantar de bar em bar

ATM Bm7
Um samba com carinho e com cachaca
E7 ATM
Cavaco, violao, surdo e ganza

F#7 Bm7
Pandeiro quando toca é o esculacho

E7 ATM

Cuica € um brilho no olhar

A7TM

Um samba la da época de ouro

A7 D6/9

Nao tinha microfone era sé coro

Dm6 C#m F#7
I: Em volta de uma mesa, ou no meio do saldo
Bm7 E7 Em7 A7

A histéria era cantada sob olhar da multidao :I

Bm7 E7 ATM
Diziam, que este parece com aquele
Bm7 E7 ATM
Que aquilo era coisa de outro autor

G#7 C#m
Cantavam, sem pudor de peito aberto
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F#7 F#m Bm E7
Em comunh&o com o toque do tambor

ATM A#O E7M/9 C#7
E mesmo que se fale, ndo deixam que o samba cale
F#7 B7 Bm7 E7
Nossa raiz, é nossa salvacao
ATM A#°
E em cada batucada,

E7M/9 C#7
Em cada canto uma levada
F#m7 B7 E7M/9
Nos une, pela nossa tradigéo
A#m7/b5 Am6 G#m C#7
Sao doze notas, o sambista me falou
A#m7/b5 Am6 E7M/9

Sao doze notas, o sambista me falou

Mesmo gostando de muitas vertentes da musica brasileira, sou movido por fases
em que gosto de ouvir mais alguns determinados estilos do que outros. O ano de entrada
no curso foi um ano que estive muito ligado ao samba, praticando bastante cavaco,
ouvindo e tocando em algumas rodas. E um género que "anda comigo" ha muito tempo.
Desde que abracei a ideia de composicéo para o trabalho de concluséo quis que ele - de
certa forma - refletisse um pouco dos momentos que vivenciei dentro da universidade.
Nos primeiros semestres era muito comum tocar com os colegas nos intervalos. N&o por
acaso veio este samba que chamo de "Doze Notas". E ele fala justamente sobre um

pouco da minha relagdo com o samba, de forma praticamente literal.

Foi caminhando por ai na boemia
Que eu aprendi em, tanta coisa, 0 meu cantar
E foi no samba passeando em melodia
Que eu escolhi a forma de ganhar o meu quinh&o?

2 QUINHAO - Dicionério Oxford
substantivo masculino - o que cabe ou deveria caber a uma pessoa ou coisa.
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Um samba em |la menor, que remete aos sambas antigos, com forte referéncia de
Jodo Nogueira, Paulo César Pinheiro, Paulinho da Viola e Nelson Cavaquinho. J& na
abertura, a melodia compra a ideia do texto desde o primeiro momento ao, literalmente,
caminhar em uma nota por silaba, representando mesmo a ideia da caminhada, de ir de
um lugar para outro. A divisdo ritmica da melodia utiliza da célula que representa o samba
- a sincopa - do comeco ao fim do primeiro verso.

A primeira estrofe conta basicamente sobre essas experiéncias que me fizeram
escolher ser musico. Ouvindo, conversando, nas ruas, esquinas, rodas de samba,
assistindo, prestando atencdo nos mestres. Aprendi na cultura do samba muito do meu
cantar, aprendi a ouvir, a respeitar, escolhi fazer parte desse meio e - usando uma
expressao antiga - "ganhar o meu quinhdo". Essa vivéncia aparece na segunda estrofe

descrita com detalhes.

Em cada esquina, um encontro, uma resposta
Do desencontro, uma pergunta, um despertar
Antigamente uma rima quando exposta
Era motivo suficiente pra cantar de bar em bar

Dos sambas que mais gosto acho dificil escolher algum em especifico, mas tenho
apreco por um recurso muito usado antigamente nos sambas de raiz: Trocar a tonalidade
de menor para maior.

O gue se canta na primeira e segunda estrofe, em tom menor, se canta com
saudosismo, com paixao, emocdo, uma ode ao género brasileiro com uma melodia que
usa dos recursos de uma cancgdao triste, mas sem necessariamente ser triste. O canto é
de orgulho e sentimento.

A partir da terceira estrofe, ja na tonalidade de 14 maior, se fala do samba com um
sorriso estampado no rosto. A tonalidade maior e as palavras mais alongadas trazem
uma sensacao de conforto e alegria, cita os instrumentos, cita afeto, a propria boemia e
as sensacodes quando se estéa participando do momento de confraternizacdo que é a roda
de samba. Ainda que em tom maior, a estrofe seguinte segue com um qué saudosista,

relembrando a dita época de ouro do samba, da década de 50, onde situo 0 ambiente da
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roda, com suas limitacfes técnicas, sem microfone, em volta de uma mesa ou mesmo no
meio de um saldo e finalizo contando que a histéria ali ndo era contada, e sim cantada,

sob o olhar da multidao.

O periodo conhecido como a “época de ouro” da musica popular, entre 1930 e
1945, resultou da renovacdo musical trazida pela criacdo do samba, da
marchinha e de outros géneros urbanos, do forte crescimento da muisica caipira,
da influéncia da musica nordestina e do aparecimento de um grande namero de
talentosos artistas — compositores, cantores e musicos (A EPOCA de ouro da
Musica Popular, 2015-2017)

Dentre tantos que utilizaram o recurso da troca de tonalidade no meio do samba,
lembro de PRESSENTIMENTO (Elton Medeiros / Herminio Bello de Carvalho, 1968),
casualmente também em La. Em DOZE NOTAS, a terceira estrofe modula para L& Maior

e transporta o ouvinte / leitor para a mesa de um bar.

Um samba com carinho e com cachaca
Cavaco, violdo, surdo e ganza
Pandeiro quando toca é o esculacho
Cuica é um brilho no olhar

Um samba |4 da época de ouro

Nao tinha microfone era s6 coro
Em volta de uma mesa, ou no meio do salao
A histéria era cantada sob olhar da multidao

A quinta estrofe traz muito o conteldo de algumas discussées musicais que
aconteceram no comeco do curso. Em relacdo ao que é plagio, o que é citacéo, o que &
referéncia, em andlises sobre melodias, escolhas ritmicas ou mesmo harmonias
parecidas. Ao mesmo tempo, ainda sob a atmosfera da roda de samba, a estrofe exalta
0 espaco onde todos cantam juntos, sem necessariamente saber quem é o verdadeiro

autor do tema.

Diziam, que este parece com aquele
Que aquilo era coisa de outro autor
Cantavam, sem pudor de peito aberto
Em comunh&o com o toque do tambor
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Outra relacdo que faco ainda - esta menos explicita - € do mistério sobre quem
seria o verdadeiro compositor de "Pelo Telefone", o primeiro samba gravado na historia
da industria fonografica brasileira.

A historiografia da musica popular no Brasil consagra a gravagéo da cangéo “Pelo
Telefone” (1916), de autoria de Ernesto dos Santos, o Donga (1890-1974), e
Mauro de Almeida (1882-1956), o Peru dos Pés Frios, como um marco da histéria
cultural brasileira. Durante muito tempo ela é tratada como o primeiro registro
fonografico de um samba, condicdo questionada e atualmente ja revista. (...)

As circunstancias da criagdo de “Pelo Telefone” sdo complexas e repletas de
controvérsias. A autoria exclusiva do samba é questionada por varios
compositores contemporaneos de Donga. Eles alegam que a parte central da
cancdo surge nos tradicionais improvisos em reunides na Casa da Tia Ciata
(1854-1933) (PELO Telefone [1916], 2022).

Os dois primeiros versos apresentam harmonia ciclica e melodia simples,
acompanhando a ideia e mantendo a tonalidade em I& maior. O terceiro verso é seguido
por uma cor diferente, o G#7 enquanto dominante muda a tonalidade naquele trecho para
o tom relativo, dé sustenido menor no caso, e que logo retorna para o la maior no final do

verso seguinte em um movimento de Il - V - | bastante comum na musica popular.

G#7 C#m
Cantavam, sem pudor de peito aberto
F#7 F#m Bm E7

Em comunh&o com o toque do tambor

A ultima estrofe da cancdo € o meu grito de esperanca e resisténcia da existéncia
e da manutencdo do género que mais representa nosso pais. O género musical que
conecta o Brasil em meio a tantas culturas regionais tem como uma caracteristica a
exaltacdo através da letra. Minha forma de registrar isso em DOZE NOTAS vem na

estrofe que antecede a conclusao.

E mesmo que se fale, ndo deixam que o samba cale
Nossa raiz, € nossa salvacao
E em cada batucada,
Em cada canto uma levada
Nos une, pela nossa tradicéao


http://enciclopediaitaucultural.org.br/pessoa558640/donga
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Ao final da cancao, o refrdo que da o nome a musica e brinca com a questao citada
anteriormente sobre plagio, citacdo, referéncia, autoria em geral. Nosso entendimento
ocidental de muasica compreende doze notas, entdo se torna muito improvavel que, em
cerca de 70 anos de producado fonografica brasileira, ndo se repitam ideias, células,
motivos. Dai a origem da frase final, que — por pura coincidéncia - “veio” com a melodia
idéntica a um refrao muito conhecido do samba de Zé Keti “A voz do morro”™: "Sao doze
notas, o sambista me falou".

Depois de ter criado a ideia, me dei conta de que a melodia € igual a parte que diz
“Eu sou o samba” em um dos refrbes mais cantados nas rodas. Como cito em outros
trechos do trabalho, n6s somos reflexo daquilo que ouvimos, que buscamos, estudamos
e tocamos. Entédo posso dizer que foi uma feliz coincidéncia cantar reverenciando o0 n0sso
samba e encerrar com essa citacdo melodica dentro de um contexto que fala sobre o

NOSSO ritmo e as nossas referéncias.
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3. CORRA SE PUDER!

Ouca a cancao clicando aqui.

Corra se puder

Brunno Bonelli

Cim7/9

33 C#m7/9 Ebm7/b5
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CORRA SE PUDER!

C#m
Esta no ar, de frente pra um novo lugar
F#m7/9
Intermitente como temporal
Que lava, esconde, jorra, sem valor
C#m
Um paraiso torna um lamacal
Esmaga, espanta, mata o seu motor
F#m7/9
Destréi a vida que um dia for
Vibrante como um bom trabalhador
C#m
Foi explorado em qualquer lugar
Mediante uma situagdo qualquer
F#m7/9
Qualquer situacdo mediante, foi
Foi explorado em qualquer lugar
C#m
Vibrante como um bom trabalhador
Destréi a vida que um dia foi
F#m7/9
Esmaga, espanta, mata o seu motor
Um paraiso torna um lamacal
C#m
Que lava escorre, jorra, sem valor
Intermitente como temporal
F#m7/9
De frente para um novo lugar
Como se fosse cantado ao reves
C#m
Esta no ar
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*Ebm7/b5
I:Faz o teu estardalhaco
D7M
Vai no tempo do balanco entra no compasso
C#m
Pega la tua chuteira amarra esse cadarco
Atravessa essa fronteira com peito de aco |

F#m7/9

Busca teu espaco
Vence teu cansago
Pinta com teu traco
Faz teu embaraco
Anda no teu passo
C#m7/9

Corra se puder!

"Corra se puder" carrega o balanco e o pulso do samba de uma forma diferente.
Traz no nome uma relacdo com a parte ritmica da melodia, que foi a primeira ideia que
surgiu na concepc¢ao do tema. Uma das maiores limitagdes que sinto na hora de compor
- como j4 citado anteriormente - é a questdo de nunca compor com um tema prévio,
sempre apostando no acaso. Neste caso ndo foi diferente. Com o violdo no colo
dedilhando acordes e levadas aleatérias repousei no tom menor e em uma levada de
mao direita na figura da sincopa sem variagdes.

Vejo e sinto como um samba "travado", "preso” em virtude da mao direita ndo
usar variagbes. Uma caracteristica que traz o balanco e o suingue do samba sao
justamente as variacdes que, no caso do violdo, compram a ideia da célula do tamborim
(dedos i/m/a) somadas a marcacao do surdo (executada com o polegar).

A melodia também abraca a ideia de algo mais "engessado”. A primeira frase é a
responsavel pelo desenvolvimento das préximas, como pergunta e resposta, que criam
esse padrao durante a primeira parte do tema. O repouso da melodia no ré sustenido,
nono grau de dé sustenido menor também colabora com o clima de suspense, por ser

uma nota de tensdo que ndo compde a triade.
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Figura 1 - Corra se puder; motivo e variacéo.

A divisao ritmica da melodia também acompanha a ideia da mao direita do violao.
A sincopa empurra o tempo forte, trazendo uma sensacédo de que a musica esta sempre
suspensa e como se estivesse correndo. A harmonia variando em dois acordes (C#m e
F#m) cumpre seu papel de dar sustentacao a histéria, deixando mais espaco para a letra,
repetindo momentos e conduzindo o ouvinte com tensdes e repousos alternando o tempo
todo da primeira parte entre os graus | e IV.

A cancéo fala sobre as questdes que permeiam uma vida, com altos e baixos, sem
gue possamos controlar, brincando com jogo de palavras e utilizando desse padréo
ritmico também na letra e na forma como séo divididos os versos. Acredito que, com este

padrao "estabelecido”, a letra da canc&o acaba ganhando mais notoriedade.

Esta no ar,

De frente pra um novo lugar
Intermitente como um temporal
Que lava, esconde, jorra, sem valor
Um paraiso torna um lamacal

A primeira parte retrata a ideia do nosso presente, que a cada instante nos
deparamos com novas possibilidades, novos lugares, e de como ndo temos o controle
das coisas, da propria dindmica do estar vivo e lidando com novos problemas,
improvisando solucdes. "Intermitente como um temporal" € a relagdo de uma vida
"normal”, com alegrias e tristezas, nos mais variados momentos. Assim como um paraiso

gue pode virar um lamacal de uma hora para outra.

Esmaga, espanta, mata o seu motor
Destréi a vida que um dia foi
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Vibrante como um bom trabalhador
Foi explorado em qualquer lugar

Outro recurso que segui utilizando foi de comparag¢des. O segundo verso traz
bastante disso. Tragco uma relagédo da ideia anterior do lamacal com a vida como se fosse
nosso motor. E 0 motor cria a relagdo com o trabalho e - por consequéncia - uma
exploragdo. A estrofe se acaba num contexto tragico de continuidade do lamacal sobre o
paraiso.

Dentro desta realidade enfrentamos os mais diversos obstaculos na eterna "busca
pela felicidade". Ai entra a questéo do ciclo da vida. Os altos e baixos, os problemas e as
solugdes que por si so ja representam um ciclo. A forma com que eu apresento essa ideia
na musica se deu através de uma repeticao da letra de forma espelhada. E assim conto

a historia de tras para frente sem que ela perca o sentido.

Mediante uma situacao qualquer

Qualquer situacéo mediante, foi

Foi explorado em qualquer lugar
Vibrante como um bom trabalhador

Destrdi a vida que um dia foi
Esmaga, espanta, mata o seu motor
Um paraiso torna um lamacal
Que lava escorre, jorra, sem valor

Intermitente como temporal
De frente para um novo lugar
Como se fosse cantado ao reves
Esta no ar

Ao voltarmos para o comeco e fechar a primeira parte da cancéo, vem o refrdo. A
harmonia descendente mantém a sensacao de movimento. O mi bemol meio diminuto
consagra a tensdo que ja esta no ar desde o comeco e o cromatismo criado conduz para
um lugar mais misterioso ainda, pelo fato de estar descendo de meio em meio tom.

O refrdo muda a ideia melddica, harménica e também o tempo de fala. Enquanto
na primeira parte o texto se desenvolve em terceira pessoa, fazendo referéncia a vida

humana, o refrao estabelece uma conexao de fala direta com o ouvinte, se transformando
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em uma mensagem através de relacdes de enfrentamento com os obstaculos. Enfrentar
os problemas, fazer um estardalhaco para se livrar. Entrar no compasso no tempo do
balanco, ou seja, jogar o jogo conforme a musica, calcar a chuteira, amarrar o cadargo
(na relacao vida x jogo). Passar pelos problemas, atravessar a fronteira (os obstaculos)
de forma inabalavel, na referéncia do "peito de aco" onde nada nos atinge. Foram

relacdes que criei através dessa ideia que traz o refrao.

Faz o teu estardalhaco
Vai no tempo do balanc¢o entra no compasso
Pega la tua chuteira amarra esse cadarco
Atravessa essa fronteira com peito de aco (no meio do mato)

A resolucédo da musica em dois acordes, quase como uma parte C, € uma espécie
de continuacéo do refrdo. A tenséo continua no ar, dessa vez representada também pela
melodia em uma sO nota e sendo repetida em semicolcheias em dois compassos,
deslocando os acentos, encontrando os tempos fortes nos uGltimos momentos da musica,
representando uma resolucdo, chegar em algum lugar, trazendo um "ch&do". E a
mensagem final, na mesma ideia do refréo, estabelece a mesma conexao com o ouvinte

na perspectiva de vencer os problemas.

C#m7/9
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Figura 2 - Corra se puder; resolucéo.

Ao finalizar, me veio a referéncia de "Construcdo" do Chico Buarque. Pela divisdo
dos versos, pela ideia de desenvolvimento de um tema, pelo clima tenso que ela traz e
pela forma de brincar com as palavras. A cancédo encerra entregando o nome escolhido
gue compra a ideia da vida versus seu ciclo: corra se puder!

Busca teu espaco, vence teu cansaco
Pinta com teu traco, faz teu embaraco
Anda no teu passo, corra se puder!
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4. PARA ONDE VAI

Ouca a cancéo clicando aqui.

Para onde vai

Brunno Bonelli
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PARA ONDE VAI

E F#7

Gosto de paixdo no ar

ATM

Gosto quando pega sem sentir
E7M

Cheiro de terra molhada traz
F#7

Uma sensacéo discreta de paz
Amo6

Diz que é sistante demais
E7M

Tanto pra ser porto ou ser cais

G#m Gm

F#7
E € pela janela que entra o nome dela
Am6
Com a brisa da manha, macia como la
F#7
Que afaga a magoa, amarga a moda
Adaga a faca, branda, corta,
F#m
Xispa entorta assim
Sem jeito sai de mim
Bsus
Com cheiro de jasmim

E G#m

E se o tempo permitir
A7M/9 E7M

E se a vida enclausurar
F#7

Todo sentimento
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Que nos sobre s6 0s momentos
F#m Bsus
Mais bonitos mais intensos de outrora

| C7TM I Eb7M/9 | C#7TM/9 | Gm7/b5 C7 | F7M | F#m7 B7/b9 |

E7M
N&o preciso métrica,
Bm7
Ouco uma poética
ATM E7M
Risco um trago, estética do gréo
E7M
Vejo a linha encurvar
Bm7
Tao distante aproximar
ATM
Vejo paralelas, como folhas velhas
Am6
Que ao nosso acordar
E7M
V&o se reencontrar no chao
F#m

Que é pra onde

Am6
Guia pra onde

E7M/9

Para onde vai

A parte sentimental do trabalho aparece em "Para onde vai". Das cang¢des que
vieram para o projeto, essa foi uma que teve o processo de composicao mais rapido. Em
menos de trinta minutos estava no papel. A cancdo de um dia cinza, frio, que fala de
amor, saudade, faz uma relacdo dos sentimentos com a natureza, relacdes bem
particulares com possibilidade de interpretagcdes mais diversas.

A primeira ideia surgiu com o auxilio do violdo, acordes abertos, cordas soltas,
soando bastante. Ao toque do primeiro mi maior veio a primeira frase e so parei na ultima.
Uma referéncia muito forte no meu trabalho é a obra do Djavan, e neste tema bebo muito
da fonte dele. As frases da primeira parte (Figura 3 - compasso 1 ao 14) tem um padrao

ritmico de divisdo e comecam de forma descendente, tem uma leve subida e resolve
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descendo. Quando executadas com suingue me remetem um lamento, uma saudade,

coisas que me inspiram.
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Figura 3 - Para onde vai; primeira parte.

A primeira frase € "responsavel" pelas demais. O momento da criacdo fala muito
das coisas que carregamos como referéncia, dos nossos estudos e das bagagens
sonoras. Acredito que - ao mergulhar nas partituras - se abrem possibilidades infinitas de
observacgbes. Destaco as que acho mais pertinentes no contexto de criagcdo do tema,
tentando encontrar alguma l6gica que - quando criada - se origina da mente criativa.

Entdo a analise da melodia me sugere que as frases conseguintes tenham como
base a ideia de desenvolvimento da primeira frase. A segunda frase (fig 2) € uma variacao
da primeira, a terceira frase é também variacao da primeira, e a quarta frase uma variacéo

da segunda, que ja esta dentro da primeira.
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Figura 4 - Para onde vai; segunda frase.

Falando sobre a forma, € uma musica com comeco, meio e fim, sem repeti¢cdes,
onde cada estrofe apresenta um tema diferente. Uma musica de continuidade, que
acontece, conta uma histéria, lembra um caso e até mesmo contextualiza um momento.
Diferente das cancdes anteriores, aqui nem tudo tem uma explicagéo légica. Um grande
misto de sentimentos enrolados em metaforas. Como uma lembranca gostosa que vem
sem que possamos perceber. Um dia atipico, um cheiro especifico, uma lembranca de
algo que um dia foi, que esteve firme na terra, que hoje sobrevoa o céu de um passado,
gue esta distante demais.

A caracteristica do jogo de palavras esta sempre presente, tanto numa brincadeira
ritmica, quase que percussiva, quanto numa palavra escrita exatamente igual mas com
prondncia diferente. A primeira frase fala de gosto, no sentido de sabor, enquanto a

segunda leva o sentido do verbo gostar conjugado na primeira pessoa.

Gosto de paixao no ar
Gosto quando pega sem sentir
Cheiro de terra molhada traz
Uma sensacéo discreta de paz
Diz que é distante demais
Tanto pra ser porto ou ser cais

A segunda estrofe mantém essa ideia de uma lembranca passageira, confortavel,

gue entra pela janela como uma brisa, macia, aconchegante e, que, assim como entra
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suave, passa por seu processo interno onde as palavras conversam entre si, com
fonemas parecidos, representando esse processo de lembranga com momentos
conturbados, mas que entra e "sem jeito sai de mim, com cheiro de jasmim". E um verso

gue usa bastante da poesia para descrever um momento através de sentimentos.

E é pela janela que entra o nome dela
Com a brisa da manh&, macia como |a
Que afaga a magoa, amarga a moda
Adaga a faca, branda, corta,
Xispa entorta assim
Sem jeito sai de mim
Com cheiro de jasmim

Até este momento a harmonia da primeira parte estava seguindo um padrdo, na
tonalidade de mi maior e, ao mudar de estrofe, a musica ganha um novo tema. Um
contraponto a primeira parte resumida por lembrangas e lamentos. Como se o
personagem dissesse "se a nossa vida segue, que ela siga da melhor forma". Entédo a
segunda parte finaliza com um acorde de Si suspenso (Bsus) servindo como uma ponte
para a estrofe seguinte que, apesar de seguir na tonalidade de mi maior, apresenta outra
melodia mais saudosista, com notas longas, mais vibrante, mais de acordo com a parte

gue é cantada.

E se o tempo permitir
E se a vida enclausurar
Todo sentimento
Que nos sobre s6 momentos
Mais bonitos, mais intensos, de outrora

Aqui fica claro o desejo de tornar os sentimentos mais leves, a melodia mais
arrastada, como o passar do tempo, esperangoso e otimista. Nesse ponto a cancgao
modula para fa maior em um momento de passagem através da sequéncia harmonica
seguinte, | C7TM | Eb7M/9 | C#7M/9 | Gm7/b5 C7 | F7M | onde a melodia é descendente
em todos os acordes e traz uma série de movimentos harmonicos até repousar no fa
maior e, sobre uma cadéncia de Il - V - |, voltar para a tonalidade de mi maior e seguir

para a proxima estrofe.



40

A estrofe seguinte é metafora e poesia. Brinca com os momentos distintos da
cancao, que esta indo para o terceiro tema sem uma meétrica padrao estabelecida desde
o principio e usando de relacdes e compara¢cdes ndo explicitas. Enquanto o "riscar um
traco" é literal do momento em que estou escrevendo a cancao, a estética do grdo € a
musica como um todo, enquanto semente, um grao plantado com todo potencial de
crescimento se bem tratado.

Ao finalizar a estrofe crio a relacao do grao que virou arvore, da linha escrita que
ficou torta, sobre as folhas velhas que cairam da arvore, em linhas paralelas que um dia
vao se reencontrar no chdo que é a simbologia de onde tudo comeca, e o ciclo se fecha

ou se abre novamente, conforme o ponto de vista do ouvinte.

N&o preciso métrica,
Oucgo uma poética
Risco um traco, estética do gréo

Vejo a linha encurvar

Tao distante aproximar

Vejo paralelas, como folhas velhas
Que ao nosso acordar
Véo se reencontrar no chao

Faco questédo de deixar em aberto muitas das possibilidades de interpretacdo que
as coisas relacionadas com a arte podem ter. E a Ultima parte da musica, eu chamo de
refrdo pois € o0 momento da repeticao literal de uma frase curta. Apesar de aparecer sO
por ultimo, &€ a primeira informacdo que a musica transmite: o seu nome. A duvida que
permeia esse projeto é a continuacéo da vida, e € o questionamento que deixo ao finalizar
a cancao. Brincando ainda com as palavras e as pronuncias tento fazer com que o ouvinte
s6 entenda a ambiguidade ao ler a poesia. Por serem parecidos os fonemas da letra "Q"

e da letra "G", aproveito para criar a Ultima dudvida, no ultimo verso.

Que é pra onde
Guia pra onde
Para onde vai
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Ouca a cancéo clicando aqui.

Onde a musica levar

Fém7
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https://soundcloud.com/brunno-bonelli-624612497/onde-a-musica-levar?si=bb76870c7bf144dfbd077f78288f3f40&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

ONDE A MUSICA LEVAR

F#m7 G#m7 C#7/b13
Descobri, na estrada um mundo a seguir, e calculei uns dias
Conhecer, uma histéria sem ter o porque, e circular,
ATM B7M C#TM E7M

sobre toda memoria que o mundo nos da
C#m7M/9
Tempestade, ndo vem somente do mar
CO
A riqueza, também pode te prejudicar
Bm7 E7
A certeza, do que se leva pra la

ATM Ebm7/b5 G#7/b13
Esta na alma, na calma, do ser

C#m7M/9

Vale a pena, tudo experimentar

CO

Se for tarde, entdo néo hesite em ficar

Bm7 E7 ATM

Se é verdade lute pela permanéncia da ideia
Ebm7/b5 G#7/b13

E faca o que tem na cabeca

ATM F#7TM

Eu vou para onde a musica levar
ATM CH#TM

Para, descobrir o que é que ha
ATM F#7TM

Para, despertar um novo olhar
ATM CH#TM

Eu vou para...
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A musica que fecha o trabalho, coincidéncia ou ndo, €, entre aspas, a resposta

das duvidas que permeiam os pensamentos quando bate aquela indecisdo sobre vida,

caminhos e processos. "Onde a musica levar” € o ponto mais alto do EP, e a cancédo que

flerta mais com as origens das minhas referéncias musicais: a musica negra. Apesar de

gravada apenas como guia em voz e violdo, a cancédo tem como base a ideia do samba-

funky, género que mistura influéncias de ambos estilos, desenvolvido no Brasil na década
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de 60, com o pianista Dom Salvador e o Grupo Abolicdo, que mais tarde se transformou
na Banda Black Rio.

Ao finalizar essa etapa da graduacéo, minha vida de modo geral esta sem rumo
definido. E provavelmente vai ser organizada passando este processo. O tema fala
exatamente sobre esses questionamentos e davidas que me faco em relacao ao futuro.
Acredito muito que essas questdes fazem parte da vida de um grande numero de
musicistas também. E a resposta, no meu caso, sempre € a musica. Em "Onde a musica
levar" eu exponho ndo mais os questionamentos, os medos e as duvidas. Me dou suporte
com mensagens otimistas, quase que como algo que eu gostaria de ouvir de alguém.

Desde 2010 a musica é meu sustento e foi algo que sempre me enraizou em Porto
Alegre através de um trabalho coletivo com a banda Calote. Isso vem mudando atraves
de novas parcerias que faco em outros lugares desde 2015, que é fruto da minha vivéncia
em Santa Catarina. Essa coisa de estar na estrada em determinados periodos me
proporcionou conhecer muita gente e me deu mais vontade de conhecer muito mais
lugares. Entdo posso dizer que essa musica fala muito sobre o futuro que eu ando

buscando.

Descobri, na estrada um mundo a seguir, e calculei uns dias
Conhecer, uma histéria sem ter o porque, e circular,
sobre toda memoaria que o mundo nos da

A estrutura tem a forma popular (ESTROFE | PRE REFRAO | REFRAOQ) e
compasso simples 4/4 mas, apesar disso, a primeira parte apresenta um compasso
ternario. Um caminho diferente com o objetivo de dar um contraste, uma quebra de ideia,
como um acidente de percurso. Coisas que normalmente acontecem na nossa vida e nos
fazem mudar os rumos. Foi a forma simbdlica que achei de terminar a primeira sessao e
dar uma outra cor pro momento. A progressao |IA7M B7M C#7MI dentro do compasso
ternario sugere uma ideia de deslocamento para a proxima sessdo de forma abrupta,
causando a estranheza além do compasso, pela progressédo em si.

A segunda estrofe traz uma reflexdo mais intensa. A ideia de falar algo pra mim
mesmo se faz muito presente. Parte do equilibrio da vida estd nos problemas somados

as solucdes. E eu digo isso dessa forma:
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Tempestade, ndo vem somente do mar
Ariqueza, também pode te prejudicar
A certeza, do que se leva pra la
Esta na alma, na calma, do ser

A tempestade traca uma relacdo com os problemas, que podem e vao aparecer,
nunca vindo de uma mesma direcdo. Assim como as coisas boas, que nesse caso eu
faco a comparagcdo com a riqueza, e que nem sempre vao se traduzir somente em
maravilhas. A morte aparece como a certeza que temos sobre a vida, e que, 0 que se
leva pra la sdo as experiéncias, as relacfes, 0s encontros, as historias, coisas que
enriqguecem a nossa alma e nos fazem transcender durante o periodo da vida.

A harmonia desse trecho foi escolhida com a ideia de trazer um pouco de mistério
ao questionar e falar sobre a profundidade que é pensar o rumo da vida. Utilizei do acorde
menor com a sétima maior e fui descendo de forma cromética, como que representando
um passo de cada vez em frente as adversidades, e numa descendente, causando a
impressao de estar caindo sobre os problemas, fazendo o caminho do C#m/7M passar
pelo C° e pelo Bm, que vira o Il grau e desenvolve no Il -V — | para chegar no la maior,
tonalidade do trecho.

Entdo a harmonia passa por esse periodo mais tenso quando fala sobre os
momentos turbulentos de vida e na segunda metade da estrofe, quando cito a questéo
da leveza da alma, da calma, repousa no L& maior com a 72 maior, soando bem aberto,
com cordas soltas, dando a sensac¢do de um respiro.

Ainda no clima de mistério, a terceira estrofe € uma repeticdo harménica e
melddica da estrofe anterior. Segue na ideia de espalhar uma mensagem otimista e de
esperanca. De mim para mim mesmo. Cair no mundo, experimentar coisas novas,
conhecer novos lugares, estar aberto para trocas, enriquecer a alma, usar da

possibilidade que a vida proporciona, sensacgdes e oportunidades sem valor estimado.

Vale a pena, tudo experimentar
Se for tarde, entdo nao hesite em ficar
Se é verdade lute pela permanéncia da ideia
E faca 0 que tem na cabeca



45

Enfim, o refrAo chega mudando novamente o clima da can¢do. Ao término da
estrofe anterior acontece a cadéncia Il — V (Ebm7/b5 G#7/b13) que sugere um repouso

no C#m, mas que quebra ao levar para o refrdo em |4 maior.

ATM F#TM
Eu vou para onde a musica levar
ATM C#HTM
Para, descobrir o que € que ha
ATM F#TM
Para, despertar um novo olhar
ATM C#TM
Eu vou para...

A harmonia do refrdo foge do padrao no sentido que usa de empréstimos modais
homo6nimos. No primeiro verso, o caminho natural de resolucéo seria o fa sustenido
menor, e escolhi ir para 0 modo maior, com uma melodia adaptada a mensagem, um
caminho n&o habitual, que cria uma relacdo também com os caminhos que a masica nos
leva quando nos permitimos. Da mesma forma na resolucdo da segunda frase, optando
pelo d6 sustenido maior com sétima maior.

A letra dispensa muitas explicacdes. Fala por si. Conhecer novos mundos, novas
culturas e novos costumes através da musica. Descobrir, despertar, seja para onde for,

utilizar a masica enquanto instrumento de conexao e de troca.
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CONCLUSAO

O projeto "Tempo, ciclo e can¢édo" encerra um periodo que teve inicio em 2015.
Foram oito anos dedicados ao estudo da musica em varios aspectos. Desde a base da
histéria da musica, com o desenvolvimento das primeiras ideias de contraponto,
passando por quatro semestres mergulhados em teoria e percepcao, conhecendo ritmos
brasileiros, trocando e tocando com os colegas através das praticas musicais coletivas,
tocando com professores, desenvolvendo trabalhos novos com colegas, trazendo
colegas para dentro de trabalhos pessoais, passando por experiéncias de estudio, de
improvisos, de composicdes, conhecendo harmonia de forma mais profunda, enfim,
experiéncias imensuraveis mas que trouxeram uma bagagem de conhecimento e de
maturidade musical para finalizar esta etapa.

Sempre encarei a oportunidade de estudar musica com muito respeito e cuidado.
O tempo de curso foi 0 dobro justamente por respeitar 0s momentos que vivi dentro da
universidade. Quando os movimentos da vida me permitiram, optei por varias disciplinas,
guando os compromissos me fizeram diminuir, baixei o ritmo, mas sempre me mantive
ali naquele ambiente que me oportunizou uma série de vivéncias incriveis.

E a mesma vida que muitas vezes me fez escolher e priorizar outros trabalhos me
permitiu finalizar o curso de musica popular no melhor tempo: 0 nosso tempo. Sinto que
€ um momento de dar novos passos, desbravar novos lugares, seguir o estudo da muasica
em outros universos mesmo fora da academia. As duvidas e as insegurancas atuam na
vida do musico profissional 24 horas por dia, e sdo elas que nos mantem em movimento.
Que nos empurram pra frente em busca de nossos sonhos. Sinto que a musica é essa
injecdo de animo diario na minha vida.

A duvida mais presente é sobre o futuro, o sustento, a monetizacdo do trabalho,
lado a lado a vontade de praticar com exceléncia varios instrumentos. Essa Ultima é a
mais dificil de lidar, por nos colocar em cheque diariamente. E justamente por nos colocar
em cheque, acho que ela me aproxima da minha realidade, que é o que eu trouxe como
motivacdo para finalizar o curso. Sempre tive relacdo com varios instrumentos. Por gostar
de ritmo e ter uma facilidade com eles, me aproximei da percussao e da bateria. Por meu

principal instrumento ser o violdo, me aproximei de outras cordas, como contrabaixo e
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cavaco. Em paralelo, a questdo de gostar muito do ambiente do estudio, da gravacao,
também me aproximou desse universo. Entdo, nesses trinta e trés anos de vida, posso
dizer que tive contato com universos bem distintos musicalmente falando. E isso sempre
foi muito bom, me senti sempre muito bem transitando por estes mundos.

Das inquietagdes que nos trazem respostas, neste momento de conclusao penso
nas opcdes musicais que me agradam seguir e volto meu pensamento para um caminho
gue vejo como a saida principal: a composic¢ado. O estudo e a dedicacéo estdo atrelados
ao sucesso em toda e qualquer escolha da vida, ou quase toda. Realizando 0s mesmos
estudos, cada um leva consigo sua memoria e sua bagagem, e isso vai se traduz no som.
Mas, para chegar no momento de traduzir isso em musica, a caminhada é muito parecida.
Os estudos sdo 0s mesmos para guitarristas, 0S mesmos para violonistas, para cantores,
para produtores fonograficos, enfim.

E sempre que busco me aperfeicoar musicalmente, faco um caminho reverso na
cabeca que — invariavelmente — chega na composicdo como resposta. Para ser um
instrumentista referéncia - que é algo que eu gostaria de ser em varios instrumentos -
necessitaria um tempo de uma vida toda voltada aos estudos primordiais, em qualquer
gue fosse a escolha de instrumento. Anos e anos de dedicacao a fio talvez ndo me fariam
chegar nem perto dos grandes mestres que admiro.

A luta por se destacar, ter um diferencial nessa proposta mundana, quando eu
enxergo assim, volta as aten¢des para a minha composicao. Vejo que ela € o que eu faco
gque pode me destacar dentre os demais. Nao que isso seja uma busca pessoal. Para
mim, sucesso € ter as contas pagas, trabalhar com o que gosta e poder curtir momentos
de lazer, e ndo necessariamente ser melhor do que alguém. Mas dentro da ideia de poder
transmitir minha mensagem para um maior nimero de pessoas, vejo essa possibilidade
através do meu trabalho.

Sei que existem muitos estudos, teorias e praticas sobre a cancdo, sobre a
composicao, sobre as melodias, harmonias, o que soa bem para um determinado publico,
mas também sei que existe um algo a mais que nem sempre vai estar presente hum
método ou numa cartilha. E é nesse momento, nesse vacuo, que vejo um potencial de

explorar mais a minha composicao.
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Encerro este ciclo muito muito satisfeito com as oportunidades que a faculdade de
musica me deu, do meu reencontro com a composi¢do e de poder acabar esta etapa
usando minha forma de expressao musical. Ao compor o projeto "Templo, ciclo e can¢ao”
voltei para o ano de 2015, relembrei minha entrada na UFRGS, revivi momentos,
lembrancgas que certamente me auxiliaram e me inspiraram na producéo do trabalho.

Em "Papel em branco" eu voltei para o primeiro dia de aula com o professor Celso
botando “Wave” para tocar e fazendo alguns olhos brilharem. Trouxe minhas
inquietacdes, minhas duvidas e minha vontade de passar por aquele "pressentimento que
fala desse meu lamento e que vive a me provocar”. A composi¢do que abre o trabalho
traz muito sobre o ciclo da vida que fascina, inquieta, avanca, retorna e segue. "Sigo.
Para onde vou? Sei la."

"Doze notas" me colocou hovamente nos intervalos dos primeiros semestres, em
roda, com o cavaco em punho, cantando e tocando a alegria de estar ali. A0 mesmo
tempo € um canto de agradecimento ao samba e as possibilidades que eu tive sempre
gue atuei em nome dele. Trouxe também contextos histéricos e encerrei saudando essa
cultura popular que nos une enquanto nagao.

A terceira faixa "Corra se puder" me deu a liberdade de falar sobre os ciclos que
envolvem a vida e de poder experimentar um formato de letra que acontece e depois
retorna sobre o mesmo texto, em ordem inversa, tragando um paralelo com a questéo do
nosso dia a dia, e de como os ciclos se repetem em outras ordens ou outros contextos.
Uma faixa que me remete muito a época de meio de curso, que tive momentos de baixa
atuacao na universidade, alguns trabalhos me fizeram optar por diminuir o ritmo das
disciplinas e que, quando ouco, me traz muito o clima da cidade, de literalmente correr
para nao ser engolido. Se puder.

"Para onde vai" traz para o trabalho o amor, a saudade, lembrangas, metéaforas e
poesia. Um misto de realidade com ficcdo, um pouco de sentimento e um pouco de
imaginacédo. A relacdo do meu momento de vida, de um periodo de reta final de curso, a
guestédo dos ciclos que se faz muito presente no trabalho junto da divida sobre o amanha.
Da folha que nasceu no chéo através da semente plantada e que volta ao chao no fim do

seu ciclo.
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Apoés tantas davidas que permearam o trabalho, seguido da can¢éo que questiona
para onde vai, vem a Ultima faixa no formato de resposta: "Onde a musica levar". A
cancao que encerra o projeto foi pensada na certeza do préximo passo ser musical. Falo
da vontade de ir adiante, passar para uma nova fase, encarar novos rumos e novos
desafios. O encerramento do curso me permite partir para essa nova etapa com fé na
arte e na musica, nas vivéncias, nas experiéncias e no ciclo que recomeca.

"Tempo, ciclo e canc¢ao" faz a referéncia do nome utilizando as siglas TCC mas,
mais do que isso, traz esse recorte de oito anos de UFRGS traduzido durante este tempo,
falando muito sobre ciclos em forma de canc¢fes. Dentro da lista de varias ideias para
construir a sigla TCC, esta veio depois de ter escrito todo trabalho, no momento da
concluséo, onde revisito as faixas e vejo esta relagdo mais clara sobre o que abordo nas
letras.

O projeto me aproximou novamente da composicao e me fez acreditar mais nelas.
Com a certeza de que devo investir mais energia para passar minha mensagem através
da musica. Pude compor, pensar num contexto e, ao mesmo tempo, deixar fluir, receber
as ideias e muitas vezes transcender as ideias, usando da partitura, entendendo
caminhos, percebendo padrdes e sem necessariamente pensar previamente em
padrdes, e assim construi um EP com cinco faixas falando sobre um momento muito
importante que passei na vida académica cursando o bacharelado em musica popular na
UFRGS.
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