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RESUMO

O Brasil foi formado através da violéncia do colonialismo, que engendrou o racismo como
forma de dominacédo social. O desenvolvimento histérico encontra a Sdo Paulo dos anos 1990
dominada pelo liberalismo econémico e pela violéncia mortal nas periferias urbanas. Neste
momento do tempo se decanta a obra do Racionais MC’s, grupo de rap paulista cujo disco
Sobrevivendo no Inferno, de 1997, é o objeto de analise. Para subsidiar teoricamente o
Trabalho, em relagdo a forma e ao processo histérico, dialoguei com os trabalhos de dois
socidlogos: Daniel Hirata, que apresenta o conceito de proceder como um cédigo de conduta
periférico, importante para o estudo da obra, pois revela a forma de sociabilidade dos
moradores das periferias paulistas. E Tiaraji D’Andrea, que conceitua o sujeito periférico e
indica a obra do Racionais como legitimadora do discurso sobre o que é a periferia. O disco,
através de seus raps, apresenta uma estrutura formal de didlogo, as interlocuces sao
abundantes nas musicas e se constatou gque elas visam, em sua grande maioria, mais de 3/4
das vezes, a conscientizacdo dos manos, sujeitos iguais aos narradores, devido ao cotidiano
violento da favela. A hipdtese que se postulou era o proceder como principio estrutural do
disco, uma vez gque é o ponto mediador do mundo empirico da periferia urbana paulistana nos
anos 1990, e também da forma estética, visto pelas interlocucdes com funcao

conscientizadora, que chamei de papo reto.

Palavras-chave: Sobrevivendo no Inferno; proceder; papo reto; rap.



ABSTRACT

Brazil was formed through the violence of colonialism, which engendered racism as a form of
social domination. Historical development finds Sdo Paulo in the 1990s dominated by
economic liberalism and deadly violence in the urban peripheries. At this moment in time, the
work of Racionais MC's, a rap group from S&o Paulo whose album Sobrevivendo no Inferno,
from 1997, is the object of analysis, is decanted. To theoretically subsidize the Work, in
relation to the form and historical process, the works of two sociologists were used: Daniel
Hirata, who presents the concept of proceeding as a peripheral code of conduct, important for
the study of the work, as it reveals the way of sociability of residents of the outskirts of S&o
Paulo. And Tiaraju D'Andrea, who conceptualizes the peripheral subject and indicates the
work of Racionais as legitimizing the discourse about what the periphery is. The album,
through its raps, presents a formal structure of dialogue, the interlocutions are abundant in the
songs and it was verified that they aim, in the great majority, more than 3/4 of the times, the
awareness of the brothers, subjects equal to the narrators, due to the violent daily life of the
favela. The hypothesis that was postulated was to proceed as a structural principle of the
record, since it is the mediating point of the empirical world of the urban periphery of Sao
Paulo in the 1990s, and also of the aesthetic form, seen by the interlocutions with a
conscientious function, which I called straight talk.

Keywords: Sobrevivendo no Inferno; proceed; straight talk; rap music.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso é o ponto de chegada intermediario de uma
acumulacdo de quatro anos de pesquisa sobre o disco Sobrevivendo no Inferno (1997) do
grupo de rap paulistano Racionais MC’s.

Na Introdugdo, vou apresentar brevemente o caminho percorrido até aqui; falarei
sinteticamente sobre a Histdria do Brasil, com especial enfoque na questdo racial em razao
dos quatro séculos de escravizacdo, e porque este tema, juntamente a questdo de classe social,
que é inextricavel ao recorte de raca, sdo latentes na obra do grupo; e abordarei questdes
metodoldgicas, explicando o titulo, a epistemologia a qual me filio, os procedimentos que uso
para construir meu pensamento, qual o problema de pesquisa e a hipotese a ser testada.

No Capitulo 1, abordarei os socidlogos Daniel Hirata e seu conceito de proceder e Tiaraju
D’Andrea com o sujeito periférico. A fracdo deste ultimo na forma do rap do Sobrevivendo no
Inferno é diminuta, portanto, me deterei mais em Hirata, cuja pesquisa elucida sociabilidades
e erige o conceito fundamental para minha interpretacdo neste trabalho, pois preenche a

lacuna empirica, material, da dialética.

Passando para o Capitulo 2, a forma estética sera o objeto principal da analise. E a parte
mais importante, na qual vou construir a ideia do proceder como principio estrutural do disco,
hiptese que serd testada a partir do escrutinio das letras dos raps. Em ensaio anterior,
“Dialética do papo reto: interlocugdo-conscientizadora em Sobrevivendo no Inferno (1997)”
analisei detalhadamente as interlocucdes nas musicas, que sao o substrato estético elementar
no qual assento a minha interpretagdo. VVou sintetizar o resultado e as escolhas que fiz para

selecionar e classificar as interlocucdes.

Por fim, a Conclusdo trara uma tentativa de sintese a partir do construto erguido até aqui.

Também vou apontar limites, elementos e possibilidades para pesquisas futuras.



Historia pessoal e acumulagéo critica

Racismo e desigualdade social sdo temas sobre os quais eu sempre pensei. Meu orientador
me perguntou, na primeira reunido da bolsa voluntaria de Iniciacdo Cientifica, em 2017, desde
qguando eu ouvia Racionais. Ninguém nunca tinha me perguntado isso. Busquei na memoria
lembrancas do Ensino Fundamental, no ginasio da escola, ouvindo MP3 e 1& recordei de
“Vida Loka — parte 2”. Fazendo calculos rapidos, ha uns 17 anos que escuto o grupo de rap
paulistano, que também foi meu tema de formatura. Que fique claro: a leitura que sera feita
neste trabalho de conclusdo de curso seguird os rigores do procedimento cientifico de
apresentacdo do problema, hip6tese, analise e conclusdo. No entanto, é preciso realcar que eu,
autor do texto, tenho uma relagéo pregressa forte com o objeto.

De familia trabalhadora, com privilégio de casa prdpria e escola particular, sem luxo nem
gastos extras, cresci convivendo com muita gente diferente através dos jogos de futebol em
pracas pela zona norte de Porto Alegre. Minha familia é majoritariamente branca, com
ascendéncia negra e/ou indigena por parte de pai, 0 que me deixou com alguns tracos fisicos
diferentes dos demais: tom de pele marrom, acentuado no verdo, e cabelo extremamente liso e
preto. Marcas que, numa sociedade racista, geravam comentarios desagradaveis —
preconceituosos— em alguns lugares e situacdes, as quais tenho firmemente na memoria. No
entanto, o Brasil € um pais em que o racismo é gradativo e cuja ponta do gradiente encontra
negras e negros de pele mais escura, cabelo mais crespo e com outros tracos de negritude,
como nariz e labios grandes. Em situagfes como a militancia social, especialmente junto ao
Movimento Negro, sempre me coloquei como ndo-negro, por entender essas nuangas do
racismo brasileiro e minha posi¢do na sociedade. E 6bvio, mas ndo custa dizer, nunca soffi
racismo na quantidade e na intensidade que negras e negros sofrem diariamente, apenas

pequenos e sutis comentarios, mas que ndo podem ser ignorados ou naturalizados.

Esta relacdo com o racismo e com a desigualdade social se intensificou quando cursei um
pré-vestibular popular, a ONGEP, e quando ingressei na militdncia social, na Resisténcia
Popular. A verve militante permanece presente em minhas pesquisas e artigos académicos,
uma vez que entendo que a producao universitaria, e a Universidade em geral, devem servir a
sociedade, no intuito de intervencdo e proposicdo de um mundo mais justo. Um bordao que
gosto muito, impulsionado pela Resisténcia Popular, e que podemos ver grafitado em um
muro do Campus do Vale da UFRGS, é: pra que(m) serve teu conhecimento? Meu trabalho se

orienta a partir desse viés.



Na UFRGS, tive contato com o estudo de literatura, cujo conceito € amplo e engloba
cancdo popular — agradecamos a Luis Augusto Fischer, pioneiro no campo, que criou a
cadeira de mesmo nome ha mais de 20 anos, abrindo caminhos. A potencialidade desse estudo
me animou; a possibilidade de estudar o Racionais MC’s coroou essa animagdo, sendo de
suma importancia a vontade, aceite e, por que ndo, subversdo de Guto Leite em topar a
empreitada, visto que se a cangdo ocupa lugar periférico no estudo de literatura, que dira o
Racionais, 0 rap como forma estética literaria, grupo de negros da periferia urbana de Séo
Paulo capital. Um dado material sobre isto € a parca acumulacao critica que temos sobre rap
ou sobre o Racionais MC’s. E uma fortuna critica em processo de criagdo, na qual me insiro, e
seu objeto é extremamente importante para o entendimento da sociedade brasileira. O rap € a
forma estética mais bem acabada que indica a0 mesmo tempo, por sua existéncia, a
precariedade social e o racismo existentes no pais, e uma cultura e um modo de sociabilidade

negros.

Antes de uma de nossas primeiras reunifes para delimitar o objeto de pesquisa, eu estava
no corredor do Instituto de Letras da UFRGS ouvindo “Capitulo 4, Versiculo 37,
acompanhando a letra impressa e me preparando para a reunido. Eis que me surpreendo com a
quantidade de interlocucgdes no rap. A todo 0 momento parece ter uma voz apontando o dedo
para a outra, o ouvinte, ora buscando conscientizar, ora intimidando, amedrontando. Eu, na
hora, contei umas trinta interlocucdes, e fiquei com aquilo na cabeca. Eu tinha a ideia de
estudar ““a radicalidade da dic¢do do Racionais”, seja la o que isso significasse. Eu sentia essa
radicalidade, uma voz que amedronta e que impde respeito, mas precisava encaixar isso na
pesquisa. Com a orientacdo de Guto Leite, chegamos ao recorte de estudar as interlocucdes
presentes no disco Sobrevivendo no Inferno (1997), e responder a questdo: a quem se dirige o
disco através de seus raps? Discussdes no Grupo de Pesquisa foram essenciais, assim como a
participacdo em simpdsios, semindrios, aulas, saldes, espacos para discussao e construcdo do
conhecimento. Foram muitas reunides de orientagdo, ouvindo todo o disco no detalhe,
marcando uma a uma as interlocugdes e discutindo quem era o locutor e a quem se dirigia.
Somando bolsas voluntarias e de pesquisa, neste assunto foram quase trés anos de estudo. A
frente vou abordar substantivamente, mas ja adianto: o resultado foi avassalador, com mais de
2/3 de interlocugdes se dirigindo aos manos, figuras que compartilham um ou mais tragos

com os locutores.
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A despeito do desmonte da educacgdo perpetrado pelo governo autoritario-conservador de
Jair Bolsonaro (2018-2022), pesquisei ao longo de quatro anos o rap do Racionais com
auxilio das bolsas PIBIC-UFRGS, FAPERGS e CNPg. Além de trabalhos em disciplinas da
faculdade sobre o grupo nas mais diversas areas (literatura brasileira, teoria da literatura,
fonologia e semantica), ao longo do curso produzi artigos que giravam em torno das
interlocugdes do disco Sobrevivendo no Inferno, busquei caracterizar a origem histérica e a
formalizacdo estética da agressividade daqueles raps e propus uma hipodtese de leitura do
disco ancorada no conceito de proceder, sintetizado pelo soci6logo Daniel Hirata em sua tese

de doutorado. Este trabalho de conclusdo de curso é parte e sintese desta acumulagéo.

As instituicBes estdo funcionando normalmente: o racismo como formacédo e unidade

nacional

O pressuposto deste ensaio é que a Sdo Paulo dos anos 90 era extremamente violenta,
com estatisticas comprovando o recorte de ‘homem jovem negro pobre’ como o mais mortal.
A frente vou trazer, de maneira sumaria, alguns dados sobre isso, para dar concrecdo a

representacédo social que estou fazendo.

A violéncia urbana combinada com o racismo estrutural remonta a historia
escravocrata do Brasil enquanto unidade nacional. Num contexto de exclusdo e pobreza, surge
o Racionais MC’s visando a anunciar uma perspectiva, uma visdo de mundo e uma cultura
contra-hegemodnicas ao mesmo tempo em que denuncia, conscientiza e busca a igualdade
social. Neste quadro, as instituicGes brasileiras seguem seu papel na perpetuacdo do racismo,
seja no Judiciario, quando transforma o Brasil em um dos paises com maior populacdo
carceraria do mundo, e cujo caso emblematico de Rafael Braga®' é um bom exemplo; seja no
Legislativo, quando se cogita propostas como 0 pacote anticrime de Sergio Moro; seja no
Executivo, que nos anos anteriores autorizou e incentivou 0 racismo ao povo negro e aos
povos originarios, designando figuras racistas como Sergio Camargo para espagos de poder
envolvendo o combate a discriminacdo racial, como a Fundacéo Palmares, ou Ricardo Salles,
ligado ao agronegdcio, para cuidar do Meio Ambiente, violentando os povos indigenas, isto

sem falar no estimulo a violéncia e repressao policial.

! Rafael Braga é um catador de materiais reciclaveis, homem negro, que foi preso no contexto mas manifestacdes
populares de junho de 2013. Foi acusado injustamente de portar “material explosivo”, quando na verdade estava
com uma garrafa de Pinho Sol na mochila. Ficou preso durante alguns anos e cumpre pena em regime domiciliar
devido a tuberculose. Houve grande campanha de solidariedade nos movimentos sociais desde entéo.
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A seguir, apresentarei em linhas gerais tracos historicos da formacéao social brasileira
para indicar em que momento surge o grupo de rap Racionais MC’s e a qual histdria nacional
a sua arte responde. Por que isso € importante? O tipo de critica que faco aqui € materialista
dialética, considera os aspectos seculares em que uma obra de arte € produzida para
interpreta-la junto a isso. O racismo é elemento central, direta e indiretamente, no
Sobrevivendo no Inferno, entdo nada mais 6bvio que elencar topicos sobre o assunto para
localizar no mundo concreto o que é formalizado esteticamente. ApOs esta breve
apresentacdo, vou expor meu ponto de vista sobre o Racionais e qual epistemologia utilizo

para construir e tornar inteligivel minha hip6tese sobre o disco.

O Brasil tem alguns recalques histéricos notorios. As mas resolucGes sobre esses
periodos — em especial, penso na Escravizacdo e na Ditadura Militar de 1964 — perpetuam
anomalias sociais antidemocréaticas, como o racismo e o militarismo autoritario. Para nosso
caso, € na primeira que devemos por atencdo, pois ela que criou e enraizou a segregacdo
racial, instituindo o racismo como elemento natural (ALMEIDA apud MENDES, 2019) na
sociedade brasileira’. Como varios autores ja apontaram até agora, é ela o ponto chave de
tensdo da formacao do Brasil enquanto nacdo e que perpetuou, com sinais até os dias atuais, 0
genocidio do negro brasileiro, ndo a toa o titulo do famoso livro de Abdias Nascimento®. Essa
perpetuacdo se deu pelo uso abusivo dos negros africanos escravizados, que atingiram o
patamar de mais de 5 milhdes de pessoas, sendo o Brasil 0 pais que mais escravizou negros
africanos no mundo e por mais tempo, foram por volta de quatrocentos anos.* O processo de
escravizacdo engendrou violéncias materiais e simbdlicas. Comecemos pela simbdlica, que
abre O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado, embora as duas
ordens de opressdes se interpenetrem, fazendo com que ndo seja possivel hierarquiza-las ou
separa-las. O debate intelectual sobre a violenta mentira chamada democracia racial toma boa

parte do tempo de Nascimento. Na introdugdo, aponta:

[Gilberto] Freyre cunha eufemismos raciais tendo em vista
racionalizar as relagdes de raca no pais, como exemplifica sua énfase
e insisténcia no termo morenidade; ndo se trata de ingénuo jogo de
palavras, mas sim de proposta vazando uma extremamente perigosa
mistica racista, cujo objetivo é o desaparecimento inapelavel do
descendente africano, tanto fisicamente, quanto espiritualmente,

? Vale destacar o 6timo ensaio da antropdloga Lélia Gonzales, “A categoria politico-cultural de amefricanidade”,
em que, além de outros tpicos, apresenta as diferencas entre o racismo brasileiro e o estadunidense.
® Trechos desta secdo encontram-se em MENDES (2020).
* Para mais informacdes, ver FLORENTINO (1997) e FRAGOSO & FLORENTINO (2001).
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através do malicioso processo do embranquecer a pele negra e a
cultura do negro. (2016, pp. 49-50)

Voltarei a essa questdo mais a frente para argumentar que o0 processo de conscientiza¢do que a
forma musical do Racionais produz argui esta ideologia, visando a uma emancipacao do povo

negro também frente a uma ideologia dominante que prega a democracia racial.

Sdo varios os exemplos dados por Nascimento do racismo institucional que
estrutura nossa sociedade ha séculos. Desde a ordem de incineracdo dos documentos
referentes ao periodo escravocrata por Rui Barbosa em 1899, passando pela decisdo de
eliminar dos censos a informacdo de origem racial (2016, p. 93), os anincios de emprego que
ndo aceitavam “pessoas de cor” (2016, p. 97), o racismo foi se arraigando cada vez mais em
nossa sociedade. Um dos resultados materiais esta contido nas estatisticas trazidas pelo autor
no capitulo “Discriminacédo: realidade racial” (2016, pp. 102-103): em um censo de 1950, o
pais contava com 51.944.397 pessoas, no qual brancos seriam 61,6% e negros e mulatos
37,6% (depois chama atencdo de que a divisdo verdadeira € no minimo 50 a 50, no entanto,
pela ideologia dominante branca, muitos refutam a autodeclaracéo). Mas seguindo o dado da
pesquisa, em um eixo de analise chamado Distribuicdo Ocupacional no qual se buscava o
percentual de Empregadores, o resultado é elucidativo: brancos, 82,66 %, negros, 15,58%
“(de quase nenhuma significacdo econdmica)”. A Distribuicdo Educacional, nos niveis
Elementar, Secundario e Universitario é respectivamente assim: brancos se mantém na média
dos 90% (exatamente, em ordem, 90,2%, 96,3% e 97,8%); negros e mulatos em nenhuma

delas atingem 7% (exatamente, em ordem, 6,1%, 1,1% e 0,6%).

O racismo deve ser sempre pensado numa articulagdo com a classe social, assim como
0 género (ndo vou me deter neste ultimo, mas fica indicado). A opressédo racial se da junto
com a violagdo de direitos, ma remuneracgdo salarial, que gera a periferizagdo de moradias, em
lugares onde ndo h& ou é precério o saneamento bésico, a salde e educacdo publicas. Tudo
isso servira de matéria para o Racionais MC’s em seus raps. Seu contexto imediato é a S&o
Paulo capital dos anos 1990, no que tange a producdo empirica como de ambiéncia de seus
raps, a parte estética. Em 1993 (o mesmo do langamento do disco Raio-X do Brasil, anterior
ao Sobrevivendo) Paulo Maluf assume a prefeitura de S&o Paulo, pautando-se por um
programa neoliberal, como mostra Tiaraju D’ Andrea:
sua gestdo foi marcada por remocdes de favelas; privatizacdo de

servigos publicos como o programa PAS na area da salde;
vertiginoso decréscimo na qualidade em &reas como educacdo e
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transportes publicos; politicas populistas como o Projeto Cingapura;
evidentes desigualdades na alocacdo de recursos municipais entre
bairros periféricos e bairros de elite, do qual se sobressaem os gastos
em pontes, avenidas e viadutos na regido sudoeste e; por fim,
escandalos de corrupgdo. (2013, p. 52)

O contexto social paulistano era de falta de representatividade politica e desemprego em
massa, além de um “individualismo utilitarista” (2013, p. 54). O autor continua: “(...) estas
novidades, ao se incrustarem em bases assentadas em nossa sociedade e cuja origem séo a
escraviddo e o autoritarismo, fizeram da década de 1990 um caldeirdo explosivo no plano
social.” E uma boa sintese e que entrega o terreno no qual o rap do Racionais MC’s se decanta
e age politicamente entre seus ouvintes. Nesse mesmo momento, D’ Andrea marca a0 menos
trés episodios de violéncia explicita contra 0 povo negro e pobre, cuja definicdo de genocidio
dada por Abdias Nascimento faz todo o sentido®, e que consolidam o imaginario social latente
em época de precarizacdo dos servigos publicos, como vimos. Sao eles: o Massacre do
Carandiru, em 1992, quando foram assassinados 111 detentos (tematizado em “Diario de um
detento”); os assassinatos da Igreja da Candelaria, desta vez no Rio de Janeiro, em 1993,
resultando na morte de 8 criangas; e a Chacina do Vigario Geral, também no Rio e no mesmo
ano, causando a morte de 21 moradores do bairro (2013, p. 54-55). O pesquisador ainda
marca que em meados da década de 1990, bairros da zona sul de Sdo Paulo apresentavam
indices de assassinatos comparados a regifes da Colémbia ou de paises em guerra civil.
Bairros como Jardim Angela (considerado o mais violento do mundo) junto a Jardim S&o Luis
e Capdo Redondo — todos mencionados ao menos uma vez nos raps em Sobrevivendo no

Inferno — formavam o que se chamou de “triangulo da morte” (2013, p. 57).

O Racionais foi responséavel, segundo D’Andrea, pela “visibilidade da luta e da
afirmagdo do negro no Brasil” (2013, p. 77) — possivelmente uma generalizacdo do que vem a
ser Brasil aqui, se restringindo certamente as periferias urbanas das capitais e arredores, 0
que, no entanto, ndo enfraquece essa constatacdo. Aqui as chaves sociais de emancipagéo e
denuncia se relacionam com a forma estética do rap, que ndo prescinde do ouvinte, peca
chave na sua constituicdo, e cuja sintese que proponho € a conscientizacao através do cédigo
de conduta proceder, veiculado e transfigurado nas interlocucdes nos raps. Creio que ha

também um imperativo para a luta no plano material por mudancas historicas, que tentarei

>0 uso de medidas deliberadas e sistematicas (...) calculadas para o exterminio de um grupo.” (WEBSTER’S
THIRD NEW INTERNATIONAL DICTIONARY OF THE ENGLISH LANGUAGE apud NASCIMENTO, p.
15).
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mostrar a frente. Colaboram historicamente para essa visibilidade e afirmacéo trés fatores que
0 autor enumera, a saber: a) o fim da ditadura militar e subsequente visibilidade do que chama
de lutas afirmativas (isso que ¢ chamado de “lutas afirmativas” pode ser lido como “pauta
identitaria”, necessaria ¢ tardia para a luta social, mas que ainda hoje encontra barreiras por
parte da esquerda ortodoxa, cujo entendimento de opressbes concede a primazia e
exclusividade a classe social, ndo entendendo a sociedade permeada por opressdes de diversas
ordens, no caso do disco estudado o racismo e 0 género, no primeiro uma violéncia sofrida e
denunciada, a outra perpetrada por alguns versos e pela ndo posicdo da mulher como
interlocutora ou falante, como mostrarei adiante); b) a Constituicdo Federal, que mobilizou
varios setores de oprimidos reivindicando seus direitos — saliento, com os limites da
institucionalidade; c) o fato de o ano de 1988, mesmo da CF, ser o centenario da abolicdo da
escravatura, que segundo o autor potencializou a luta negra. E na segunda metade dos anos
1970 que Abdias Nascimento lanca seu O genocidio do negro brasileiro, que como lembra
Florestan Fernandes no “Prefacio a edi¢do brasileira”, além do largo uso da palavra genocidio
como caracterizadora do estado social por que passa 0 negro brasileiro, que concordo
plenamente, o livro de Nascimento configura a organizacdo de uma luta negra em protesto aos
séculos de escravizacdo e morte, de genocidio (2016, pp. 17-23). Nascimento e Racionais

estdo em consonancia.

Para consolidar o cenario que estou tentando mostrar para entender onde se situa a
obra do Racionais e suas implicagdes estéticas, o artigo “Tendéncia temporal da mortalidade
por homicidios na cidade de S&o Paulo, Brasil, 1979-1994”, de Rita Barata, Carlos Ribeiro e
José Moraes, é de grande valia. Eles apresentam um panorama das mortes na cidade
paulistana através de seu campo de atuacdo, a medicina social. Na tabela 2 da péagina 4,
apontam claramente, pelo recorte de sexo masculino (que sdo os locutores/narradores e
interlocutores principais das musicas em Sobrevivendo no Inferno), pela idade (de 20 a 29
anos) no ultimo ano analisado, 1994, que sdo estes 0s que mais morrem na Cidade de S&o
Paulo, com uma taxa de 161 por 100.000 habitantes (1999, p. 714). O imperativo para a
conscientizacao € recorrente nas masicas, estruturado pela funcdo conativa em abundancia

(através das interlocucfes), porque sdo 0s jovens negros pobres das periferias paulistas que
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mais estavam morrendo. “Caralho! Nao quero ter que achar normal/ Ver um mano meu
coberto com jornal” diz o narrador péstum06 de “Rapaz comum”.
[Na década de 80] A concentracdo da renda, que sempre foi muito
grande, tornou-se ainda maior, a ponto de 90% da populacdo
apropriar-se de apenas 51,5% da renda nacional, sendo que os 50%
mais pobres apropriaram-se de 11,2%, enquanto os 10% mais ricos

apropriaram-se dos 48,5% restantes (SOUZA & MINAYO, 1995
apud BARATA et alli, 1999, p. 717).

Dados que se relacionam imediatamente com o que é dito nas letras, em especial pelos dados
iniciais de “Capitulo 4, Versiculo 3” ou pela explicacdo “Muita pobreza, estoura a violéncia/
Nossa raga estd morrendo mais cedo” de “Periferia é periferia”. N@o custa lembrar: esta secéo
do texto tem por objetivo apresentar de forma panoramica o contexto social em que a obra do
Racionais surge. O estudo a ser apresentado ndo é uma transposicdo mecanica, um
espelhamento da sociedade nas letras, e sim uma leitura da forma estética, cuja dindmica
interna nos informa ao mesmo tempo de sua estrutura literaria e da estrutura do processo
social. A frente, falaremos mais sobre isso. O continuum de acumulagdo de renda acima

citado gerou, evidentemente, muita pobreza.

Em 1990, cerca de 22% das familias residentes na regido
metropolitana de Sdo Paulo eram classificadas como pobres por
apresentarem caréncias em relagdo ao nivel de renda, condi¢des de
moradia, escolaridade e inser¢do profissional. Destas, 12% estavam
vivendo em condi¢des de miserabilidade (SEADE apud BARATA et
alli, 1999, p. 717).

Pedro Hughes, soci6logo, em um texto muito interessante sobre a incidéncia de
homicidios em regides periféricas de Sdo Paulo capital, também traz dados importantes para a
caracterizagdo daquele periodo. Em “Segregagdo socioespacial e violéncia na cidade de Sao
Paulo: referéncias para a formulagao de politicas publicas™ aponta que no periodo entre 1991
e 2002, o indicador de mortes violentas “no Estado de Sdo Paulo aumentou em 51% (233,95
mortes para cada grupo de 100 mil habitantes)” (RAYMUNDI; KAWAGUTI, 2003 apud
HUGHES, 2004, p. 2). Em relacdo a concentracdo de renda exposta a partir de artigo citado

anteriormente, “a violéncia dos homicidios desvela as contradigdes da desigualdade social,

® Vale destacar como é diferente e altamente potente a posicdo desse narrador no rap, que fala postumamente
sobre o seu assassinato. Cabe analisar melhor essa forma e buscar as relac8es entre esta estética e o proceder,
bem como elucidar aspectos do virtuosismo narrativo da musica. A comparagdo com Memérias Péstumas de
Bras Cubas torna-se inevitavel. Fica a pergunta: cabe algum paralelo possivel entre essas obras?
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seja pela polarizacdo social que reflete a concentragdo da renda, seja pela auséncia historica
do Estado nas areas pobres e desassistidas.” (2004, p. 3). Da auséncia do estado se criam
providéncias do poder local, no caso das periferias de Sdo Paulo a gestdo dos conflitos se da
pelo PCC. Mais a frente no texto o autor mostra uma comparacdo entre os homicidios

cometidos em Sao Paulo entre os anos 80 e 90:

em 1980, de acordo com a Fundagdo Nacional de Saude do
Ministério da Salde [...], foram registrados 1.480 homicidios de
residentes na Cidade de S&o Paulo, que equivale a uma taxa de 17,4
homicidios por 100 mil habitantes; em 1999 foram registrados 6.653
homicidios, que equivale a uma taxa de 66,7 por 100 mil habitantes.
(KILSZTAJN 2001 apud HUGHES, 2004, p. 6)

O autor complementa: “Uma particularidade dos homicidios em Sao Paulo € sua concentragdo
nas areas periféricas: dez dos 96 distritos da cidade de Sdo Paulo — que apresentam os maiores
indices de exclusdo social — concentraram 40% dos assassinatos.” (2004, p. 7). Isso j& era 0
esperado, visto que todas as condic¢Bes sociais, politicas, educacionais, de trabalho, salde,
lazer sdo escassas ou ndo existem, como ja denunciava o grupo em “Fim de semana no

parque”, do disco anterior.

Em 2003, os piores colocados no ranking dos assassinatos, de
acordo com Magalhdes (2004), foram Guaianases, Bras, Grajad,
Jardim Angela, Parelheiros, Jardim S&o Luiz, Cidade Dutra,
Marsilac, Parque do Carmo e Sé. (2004, p. 7, grifos meus, indicando
as periferias citadas ao menos uma vez ao longo do disco).

Com relagdo especifica ao bairro Guaianases, Hughes afirma: “a expectativa de vida dos
moradores de Guaianases (zona Leste), um dos distritos mais violentos da cidade, € 12 anos
menor do que a esperanca de vida ao nascer dos habitantes de bairros como Jardim Paulista,
Consolacao e Perdizes”. (GOIS; ATHIAS, 2002 apud HUGHES, 2004, p. 7). E importante
marcar que essa violéncia é constantemente efetuada pela policia, bragco armado de represséo
legitima do Estado. Ndo a toa muitas masicas ndo s6 do Racionais versam sobre o assunto.
“(...) A violéncia policial fatal cometida por PMs de Sao Paulo, que vitimou, de 1990 a margo
de 2000, 6.565 pessoas” (MARIANO, 2000 apud HUGHES, 2004, p. 9).

Outro problema importante de ser considerado é o desemprego a nivel nacional,
em especial nas periferias urbanas, de onde o Racionais emerge e local do qual tematizam
suas musicas: “Entre 1992 e 2002, a taxa de desemprego média cresceu 38,8% [...] enquanto

na camada mais pobre (familias com rendimento de até 2,7 salarios minimos mensais) variou
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46,8%.” (ROLLI, 2004, p. B14 apud HUGHES, 2004, p. 4). Isso ¢ bem importante porque a
desestruturacdo do mercado de trabalho, consequéncia também da gestdo neoliberal do
capitalismo a nivel mundial organizado pela logica do desenvolvimento desigual e
combinado’ na relacdo centro-periferia, que conecta inextricavelmente o desenvolvimento
social europeu com a violéncia e desigualdade social nos paises periféricos, cria um sem fim
de zonas de trabalho no limiar do ilegal, a que Daniel Hirata, que veremos quando discutirmos
0 proceder, discorre, sendo uma ambiéncia importante para pensar as musicas do Racionais.
O movimento de conscientizacdo e denuncia, presente nas mauasicas, sdo um revide e uma
resposta a toda essa violéncia estatal/policial e se contrapde a elas, em sua forma musical, pela
extensdo que a interlocucédo prevé, pelo lugar do outro que é essencial e que torna a forma do
rap coletiva.

Em meio a essa conjuntura historica, aporta em Sdo Paulo capital nos anos 1980 o
Hip-Hop. Sera através dessa cultura negra que o Rap surgird, e cujos elementos sdo de suma
importancia para a comunicagdo e reconhecimento entre narrador e ouvinte, que abordarei

depois. Segundo D’ Andrea:

(...) o hip-hop nasceu em um bairro pobre de uma grande cidade dos
Estados Unidos, num contexto de violéncia e pobreza, e no qual a
producdo artistica expressa pelos elementos do hip-hop foi uma
forma de diminuicdo dos conflitos em um dado territério, e no
limite, de sobrevivéncia. (...) Em sintese, os encontros da [estacdo de
metré] S&o Bento serviram para criar uma cena cultural ao redor do
movimento hip-hop [em S&o Paulo capital] entdo incipiente e,
juntamente aos bailes da periferia, criaram um caldo de cultura
propicio para o surgimento dos primeiros grupos de rap. No ano de
1986, o selo Kaskatasa Records grava a primeira coletanea de rap do
pais, intitulada A ousadia do rap. Em 1988, o selo Eldorado langa a
coletanea Hip-hop cultura de rua, revelando grandes nomes do rap,
como os ja citados Thaide e DJ Hum. (2013, pp. 63-68)

O Hip-Hop® se caracteriza, grosso modo, a partir de quatro elementos: a danca Break (com os
b-boys e b-girls); a musica rap; o grafite, arte visual; e “uma forma de apresenta¢dao do rap

em shows e bailes, em que atuam DJ (...) e MC (mestre-de-ceriménias)” (GARCIA, p. 181).°

" A lei, formulada por Trotski e explicada por George Novack, segundo a qual o capitalismo funciona a partir da
coexisténcia nas sociedades do atraso e do progresso, do antigo e do novo, criando e mantendo assim as classes
sociais. Ver NOVACK (1988). Em meu artigo “Sobrevivendo no Inferno: de onde vém o Racionais?” eu abordo
en passant a questdo. Ver MENDES (2019).
® No Trabalho de Conclusdo de Curso de Vinicius Prusch, meu colega de grupo de pesquisa, hd um 6timo
glossario para consulta sobre termos técnicos envolvendo o mundo do Hip-Hop. Ver PRUSCH (2022).
9 Para mais informagoes, ver também o documentario Nos tempos da Sao Bento, de Guilherme Botelho.
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H& quem postule um quinto elemento, a conscientizacdo, que eu concordo, tendo em vista a
quantidade de interlocu¢des no Sobrevivendo a fim de conscientizar os manos em funcdo do

cotidiano violento da favela.

Guilherme Botelho, pesquisador e DJ, grande estudioso do assunto,”® nos traz
elementos importantes para apreensdo do que o Hip-Hop enquanto cultura negra anuncia ao
surgir. O rap, parte integrante do Hip-Hop, comporta tragos estilisticos caracteristicos que
compde sua identidade — a conquista do som grave, o reconhecimento do beat e do sample** e
outros recursos sonoros de suma importancia para a relacdo locutor-ouvinte, que explorarei a
seguir, sdo de muita relevancia para o estudo da forma do rap; no entanto, saliento que este
trabalho centra seus esforcos no estudo das letras do disco e através delas propde uma
interpretacdo. Uma particularidade é sua sonoridade marcada pela técnica, que segundo o
pesquisador € eletroacustica, 100% digital. Sua base musical é o sample, um recorte de outras
musicas/melodias que sdo tocadas de maneira reiterativa ao longo dos raps, mixadas ou nao
com outras a servico do DJ, no caso do Racionais, KL Jay. Os DJs tocavam em Bailes Black
(ambiéncia, por exemplo, de “Qual mentira vou acreditar”), e ¢ 14 onde ocorria a resolugdo de
conflitos étnicos, na ceriménia, quando ha também a afirmacdo de existéncia daquela cultura
e daquela identidade. O rap surge, retomando D’ Andrea, como uma “forma de diminui¢ao dos
conflitos em um dado territério, e no limite, de sobrevivéncia”. E uma forma que nasce da
opressdo racial e de classe do sistema capitalista. Dentro desse quadro ha dois movimentos
que enunciarei brevemente visto que ndo € meu escopo aqui, mas para outro trabalho: o
flavor, que é o movimento do corpo, e o flow, momento “limpo” para preenchimento com a
voz em cima da batida. (Pensando que a masica rap é como uma forma estendida do flow, é
de se estudar se as interlocugdes mais importantes em Sobrevivendo no Inferno, a saber,
aquelas destinadas a manos com proposito de conscientizacdo, se ddo em momentos funk —
reiteracdo da percussdo — dentro das musicas). Ambos acontecem no chamado “momento
funk”, quando ¢ realgcado o elemento percussivo da musica (a busca pelo grave, que a
percussao evoca, ¢ trago pelo qual muitos musicos lutaram, pois ¢ “traco estilistico de
autenticacao de som de preto”). No final dos anos 80 o rap ja ¢ entendido como cultura entre
os jovens periféricos de Sdo Paulo, acumulado pelos bailes e entdo assimilado como fato

cultural, cujo personagem importantissimo é MC Jarbas. O rap é responsavel por uma nova

19 Todas as informac6es baseadas em um curso que o pesquisador ministrou em Porto Alegre — RS em 2019,
intitulado Em busca da batida perfeita.
11O beat é a batida do rap ao fundo, que acompanha ou ndo o sample, que sdo trechos de msicas existentes
recortadas, compondo o fundo musical do rap sobre o qual a letra se coloca.
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cultura, auténtica e de baixo, popular, com uma sociabilidade periférica pressuposta que busca
0 reconhecimento entre os seus, no caso do Racionais, jovens negros pobres de periferia
urbana, em uma nova concepcéo do que é popular. Ao longo deste ensaio, vou me centrar nas
questdes de letra e nesta sociabilidade periférica, que como veremos € muitas vezes a antitese
da sociabilidade brasileira, aquela que Sergio Buarque de Holanda chamou de cordial. A

questdo musical, importantissima, sera tratada em outro momento.

O Racionais € fruto de tudo isto, da violéncia de raga e classe que assola o pais, e da
cultura negra, o Hip-Hop, que funciona como impeto para emancipacdo do povo negro e de
consciéncia frente ao racismo e as violéncias que o Estado brasileiro comete, ano apds ano. E
o efeito colateral que o sistema produziu; é o indicio da formacao racista e desigual do Brasil,
que deve sempre ser encarado sob uma visdo de conjunto, no desenvolvimento desigual e
combinado do capitalismo, no sistema mundo desde a expansdo maritima europeia, a
colonizacdo e escravizacdo portuguesa em solo brasileiro, até os anos 90 e agora, século 21. O
grupo de rap paulistano foi engendrado pelo racismo estrutural brasileiro e se apresenta
violentamente pacifico para buscar igualdade, mesmo que de forma violenta. Dai sua

radicalidade e atualidade.

Questdes de método

O professor Luis Augusto Fischer critica veementemente a desimportancia que € dada
as questdes de epistemologia nos estudos literarios, opinido que concordo. Penso que um
ensaio, embora livre para o desenvolvimento da razdo, deve ter um parti pris firme, assentado
num método. Essa metodologia vai determinar o ponto de partida da pesquisa, 0s meios pelos
quais vou subsidia-la de informagdes e indicara onde quero chegar. Isto serve também para
ndo cometer equivocos na hora de arguir teses alheias, pedindo coisas que elas ndo se
propuseram a fazer. O ensaio deve mostrar a que veio com justeza de pensamento, deixando
claro seus pressupostos e seu caminho. Para isso creio ser importante comentar brevemente o
titulo, pois este detém a primazia da leitura, vem primeiro, em destaque, e da o sentido para o

post scriptum.

12 Sou aluno do professor desde 2016. Muitas de suas criticas sobre 0 assunto ouvi em aula. Por escrito, vale a
leitura de sua tese para titular, Duas formac6es, uma historia, langada em 2021, bem como de sua resenha ao
livro Machado maxixe, de José Miguel Wisnik, chamada “O elogio da sintese”.

20



“Dialética” ja informa a qual epistemologia eu me filio: a0 materialismo dialético. Nao
vou fazer uma critica marxista ou marxiana; basta a meu juizo referir Marx como o cientista
social que colocou a questdo classe social no primeiro plano da analise, 0 mundo concreto e
sua objetividade. A Escola de Frankfurt também é importante para meu raciocinio, em
especial Theodor Adorno, lido e interpretado em solo brasileiro por Roberto Schwarz. Digo
materialista, entdo, no sentido de que me apoio na realidade material do mundo para coteja-la
com a forma estética, buscando um elemento presente em ambas a esferas, que sirva para
explicar a obra de arte enquanto forma relativamente autbnoma. ‘“Papo reto” ¢ uma giria
periférica que ndo esta presente nominalmente nos raps estudados, mas que significa uma
mensagem com locutor e interlocutor claramente definidos, e cuja mensagem é importante,
certa, pressupde um ajustamento de conduta e € sempre enviada por um locutor que detém
respeito e autoridade perante o ouvinte. “Proceder” é uma forma de conduta periférica,
surgida num contexto de auséncia do Estado, violéncia policial e desigualdade social. Surge
como meio de sobrevivéncia em que sdo necessarios alguns procedimentos, como humildade,
respeito, honra a palavra, etc. “Principio estrutural” é um termo derivado de “redu¢ao
estrutural”, cunhado por Antonio Candido no livro O discurso e a cidade, no qual procura
encontrar um elemento dentro da forma estética que vincule arte e vida, sendo uma explicacao
para a obra ao mesmo tempo em que estabelece uma relagdo com o contexto histdrico. Logo,
este trabalho procura estabelecer como hipdtese o proceder como um elemento central dos
raps do album, que explica ndo s6 a dindmica interna da forma, mas faz a mediacéo entre o
objeto estético e 0 mundo social no qual aquela obra foi decantada. Acho prudente alertar uma
coisa: ndo acredito em verdade ou certeza em critica literaria. Conforme eu ajusto meu olhar
metodologicamente e interpreto o objeto, obtenho um resultado condizente com esse
procedimento, que pode ser sustentado ou ndo pela minha argumentacdo. Esta é uma

possibilidade de explicacédo, ndo a interpretacéo.

Poderia dizer que o tipo de critica que fagco aqui é antes candidiana, porque sigo de
perto e me proponho, de maneira tentativa, a fazer o que o critico propde na primeira parte de
O discurso e a cidade. No “Prefacio”, explica o que chama de reducao estrutural: “o processo
por cujo intermédio a realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional,
componente de uma estrutura literaria, permitindo que esta seja estudada em si mesma, como
algo autonomo” (2015, p. 9). Isso explica a razéo pela qual eu abordei aspectos da historia
nacional e do contexto histérico paulistano dos anos 90, para emoldurar o quadro que é
pintado com as letras das musicas, a serem reduzidas estruturalmente através do proceder. No
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entanto, Candido ndo se preocupa em pesquisar 0 mundo material de seu objeto para
comprovar se ¢ valida a mediagdo que estabelece. Ainda no “Prefacio”, afirma haver nos
ensaios da primeira parte
quase nada sobre a sociedade e as circunstancias historicas, que
ficam na filigrana da exposigdo. O alvo € analisar o comportamento

ou 0 modo de ser que se manifestam dentro do texto, porque foram
citados nele a partir dos dados da realidade exterior. (2015, p. 10)

E compreensivel e amplamente debatido®® o valor da obra de Antonio Candido e este trecho
elucida uma de suas virtudes: a emancipacdo do debate intelectual literario, tornando o objeto
de estudo autbnomo o suficiente para ser estudado per se. Entretanto, penso que deve haver
um olhar mais atento ao mundo concreto para justificar o balango dialético, para avalizar a
mediacdo do principio estrutural. Naturalmente, as descrices acima sobre o contexto
historico brasileiro e paulistano sdo demasiado genéricas, devido a isso no Capitulo 1, ao
abordar o proceder, trarei elementos sobre a sociabilidade periférica, que se d& naquele
contexto macro, e que é o impulso material mais direto para a constitui¢cdo formal dos raps. A
realidade objetiva ndo é espelhada na arte, o papel do critico é desvelar os meandros pelos
quais aquela se transfigura, nas palavras de Candido, em objeto estético, passivel de ser
estudado autonomamente. As interlocucdes abordadas na pesquisa sd@o esse elemento,

constituem a estrutura e a dindmica interna da forma.

No ensaio “Dialética da malandragem”, no qual Antonio Candido explicita tal método
e inaugura (ARANTES, 1997) a critica literaria dialética em territério brasileiro (os escritos
de Roberto Schwarz e Luis Augusto Fischer também sdo de suma importancia para minha
acumulacdo tedrica), apresenta em sua constituicdo uma revisao bibliografica, e o ensaio €,
ele mesmo, um processo de acumulacéo tedrica que culmina em seu salto dialético. A ciéncia
é um processo de afirmacgdo e negacdo,** o mesmo se d& na boa critica literaria. Portanto,
antes de avangarmos para a proxima secao, vou repassar alguns dos autores que ja escreveram

sobre o Racionais, meu objeto de estudo, para assentar algumas bases do meu pensamento.

3 Ver, por exemplo, SCHWARZ (1987), ARANTES (1997) e FISCHER (2021).
%0 fil6sofo Karl Popper em “Introdugdo & légica cientifica” apresenta formulagdes que julgo pertinentes ao
exercicio critico que aqui empreendo. Sugere que todos os enunciados cientificos sejam capazes de ser
submetidos a teste. E isso que tentarei fazer no Capitulo 2, ao aplicar os conceitos que serdo apresentados no
Capitulo 1. Ver POPPER (2008).
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Revisao bibliografica

Os trabalhos que existem sobre o Racionais, nas mais diversas areas, apontam para
alguns caminhos comuns, como a denuncia da violéncia, o sentimento de coletividade e a
radicalidade da dicgdo. Maria Rita Kehl em artigo “Radicais, raciais, racionais: a grande
fratria do rap na periferia de Sdo Paulo”, ao falar do publico que assiste a um show do
Racionais MC’s em Sao Paulo no ano de 1999 (apenas dois anos depois do langamento de
Sobrevivendo no Inferno) nao os vé como fas, mas como “rappers em potencial”, pela
interacdo de reconhecimento reciproco entre letra e ouvinte (1999, p. 95). Ao fazer esse
movimento ja coloca o que posteriormente afirmaré categoricamente: o Racionais se dirige, a
partir de suas mdsicas, aos seus iguais, jovens negros pobres de periferia urbana. “O
tratamento ‘mano’ ndo ¢ gratuito. Indica uma inten¢do de igualdade, um sentimento de fratria,
um campo de identificagdes horizontais (...) (1999, p. 96).” A psicanalista esta correta quando
afirma “Seu publico-alvo ndo é turista — sdo os pretos pobres como eles.” Dai a forga coletiva
da obra do grupo que tentarei mostrar como aparece e como funciona nos raps do album
estudado. Mesmo que Kehl ndo esteja necessariamente falando sobre o disco que estudo aqui,
e que ao que parece é sua obra mais bem acabada®®, interpreta um fenémeno que o grupo
desenvolve desde discos anteriores.

Walter Garcia talvez seja o critico que mais a fundo levou o trabalho quanto a estética
do Racionais até agora. Sdo dele trés ensaios interessantes, a saber, “Ouvindo Racionais
MC’s”, “Diario de um detento: uma interpretacdo” e “Elementos para critica da estética do
Racionais MC’s (1990-2006)”. Comentarei brevemente o primeiro € o terceiro que mais me
interessam para os fins deste ensaio. O primeiro pode ser sintetizado assim: todos 0s seis
discos do Racionais até entdo (o texto é de 2004) tratam no fundo de um s6 tema, a violéncia
que estrutura a sociedade brasileira (2004, p. 171). O autor, em sua analise, privilegia o ponto
de vista de quem € externo aquela sociabilidade da qual Maria Rita Kehl havia exposto, ou
seja, ndo sdo o0s jovens negros pobres de periferia. Em Sobrevivendo no Inferno, que néo é o

foco de Garcia no texto, esse ponto de vista (de quem é externo aquela sociabilidade) é do

15 Sigo de perto, para esse raciocinio, o que Walter Garcia (2013) apresenta no ensaio, um desenvolvimento
formal do grupo, cujo ponto de virada é o disco de 97. E interessante, no entanto, pensar sobre o que 0s proprios
integrantes do Racionais comentam, no documentario Racionais: das ruas de Sdo Paulo pro mundo, dirigido por
Juliana Vicente: dizem que o disco que entrou de fato nas periferias foi Raio-X do Brasil (1993), ao contrario dos
anteriores e, para minha surpresa, ao contrario do Sobrevivendo, que segundo Mano Brown, agradou a academia
e ndo os favelados. A critica literaria que exerco ndo é biografista, portanto, essa informacé&o interessa, mas nao é
relevante para a minha interpretacdo. O que se poderia fazer é analisar a forma buscando entender o porqué isso
aconteceu.
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interlocutor minoritario projetado pela forma, que caracterizarei como inimigos (ha outros
interlocutores que sdo externos, mas aqui fica o registro somente dos inimigos). O critico
aponta também que a obra do grupo funciona como “instrumento de critica e de acao” (2004,

p. 171), o que concordo.

Em outro ensaio, logo na abertura de “Elementos para a critica...” chama a atencao
para o adensamento da agressividade dos raps do Racionais, que v&€ como “resultado dos
varios pontos de vista sempre situados na periferia.” (2013, p. 82). Isso sera importante para
entender a profusdo de interlocugBes apresentadas em todas as musicas do disco, o que
também diz da coletividade do processo de feitura da obra e da manifestacdo dessa
coletividade na forma: sdo diversas vozes, as vezes sobrepostas, interpelacdes e dialogos que
compde a estrutura narrativa elementar dos raps em Sobrevivendo no Inferno. Aqui, além de o
autor marcar acertadamente a angulacdo da voz narrativa, que é periférica, acrescenta a seguir
um ponto importante que marca a passagem entre o primeiro disco e 0s subsequentes até o
album aqui estudado: o “tom professoral”, ainda que em “tom de ameaca” (2013, p. 85), que
busca dar explicagbes aos inimigos se radicaliza, tomando forma uma postura intransigente
ndo-professoral, ndo-conciliadora e mais violenta em raps posteriores, quando o eu lirico é um
ex-criminoso (“Homem na estrada”, Raio-X do Brasil, 1993) ou um rapper que ameaca e
amedronta em “Capitulo 4, Versiculo 3”. Isso ¢ importante, mas para o disco aqui escrutinado
essas interlocucdes representam bem menos da metade (o0 disco contém quase 200
interlocucdes e apenas 18 se dirigem ao inimigo) — mostrarei melhor adiante. O pesquisador
ainda comenta sobre uma nova subjetividade, embora ndo nesses termos, que o rap do

Racionais carrega, o que se assemelha ao que D’ Andrea propde de Sujeito periférico.

Para finalizar a secdo, ha ainda Acauam de Oliveira, que nos interessa pontualmente
em “O evangelho marginal dos Racionais MC’s”, artigo que acompanha a primeira edigdo em
livro das letras do Racionais, provavelmente por ocasido de sua indicacdo a leitura obrigatoria
do vestibular da Unicamp, 1€ o disco pelo viés explicitado pela capa, como um “culto”. Isso
ndo sera importante aqui, embora o tema da religido heterodoxa apresentada nas musicas
deste e de outros albuns seja algo que mereca atencdo. O autor comenta, no inicio do artigo, a
popularidade do disco, que vendeu, entre copias originais e piratas, 1,5 milhdo de exemplares,
naturalmente chegando a um publico diverso, ndo exclusivamente periférico (2018, p. 21).
Adiante indica um aspecto importante do grupo e do disco ja citado pelos outros autores: a
voz coletiva que se enuncia ali, uma fala da periferia para a periferia (2018, p. 24). Ha as
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indicacBes de que os raps desse album “[almejam] partilhar uma sabedoria construida
coletivamente pela periferia”; que a capacidade das musicas de salvarem vidas ¢ um indicio, o
“grau de radicalidade dessa producao”, que ¢ alto; e que em “Génesis” encontramos um
“pregador do proceder” (2018, pp. 32-33), que € um conjunto de normas éticas que orientam a
conduta dos jovens negros periféricos, que comentarei adiante a partir do trabalho de Daniel

Hirata.
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1. SOCIABILIDADES PERIFERICAS: DA VIOLENCIA AO PROCEDIMENTO E A
EMANCIPACAO

Este capitulo tem por interesse analisar o mundo material imediato da periferia urbana de
Sdo Paulo por volta dos anos 90, contexto em que a obra do Racionais se decanta e cuja
sociabilidade entre aqueles sujeitos importa para nos, pois esta presente na forma do rap do
Sobrevivendo de modo estrutural. (Desconsidero aqui a diferenga feita por George Simmel
entre sociabilidade e sociagéo, penso antes num carater mais abrangente e simples, de formas
de relagdo entre sujeitos numa determinada contingéncia social e historico.) H& um
procedimento de conduta aqui, chamado proceder, que esta presente na vida real, conforme
demostra Daniel Hirata, mediando aquelas relagdes num contexto estrito, ao mesmo tempo em
que figura no objeto estético, sendo a reducdo estrutural de que falei anteriormente — isto € 0
que postulo —, um elemento que correlaciona o processo social e a obra de arte. VVou abordar
primeiro o conceito de sujeito periférico, de Tiaraju D’Andrea, para situar algumas nogdes
sobre o impacto e a influéncia da obra do Racionais, sempre pensando que isto deve ser
respaldado em um processo analitico das letras, da forma em si. Depois, é hora de escrutinar o
que € o proceder, como surge e qual a sua funcéo social, para entdo, no Capitulo 2, aplicar a

analise das letras e testar essa leitura.

1.1 O sujeito periférico de Tiaraju D’Andrea

A andlise de uma obra de arte pode ser feita de diversas maneiras. Aqui faco um tipo de
critica literaria, a materialista, que justapde forma estética e processo social e busca uma
sintese na dindmica interna da forma. Ha outras formas, naturalmente. Poderia olhar somente
para a forma, desconsiderando autor e vida material, como os formalistas; poderia dizer que o
que importa é a interpretacdo que é feita na contingéncia da leitura, lendo apressadamente 0s
desconstrucionistas; poderia ainda fazer estudos culturais, ou estética da recepcdo. Tiaraju
D’Andrea ¢ socidlogo, ndo critico literario, portanto, ndo vou ler sua obra objetivando
encontrar uma leitura apurada do objeto estético. O autor se propde, em sua tese de doutorado,
A formagdo dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de S&o Paulo, a apresentar
um conceito, que da nome a pesquisa — sujeito periférico —, e mostrar que o Racionais MC’s,
através de suas masicas e também da postura de seus quatro integrantes, ajuda a forma-lo.

D’Andrea fez trabalho de campo, pesquisa etnografica, entrevistou pessoas e analisou
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contextos sociais empiricos para explicar um fenbmeno que estava acontecendo: a explosédo
de coletivos artisticos em um contexto de implementacdo do neoliberalismo em S&o Paulo, e a
consequente mudanca — disputa — do conceito de periferia, que passa a ser entendia nédo
somente como um lugar que apresenta pobreza e violéncia, mas que é carregado também de
poténcia e cultura (2013, p. 132). Estamos aqui, portanto, no terreno da sociologia. D’ Andrea
esta interessado em saber qual o impacto e as consequéncias que as musicas do Racionais
geram nos moradores das periferias urbanas da capital paulista. Isto esta fora do escopo da
minha pesquisa, mas interessa por um motivo importante: 0 movimento de conscientizacéo
que o cientista social comprova haver no ambiente empirico é o que eu postulo ser a estrutura
elementar dos raps no disco de 1997. Penso que esse movimento dialégico encontra eco na
tese de D’Andrea, que a forma do rap em Sobrevivendo no Inferno, através do amplo uso da
funcdo conativa nos versos, visa a conscientizar, informar seus manos dos perigos da vida na
favela, denunciar o racismo e a violéncia, e buscar formas de convivéncia em paz naquele

cotidiano suicida.

A busca pela consciéncia da negritude e da condicao social do negro (D’ANDREA, 2013,
p. 77) séo temas-chave para o grupo. A denuncia do Racismo e o anncio de uma nova forma
de ver e se comportar diante disso também. Em nota de pé de pagina, Tiaraju comenta o papel
de porta-voz de uma geracdo de moradores de periferias urbanas que o Racionais representa:
“so prestei atengdo na questao da discriminagdo racial depois que escutei os Racionais” e “o
rap deu um novo alento ao movimento negro”. Esses depoimentos mostram ao menos dois
pontos importantes: a) que havia uma penetracdo social muito forte das musicas do Racionais,
uma identificacdo entre locutor e interlocutor; b) que o rap, ou seja, a arte, estava diretamente

ligada a politica. Voltarei a ambas as questfes no Capitulo 2.

Em certo trecho do seu raciocinio, Tiaraji D’ Andrea aponta que as musicas que falam de
trajetdrias criminosas, violéncia, etc., serviam tambeém como uma “tentativa de apaziguar e
pacificar a convivéncia entre os moradores da periferia”16 (2013, p. 99). Pensando a partir da
critica literaria, concordo bastante com esse argumento, sendo esta também uma forma
didatica de mostrar os caminhos & morte através da vida bandida. E bom salientar que ndo ha
moralismo nos raps de Sobrevivendo no Inferno, esta vereda € uma dentre as disponiveis para

0s moradores das periferias, mas € o trajeto que os locutores dos raps do disco em questdo

18 Especificamente a letra de “To ouvindo alguém me chamar” é oportuna aqui, e ser explorada em um estudo
de caso no préximo capitulo.
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buscam indicar que seja evitado. As estatisticas trazidas na Introducdo dao luz a esse quadro
de morte prematura de jovens homens, € preciso sobreviver nesse inferno, dai o titulo, e para
isso a condicdo de sujeito periférico € uma possibilidade, bem como o entendimento das
normas e da conduta adequada naquela sociabilidade, que € o proceder. Essa violéncia
onipresente nos raps, segundo o socidlogo, tem “a intencdo de enfatizar a criticidade do termo
periferia, ao apresentar uma realidade oculta.” (2013, p. 134). Diz ainda: “E aqui que os
Racionais insistem: falar a verdade, mostrar o real, recolocar o conflito em primeiro plano,
desmanchar consensos, apresentar o outro lado.” A verdade é algo interessante de pensar, €
correlata do certo, que estrutura o proceder e, por conseguinte, a sua face enunciativa, o0 papo
reto, que é formalizado esteticamente nos raps do Sobrevivendo atraves das interlocucdes,
cuja presenca em massa da funcdo conativa da linguagem indica sua importancia na
constituicdo formal da obra. H4 um realismo®’, sim, nos raps do disco em questdo. J& no
primeiro rap do disco, “Capitulo 4, Versiculo 3”, a primeira voz que ouvimos ¢ de alguém
dizendo estatisticas sobre a desigualdade social e o racismo na sociedade brasileira. A
intencdo por tras disso € mostrar para seus interlocutores o contexto violento a que estdo
submetidos eles e seus manos, e alertar para a importancia de seguir medidas de

sobrevivéncia, que o proceder é o maior exemplo.

D’Andrea depende de dois termos fundamentais para erguer seu conceito: “sujeito” e
“periférico”. Este ultimo deriva do substantivo periferia, que até um certo periodo tinha seu
significado calcado no bindbmio violéncia e pobreza. Quando o termo periferia deixa de ser
entendido unicamente a partir da chave da pobreza, passa a ser pensado através de sua
potencialidade (D’ANDREA, 2013, p.10). Ndo por acaso é o espago que Racionais MC’s
ocupa, e Tiaraju marca também que é do grupo a narrativa legitimada sobre o que é periferia.
Essa poténcia de que fala significa ao menos duas coisas importantes para pensar as musicas,
aqui especialmente do disco estudado: a) h4 uma visdo de articulacdo de uma luta negra em
potencial, que passa pela violéncia de confrontar a ideologia dominante, que é ndo-negra e

ndo é periférica — aqui novamente a relacdo com Abdias Nascimento € proficua; b) a violéncia

7 N3o entrarei em debates sobre o conceito de realismo. Basta indicar que ha uma forga motriz de mostrar a
realidade como ela seria na vida real, por isso chama a atengéo a quantidade de sons diegéticos (sons ambiente,
como sirenes, tiros, freadas de carros, etc.) nas musicas do grupo, especialmente aqui me refiro ao disco
estudado. Também ndo sdo poucos 0s momentos de conversas entre as pessoas, como se fosse um take da vida
real antes de comegar a musica, como em “Rapaz comum”. As estatisticas de “Capitulo 4, Versiculo 3” sdo
6timo exemplo, assim como o depoimento de um garoto em “Magico de Oz”. Nos raps hi também uma
constante marcacao de tempo e lugar, cujo exemplo maior ¢ “Diario de um detento”, que se passa na véspera, dia
da chacina e o dia ap06s a tragédia do Massacre do Carandiru.
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como arma de revide as opressdes, “conseguir a paz de forma violenta”, por isso a

agressividade no tratamento intransigente com o inimigo.

Foi o Racionais que condensou em suas narrativas as ‘“‘expectativas e sentimentos da
populagdo periférica” (2013, p. 14). Isso por um lado sustenta a tese da autoridade dos
narradores/locutores (conforme mostrarei no capitulo subsequente), que representam a
experiéncia periférica e, mais do que isso, um exemplo de conduta; por outro, ajuda a
compreender o sentimento de coletividade impregnado nas mdsicas, e que na forma é
representado pelo espago do ouvinte/interlocutor a ser preenchido obrigatoriamente, e
veremos gque em sua esmagadora maioria € ocupado por manos periféricos. Esse quadro sé é
sustentado porque a angulacdo narrativa dos narradores presentes nos raps esta em
consonancia com os problemas materiais que compartilha com sua comunidade. D’Andrea
marca, no que chama de “discurso ético-normativo” (2013, p. 21), a passagem entre a obra
estética do grupo e seus desdobramentos na vida real, tema de seu estudo na tese. Esse é um
movimento que corrobora com a afirmacdo de que a forma do rap do Racionais propde uma
“nova subjetividade” e com isso uma articulagdo de luta entre os periféricos como ensaio de
resisténcia social. Mais a frente o autor aponta para uma dimens&o da obra do grupo: “¢ uma
pauta politica, uma vez que se transformou também em um formulador de praticas sociais

reproduzidas por grande nimero de jovens, sobretudo de bairros periféricos.” (2013, p. 25).

Para completar nominalmente o conceito para “dar nome a um processo social”, comenta
a escolha a palavra “sujeito”: “Quando o autor deste texto buscava um conceito que pudesse
dar conta do processo de mudanca nas subjetividades periféricas ocorrida, sobretudo, a partir
da década de 1990, empregou o termo ser periférico.” (2013, p. 170). Apds vicissitudes da
pesquisa académica, através de uma cangdo com nome homodnimo, Tiaraju chega a sujeito
periférico, preferindo a palavra “sujeito” por “ser” pela variedade de acepgdes daquela.
“Sujeito” pode ser intercambiado por diferentes sinonimos, cada um revelando uma faceta
desse ser: sujeito como “pessoa”, “subjetividade”, “assujeitado”, “conhecedor/fazedor”. E
proficuo notar que algumas dessas facetas constituirdo os personagens dos raps, os narradores
que comegam as interlocucBes para conscientizar seus irmaos, que também compartilham
semelhangas com os narradores, mas ndo todas, a ponto de precisarem do papo reto. O quesito
subjetividade interessa no que proporciona um entendimento de “experiéncia compartilhada e
mutuamente reconhecida” (2013, p. 172). De fundamental importancia para a realizagdo do

proceder, a humildade e o reconhecimento do locutor com seus interlocutores sao percebidos
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em vérias passagens dos raps, como ‘“Nao me olha assim eu sou igual a vocé”, possivelmente
o melhor exemplo, de “Féormula magica da paz”. O tultimo item, “conhecedor/fazedor”
também ¢ relevante: “propde objetivos e pratica agoes” (2013, p. 173). O sujeito conhece seu
lugar de moradia, a periferia, sabe quais suas caracteristicas, conhece as normas vigentes, ou

seja, a politica, e visa a emancipacao dos seus iguais atraves da conscientizacao.

Para o socidlogo, ha trés passos para configurar o individuo como sujeito periférico:
assumir sua condicdo de periférico, “de periférico em si a periférico para si”’; ter orgulho
dessa condicdo, “do estigma ao orgulho”; e agir politicamente a partir dessa

condigdo/constatagdo, “da passividade a agao”. Continua o autor:

Assim sendo, o sujeito periférico deve portar o orgulho de ser
periférico; deve reconhecer-se como pertencendo a uma coletividade
que compartilha cédigos, normas e formas de ver o mundo; deve
possuir senso critico com relacdo a forma como a sociedade esta
estruturada. E deve agir para a superacdo das atuais condigdes.
(2013, p. 175, grifos meus)

A seguir, indica que a maior expressao disso sdo “as agdes politicas dos movimentos sociais
populares e na agdo politica dos coletivos artisticos da periferia”. Para nosso interesse, me
detenho no uso que o Racionais faz desses preceitos no disco estudado, em suas musicas. Por
tudo dito até aqui, fica evidente que o autor sugere que a forma dos raps do grupo paulistano,
logo também de Sobrevivendo no Inferno, nos mostra uma busca por conscientizacao,
formando sujeitos periféricos que se emancipem da ideologia dominante, entdo é contra-
hegemdnico porque antirracista, porque classista, porque periférico — veremos como
formalmente isso se manifesta no Capitulo 2. Os locutores presentes nos raps possuem o
campo de experiéncia periférico igual a seus manos e, por isso, o tratamento com 0s
inimigos™ é intolerante, intransigente e agressivo. Visa a uma luta material, o que se reforca
na forma estética pelo largo uso da fungdo conativa e da posi¢do do interlocutor como

potencial sujeito periférico.

¥ No ensaio citado anteriormente, eu apresento e classifico as interlocuces de acordo com o sujeito e sua
posicdo na arquitetura das relagdes periféricas. Manos, inimigos, ex-manos foram as categorias criadas para
explicar aquela forma. Serd comentado substantivamente a frente. Para mais informacdes, ver MENDES (2020).
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1.2 A politica da periferia: o proceder como mediacé&o social

O trabalho de Daniel Hirata em sua tese de doutorado, Sobreviver na adversidade:
entre o mercado e a vida, dialoga com 0 de D’Andrea, exposto anteriormente. Além de
colegas de grupo e terem sido orientados pela socidloga Vera Telles, ambos pesquisam
conflitos e violéncia urbana, e tratam substancialmente de sociabilidades engendradas pelas
periferias urbanas de S&o Paulo — na Conclusédo, vou apontar possibilidades de extrapolacéo
para outras localidades. Contudo, os conceitos sujeito periférico e proceder sdo distintos,
possuem origens e funcdes sociais diferentes, embora possamos correlacionéa-los, como eu
aponto aqui, e como 0 proprio D’ Andrea sugere em um trecho da sua pesquisa, ao apontar que
0 PCC teria tracos de um orgulho periférico. O Primeiro Comando da Capital sera tema
importante aqui, porque contribui para a implementacdo dessa logica, dessa ética periférica

chamada proceder.

Notemos, de inicio, que o verbo do titulo do seu doutorado € igual ao utilizado no
disco em questdo, o0 que é sugestivo. Em sua tese, que aborda conceitos de Simmel, Park,
Foucault e outros para pensar a cidade e o crime, mostra como 0s sujeitos das periferias
urbanas de Sdo Paulo sobrevivem a um cotidiano adverso pela desigualdade econémica da

sociedade. Vamos a descricdo do que foi pesquisado pelo sociélogo:

Mais do que pesquisar as estratégias de sobrevivéncia dos pobres, a
expressao sobreviver na adversidade tenta informar sobre dois
conjuntos de fatos que sdo constitutivos da realidade brasileira
contemporanea. Primeiro, o0 novo patamar da dita violéncia urbana e,
mais especificamente, do crime violento, que comeca a se definir em
meados da década de 1990, alternando-se como tendéncia estatistica
por volta dos anos 2000 onde estes indicadores comegam a baixar,
sendo cada um destes momentos etapas de um processo mais geral
que diz respeito as condi¢cbes de vida e morte da populacdo
pauperizada, de acordo com as diferentes condi¢es de estruturacdo
da violéncia na escala urbana. Segundo, acompanhando as muta¢Ges
recentes do trabalho e da economia, a expansdo do mercado
informal, sob formas novas de precarizacdo do trabalho ou formas
conhecidas de longa data do trabalho autdnomo. (2010, pp 136-7)

Este é o contexto sécio-historico que vamos trabalhar, como ja indicado na Introducéo, e é
aqui que vai aparecer o proceder como mediacdo social, buscando com isso a sobrevivéncia e,
por conseguinte, a preservacdo da vida. Hirata aponta que, na periferia paulistana, devido as
precariedades materiais e a auséncia do Estado como mediador social, forma-se “uma ampla

zona cinzenta que torna incertas e indeterminadas as diferencas entre o trabalho precério, o
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emprego temporério, expedientes de sobrevivéncia e as atividades ilegais, clandestinas ou
delituosas.” (2010, pp. 100-101). O trabalho dessas pessoas passa pelo que chama de
ilegalismos, intersticios entre o legal e o ilegal, e nos apresenta trés situacfes, a saber: uma
birosca, uma gestdo de peruas — microdnibus ou vans —, e uma biqueira. Essas ocupacdes se
desenvolvem a partir de dois eixos: o primeiro € que isso configura uma experiéncia de
enfrentamento das dificuldades imanentes a uma sociedade estruturalmente desigual; e
segundo, que mais me interessa para os fins desse texto:
(...) para além das formas de subsisténcia das pessoas e suas
familias, esta experiéncia diz respeito a construcdo de formas de
respeito e dignidade relacionada a um jogo de forgas que pode
conduzir a morte, visto como ndo previsivel, e que, portanto, exige

certo proceder nas suas formas de conduta correspondentes. (2010,
p. 19, grifos meus)

Sdo formas de respeito e dignidade, com o perigo iminente de morte, que movem 0s jovens
negros pobres periféricos a construirem uma sociabilidade pautada nesses valores. Os
narradores/locutores dos raps estudados aqui detém a consciéncia de sua posicao de classe e
raca na sociedade racista e elitista brasileira. 1sso os permite assumir uma postura de
autoridade — que diz respeito a experiéncia da adversidade e a um exemplo de conduta, por
isso ndo como sindnimo de dominacdo — e, portanto, buscar a conscientizacdo dos seus
irmaos, dos seus iguais, através do proceder, que por sua vez se materializa formalmente nos
raps pelo largo uso de interlocugdes, como veremos no proximo capitulo. O autor, mais a
frente, conclui vendo no Racionais MC’s muitas consondncias com sua tese, que € bem mais
ampla, “especialmente no que tange ao proceder” (2010, pp.19-20).

A gestdo dos ilegalismos dentro das periferias se torna necessaria em uma dindmica de
incidéncia do controle e da repressdo estatal, cujo exemplo da biqueira é 6timo por seu alto
indice de exposicao, gerando por isso uma possibilidade maior de morte. Alias, é interessante
pensar que o Estado néo esta ausente das periferias urbanas paulistanas, ele se mostra em sua
face cruel de violéncia policial, ou da corrupcdo em negdcios com os expedientes ilegais. O
contexto da biqueira nos possibilita enxergar alguns pontos-chave da nocdo do proceder: ha
uma preocupacao de regulacdo de conflitos locais e a pratica dos debates € um bom exemplo
(espécie de “julgamento” com principios ndo escritos); hd também “o aprendizado acerca do
transito dos limiares do legal e ilegal, as tentativas de construcdo de um campo de dignidade e
respeito” (2010, pp. 139-140). Estamos em um terreno no qual a palavra, a “honra”, a

lealdade, o certo, sdo quesitos principais e essenciais para 0 convivio, e, por conseguinte, €
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aplicado para manutencdo e resolucdo de problemas locais. A nocgdo de certo aparece muitas
vezes como indicativo de uma conduta implicita a ser seguida, cujo destino, se falhar, pode
ser a morte, seja por descuido — dai a necessidade do proceder como forma de
conscientizacdo —, seja como pena por atos cometidos.*™

E importante ressaltar que a ética do proceder existe e opera em determinados
contextos sociais, como a periferia urbana paulista, onde ha diversos grupos de pessoas —
bandidos, trabalhadores, vagabundos — e que esse codigo moral ndo se aplica apenas a um
desses, como se poderia pensar com o exemplo acima da biqueira. Esta mediacao social se da
através de uma “forma de conduta ou de contra conduta” (HIRATA, 2010, p. 304). Aliés, o
proceder opera uma mediacdo através de um codigo de conduta, que € sempre normativo,
também nas prisdes. Ndo vou discorrer sobre porque me faltam subsidios, mas fica a
indicacdo de sua existéncia e da importancia de se estudar também essa circunstancia.
Segundo o pesquisador, é “importante definir o proceder como uma busca por respeito, uma
tentativa de estabelecer os seus limites, uma reflexdo acerca da dignidade.” (p. 304). Sao
regras de convivio social, que sdo relacionais e contextuais, como o autor diz em certo

momento, mas que

possuem contetdos fixos, como por exemplo, o valor da palavra, a
lealdade, a humildade, enfim, apesar de ndo se apresentarem de
forma escrita e, portanto, com nivel de formalizacéo dos cédigos, ele
tem uma coeréncia interna e possuem um sentido e uma dire¢éo
como forma de conduta. (2010, pp. 141-2)

Para além de um cddigo de conduta compartilhado entre os moradores das periferias
urbanas de Sao Paulo capital — embora ndo todos, como tentarei argumentar depois, tendo em

vista a necessidade e urgéncia de conscientizacdo —, o proceder opera no limiar da vida com a

9°E impressionante como este atributo ético chamado proceder é proficuo e se manifesta em diversas localidades
e formas artisticas. Aqui em Porto Alegre — RS, de onde falo, houve um movimento forte no final da década de
2010 com a emergéncia dos chamados bondes, grupos de jovens de periferia que tensionavam de alguma forma a
sociedade, seja por comparecer em massa em parques publicos ou shoppings em areas mais ou menos burguesas,
ou cantar e tirar fotos portando armas. Cada bonde tinha varios MC’s, e me lembro de um em especial, chamado
MC Viné, do bonde Dementes, que comega uma rima na hora cantando: “Oi te liga no papo reto” (papo reto
pode ser interpretado como a manifestacdo enunciativa do proceder, que envolve outras formas de conduta,
dentre elas o papo reto, que se pauta pelo ‘certo’.) Em outra ocasido: “Te liga no proceder que eu vou te contar
agora”, da musica “Traficante ¢ coisa séria”. No Rio de Janeiro, Mc Orelha, do Comando Vermelho, entoa na
famosa “Faixa de Gaza”: “Nois planta humildade pra colher poder/ a recompensa vem logo apds/ ndo somos os
fora da lei/ porque a lei quem faz é nois/ nois é o certo pelo certo, ndo aceita covardia/ ndo é qualquer um que
chega e ganha moral de cria/ consideracéo se tem pra quem age na pureza/ pra quem ta mandado o papo ¢é reto/
bota as peca na mesa”. Humildade, moral de cria, pureza, papo reto sdo as caracteristicas desse carater periférico
chamado proceder, cujo ndo cumprimento pode levar a morte. O verso “porque a lei quem faz € nois” também
corrobora com o que Hirata traz da gestdo dos conflitos internos a periferia porque demonstra a autonomia do
grupo, neste caso o CV, em relagio a sua 4area de atuacdo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=jp4VubiR-HU>. Acesso em 17/08/2019 as 18:30.
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morte, dai a sua for¢a social. A morte seria o “centro de reflexdo do proceder” (2010, p. 325),
e veremos na sequéncia como isso funciona nos debates, que podemos dizer sdo a aplicagédo
do proceder em um tribunal periférico. Nao estamos falando aqui, portanto, de banalidades,
ou de uma ética de classe média que comparado a isso torna-se extremamente fatil. O
ambiente social demonstrado aqui € de perigo iminente, de violéncia cotidiana, e que as
pessoas moradoras das periferias urbanas paulistanas andam na corda bamba, num limiar,
com o objetivo principal de assegurar a sua vida. Fato este que vai contaminar o disco
Sobrevivendo no Inferno, cujo titulo torna-se mais eloquente apds a explanacdo até aqui do
trabalho de Hirata. O proceder, portanto, juntamente aos debates, sdo encarados como “uma
forma de recusa e reflexdo acerca dos caminhos que conduzem a morte, e desta maneira, uma
forma de experimentacdo das formas dignas de vida, ou dos critérios de respeito entre 0s

homens, portanto, uma maneira de defesa da vida.” (p. 305).

Os debates fazem parte de um processo de pacificacdo do territorio. E uma préatica
cuja origem — que 0 autor ndo remonta — é provavelmente as prisdes e depois é transposta para
as periferias em locais onde ha a gestdo dos conflitos feita pelo PCC. Em outras palavras,
temos uma forma de mediacdo social, porque controla e normatiza as a¢6es dos individuos,
principalmente agindo como justiga e ajuizando sobre a morte; ¢ a “transferéncia do poder de
morte das pessoas ou do Estado para essa instancia de deliberacdo cujo arbitrio é feito sob a
tutela do PCC” (2010, p. 301). O exemplo dado por Hirata é de uma biqueira, local
estratégico para esse tipo de analise visto que funciona como uma "caixa de ressonancia" de
tudo que acontece no bairro. A mediacdo dos debates atua resolvendo desde problemas
domeésticos, como por exemplo briga de casais, até guerras extra-bairros por pontos de vendas
de droga. Os processos podem ser quase informais, como no primeiro caso, envolvendo
poucas pessoas em questdo, ou podem ter carater mais formal, com data e hora marcadas e
podendo se estender por varios dias em situagbes que tocam problemas de grande

importancia, como por exemplo o segundo caso.?’ O sociélogo continua: "Todas as histérias

2 Um exemplo de debate: um jovem, através de boatos, fica sabendo que sua vida corre risco pois estava
namorando com uma mulher que seria namorada de um traficante que estava preso. Este, que sairia em breve,
ameacava matar o rapaz pela traicdo, ou pela giria usual, pela talaricagem. Quando este assunto chegou ao
ouvido dos patrGes da biqueira, estes imediatamente chamaram os trés envolvidos (a mulher, o rapaz ameacado e
0 preso, por uma ligacdo telefonica), com dia e hora marcados, para resolver a questdo com um debate. O
presidiario se dizia traido; o namorado dizia desconhecer tal relagdo; a mulher confirmou a versao do namorado
e disse que j& havia terminado h& tempos com o traficante preso. Resolveu-se pela "absolvi¢do" do rapaz e que
sua morte por traicdo ndo era justa. No entanto, como este ainda se sentia ameacado, foi deliberado que o
presidiario ficava responsavel pela vida do namorado ameacgado, e que qualquer coisa que atentasse contra sua
vida, mesmo ndo tendo conexdo com o caso discutido no debate, seria de responsabilidade do preso, que pagaria
a com sua morte. (pp.297-298) Isso demonstra um grau de justica, que decorre de uma conduta integra, humilde,
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tém como centro da questdo a morte, presente e potencial ou passada e com desdobramentos
futuros, sendo a decisdo de matar o objeto de reflexdo e julgamento™. A morte ou sua poténcia
aqui pode ser tanto a causa do debate como sua consequéncia. Em relacdo a essa Ultima, ha
uma transferéncia da decisdo de morte do Estado para o PCC, como o autor marca logo em
seguida. S&8o os patrdes das biqueiras que, apoiados em um codigo de conduta, mediam aquela
sociedade e arbitram ndo s6 sobre a morte, mas sobre a justica, conforme vimos no exemplo
acima. Uma morte, alias, que segue um procedimento — ha regras que determinam quando €
valida ou ndo. O que chama atencéo e deve ficar claro é a presenca constante da morte na
sociabilidade periférica urbana e que o proceder, estando contiguamente ligado aos debates,
reage a ela, mesmo que seja para autoriza-la. Além disso, hd outro trago importante dos
debates: segundo o pesquisador, 0 que se busca nos debates ndo parece ser a busca de uma
verdade,
mas a adequacdo de um procedimento em um enfrentamento entre
duas partes. (...) através do enfrentamento estabelecer qual pessoa
tem razdo, ou seja, ndo se procura designar ou fazer manifestar uma
verdade, mas sim tornar visivel os atos conformes a uma forma de

conduta que é nomeada proceder. Neste sentido o certo me parece
ser uma adequagcao dos atos a este proceder. (2010, pp. 302-303)

Ha formas de condutas, portanto, que sdo colocadas em enfrentamento, em um movimento
intransigente que busca uma resposta em um procedimento binario: alguém esta certo porque
outro estd errado e ponto. Aqui parece ser de onde vem o elemento intransigente que se
manifesta na forma musical do Racionais MC's através das interlocu¢des. Hirata finaliza:

Considero o proceder e os debates uma forma de recusa e reflexdo
acerca dos caminhos que conduzem a morte, e desta maneira, uma
forma de experimentacdo das formas dignas de vida, ou dos critérios
de respeito entre os homens, portanto, uma maneira de defesa da
vida. (2010, p. 305)

A existéncia dos debates ja é, por si s, elemento interessantissimo para a analise da
sociedade. Claramente é uma forma autdbnoma reativa a auséncia da presenca do Estado. Por
causa disso, temos a justica como pilar imprescindivel e a honra como procedimento. N&o é
um mundo da letra escrita, mas a forga da palavra € levada a sério. Hirata chama a atencédo
para a necessidade de provas, se ndo houver, esta errado. Além disso, 0s momentos dos

debates sdo delicados, “uma vez feita a promessa de que certo problema seré resolvido, ndo

responsavel, apoiada na palavra dita, e de uma intransigéncia radicais. O proceder decorre disso, dai sua
intransigéncia e sua ética profundamente radical, porque o que esta em jogo sao a vida e a morte.
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pode deixar de cumprir o que foi dito, em caso contrario, a cobranca sera ainda maior e ele
nunca podera se furtar da pessoa” (2010, p. 274). As resolugdes sdo intransigentes, porque

ndo ha espaco na linha ténue entre a vida e morte, o que se reflete na disjuncéo certo e errado.

Para concluir: a formacdo do sujeito periférico assim como o proceder sdo acbes
reativas, o primeiro pela necessidade de engajamento politico frente as méas condi¢des de vida
impostas pelo Estado por seculos de opressdes; o segundo, uma providéncia para resolugdo de
conflitos em uma area cuja violéncia é permanente, criando-se assim formas de conduta, uma
ética periférica urbana com principios estabelecidos e ndo passiveis de mudanca, como a
humildade, a palavra empenhada, ndo trair, agir pelo ‘certo’ etc. Ambas compdem a
sociabilidade urbana periférica paulista da qual a forma do Racionais se decanta (sei que
Tiaraju pensa mais para o lado da nova subjetividade periférica e do orgulho que o sujeito
periférico possui, mas creio ser possivel alinha-lo ao proceder). O sujeito periférico ja
formado — que se reconhece oriundo da periferia, se orgulha disso e passa a agir politicamente
a partir de entdo — me parece ter internalizado os codigos do proceder ditos acima, sendo,
portanto, indissocidveis os conceitos de sujeito periférico e¢ do sujeito que “pratica” o
proceder. Penso que os narradores do disco estudado séo sujeitos periféricos com a ética do
proceder e que seu movimento de interpelacdo nas musicas decorre da necessidade urgente de
conscientizar e formar mais sujeitos periféricos cuja ética serd a do proceder, visando a

sobrevivéncia frente a morte.
1.2.1 As figuras de representacdo da Vida Loka

No disco posterior ao Sobrevivendo, Nada como um dia apds o outro dia (2002),
encontramos as famosas musicas “Vida Loka — parte I’ e “Vida Loka — parte 11, uma no lado
A e outra no lado B do disco. A expressao significa todo esse cotidiano de miseria e violéncia
da periferia urbana paulistana, as incertezas sobre a vida e a morte que vimos até aqui. Nesse
disco, que é analisado através de alguns raps na tese de Hirata, figuram personagens,
estereotipos daquela vida e que o autor interpreta sociologicamente. VVou apresentar alguns
deles com suas caracteristicas, que serdo importantes para assentar as bases para algumas
nogdes que serdo debatidas no capitulo seguinte. No disco estudado aqui, de 1997, esses tipos
ndo aparecem nominalmente, mas seu carater esta presente, mesmo que indiretamente, como

vamos ver.
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Proponho que a estrutura elementar dos raps em Sobrevivendo no Inferno séo as
interlocucdes, que veiculam uma mensagem que deve ser apreendida pelo interlocutor. Esse
processo se da sob a égide do proceder, que € o balizador da conduta adequada. Néo é
qualquer pessoa que pode ocupar o papel de locutor nos raps, o narrador deve portar
caracteristicas especificas. No ensaio que fiz anteriormente, que serve de acumulacdo para
esse trabalho (MENDES, 2020), chamo de manos os que detém a palavra e que visam
conscientizar seus irmaos frente aos perigos da vida. Hirata chama de guerreiros, usando a
nomenclatura que aparece no disco de 2002. Segundo o cientista social, 0 guerreiro apresenta
“vitalidade com que busca ativamente a luta pela vida. (...) sua busca é sempre no sentido de
apropriar-se destas condigdes adversas criando novas maneiras de explorar as circunstancias.”
(2010, p. 323) Essa figura, também presente no ambiente criminal, embora ndo se restrinja a
ele, age como se estivesse

em um jogo de forgas permanente: move-se em um campo de
batalha das dificuldades reais e, pode correr o perigo da morte
violenta se ndo souber como atuar neste jogo de forcas. Estes jogos
de forgas séo as circunstancias onde os problemas e conflitos estdo

expostos em sua clareza, onde o0s constrangimentos econdmicos,
sociais, politicos, raciais sdo evidentes.” (2010, p. 324)

O mano sabe, por experiéncia de vida, os limiares da sobrevivéncia no cotidiano suicida da
favela, aprendeu a viver nesse jogo de forcas que podem levar a morte, e ocupa um papel de

conscientizador, para que seus manos ndo tenham o caminho da vala comum.

Essa figura tem consigo principios éticos do proceder, como a palavra empenhada, a
humildade, a lealdade, a justica. Veremos no Capitulo 2 que quem ndo apresenta esses
principios corre o risco de morrer ou de ser menosprezado. O papo reto, expressdo que
designa uma chamada normativa direta, ou seja, visa um ajustamento de conduta, embora nao
seja moralista, e tem um interlocutor muito claro, como veremos, nunca séo frases vagas mal
direcionadas. Ha& um proposito muito claro e especifico, que deve ser decodificado pelo

ouvinte. Hirata finaliza: “o proceder é a condicao de existéncia do guerreiro” (2010, p. 346).

H& dois antagonismos éticos que o sociologo apresenta, embora aparecam de forma
diminuta nos raps estudados por mim. Séo eles o verme e o malandro. O verme é aquele que
ocupa posicdo diametralmente oposta ao guerreiro; aquele “se caracteriza pela passividade e a
conduta em dire¢ao a um horizonte de vitimizagao” (2010, p. 323), enquanto o outro se pauta
pela atividade, movimentacdo, ndo fica parado vendo seus manos morrendo e procura agir

dentro do possivel, ha um sentimento de coletividade aqui, ou de fratria, como Maria Rita
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Kehl chama (1999). O verme representa tudo 0 que as pessoas ndo querem ser, ¢ um “modelo

invertido de uma certa conduta, de uma certa maneira de proceder” (2010, p. 320).

O caréter desse tipo serve como contraste para a figura do guerreiro, visto que quase

ndo aparece no disco estudado, mas que ajuda a erigir as caracteristicas do mano, que é
necessario para meu argumento.

O verme é neste contexto 0 que ndo conseguiu suportar estas

dificuldades, de alguma maneira visto como aquele que aceita

passivamente o papel de vitima. Ele ndo luta para viver, mas ao

contrario, parece buscar a morte, aceita a conducdo de sua trajetoria
em direcdo a morte e se conduz neste mesmo sentido. (2010, p. 323)

O mano ndo s6 conseguiu superar as dificuldades, chegou aos 27, como dizem, mas também
luta e visa com que outros manos facam o mesmo. A luta pela vida é o que justifica o
empenho arduo que vemos nos raps, com 0s narradores sempre buscando a paz para si e para

0s seus, mesmo que de forma violenta, nas intimidacgdes, que também existem nos raps.

Por fim, temos um debate muito interessante, que ndo serd feito aqui, mas que vou
apontar na Conclusdo como possibilidade de estudo. Daniel Hirata ndo aborda exatamente,
como o fez com os tipos anteriores, mas a figura do malandro aparece refratada na tese como
um antipoda do guerreiro. Ao comentar o mundo penitenciario, Hirata comenta

Diz que um dos erros mais frequentes dos mais jovens ao entrar na
prisdo € pensar que ‘a malandragem’ ¢ a sabedoria que vai ajudar a
transitar por fora do perigo eminente a vida. ‘Malandrdo’ inclusive,
na giria criminal atual pode ter o sentido de ‘otirio’, em uma
inversdo do semantico que atenta para as mudangas do tempo. O
‘enrolador’ ou aquele que tenta ser ‘mais esperto’ que os outros ¢
mal percebido porque parece tentar flertar com a mentira e a
enganacao, o que compromete a l6gica da palavra empenhada entre

os individuos que se colocam como igualmente criminosos. (2010,
p. 249, grifos meus)

Veremos também que a prépria natureza da interlocucéo se contrapde a isso, porque é direta e
clara, sem possibilidade de “enrola¢ao”. O sociologo ainda aponta que ndo ha espaco para a
malandragem no mundo que se pauta pelo certo. O papo reto € a antitese da ambiguidade do
discurso do malandro; ele ndo comporta ddvidas, incertezas e imprecisdes, porque ndo ha

segunda chance em caso de erro, e porque a mensagem € urgente.

Em suma, vimos que em meados da década de 1990 ha um processo de pacificacdo do
territorio das periferias urbanas de S&o Paulo capital feito pelo PCC. Esta acdo se pauta por
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alguns métodos, dentre eles os debates, a préatica de justica periférica, cujo principio ético € o
proceder. Este é um cddigo de conduta que abrange ndo so6 a area criminal, arraigando-se nas
periferias urbanas de SP, baseado em alguns principios, tendo como objetivos a construcéo de
formas de respeito entre as pessoas e, por fim, a preservacdo da vida em um contexto de alta
violéncia. Vemos, portanto, que esta forma de sociabilidade é a mediadora das relagdes entre
os moradores das periferias, porque expdem o0s caminhos e suas consequéncias a depender de
guem segue ou ndo o proceder, mostra as convengdes sociais as quais todos estdo sujeitos,
cria nomenclaturas para qualificar e definir as pessoas e determina politicamente as sentencas
no juri periférico. No proximo capitulo, vou tentar demonstrar como tudo isto se articula na
dindmica interna da forma do rap do Racionais MC’s no disco Sobrevivendo no Inferno para

testar a hipotese do proceder como principio estrutural.
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2. O PAPO RETO COMO FORMA

As obras de arte possuem caracteristicas gerais e especificas. Em um rap, por exemplo, 0s
aspectos gerais sdo a juncdo da base com a letra, esta organizada em versos. As especificas
vao depender de objeto a objeto. No disco em questdo aqui, embora haja diferencas entre as
doze faixas — desconsiderando a sexta, que € instrumental — ha algo em comum. Certamente
h& varios pontos de similitudes, mas vou explorar o elemento das interlocucdes, as situacoes
de diélogo, presente em todas as onze musicas com letras, e abundante ao longo do album,
totalizando quase 200 apari¢des, 0 que podemos concluir se tratar de um aspecto estruturante
do disco. Como referido na Introducdo, esse estudo comega com a audi¢do de “Capitulo 4,
Versiculo 3”, em que percebi a todo instante uma voz que se dirigia a mim, ouvinte, ora
buscando conscientizar, ora intimidar. Buscamos, portanto, responder a pergunta: a quem se
dirige o disco Sobrevivendo no Inferno a partir de suas letras? O estudo, publicado em 2020
sob o titulo de “Dialética do papo reto: interlocucdo conscientizadora em Sobrevivendo no
Inferno”, ap6s uma ampla descricdo das interlocucBes, comprova que o disco se dirige ao que
chamei de manos, personagens que em geral s&éo homens jovens negros pobres de periferia

urbana.?

Para chegar a essa conclusdo, mapeamos, apo6s horas de escuta detalhada das musicas,
todas as passagens em que havia um contexto comunicacional em que a funcdo conativa da
linguagem aparecia — que sera apresentada a frente a luz do linguista russo Roman Jakobson.
Quantificamos e classificamos as interlocugdes de forma unitaria, ou seja, se ha repeticao,
conta-se quantas vezes aparecem, pois 0 proprio ato de repetir reforca a mensagem. Naquele
estudo, separei 0s momentos de didlogo entre os presentes na forma e os projetados por ela,
mas aqui isso ndo sera relevante. Sempre que havia, portanto, a men¢do a um ouvinte de
forma clara, em que era possivel deduzir ou apontar quem era o interlocutor, esse verso era
valido — podia ser através de vocativos, pronomes pessoais Ou possessivos, verbos no
imperativo ou perguntas, como “Irmdo, o demonio fode tudo ao seu redor” (grifos meus,
sinalizando dois tipos possiveis de fungdo conativa em um mesmo verso, vocativo e pronome
possessivo, respectivamente). Ja exemplos como “Sera que errar dessa forma é humano?”,

trecho de “Rapaz comum”, em que ha uma interlocucdo, mas parece uma frase reflexiva, sem

%! Para mais informacdes ver a secdo “A interlocucdo em Sobrevivendo no Inferno” do ensaio citado, MENDES
(2020).
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indicacdo de ouvinte, foram descartados pela imprecisdo analitica. A tabela?, também
publicada no ensaio supracitado, com a descricdo e classificacdo das interlocugdes em

Sobrevivendo no Inferno, ficou assim:

Interlocucdes Manos Outros Inimigos Total
NUmero absoluto 145 21 18 184
Percentual 78,80% | 11,41% 9,78% 100%

Tabela com nimeros absolutos e percentuais de interlocugdes.

Comecemos pelos inimigos, que ocupam a menor franja de arquétipos, embora formem
um grupo mais homogéneo que outros, como veremos. Este tipo de personagem ocupa uma
posicao social, dentro do ambiente narrativo estudado, a que chamei de posicéo cristalizada
de antagonismo (MENDES, 2020) em relacdo aos locutores/narradores dos raps. Em geral,
sdo representados como um playboy genérico, homem branco rico ou de classe média, que é o
alvo preferencial. Em “Capitulo 4, Versiculo 3”, o narrador comeca e termina intimidando
essa figura: “Eu sou bem pior do que vocé ta vendo”®, “Seu carro e sua grana ja nao me
seduz”, “Efeito colateral que seu sistema fez”, e também no estribilho, com direito a
onomatopeias mimetizando sons de tiros: “Racionais no ar/ Filha da puta! / Pa, pa, pa”. Esse
rap é o que mais apresenta interlocucdes destinadas aos inimigos, com 12 ao todo. A segunda
da lista ¢ “Periferia é periferia (em qualquer lugar)”, cujo destinatirio da mensagem ¢
representativo: um senhor de escravos moderno®, o patrdo ‘“cuzdo, milionario”: “Se a
escraviddo acabar pra vocé/ Vai viver de quem, vai viver de qué?”. O aspecto escravocrata de

nossa formagao nacional é pouco citado nominalmente no disco, mas suas raizes e influéncias

22 Devido & quantidade de nimeros decimais, optei por deixar apenas dois ap6s a virgula. Logo o leitor e a
leitora verdo que o total somado é 99,99%.
2 Todas as referéncias de RACIONAIS MC’s (2018).
* Muito interessante a coincidéncia histérica da exploracdo do trabalho do povo negro e pobre brasileiro: no
momento em que escrevo este capitulo, marco de 2023, repercute na imprensa galicha e nacional dois casos de
trabalho anéalogo a escraviddao no interior do estado, em especial o que envolveu o resgate de quase 200
trabalhadores que eram explorados nas colheitas de uva das vinicolas Garibaldi, Aurora e Salton. Isso reforca
negativamente a atualidade do Racionais MC'’s.
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encontram-se presentes. “To ouvindo alguém me chamar”, “Féormula magica da paz” e

“Salve” encerram as musicas que apresentam passagens dialogicas® com os inimigos.

Vimos que nestes casos a postura do narrador é sempre intransigente, altiva e raivosa. O
locutor de “Capitulo 4, Versiculo 3” ¢ um sujeito seguro de si e de sua condi¢do social,
ameaca 0 ouvinte, que é playboy, ao se mostrar perigoso num momento em que a disputa
pode transbordar do simbolico da fala. Ndo tem medo de apontar o dedo na cara de quem
representa a formacao racista e elitista do Brasil. O cidad&o que tem “carro” e “grana” agora
deve se preocupar, porque aquele narrador, que é negro, pobre e periférico, agora tem
consciéncia ativa de seu lugar, de sua cor, e vai cobrar a reparacdo devida. Ja identificamos,
portanto, alguns tracos do sujeito periférico, embora falte a Gltima perna, a acdo politica, que
em verdade poderiamos pensar, de forma individual, como a prépria atitude ndo so
reivindicatdria, mas ameagadora e orgulhosa do narrador. O ato de enunciar seus direitos num
contexto histérico de violéncia e silenciamento é politico. Ambos os locutores, tanto de
“Capitulo 4, Versiculo 3”, como de “Periferia ¢ periferia”, sdo sujeitos criticos e pensantes de
sua condicdo e de sua coletividade. O primeiro interpreta o fendbmeno de sua enunciacéo, e
podemos extrapolar para falar do préprio rap, como um efeito colateral, que € 0 mesmo que
dizer que a formacdo racista brasileira, apés o acimulo de violéncias perpetradas pelas
instituicGes do pais, engendra formas estéticas que respondem, como revide, a essa estrutura
historica. O segundo identifica a escraviddo moderna na forma dos subempregos precarizados,
que na organizacdo social do trabalho destina-os a populacdo pauperizada, num ciclo vicioso.
Ao fazerem isso, estdo agindo pelo que consideram o certo, numa forma de proceder que
ilustra aos seus iguais a forma de pensar e agir diante do inimigo. Comegamos a ver, portanto,
a estrutura narrativa elementar, presente em todos os raps do disco, € que caracteriza a sua
dindmica interna: um locutor toma a voz e comega uma interlocucdo, que pressupde um
ouvinte, e nessa situacdo dialégica o narrador vai enviar uma mensagem. Nos exemplos
acima, trata-se de um mano dirigindo-se a um inimigo, e, portanto, sua fala sera de
xingamento, ameaga, como que ensinando a seus manos a forma de proceder em contextos

comunicacionais como aquele.

A coluna do meio apresenta as excecOes, que possui duas situagdes de dialogo

interessantes e pertinentes. A mais importante é a que chamei de ex-manos, por falta de nome

> Embora o filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin seja uma referéncia para mim, aqui ndo estou usando a
palavra “dialogica” no sentido dado pelo autor a partir do conceito de dialogismo.
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melhor. S&o figuras que compartilham algum trago do arquétipo mano, a saber, homem jovem
negro pobre de periferia urbana. Esses personagens, no entanto, mudaram de rota por alguma
razdo e aparecem em situacdo momentanea de antagonismo (MENDES, 2020), o que os difere
dos inimigos, cuja posi¢cdo antipoda é cristalizada. O que comprova essa tese é o vocativo
“mano” que as vezes ¢ utilizado, e pela possibilidade de didlogo, como veremos. O trato com
0s inimigos € intransigente, ja com os ex-manos ha espago para a fala, provavelmente um
resquicio do respeito entre ambos, traco importante do proceder. Na musica “To ouvindo
alguém me chamar”, ha uma acusagdo de trai¢do, talaricagem na giria periférica, e o narrador
vai morrer. O verso que inicia a masica, num virtuosismo narrativo in media res, é: “Ai,
mano, o Guina mandou isso aqui pra vocé” (grifo meu). Notemos o tratamento que ¢ dado ao
narrador, que logo apds essa fala serd assassinado. Isto representa o ex-mano, que um dia ja se
pautou pelo proceder, mas no presente da narrativa apresenta falhas que, como vimos no
capitulo anterior, sdo passiveis de morte. Das 21 interlocugdes dentro da categoria outros, 13
sdo destinadas aos ex-manos. A quase proporcionalidade entre essas interlocucdes e aquelas
destinadas aos inimigos chama atencdo, ilustrando claramente o destinatario principal do
disco. Importante atentar também ao fato de o proceder ser a égide sob a qual todos estdo
sujeitos. No exemplo acima, do rap “To ouvindo alguém me chamar”, a interlocu¢do em si
ndo apresenta algum traco do proceder nominalmente, mas é motivada por ele, estd amparada
e justificada nele, pois a lealdade é um principio cultivado nesse codigo de conduta nédo

escrito, e o locutor esta sendo acusado de ter traido o amigo.

Ao que parece, essa sociabilidade se restringe ao género masculino. As mulheres sdo
quase que completamente apagadas do disco. Num estudo que fiz, chamado “Quem enuncia

em Sobrevivendo no Inferno?”?®

, interpreto a quase auséncia delas nas musicas e na posi¢cdo
de ouvinte, de quem sera conscientizado a luz do proceder. As trés situagGes dialdgicas em

que figuram como interlocutoras estdo contadas como outros.

Os quase 80% de interlocucBes destinadas aos manos, quase trés vezes os valores de
outros e inimigos somados, informa, de maneira indiscutivel, o viés, a orientacdo e o
proposito das situagdes comunicacionais de Sobrevivendo no Inferno. O papo reto, que é a
traducdo enunciativa do proceder, quer dizer, a transfiguracdo do cédigo de conduta social em

% O contexto era uma analise benvenistiana, portanto, de enunciacdo. Para Benveniste, é na e pela linguagem
que o ser humano se constitui sujeito. Ao ndo haver situagdes comunicacionais envolvendo mulheres no disco
(s6 ha trés interlocucdes com esse destinatario), o disco expde o pensamento de que as mulheres ndo Ihes é dado
0 estatuto de pessoa, pois para isso é preciso interpelar e ser interpelado.
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mensagem verbal falada, existe fundamentalmente para a comunicagdo entre manos. No
cartdo de visitas do disco, o primeiro e poderoso rap, “Capitulo 4, Versiculo 3”, numa
situacdo de dialogo entre dois narradores, ouvimos o seguinte: “Veja bem, ninguém ¢ mais
que ninguém/ Veja bem, veja bem, eles sdo nossos irmaos também”. O contexto ¢ a discussido
sobre um conhecido deles que esta perdido nas drogas. O angulo narrativo é essencial para a
verossimilhancga da obra: o narrador, ao interpelar o amigo falando sobre outrem, faz questdo
de estabelecer, de forma humilde — marca do proceder —, a igualdade de valor entre um e
outro na comunidade. Todos s&o irméos, embora os narradores detenham o proceder, saibam
por experiéncia de vida os caminhos e descaminhos da vida, o limiar entre estar vivo e a
morte que aquele contexto social produz, e, portanto, detém autoridade e a missédo de
conscientizar seus iguais. O fazem através do papo reto, que € uma mensagem de carater

normativo, com interlocutor pressuposto e explicito.

Essa estrutura literaria dos raps é perceptivel em todas as musicas com letras do disco. Em
“Didrio de um detento”, acompanhamos um didlogo ficticio entre o narrador penitenciario e
um possivel jovem detento: “Ai, moleque, me diz, entdo: cé quer o qué? / A vaga ta la
esperando vocé/ Pega todos seus artigo importado/ Seu curriculo no crime e limpa o rabo”
(grifos meus). Em quatro versos, sete manifestacfes da funcdo conativa da linguagem num
contexto comunicacional. N&do vou escrutinar o rap, pois faltaria espaco e ndo é o objetivo
aqui, mas note-se que esta passagem estd como que suspensa na linearidade narrativa, pois é
um dialogo que seria inverossimil naquele contexto, dado que o narrador estd preso e o
interlocutor, ndo. Essa estrutura € recorrente no disco, e parece indicar ndo s6 a forca e
importancia do dialogo de viés normativo, o papo reto, no disco, mas também a sua primazia,
que ultrapassa o seguimento l6gico da narrativa, entra abruptamente para colocar a mensagem

ao ouvinte em primeiro plano.

Policia, morte, crack, dinheiro, violéncia. Os frames que ddo o tom de “Magico de Oz”,
cujo titulo é um apelo espiritual para o fim destes problemas na favela. O narrador, em certa
passagem, a0 comentar sobre um menino que vive em meio a tudo aquilo e tenta seguir seu
caminho, diz: “Ei, mano, sera que ele tera uma chance? / Quem vive nessa porra merece uma
revanche/ E um dom que vocé tem de viver/ E um dom que vocé recebe pra sobreviver”.
Podemos pensar nesse “dom” como o ajustamento de conduta frente a alguns principios que o
conduzirdo minimamente seguro num cotidiano violento. O locutor entabula uma conversa,

falando de outra pessoa, cuja historia ¢ homoéloga a sua “Poderia ser eu no seu lugar?”, e visa
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passar uma ideia, quer ser ouvido, o ouvinte € essencial, a estrutura narrativa dos raps de
Sobrevivendo no Inferno néo prescinde do interlocutor, este é peca fundamental e constitutiva

dessa forma.

No mesmo tom de “Madgico de oz”, inclusive se diferenciando das demais musicas,
“Formula magica da paz” busca a paz na periferia. Depois de uma “pregacao do proceder”,
para lembrar Acauam de Oliveira, os dois Ultimos raps sdo mais intimistas, notadamente
também pelo seus samples. Em mais uma agdo dialoégica, o narrador, respondendo a
interlocug¢do do outro, afirma: “Mas... Th, mano, toda mao é sempre a mesma ideia junto/
Treta, tiro, sangue, ai, muda de assunto”. Mais a frente, em outro didlogo: “A gente vive se
matando, irmé&o, por qué? / Nao me olha assim eu sou igual a vocé€”. A politica pregada pelo
narrador é de paz, humildade e igualdade. N&o é porque ele esta iniciando a conversa e
chamando o outro, através do vocativo “irmao”, numa manifestagdo da fungdo conativa, que
haveria uma hierarquia entre ambos. O respeito deve haver entre as partes e o narrador,

humildemente, manda o papo reto.

Como vimos sinteticamente, a situacdo comunicacional, com vasto uso da funcéo conativa
através das interlocucdes, é um traco estruturante do disco, ja que presente em todos 0s raps.
O locutor é sempre um personagem que Visa passar uma mensagem de carater normativo ao
interlocutor. O destinatario € um elemento fundamental, porque a mensagem se destina a ele e
deve ser decodificada por ele. O objetivo é a conscientizacdo dos manos frente a uma vida
diaria tomada pela violéncia. A unidade mais representativa do disco é certamente o seu abre-
alas, o primeiro rap, “Capitulo 4, Versiculo 3” — inclusive é de se estudar a relacdo entre seu
nome, uma indicacdo biblica, e a capa, na qual vemos uma cruz e uma passagem escrita da
Biblia. Tudo parece convergir para a musica como uma espécie de sintese do disco, ou pelo
menos de ser um objeto representativo em relacdo aos demais. Num movimento como
Auerbach®’, o rap seria o trecho que representa o todo. Passemos, portanto, a um estudo de

caso da musica para apontar o proceder como principio estrutural do disco.
2.1 Estudo de caso de “Capitulo 4, Versiculo 3”

O rap de abertura do disco Sobrevivendo no Inferno possui uma estrutura narrativa
calcada no didlogo. S&o muitas e intercruzadas as situacdes comunicacionais presentes na

forma e que indicam a sua ubiquidade, revelando a sua dinamica interna. A musica pode ser

2T critico literario Eric Auerbach em Mimesis trabalha metodologicamente através da interpretacio do todo da
obra a partir de um excerto, correlacionando-os ao longo dos ensaios.
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subdivida da seguinte maneira: as estatisticas, ditas por um locutor desconhecido, sdo a
moldura para o que vira; o narrador 1 comeca a primeira parte até o primeiro estribilho, cujo
foco é a intimidacdo do inimigo; primeiro estribilho; estrutura dialégica, ha uma conversa
entre o narrador 1 e um mano seu, que vou chamar de narrador 2; segundo estribilho; narrador
3 entra em cena, soando algo desconexo da narrativa; narrador 1 retoma a palavra,

intimidando novamente o inimigo.  Vamos a letra.?®

[Primo Preto]

60 por cento dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja
sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras apenas 2% por cento dos alunos sdo
negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em S&o
Paulo

Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

(Mano Brown)

Minha intencdo é ruim... esvazia o lugar

Eu td6 em cima, eu t6 afim... um dois pra atirar

Eu sou bem pior do que vocé t4 vendo

O preto aqui ndo tem dé... € 100 por cento veneno
A primeira faz bum, a segunda faz t&

Eu tenho uma misséo e ndo vou parar

Meu estilo é pesado e faz tremer o chdo

Minha palavra vale um tiro... eu tenho muita municéo
Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além
E tem disposi¢édo pro mal e pro bem

Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico
Juiz ou réu, um bandido do céu

Malandro ou otério, quase sanguinario

Franco atirador se for necessério

Revolucionario, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco no verso
Violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo
Pra mim ainda é pouco Brown cachorro louco
NUmero um... dia terrorista da periferia
Uni-duni-té, eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de Pt

E a profecia se fez como previsto

1997 depois de Cristo

A fUria negra ressuscita outra vez

Racionais capitulo 4 versiculo 3

%8 Disponivel em https://www.letras.mus.br/racionais-mcs/66643/. Acesso em 19/04/2023 as 12:35.
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(Ponte)

Aleluia (x2)

Racionais no ar

Filha da puta, pa pa pa

(Ice Blue)

Faz frio em Séo Paulo... pra mim ta sempre bom

Eu td na rua de bombeta e moletom

Dim dim dom, rap é o som que emana do Opala marrom
E ai, chama o Guilherme

Chama o Vani, chama o Dinho... e o Di

Marquinho, chama o Eder, vamo ai

Se 0s outros mano vem pela ordem tudo bem melhor
Quem é quem no bilhar, no dominé

(Mano Brown)
Colou dois mano, um acenou pra mim
De jaco de cetim, de ténis, calga jeans

(Ice Blue)

Ei Brown, sai fora, nem vai, nem cola

Né&o vale a pena dar ideia nesse tipo ai
Ontem & noite eu vi na beira do asfalto
Tragando a morte, soprando a vida pro alto
O os cara s6 0 po... pele e 0sso

No fundo do poco, mo flagrante no bolso

(Mano Brown)
Veja bem, ninguém é mais que ninguém
Veja bem, veja bem, e eles sdo nossos irmaos também

(Ice Blue)
Mar de cocaina e crack, uisque e conhaque
Os mano morre rapidinho sem lugar de destaque

(Mano Brown)

Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma?
Nem dé... nunca te dei porra nenhuma

Vocé fuma o que vem... entope o nariz

Bebe tudo o que V&... faca o diabo feliz

Vocé vai terminar tipo o outro mano la

Que era um preto tipo A... ninguém tava numa

Mo estilo de calga Calvin Klein, ténis Puma

Um jeito humilde de ser no trampo e no rolé

Curtia um funk, jogava uma bola

Buscava a preta dele no portdo da escola

Exemplo pra néis... mé moral, mé ibope

Mas comegou a colar com os branquinho do shopping
Ai ja era... Ih, mano, outra vida, outro pique

S6 mina de elite, balada, varios drinques

Puta de butique, toda aquela porra
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Sexo sem limite, Sodoma e Gomorra

Hén, faz uns nove anos

Tem uns quinze dias atras eu vi 0 mano

Cé tem que ver... pedindo cigarro pros tiozinho no ponto
Dente tudo zuado, bolso sem nenhum conto

O cara cheira mal, as tias sente medo

Muito louco de sei la 0 que logo cedo

Agora ndo oferece mais perigo

Viciado, doente, fudido... inofensivo

Um dia um Pm negro veio embacar

E disse pra eu me p6r no meu lugar

Eu vejo um mano nessas condicdes, ndo da
Seré assim que eu deveria estar?

Irm&o, o dembdnio fode tudo ao seu redor

Pelo radio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu cardter, rouba sua alma

Depois te joga na merda sozinho

Transforma um preto tipo A num neguinho
Minha palavra alivia sua dor

llumina minha alma, louvado seja 0 meu senhor
Que néo deixa 0 mano aqui desandar

E nem senta o dedo em nenhum pilantra

Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei
Racionais capitulo 4 versiculo 3

(Ponte)

Aleluia (x2)

Racionais no ar

Filha da puta, pa pa pa

(Edi Rock)

Quatro minutos se passaram e ninguém viu

O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil

Talvez 0 mano que trampa debaixo do carro sujo de 6leo
Que enquadra o carro forte na febre com o sangue nos olhos
O mano que entrega envelope o dia inteiro no sol

Ou o que vende chocolate de farol em farol

Talvez o cara que defende o pobre no tribunal

Ou o que procura vida nova na condicional

Alguém no quarto de madeira, lendo a luz de vela
Ouvindo radio velho, no fundo de uma cela

Ou o da familia real de negro como eu sou

Um principe guerreiro que defende o gol

(Mano Brown)

E eu ndo mudo, mas eu ndo me iludo

Os mano cu de burro tém, eu sei de tudo

Em troca de dinheiro e um cargo bom

Tem mano que rebola e usa até batom

Varios patricios falam merda pra todo mundo rir
Haha, pra ver branquinho aplaudir



E, na sua area tem fulano até pior

Cada um, cada um... vocé se sente sO

Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério
Explode sua cara por um toca-fita velho

Click plau plau plau e acabou

Sem do6 e sem dor, foda-se sua cor

Limpa o sangue com a camisa e manda se fuder
Vocé sabe por que, pra onde vai, pra qué

Vai de bar em bar, de esquina em esquina

Pega cinquenta conto, troca por cocaina

E fim o filme acabou pra vocé

A bala ndo é de festim, aqui ndo tem dublé

Para os mano da baixada fluminense a Ceilandia
Eu sei, as ruas ndo sdo como a Disneylandia

De Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro
Ser um preto tipo A custa caro

E foda... Foda é assistir a propaganda e ver

Né&o d& pra ter aquilo pra vocé

Playboy forgado de brinco, um trouxa

Roubado dentro do carro na Avenida Rebougas
Correntinha das moga, as madame de bolsa
Dinheiro... ndo tive pai ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real, minha chance era pouca
Mas se eu fosse aquele muleque de touca

Que engatilha e enfia o0 cano dentro da sua boca
De quebrada, sem roupa, vocé e sua mina

Um dois, nem me viu... ja sumi na neblina

Mas ndo... permanego vivo, prossigo a mistica
Vinte e sete anos contrariando a estatistica

Seu comercial de Tv ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez

Racionais capitulo 4 versiculo 3

Vou dividir o rap em trés partes, sendo os estribilhos os pontos de corte. O ambiente
narrativo apresentado por Primo Preto na parte 1 é a realidade social figurada em que 0s
personagens de todas as musicas do disco vivem: violéncia policial, exclusdo educacional,
morte violenta — vimos parte disso na Introducdo, com as estatisticas sobre a S&o Paulo capital
dos anos 90. O fato, alias, de a musica abrir com 0 género textual estatistica reforca um
sentimento do real que esta impregnado nos raps. Essa violéncia agora € canalizada em um
sentimento de emancipacéo e revolta, representado pela postura do narrador 1 quando toma a

palavra, amedrontando o inimigo que em sua visdo € a causa do mal-estar da favela. O
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narrador se posiciona diametralmente oposto a seu interlocutor, e inicia uma situacdo
comunicacional que demora oito versos para descobrirmos que sua ameaca de tiro ndo é
literal, mas simbdlica. Sua palavra vale um tiro. O proceder se baseia por principios éticos
ndo escritos e compartilhados na comunidade. Estad disponivel a todos, embora ndo seja
praticado pela totalidade de pessoas, motivo que impele os narradores dos raps de

Sobrevivendo no Inferno a buscar incansavelmente a conscientizagéo dos seus manos.

O locutor 1 busca emanar uma visdo de mundo contra-hegeménica, potencializando o
seu ponto de vista, negro, pobre e periférico, contribuindo para a emancipacdo dos seus
iguais. “Vim pra sabotar seu raciocinio/ Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo”. Ele
apresenta uma nova forma de enxergar o mundo, apontando para a violéncia da desigualdade
social e do racismo, exigindo igualdade. Para isso, o narrador se vale da interlocucéo,
colocando o inimigo na posicdo de ouvinte atraves dos pronomes poSSesSivos NOS Versos
citados, e o tratamento, que serve de exemplo de conduta, do certo, uma forma de proceder, é
através do amedrontamento, buscando confundir o outro de forma violenta, intransigente,

ultrapassando a barreira passiva da cordialidade® brasileira.

A parte 2 inicia com o narrador 2 em uma saida pelas ruas de Sdo Paulo com amigos. Eis
que chegam dois manos e acenam para o narrador 1, o que leva o locutor 2 a critica-los pelo
uso de droga iniciando um didlogo: “Ei, Brown, sai fora, nem vai, nem cola/ Nao vale a pena
dar ideia nesse tipo ai” (grifos meus). A estrutura dialdgica volta a cena, € o contetdo do
discurso € uma critica visando um ajustamento de conduta daqueles que presenciam a cena e
serve de exemplos para 0s outros manos. A maneira como se refere aos usuarios de drogas
reflete a visdo que o narrador tem a partir dos principios que cultiva. Ele pensa que a
onipresenca das drogas gera violéncia e € um caminho sem volta, porque ja viu muitos dos
seus irmaos perdidos ou mortos em decorréncia disso. No entanto, sua postura é contraposta
pelo narrador 1, que prefere ndo a intransigéncia neste caso, mas a reflexdo sobre as
consequéncias do uso de droga, sem moralismo, mas pautando 0 que pensa ser o caminho
certo visando a sobrevivéncia: “Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma?/
Nem d&, nunca te dei porra nenhuma/ (...) Vocé vai terminar tipo outro mano Ia”. Notemos a
mudanga abrupta da segunda pessoa no discurso do narrador 1: o primeiro verso supracitado

se refere ao narrador 2, no didlogo que estavam tendo sobre 0s seus manos; no segundo, ele se

% Conceito de Sergio Buarque de Holanda que designa, sumariamente, a mescla/confusdo entre o tratamento
afetivo pessoal e o tratamento publico impessoal entre as pessoas e as instituicGes no Brasil. Sera tema de
comentario na Conclusdo. Ver HOLANDA (2014).
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dirige a um desses manos que chegou na conversa, e essa interlocugdo é de reprimenda, é a
conscientizagado, o papo reto. Ele fala a partir de sua vivéncia, de saber que um de seus manos,
que era “um preto tipo A”, um “exemplo pra nds, mé moral, mo ibope”, virou um viciado
perdido, sem perspectivas nem moral, quando comegou a sair com “os branquinho do

shopping”.

Percebemos que o narrador 1 fala baseado em sua experiéncia histérica quando no texto
ha mencdo ao tempo transcorrido entre um episddio e outro, que ele acaba de relatar.
Acompanhamos em poucos versos a deteriora¢do do personagem, o exemplo que ndo deve ser
sequido, porque ndo se pauta pelo que o locutor entende como certo, que conduz de forma

humilde e responsavel a sobrevivéncia.

Faz uns nove anos

Tem uns quinze dias atras eu vi 0 mano

Cé tem que ver, pedindo cigarro pros tiozinho no ponto
Dente tudo zuado, bolso sem nenhum conto

O cara cheira mal, as tia sente medo

Muito louco de sei 14 0 qué... logo cedo

Agora ndo oferece mais perigo

Viciado, doente fudido, inofensivo

Grifos meus, acima, para marcar primeiro: a manifestacdo da funcdo conativa da linguagem
na instauracdo de uma nova interlocucdo entre o narrador 2 € 0S manos gque chegaram a cena;
e para mostrar que seguir o proceder € manter uma potencialidade de violéncia para cobrar e
agir politicamente na periferia. Oferecer perigo e ser ofensivo parecem ser marcas
reivindicatorias do narrador 1, dentro do seu cddigo de conduta, o que justificaria também nédo
sO a intransigéncia do proceder, mas das préprias interlocuces (papo reto) estabelecidas
pelos locutores no disco, cuja matriz politica advém do proceder.

Em mais uma passagem dialégica na parte 2, em verso famoso, ouvimos

Eu vejo um mano nessas condi¢des, ndo da
Seré assim que eu deveria estar?
Irméo, o demdnio fode tudo ao seu redor
Pelo radio, jornal, revista e outdoor
Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma
Depois te joga na merda sozinho
Transforma um preto tipo A num neguinho
Minha palavra alivia sua dor
llumina minha alma, louvado seja 0 meu senhor
Que ndo deixa 0 mano aqui desandar
E nem senta o dedo em nenhum pilantra
Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei
Racionais capitulo 4 versiculo 3
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A diferenca entre os estados do narrador 1 e do seu mano naquelas condicdes, e 0
reconhecimento de igualdade entre ambos, mesmo em posi¢cdo momentéanea de antagonismo,
revela a posicdo social do narrador, que € igual a ex-mano, e é essencial para o funcionamento
da forma estética. O locutor deve ser alguem do mesmo mundo que o ouvinte-mano para que
tenha valor sua mensagem, para que haja respeito entre ambos e para que, por conseguinte,
ele possa emitir falas em tom de conscientizagcdo, o papo reto. A forma do rap no
Sobrevivendo no Inferno € como uma estrutura vertical com duas colunas, representando
contextos comunicacionais, em que a primeira lacuna é preenchida pelo narrador, que segue 0
proceder, e a outra é ocupada pelo mano, que corre perigo de vida caso ndo escute e ajuste
sua conduta. O locutor se entende numa posicdo de lider, ndo em sentido hierarquico, mas
naquele que, junto com os seus, a partir dos conhecimentos que detém, vai guia-los juntos ao
caminho da sobrevivéncia. “Minha palavra alivia sua dor/ Ilumina minha alma, louvado seja o
meu senhor/ Que ndo deixa 0 mano aqui desandar/ E nem sentar o dedo em nenhum pilantra/
Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei”. O papel dos narradores é ndo deixar os
manos desandarem, ou seja, fazer com que sigam o proceder para, na linha ténue da vida,
poder chegar aos 27 “contrariando a estatistica”. Também nao pretende matar 0s inimigos,
embora demonstre vontade, porque sabe que na lei da favela isso ndo seria o certo. Esta lei é a
politica do proceder, que media as relacbes no mundo empirico e também no universo

ficcional da obra.

Na terceira e Ultima parte, os narradores 1 e 3 tomam a palavra. O primeiro locutor,
depois de novamente buscar a conscientizacdo dos seus manos ao falar dos bens de consumo e
da alienacdo da propaganda®, volta-se ao inimigo para encerrar o rap. Emancipa-se dessa
ideologia ao propor uma visdo de mundo contréria, independente, coletiva, em que o valor da

vida vem antes do valor dos produtos.

Seu comercial de Tv ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez
Racionais capitulo 4 versiculo 3

** Em um pequeno ensaio, discuto esse aspecto em “Capitulo 4, Versiculo 3”. Ver MENDES (2018).
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A mencdo a latinidade é algo interessante, que comentarei brevemente na Conclusdo. O
locutor faz questdo de mostrar sua coletividade como forga e poténcia, algo que é claramente
uma marca do sujeito periférico e do disco em si, ja que a interlocucao, o didlogo, pressupde

duas pessoas, e a arquitetura do disco esta projetada dessa forma.

A hipdtese que venho construindo neste trabalho depende de um aspecto da linguagem
manifesto na comunicagdo verbal: a funcdo conativa. A linguagem possui varias funcgdes
(JAKOBSON, 2010) e dependendo do objeto que analisamos, uma ou mais funcdes seréo
preponderantes. O linguista russo Roman Jakobson, no ensaio “Linguistica e poética”, elabora
um esquema do contexto comunicacional no qual determina seis elementos basicos.
Poderiamos escrutina-lo justapondo-o ao disco estudado, certamente seria de grande interesse
para a fortuna critica do Racionais MC’s. Segundo Jakobson, “A estrutura verbal de uma
mensagem depende basicamente da fungdo predominante.” (2010, p. 123). No disco estudado,
a predominancia é da funcdo conativa, portanto, ela indica a estrutura verbal fundamental dos
raps de Sobrevivendo no Inferno. O fator que nos importa em seu “mapa conceitual” é o
terceiro elemento de uma ordem linear do discurso: “o remetente envia uma mensagem ao
destinatario” (2010, p. 123, grifo meu). Aqui reside meu interesse, e a fungdo conativa é o

aspecto da linguagem que age sobre esse elemento.

O centro esta no destinatario porque os narradores interpelam visando a decodificacdo
da mensagem pela segunda pessoa do discurso. No disco, vimos que quase 80% das
interlocucdes destinam-se aos manos com carater de conscientizacdo. Jakobson apresenta
sinteticamente cada uma das funcgdes e suas caracteristicas.

A orientacdo para o destinatério, a funcdo conativa, encontra sua
expressdo gramatical mais pura no vocativo e no imperativo, que

sintatica, morfoldgica e amitde até fonologicamente, se afastam das
outras categorias nominais e verbais. (2010, p. 125)

Ao interpelar alguem, obrigamos esta pessoa a se colocar na posi¢ao de ouvinte. Ndo ha como
fugir de um vocativo ou de um verbo no imperativo — que, conforme mostrado, sdo
abundantes nos raps. Esse movimento dialdgico € intransigente, sendo assim um correlato
linguistico do proceder enquanto mediacdo social, que néo tolera deslizes e meias palavras. O
papo reto € a transfiguracao linguistica do proceder, e se manifesta através da funcéo conativa
nas interlocucdes, visando o ajustamento de conduta dos manos com objetivo de

sobrevivéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS
O proceder como principio estrutural

Na Introducdo, apresentei pontas que tentei amarrar no desenvolvimento do trabalho.
Vimos que a historia escravocrata do Brasil engendrou o racismo e a desigualdade social
como fatores estruturantes do nosso pais. Esse motor, junto a chegada explosiva do
neoliberalismo nas periferias paulistas dos anos 1990, criaram as condi¢cBes materiais para a
emergéncia da obra do Racionais MC’s. A prépria existéncia do grupo diz sobre a ma
formacdo do Brasil enquanto nagdo. As estatisticas e os dados sobre violéncia policial e morte
na cidade de Sdo Paulo na época também contribuiram para entendermos a qual contexto

socio-historico o disco se refere.

A pesquisa que faco se torna inteligivel a partir da metodologia que sigo. A critica
dialética que me propus a fazer busca estabelecer a mediacdo entre o processo social e a
forma estética através de um principio estrutural. O proceder, tal como apresentado pelo
socidlogo Daniel Hirata, € um conceito que explica um fendmeno social nas periferias
paulistas. Trata-se de um cddigo de conduta que media as relacdes entre 0s sujeitos naquele
contexto, pois serve como parametro de justica, fornece os principios éticos de humildade,
lealdade, respeito e honra que devem ser seguidos, sob pena de pagar com a morte. Também
deve-se levar em considera¢ao que o trabalho socioldgico de Tiaraju D’ Andrea aponta para o
Racionais e suas musicas como representantes legitimos dos sentimentos, visdes de mundo,
angustias e desejos dos moradores das periferias urbanas de Séo Paulo, especialmente através

do seu conceito de sujeito periférico.

Num limiar estrito na busca pela sobrevivéncia frente aquele cotidiano violento, 0s
raps do disco Sobrevivendo no Inferno apresentam abundantemente a funcdo conativa da
linguagem, aspecto presente nas interlocugdes. Vimos que estas seguem um padrdo: a) em
todos os casos o0 narrador, que comeca a interlocugdo, é mano, arquétipo para 0 personagem
homem jovem negro pobre de periferia urbana; b) mais de 3/4 se dirigem a seus iguais,
manos; c) as interlocugcbes tém carater conscientizador, buscam a sobrevivéncia dos
moradores de periferia num contexto de alta violéncia; d) o proceder baliza a ética por tras

das mensagens veiculadas nas interpelacdes.

Chamei de papo reto essa estrutura de interlocucbes constantes que visam a

conscientizacdo dos seus irmdos através dos codigos do proceder. O papo reto é a traducgéo
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linguistica do proceder, porque é a parte verbal que reproduz normativamente a sua ética. Ele
é necessario para adequar a conduta num cotidiano em que os minimos detalhes sdo cruciais
numa briga por sobrevivéncia. Fischer, em seu livro Duas formacg6es, uma historia, na secao
“Narrador, atitude mental e matéria” do “Posfacio”, apresenta uma tabela que estabelece

formas estéticas e pardmetros sociais e historicos para mediagdo e comparagao.

Forma do narrador e Opinidao Regra de Alfabetizacio Mediacio das
exemplo alto publica convivio e Instituicoes relacoes
Terceira pessoa ) Lei Presentes e
Forte, estavel ) Contrato
Madame Bovary impessoal fortes
Terceira “coral” Tradicdo ou | Comunitaria, L
) . Escassas Tradicio
Os Malavoglia fofoca patriarcal
Primeira pessoa Fraca, L Escassas (mas
_p o, Arbitrio L ) ( Pacto
Grande sertdo: veredas instavel ja desejadas)

Fonte: FISCHER, 2020, p. 387.

Penso que é util para meu raciocinio aqui a fim de ilustragdo. Se fossemos incluir o
Sobrevivendo no Inferno nesta tabela, ficaria assim com a media¢do que proponho como

principio estrutural:

Forma do Opinido publica Regra de Alfabetizacéo e Mediaco das
narrador convivio instituicdes relagdes
Primeira pessoa, Fofoca, mas Debates Fraca e residual Proceder
Sobrevivendo no também o
Inferno proceder

O proceder media tanto as relagdes sociais no mundo empirico quanto dentro da forma
estética através das interlocucbes. Esta € a hipdtese que tentei apresentar, construir e
argumentar. E uma leitura possivel do disco, a partir de uma epistemologia e de um
procedimento especifico que apresentei aqui. Nao trata-se de buscar uma verdade, mas sim de
apresentar uma critica literaria analitica que explique o objeto satisfatoriamente a partir dos

pressupostos que apresentei.

Limites

Sempre havera elementos que ficam para tras, que eram importantes e nao foram
levados em consideracdo, e a propria contingéncia historica, que enforma nossa viséo.
primeiro limite que aponto neste trabalho diz respeito a forma do rap. A pesquisa que fiz se

limita ao estudo da letra, enquanto em sua totalidade o género rap tem como outra metade a
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masica, o sample, o beat. Portanto, para um entendimento global desse objeto, para ver se o
que foi proposto aqui encontra eco em uma analise musical, € necessaria outra pesquisa com

esse enfoque.

O uso do conceito de proceder também deve ser melhor definido. Talvez haja uma
diferenga entre o proceder reivindicado pelos integrantes do PCC e pelos narradores em
Sobrevivendo no Inferno, pois este Gltimo visa a evitar o caminho do crime por saber dos
perigos imanentes dessa vida. E provavel que haja uma base comum de principios que cada
qual se orienta conforme sua atitude social. Mas é preciso buscar compreender melhor esse

fenémeno. *
Caminhos de pesquisa

Em nota de pé de pagina, apontei para a relacdo da forma do rap do Racionais aqui
estudada com outros objetos decantados em diferentes localidades. Aqui em Porto Alegre por
volta dos anos 2010, houve o fendmeno social dos chamados Bondes. Cada grupo de jovens
de periferia tinha MC’s. Um conhecido do bonde Dementes era 0 MC Viné, que em diversos
funks cita nominalmente o proceder e parece indicar uma relacdo do que foi exposto aqui com
o cotidiano imediato em que aquela forma foi engendrada. MC Chaveiro, também do Rio
Grande do Sul, em funk chamado “Vida de bonde”, traz a baila aspectos semelhantes ao nosso
estudo. Na forma romance, Ferrez e José Falero sdo autores que trabalham direta ou
indiretamente com esse mundo e, consequentemente, com essa forma de mediagéo social. MC
Orelha e MC Daleste (este com musicas sobre o PCC) sdo MC’s que fizeram musicas dentro
do ambiente criminal, portanto, o que foi dito acima sobre possiveis diferencas entre o
entendimento do proceder deveria ser levado em consideracdo. A pergunta é: o proceder, que
pode explicar o disco Sobrevivendo no Inferno, também tem forca explicativa para outras

formas periféricas em diferentes tempos e localidades?

Do ponto de vista da unidade nacional, Abdias Nascimento em O genocidio do negro
brasileiro apresenta uma visdo que entra em consonancia com o que proponho neste estudo.

Diz ele;

todos séo brasileiros, seja o individuo negro, branco, mulato, indio
ou asiatico. Em verdade, em verdade, porém, a camada dominante
simplesmente considera qualquer movimento de conscientizacédo
afro-brasileira como ameaca ou agressao retaliativa. (...) A ele ndo se

31 Agradeco a estudante de Ciéncias Sociais Evelin Padilha Vigil por me chamar atencéo a este ponto.
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permite esclarecer-se e compreender a propria situacdo no contexto
do pais; isso significa, para as forcas no poder, a ameaca a seguranga
nacional, tentativa de desintegracdo da sociedade brasileira e da
unidade nacional. (2016, pp. 93-94, grifos meus)

Podemos pensar que 0 movimento de conscientizacdo efetuado nos raps e que atinge na vida
real os ouvintes moradores das periferias urbanas, conforme D’Andrea, ¢ um ato de ruptura
nacional? Denunciar o racismo e anunciar a perspectiva negra da favela é certamente um ato
politico forte, para falar sobre o sujeito periférico. Além disso, ndo h& mencbes a
nacionalidades, apenas o “rapaz latinoamericano” em “Capitulo 4, Versiculo 3”. E ainda ha,
mas creio que epistemologicamente seja dificil de conciliar, o que Paul Gilroy afirma do Hip-
Hop, cuja unidade de analise seria o Atlantico Negro devido a didspora. Logo, penso que uma
questdo importante a ser estudada é: qual a relagdo da unidade nacional com a estética do

. . . .. ~ . . o . . 2
Racionais MC’s, especialmente na disjun¢éo conscientizago | unidade nacional?®

Também dentro da questdo de brasilidade, hd um aspecto interessantissimo de se
estudar, inclusive mencionado no texto a partir de Hirata. A malandragem em contraposi¢édo
ao proceder. Aquela foi e é estudada por muita gente e apontada como simbolo nacional,
também pela disseminacdo da figura através do samba. Sumariamente e sem mediacdo, 0
malandro é uma figura que ndo se posiciona, porque busca sempre, individualmente, o seu
bem-estar; é uma figura reacionaria, porque age dentro dos limites estabelecidos e ndo busca
transformac0es; sua ética é voluvel e situacional. Tudo isso é diametralmente oposto ao mano,
Ou ao guerreiro, para usar a terminologia de Hirata. Portanto, temos um arquétipo de forca
social e estética que contrapde a visdo de mundo dominante através da figura do malandro.
Uma contraposi¢do entre ambos, analisando as formas estéticas e os fendmenos sociais no

Brasil a partir do século 20 certamente é relevante e representativo.

Um tultimo caminho interessante, penso, para a fortuna critica do Racionais MC’s diz
respeito a relacdo entre forma e destinatario. D’ Andrea afirma que do ponto de vista empirico,
apos entrevistas e trabalho de campo, a musica do grupo paulistanos ajuda na conscientizagdo
e emancipacgédo dos jovens negros de periferia. A forma estética de Sobrevivendo no Inferno
revela, em sua dinamica interna, portanto do ponto de vista estético, esse mesmo movimento

de conscientizacdo. A psicanalista Maria Rita Kehl diz que a relagdo grupo-ouvintes, e

%2 E preciso considerar que, para pensar Nascimento como lastro intelectual a ser estudado justaposto & obra do
Racionais, necessitamos entender a mediacdo exercida pelas mulheres negras do Instituto Geledés. Para além
disso, também deve-se partir do pressuposto da vasta e heterogénea obra do autor, necessitando de uma revisao
bibliografica criteriosa ao mobilizar seus escritos.
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podemos pensar em forma-interlocutor, € um comportamento de fratria, em que todos s&o
“rappers em potencial”. Trata-se de um movimento contrario e politicamente contrario ao da
industria cultural na figura dos popstars. Adorno em “O fetichismo na musica e a regressdo na
audi¢ao” diz que a arte reificada que ¢ veiculada e fomentada pela industria cultural regride o
receptor a condicdo infantil, cujos sentidos racionais e de sensibilidade artistica séo reduzidos
a condicdo alienante. (Deixo claro que tenho pouca leitura da obra do Adorno, e que para
dialogar com sua obra buscando interpretar o rap do Racionais é necessaria uma acumulacao
critica que ndo compartilhno no momento.) A pergunta que se coloca é: o Racionais, vindo do
contexto de onde surgiu, com a constatacdo do socidlogo D’Andrea sobre os efeitos de sua
arte nos ouvidos da populacdo negra periférica, a partir da indicagdo de Kehl e da hipétese de
leitura do disco aqui apresentada, age a contrapelo da reificacdo da industria cultural, uma vez
gue busca estabelecer uma relacdo de igualdade e emancipacdo com seu publico-alvo, e ndo

de diferenca e submisséo como o artista pop?
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