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RESUMO

Esta dissertagdo analisa a obra Fiebre Tropical, de Julian Delgado Lopera, e a sua traducdo
brasileira, Febre Tropical, de Natalia Borges Polesso, tendo como enfoque o uso do espanglés
e as relagOes entre as entidades narratolégicas envolvidas na traducgdo, com base na expectativa
de compreenséo do texto. O romance original foi publicado em 2020, nos Estados Unidos, e a
traducdo, em 2021, no Brasil. Fiebre Tropical conta a histéria de uma jovem colombiana que
migra para os EUA com a familia e se vé envolvida em uma comunidade colombiana que gira
em torno de uma igreja evangélica. O romance é narrado pela protagonista Francisca em
espanglés. Para entender melhor o fenémeno, foram consultados um trabalho de Lépez Garcia-
Molins (2022), para uma perspectiva linguistica, e dois de Africa Vidal Claramonte (2007,
2015), para uma perspectiva literaria e tradutoria. A compreensao das categorias narratologicas
atuantes na traducdo foi amparada pela leitura de trés tedricos. Schiavi (1996), com a sua
proposta de um esquema narratologico que representasse os textos traduzidos, apresentando as
figuras do tradutor implicito e do leitor implicito da traducéo, Hermans (1996), com a voz do
tradutor, e O’Sullivan (2003), com a articulagdo dos conceitos propostos pelos dois e um novo
diagrama. Hermans e O’Sullivan ainda ajudaram a perceber que alguns tipos de textos
favorecem a anélise dessas categorias pelas mediacdes necessarias. Os trechos selecionados
para analise envolviam o espanglés e elementos contextuais, que levavam a mediagdo. Do autor
implicito, foi possivel perceber a relevancia de escrever em espanglés para um leitor implicito
que poderia seguir a leitura completa, com inferéncias ou lacunas. Do tradutor implicito, foi
possivel identificar a importancia da manutencdo da presenca do espanhol e o uso de recursos
paratextuais, sugerindo a expectativa de um acesso mais completo ao texto pelo leitor implicito
da traducdo. A relacdo narrador—narratario € mais semelhante entre original e traducdo. A
narradora usa o espanglés sem muitas explicagcdes e apresenta 0s contextos envolvidos na sua
historia ao narratario, que pode nao conhecer esses contextos. A partir dessas observacoes, foi
possivel propor um novo diagrama, incluindo a voz do tradutor e o narrador da traducao.

Palavras-chave: Fiebre Tropical. Espanglés. Traducdo. Narratologia. Julian Delgado Lopera.



ABSTRACT

This dissertation analyzes Fiebre Tropical, by Julidn Delgado Lopera, and its Brazilian
translation, Febre Tropical, by Natalia Borges Polesso, focusing on the use of Spanglish and
the relationships among the narratological entities involved in translation, based on the expected
understanding of the text. The original novel was published in 2020 in the United States, and
its translation, in 2021, in Brazil. Fiebre Tropical is a story about a young Colombian girl who
migrates to the US with her family and becomes involved in a Colombian community that
revolves around an evangelical church. The story is narrated by Francisca (the main character)
in Spanglish. To better understand that phenomenon, works by the following scholars were
consulted: one by Lopez Garcia-Molins (2022), for a linguistic perspective, and two by Africa
Vidal Claramonte (2007, 2015), for a literary and translational perspective. The understanding
of the narratological categories acting in translations was supported by the works of three
scholars. Schiavi (1996), with her proposal of a narratological diagram that represented
translated text, presenting an implied translator and a translation’s implied reader, Hermans
(1996), with the translator’s voice, and O’Sullivan (2003), articulating the concepts proposed
by the other two and proposing a new diagram. The works of Hermans and O’Sullivan also
supported the perception that some types of texts favor the analysis of these categories, due to
the mediation needed. The excerpts selected for analysis were those that included Spanglish
and contextual elements, which led to mediation. From the implied author, it was possible to
see the relevance of writing in Spanglish for an implied reader, who could have a full reading
or one with inferences or gaps. From the implied translator, it was possible to identify the
importance of maintaining the presence of Spanish and the use of paratextual resources,
suggesting the expectation of a more complete access to the text by the implied reader of the
translation. The narrator—narratee relationship is more similar between original text and
translation. The narrator uses Spanglish without too many explanations and presents the
contexts involved in her story to the narratee, who may be unfamiliar with those contexts.
Drawing on those observations, a new diagram was proposed, including the translator’s voice
and the narrator of the translation.

Keywords: Fiebre Tropical. Spanglish. Translation. Narratology. Julian Delgado Lopera.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho d& continuidade a um percurso de pesquisa iniciado no trabalho de
conclusdo de curso da graduagdo, em que me aproximei da observacdo de textos literarios
multilingues (isto €, com elementos de mais de uma lingua), suas demandas especificas para a
traducéo e os efeitos dela na narrativa. Naquela oportunidade, observei o romance Disgrace, de
J. M. Coetzee, e sua traducdo para o portugués brasileiro, Desonra, de José Rubens Siqueira. O
romance € escrito majoritariamente em inglés com termos e trechos em outros idiomas.
Analisei, entdo, como esses termos e trechos haviam sido tratados na traducdo. Considerei que
eles poderiam ser vistos como itens culturais especificos, conforme Aixela (1996), e, por isso,
usei como base de analise as estratégias de traducao propostas por ele. Depois, busquei entender
os efeitos que o tratamento dado tinha na narrativa da tradugéo. A observagéo que mais chamou
a atencdo tratava da voz narrativa em relacdo ao acréscimo de explicacfes para esses itens no
corpo do texto da traducdo: com as explicacbes, o narrador se afastava do personagem na
medida em que se voltava para o leitor, se aproximando dele. Posteriormente, em pesquisa
iniciada no ambito da iniciacdo cientifica, enfoquei e aprofundei as ocorréncias dos itens
multilingues desse primeiro trabalho que possibilitavam essa observacdo da voz narrativa, para
entender melhor os efeitos que aquelas escolhas tradutérias tinham nela. Combinei entdo as
leituras de Franco Moretti em Conjeturas sobre a literatura mundial, de 2000, e de James Wood
em Como funciona a fic¢ao, de 2012, para entender a voz narrativa composta com o discurso
indireto livre. Assim, foi possivel ver que esse afastamento causado pelas explicacdes
representava uma ruptura na tensdo entre voz do narrador e voz do personagem, caracteristica
do discurso indireto livre — 0 que acontece tanto no original como, com mais frequéncia, na
traducdo. Esse debate faz parte deste trabalho. Sera retomado e aprofundado aqui, com o apoio
de outros trabalhos tedricos, a observacdo de outras categorias narratolégicas e com base em
outro romance.

Os objetos de analise aqui serdo Fiebre Tropical, de Julian Delgado Lopera, e Febre
Tropical, sua traducéo para o portugués brasileiro, de Natalia Borges Polesso. Tanto a edigédo
estadunidense a que tive acesso como a brasileira mostram autoria de Juliana Delgado Lopera;
Julian é uma pessoa trans, e aqui, salvo em citacBes diretas, usamos 0 nome com que Se
apresenta agora. O romance mostra a historia da migracao da jovem colombiana Francisca para
os Estados Unidos, junto com sua mée (Myriam) e sua irma (Lucia). L4, em Miami, elas
encontram a avo (Alba, la Tata), a tia de Francisca (Milagros) e outros colombianos, que

formam uma comunidade centrada na Iglesia Cristiana Jesucristo Redentor. Francisca tem
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dificuldades de se adaptar, pois seu estilo emo ndo era bem-visto naquele contexto, e ela,
acostumada com o modo de vida na Coldmbia, marcado por um catolicismo quase protocolar,
ndo entendia aquela repentina centralidade da igreja evangélica na vida da familia. Ela sente
falta da Colémbia, dos amigos e de quem a mae era quando estavam la. A relacdo de Francisca
com a mée ja tinha momentos de conflito em Bogot4, mas vemos que havia também boas
memorias. Os conflitos passam a ser mais frequentes em Miami, gerando um ambiente
desagradavel para a jovem. A situacdo em casa € amenizada pela companhia de Tata. A avo,
que costuma beber rum em latinhas de refrigerante, a acolhe nos conflitos com a mée. As coisas
comecam a mudar para Francisca quando ela passa a se aproximar de Carmen, a filha adotiva
dos pastores. Carmen era muto diferente de Francisca, que um pouco faz graca da outra, mas
um pouco fica instigada por ela. Essa mistura de sentimentos vira amizade, que ajuda Francisca
a se integrar, e, depois, paixao, que fortalece e depois acaba se voltando contra esse esforco de
aproximagéo.

Quem narra a histdria é a propria Francisca, em primeira pessoa. A voz dela é tema
central aqui, em especial porque o romance original foi escrito em espanglés, que, em Fiebre
Tropical, toma a forma majoritariamente de inglés com a presenca abundante de espanhol. Na
traducdo, no geral, foi mantida a presenca do espanhol e traduzido o inglés, com a
disponibilizacdo, em alguns casos, de notas paratextuais! e um glossario para explicar alguns
elementos culturais e termos em espanhol ou em inglés. Aqui, trago o trecho inicial do romance

para demonstrar como o espanhol e o inglés ou o portugués convivem nos textos.?

Chapter uno
Buenos dias, mi reina. Immigrant criolla here
reporting desde los Mayamis from our ant-infested
townhouse. The broken air conditioner above the
TV, the flowery couch, La Tata half-drunk
directing me in this holy radionovela brought to
you by Female Sadness Incorporated. That
morning as we unpacked the last of our bags, we’d
found Tata’s old radio. So the two of us practiced
our latest melodrama in the living room while on
the TV Don Francisco saluted el pueblo de Miami
jdamas y caballeros! and Tata—at her age!—to

Capitulo uno
Buenos dias, mi reina*. Imigrante criolla falando
aqui de Maiamis, do nosso sobrado infestado de
formigas. O ar-condicionado quebrado sobrea TV,
o sofé florido, La Tata meio bébada me dirigindo
nesta bendita radionovela oferecida para vocé pela
Corporacdo Tristeza de Mulher. Naquela manhg,
quando desfaziamos a Gltima das nossas malas,
encontramos o radio velho da Tata. Entdo n6s duas
praticamos nosso mais recente melodrama na sala
de estar, enquanto Don Francisco na TV saudava
el Pueblo de Miami jdamas y caballeros!, e a Tata

! Nos trabalhos anteriores, utilizamos “notas intratextuais” e “notas extratextuais” como tradugdo para 0S termos
“intratextual gloss” e “extratextual gloss” de Aixeld (1996). Porém, neste trabalho, evitamos o uso de
“extratextual”, pois os teoricos enfocados aqui (Schiavi, Hermans e O’Sullivan) usam esse termo para descrever
0 que esta fora do nivel do texto (autor, tradutor e leitor reais, por exemplo). Por isso, aqui, preferimos o uso de
“paratextual”, como esses tedricos. Mantivemos, porém, o uso de “intratextual”, por entender que ele ndo gera
contradigo.
2 Aqui, trago a citacdo em um quadro para facilitar a visualizacdo lado a lado dos textos, pois considero que essa
organizacao favorece o cotejo. Esse método de apresentacéo sera utilizado também na secdo de andlise. Em casos
em que o cotejo se faz menos necessario, utilizo citagdes simples.
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Mami’s exasperation and my delight, went girl
crazy over his manly voice. (LOPERA, 2020b, p.
1, grifos do original)

— nessa idade —, para o desespero da Mami e para
0 meu deleite, ficou louca como uma menininha
por causa da voz mascula do apresentador.

*E uma caracteristica do estilo de Juliana Delgado
Lopera o uso de expressdes em espanhol,
sobretudo girias colombianas, misturadas ao inglés
(idioma original em que o livro foi escrito).
Procuramos manté-la e, quando necessario, ha
notas para explicar o contexto. Demais expressdes
constam no glosséario ao final. (p. 7)

Se comegamos o0 contato com o livro pelo inicio do romance, logo nos deparamos com
o0 trecho acima. Vemos que o texto é predominantemente escrito em inglés no original e em
portugués na traducdo, mas percebemos a presencga do espanhol ja na numeracdo do capitulo.
Depois, o “buenos dias” ¢ o “mi reina” — sendo que este Ultimo passaré a ser familiar para o
leitor da voz de Francisca. O texto se desenrola até que chegamos a primeira ocorréncia do
italico, e percebemos que até ali ele ndo havia sido usado nas palavrassem espanhol — assim,
parece que serve mais para marcar outros destaques que nao os elementos desse idioma. Ou
seja: o espanhol ndo é marcado como estrangeirismo, ele faz parte da linguagem do texto.

Na traducao, podemos ainda ver uma nota, logo no inicio, explicitando o funcionamento
linguistico do texto. No original, ndo temos essa nota; temos apenas uma indicacdo da intencéao

da forma linguistica ao final do livro, nos agradecimentos — que também aparece na traducao:

To my editor Lauren Rosemary Hook for believing
in Francisca, her Spanglish, and the world that
swallows her. (LOPERA, 2020b, p. 283)

A minha editora, Lauren Rosemary Hook, por
acreditar na Francisca, no seu espanglés e no
mundo que a engole. (LOPERA, 20214, p. 253)

Assim, temos 0 jogo do espanhol com o inglés (e o portugués em Febre Tropical) e
temos a informacdo exterior a narrativa de que Julian fez as escolhas linguisticas do seu
romance (e Natalia as da sua traducéo) tendo em mente o espanglés.

Meu primeiro contato com o romance foi pela tradugdo. Ao longo da leitura, chamaram
especialmente a atencdo a fluéncia da voz de Francisca, 0 uso das notas (que ndao expunham
autoria, mas pareciam ser da traducdo), a presenca do espanhol, claro, mas também a presenca
de algumas palavras que nao sabia identificar se estavam em portugués ou em espanhol. Passei,
depois, a leitura do original. Percebi que as notas eram de fato da traducgéo e pude identificar
ocorréncias de espanhol que haviam passado desapercebidas na leitura anterior. Todas essas
questbes instigaram este trabalho e, portanto, serdo discutidas aqui. Para o desenvolvimento
dele, consultei, em algumas ocasides, a traducdo colombiana do texto, ainda que ela ndo faca

parte do corpus de anélise.
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A linguagem usada, me parece, € uma questdo incontornavel nesse texto, entrelacada
com o enredo. A grande questdo que se colocava na leitura das obras era quanto daqueles textos
era esperado que o leitor entendesse. Como nos trabalhos mencionados anteriormente, o
primeiro desafio para comecar a trabalhar com o texto era, entdo, entender aquele mecanismo
de escrita, entender o papel daqueles elementos inicialmente identificAveis como do inglés e do
espanhol, mas explicitamente chamados de espanglés.

Para isso, pesquisei trabalhos que iluminassem dois aspectos sobre esse fenémeno: em
primeiro lugar, o que era o espanglés (poderia ser considerado uma lingua em si? Um dialeto?
Nenhum dos dois?); em segundo, como ele vinha sendo abordado na literatura e na tradugéo. A
abordagem linguistica de definicdo do fenbmeno teve por base o trabalho de Lopez Garcia
Molins (2022), que debate algumas possibilidades (por exemplo, ser uma lingua crioula ou um
pidgin). O segundo aspecto, de aplicacdo na literatura e na traducéo, foi observado com base
em dois trabalhos de Africa Vidal Claramonte (2007 e 2015), em que, ainda que mobilizando
mais conceitos do que exemplos, mostra algumas possibilidades de tratamento de textos
multilingues em traducdo. Mesmo munida desse embasamento, considero relevante ressaltar
que os limites entre as linguas ndo sdo claramente definidos e, por isso, busco entendé-los de
acordo com o papel desempenhado por elas nos textos, o que eles indicam nesse sentido. Além
do que o proprio original indica, importa ver as estratégias de traducdo adotadas, o que elas
demonstram quanto ao entendimento desse mecanismo e quais 0s efeitos disso para a estrutura
narrativa do texto traduzido.

Para fundamentar a reflexdo sobre a expectativa de compreenséo dos textos, a leitura de
alguns tedricos que partem da narratologia se provou um recurso rico. O esquema proposto por
Giuliana Schiavi (1996), no seu trabalho sobre a presenca do tradutor em modelos
narratoldgicos, foi central para iniciar o debate e entender que, se eu estava pensando em termos
de compreensdo, era porque ali havia um ato de comunicacdo e, portanto, agentes dessa
comunicacgdo. Para entender as relagdes entre eles, seria importante pensar quanto cada agente
compreendia do texto, entdo passei a buscar entender quais eram as comunicaces que se
estabeleciam nos textos. A partir da estrutura proposta por Schiavi, o enfoque foi estabelecido
nas relagdes narrador—narratario, autor implicito—leitor implicito do original e tradutor
implicito—leitor implicito da traducéo. Essas comunicagfes s6 podem ser compreendidas com
as noc¢Oes de tradutor implicito, a partir de Schiavi, e voz do tradutor, a partir de Theo Hermans
(1996). Em trabalho escrito em paralelo ao de Schiavi, o autor se propde a identificar a presenga

discursiva do tradutor em narrativas traduzidas, sem que seja necessario cotejo com o original.
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Ou seja: intervengdes na traducdo que sejam claramente desse processo, gerando momentos
que expdem o fato de que se estd lendo uma tradugdo (normalmente, quando mais se precisa de
mediacdo). Para compreender o funcionamento conjunto dessas entidades, recorri ao trabalho
de Emer O’Sullivan (2003), que articula os dois outros e propde que alguns tipos de literatura
(no caso dela, a infantil), podem facilitar a identificacdo dos agentes da tradugéo. Parte do
argumento desenvolvido neste trabalho é o de que textos como o de Lopera colocam em
evidéncia os elementos estruturais das narrativas, como ajudam a perceber Hermans e
O’Sullivan. A partir da observacdo de alguns trechos do romance, trago reflexdes sobre os
efeitos das escolhas tradutdrias na estrutura narrativa. Além disso, partindo desses trés tedricos,
proponho um novo esquema, que abarca as questdes debatidas por eles e as observacoes sobre
o romance de Lopera.

Com aanalise dos trechos, foi possivel fazer reflexdes sobre as relaces autor implicito—
leitor implicito e tradutor implicito—leitor implicito da traducdo, bem como a relacdo narrador—
narratario, no original e na traducdo. Nas duas primeiras relacfes, chamou a aten¢do o uso de
explicacOes paratextuais quando a traducdo mantinha o espanhol e o inglés, além de quando
trazia determinados elementos culturais — explicacfes essas que ndo constavam no original.
Nas duas Ultimas, foi possivel observar o uso de explicagdes intratextuais na voz da narradora.
Na traducdo, algumas explicacdes a mais sdo acrescentadas, aproveitando recursos que ja
faziam parte do estilo da narradora no original. A analise dessas explicacdes remete aquelas do
discurso indireto livre, mas, desta vez, em uma narrativa conduzida em primeira pessoa. Nas
préximas secdes, descrevo em mais detalhes a obra, o espanglés e os elementos narratolégicos,
para entdo fazer a analise das obras.

Espera-se, com este trabalho, em primeiro lugar, fomentar o debate sobre as obras téo
ricas que sdo Fiebre Tropical e Febre Tropical. Além disso, tenho como proposta apontar a
relevancia de textos como esses para a compreensao dos elementos narratolégicos envolvidos
tanto no original como na traducdo e reforgar que essa compreensao ajuda na leitura do proprio
texto — podendo servir tanto para a analise dos textos como para a orientacdo de escolhas de

traducéo.
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2. F(1)EBRE TROPICAL

Fiebre Tropical € um romance escrito por Julian Delgado Lopera, publicado em 2020
pela Feminist Press nos Estados Unidos. Febre tropical é a traducdo para o portugués brasileiro,
de Natalia Borges Polesso, publicada no Brasil em 2021 pela Editora Instante. O romance conta
a histdria de Francisca, uma jovem colombiana que migra com a mde, Myriam, e a irma mais
nova, Lucia, para Miami, nos Estados Unidos, onde encontram Milagros, a tia de Francisca, e
Alba (La Tata), a avo da menina. Ao chegarem, Francisca, Lucia e Myriam s&o inseridas em
uma comunidade composta por colombianos centrada na Iglesia Cristiana Jesucristo Redentor,
da qual ja& fazem parte Milagros e La Tata e outros conhecidos colombianos. Vemos essa
historia pela voz da préopria Francisca, que a narra em primeira pessoa. Aqui, apresento um
pouco do enredo enfocando 0s grupos com que Francisca convive, finalizando com uma secéo

sobre a propria voz de Francisca, central para o romance.

2.1.AS JUAN

Conhecemos a familia Juan na altura de um més desde sua chegada em Miami. Myriam
esta organizando o batizado de Sebastian, um filho que nascera morto havia 17 anos e teria sido
o primeiro filho dela. Francisca ndo vé sentido naquilo, mas é para essa ceriménia que toda a
energia de sua mée estd voltada naquela chegada aos EUA. Myriam gasta as economias na
cerimdnia e distribui listas de afazeres para Lucia, Francisca e Tata. Aqui vemos um pouco da

relacdo entre elas nesse momento:

Esta costefia estaba montada en el énibus ja. Mami nunca descansava. Nunca
parou para sentir o cheiro das flores. Como se te ocurre. Do momento em que
chegamos, Myriam del Socorro Juan estava em sua insana viagem de ter que
fazer a merda das coisas. Nos deu listas de afazeres; gritou com a gente, nos
dirigiu; nos disse o que fazer passo a passo.

Nos obedecemos. O que mais poderiamos fazer? Onde mais poderiamos ir?
Os arredores de Miami eram terra morta. E lago sucio atras de lago sujo com
autoestradas e outdoors de remédios para emagrecer e proteses mamarias.
Quase ndo tem transporte publico nem calgadas, mas um glorioso Walmart e
um Publix Sabor, onde uma manada de colombianos, que vieram até aqui de
suas terras, compra arepas congeladas e banana-da-terra congelada da Goya
para preparar no micro-ondas. Lucia ndo reclamava. La Tata mal tinha forgas
para brigar com a Mami. Os brejos dos arredores colaboravam com Mami na
tarefa de fazer com que todos os dias fossem excruciantes.

Pero, mi reina, siéntate pa’tras — sO estamos comegando. (LOPERA, 2021a,
p. 10, grifos do original)
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Como ja mencionado, vemos desde o inicio a centralidade de Francisca. E ela a
personagem principal, além de narradora e focalizadora da historia. A voz dela é marcante,
estabelecendo interlocucdo com o leitor. Esse tema logo sera aprofundado neste trabalho. Nesse
trecho, é possivel perceber o tom com que fala do comportamento de Myriam e da vida em
Miami — nada daquilo a agrada. Francisca tem entre 15 e 16 anos, Ié Sylvia Plath, ouve The
Strokes e The Cure e gosta de usar delineador preto. E de se imaginar que chegar em Miami e
passar a conviver de perto com a igreja evangélica seja dificil para ela. Logo no terceiro capitulo
do romance, temos Francisca narrando sua primeira experiéncia na igreja evangelica

colombiana, e, ali, uma boa descri¢do dela e do conflito com aquela situacao.

Meu cabelo molhado, emplastado na cabeca, meus olhos bem pretos de
delineador, meu Converse preto surrado. Na méo eu tinha desenhado estrelas
com uma caneta azul para que eu pudesse carregar um pequenc COSMOS
comigo. As pessoas que conheci me encararam como se fosse evidente que eu
ndo tinha encontrado Cristo ainda. Sobretudo minha mdo com estrelas
desenhadas ganhou uma atencdo louca. Os olhos de todos pousaram nela,
depois nos meus ténis, depois na minha cara. Estrelas pontudas sdo uma coisa
do demdnio, eu aprenderia logo. Escrever nas maos € coisa de criminoso e de
imorais. Jesus limpa vocés de dentro para fora. Ama-Lo vem com um novo
guarda-roupa, cabelo novo, nova higiene. Mais sobre isso depois. (LOPERA,
20214, p. 39-40)

Vemos, ali, que Francisca “ainda” ndo havia encontrado Cristo: ela fara parte da igreja
em determinado momento e também tera decepc¢des em relagdo a isso — 0 que sera abordado
com mais detalhe adiante. Mas 0 que marca a personalidade de Francisca é o estilo descrito ali.
Ele era compartilhado com seus amigos na Colémbia. Ela comenta que, nas primeiras semanas
em que estava em Miami, conversavam por horas no MSN, e ela ficava sabendo de todas as
fofocas da escola que frequentara em Bogota (“[...] quem pegou o panadero, quem acabou
bébado no hospital, quem foi pego fumando etc.” (LOPERA, 2021a, p. 64)). Depois de dois
meses, as conversas foram ficando mais raras, o grupo de amigos e os relacionamentos foram
mudando (“Carolina? Ndo, menina, ¢la foi expulsa da escola porque beijou a Ana. A Ana disse
que ela a forgou. As freiras ficaram doidas. Quem ¢ Ana?” (LOPERA, 20214, p. 64)), novas
girias comecaram a ser usadas, até que as conversas passaram a durar apenas minutos antes de
0 assunto acabar. E Francisca nédo estava encontrando acolhimento em Miami. Ao final do
batizado, ela narra:

Mais tarde, naquela noite, eu me trancaria no banheiro tentando pensar num
plano de fuga. Ligaria para 0 meu pai mas, como sempre ele ndo atenderia.
Consideraria ligar para 0s meus amigos em Bogota, mas ndo poderia lidar com

a tristeza, a vergonha dessa nova vida. Como eu explicaria isso a eles? Vir para
os Estados Unidos é um sonho! E eu deveria estar feliz feliz feliz! Considerei

17



sair, pegar um Onibus. Para onde? Com que dinheiro? Nao conhecia ninguém.
Falava um inglés basico. Sentei no vaso, com o telefone na méo por vinte,
trinta, sessenta minutos até que entendi que nao havia ninguém fora de Miami,
ninguém que viria me salvar. Como a Mami dizia, Esta es nossa nova vida,
Francisca. Olhe ao redor, esta é a sua casa agora. (LOPERA, 20214, p. 55).

Francisca sofre com aquela situacdo. Nao pode recorrer ao pai, Como nunca pudera; ndo
pode recorrer aos amigos de Bogota, porque nao entenderiam; ndo tem autonomia, nem
linguistica nem financeira. E a pessoa que havia idealizado esse deslocamento, de onde se
origina essa sensacdo de ndo pertencimento, é quem a lembra de que aquela é a sua nova
situacdo: a mée.

A relacdo delas é complexa. Comecamos vendo Myriam nesse ritmo acelerado
organizando o batizado. Mas, aos poucos, vamos vendo que, para além do desgosto de Francisca
com aquele evento especifico ou com a migragdo, ha uma certa inconformidade, um sentimento
de perda da imagem que tinha da mae. Francisca sabe de momentos dificeis da vida de Myriam.
O décimo capitulo do livro se passa nos anos 1970, em Bogota, e narra a juventude de Myriam.

A familia costumava ter uma boa vida em Cartagena, mas, depois de o pai de Myriam
por tudo a perder com maus investimentos, se mudaram para Bogotd, pela vergonha. Quem
sustentava a casa era La Tata, costurando e fazendo doces e bolos para vender. Myriam nao
ajudava, vivia com sonhos de grandeza, ndo aceitava aquela nova situacéo; na escola (particular,
catdlica, que ela e Milagros continuavam frequentando porque algumas tias pagavam), Myriam
tentava esconder a situacdo atual da familia. Em certa altura, Myriam compra, perto da sua casa,
joias baratas vendidas por camponesas em um mercado de pulgas perto da sua casa; as colegas
na escola amam, e ela passa a comprar das campesinas e revender na escola como se fossem
joias francesas. E 0 meio que ela encontra para se aproximar de colegas de alta classe.

La Tata percebe e confronta a filha para saber como estava conseguindo dinheiro.
Myriam ndo confessa e foge para a casa de Leonor, uma amiga rica. Vive seis meses de festas,
luxo, bebida e cocaina. Nessa época, comeca a namorar Nicolas, que a compra com presentes,
mas é violento com ela. As coisas saem do controle de Myriam, mas ela ndo da o brago a torcer.

Mesmo quando Milagros fala com ela na escola, o relato que temos é de que

O que Myriam queria de verdade era que Milagros implorasse para ela voltar.
Ela ndo admitiria que esse plano de uma vida luxuosa tinha saido loucamente
dos trilhos, e agora a bonita estava perdendo a porra da cabega, metade do
cabelo e a bunda que a tinha levado a lugares — perdendo sua alma sem nem
ideia de como recupera-la. Secretamente pelos Gltimos dois meses, Myriam
ansiava por aquele momento. (LOPERA, 20213, p. 126)
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Depois, Leonor descobre que Myriam estava roubando joias dela para vender na escola.
Segundo Francisca, “La Tata sempre ficava em siléncio neste ponto da histdria, mas consegui
obter uma confissdo de Milagros. N&o, ela ndo vendia drogas. Por Dios, tampoco. Sim, Myriam
tinha mesmo roubado as joias de Leonor e as vendido bem na escola.” (LOPERA, 2021a, p.
128, grifos do original). Mesmo nesse momento, Myriam n&o se rende, e vai morar com
Nicol&s. Passa uma semana com ele, até que ele a agride.

E Milagros, sua irma mais nova, que a leva de taxi para casa. La Tata cuida dela para
que se recupere. “Quando perguntei a La Tata como ela soube que sua filha tinha sido
espancada, La Tata respondeu que sentiu os palpitos, mimi. Uma mae sabe, uma méae sabe.”
(LOPERA, 20214, p. 129, grifos do original). Vemos, ao longo desse capitulo, que Francisca
sabe dessas historias por relatos principalmente da Tata e de Milagros.

Para sair dessa situacdo, Myriam acaba achando forcas na religido. Em casa, ouve radio

com La Tata, que ouvia, além de radionovelas, programas como O Minuto de Dios.

Como a maioria das almas no nosso pais berraco, la cartagenera era a pratica
cultural de ir a missa cat6lica aos domingos, fazer o sinal da cruz ao passar
diante de uma igreja, as vezes acender uma vela para a Virgem, mas nunca
levar O Poder de El Sefior téo a sério. A febre mudou aquilo. O fundo do poco
mudou aquilo. A floresta turva de tristeza se movia dentro dela clamando por
libertacdo, e a garota entendeu que precisava da ajuda de alguém maior que ela
mesma, talvez aquele senhor la em cima? (LOPERA, 20214, p. 130)

Temos ai 0 primeiro momento em que Myriam recorre a religido para se fortalecer (e
Francisca aponta que, pouco mais de vinte anos depois, Myriam se lembraria desse momento
ao receber Jesus no coragdo na nova igreja). Durante um bom tempo, mesmo com Tata cuidando
de Myriam, as duas ndo se falaram. Francisca chama a atencdo para a teimosia das duas.

Um dia, Myriam acorda determinada, querendo voltar a sua vida. Volta a escola, e é
ignorada por todas. Fica solitaria, mas, na sua nova fase, religiosa, aproxima-se das freiras, e
chega a falar em entrar para um convento. As colegas atormentam a vida dela, e La Tata fala
com as freiras na escola, pede alguma atitude. O capitulo termina com as freiras dizendo que
faziam o que podiam, e La Tata as xingando.

Com base nesse capitulo, podemos ver que Francisca sabe que a mée ja havia passado
por maus momentos, mas havia se empenhado para supera-los. Aos olhos da filha, Myriam ¢
uma mulher determinada, que consegue 0 que quer. Mas essa forca parece ir diminuindo ao
longo da vivéncia nos Estados Unidos. Francisca comenta como a mde era diferente na

Colbmbia, tanto na atitude frente a desafios como na relagdo com a filha. Podemos ter uma
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visdo mais clara disso com uma reflexdo de Francisca envolvendo o tema da religido, muito

relevante para a narrativa:

Uma parte de mim sabia que aquilo ndo podia durar para sempre. A parte que
tinha conhecido a Mami em sua fase catdlica, a Mami em sua fase cumbia.
Mami |4 em Bogota chacoalhando os ombros no espelho do corredor, me
chamando para dangar com ela. Chamando meu pai de imprestavel. Chutando
meu pai pra fora de casa. Bebendo vinho tinto em seu amplo escritério,
delegando como uma puta chefe. Eu tinha conhecido um matriarcado
enraizado naquele catolicismo cultural colombiano que dizia ndo para Satanas,
mas sim para o pecado. El peca y reza empata ou La puntica no mas. Mas aqui
ndo pisdvamos em um chao sélido. Esse pantano superagueceu o bom senso
de todos, e agora nossos objetivos de vida incluiam canticos de aleluia de longa
duracdo, desmaio e planejamento de batismo. (LOPERA, 2021a, p. 37, grifos
do original)

Ou seja: Myriam antes como uma mulher forte e mais proxima da filha, compartilhando
momentos de descontracdo. Agora, em Miami, a relacdo era outra. Myriam ja tinha aquele tipo
de rompante como o da organizacdo do batizado em Bogot4, mas, agora, vinham com aquele
elemento que Francisca ndo reconhecia: a igreja evangélica. Agora, a mae reprovava as atitudes
da filha, queria que ela se aproximasse mais da igreja, que se integrasse melhor naquela
comunidade. A comunidade, aqui, pode ser vista como a colombiana ou como a da igreja — as
duas se misturam. Myriam passa a fazer parte dela, dedicar-se a ela, a praticar os valores dela.

Quem demonstra mais facilidade nessa integracdo é Lucia, a irma de Francisca, que,
como vimos em citacdo anterior, ndo reclama das ordens da mée. Além disso, ela logo entra
naquele novo ritmo, participa da igreja. Ainda que menos intensa do que em relacdo a mae,
Francisca tem uma decepc¢do parecida em relagdo a Lucia. Apds o batizado, Tata joga o bebé
usado para representar Sebastian no lixo, e Myriam vai busca-lo de volta. Francisca narra que
até Lucia achava que Myriam estava passando dos limites, que compartilharam, ali, um
momento de conexao que era comum em Bogota: conexdo em relacdo ao descontrole de

Myriam. Mas também aquilo vinha mudando:

Lucia e eu éramos como Maria Madalena e a Virgem Maria. A pecadora e a
santa. Embora eu nem sequer estivesse cometendo pecados, uma pena. Ja nos
demos bem. Perseguiamos uma a outra pelo apartamento e criavamos
coreografias para todos os temas de telenovelas. Fingiamos que éramos ricas:
Lucia com os saltos da Mami, pérolas falsas. Eu, com uma gravata do meu pai,
bigode desenhado. Ficdvamos na frente do espelho do corredor mandando
beijos para o proletariado imaginario que tinha viajado quilémetros s6 para
vislumbrar quéo fabulosas éramos. Pero ahora Lucia era outra Lucia; ela tinha
entrado para os Jovenes em Cristo com tanta facilidade, renascido tdo
rapidamente — sua conversdo, como uma Cinderela que perdeu o sapatinho, a
transformou sem deixar nenhuma aresta, como se ela estivesse esperando para
orar com a guerrilla maiamense colombiana de Jesus por todos os seus doze
anos de existéncia, e, nifia, essa irma teve sucesso. (LOPERA, 20214, p. 59).
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Ainda que compartilhem momentos de cumplicidade, Lucia e Francisca se afastam
naquele novo contexto. Mais uma vez, vemos a incompreensdo de Francisca por conta da
repentina devocao a nova igreja.

A grande parceira de Francisca na familia é La Tata — mesmo também participando
ativamente da igreja e sendo um pouco mais paciente com as atitudes de Myriam. Tata costuma
beber rum em latinhas de Sprite, e Francisca muitas vezes € quem tenta evitar sua ressaca (com
agua e medicamentos antes de dormir) ou disfarcar o fato de ela estar bébada no culto. Nos
conflitos entre a jovem e a sua mae, a avo a entende, demonstra que sabe que ela esta
incomodada, mas pede para que seja compreensiva. Vemos muito dessa dindmica no seguinte

trecho:

Agora La Tata e eu nos olhdvamos enquanto assistiamos ao redemoinho
frenético da Mami pela sala. Mami falando e falando sobre todos os itens da
lista de afazeres que ainda ndo tinhamos feito do jeito que ela queria. Tatae eu
gueriamos pegar na mao da Mami e dizer a ela Ya ya, Mami. Vamos la,
Myriam, carajo, deja el berrinche. Queriamos estapea-la um pouquinho,
porque ainda acreditdvamos que debaixo dessa nova camada de santidade
havia a catolica piedosa neur6tica que conheciamos tdo bem. Entre mim e a
Tata se deu um auténtico momento méagico poderoso de olho no olho. Eu soube
que ela precisava de um refil do rum quando seu olho esquerdo sinalizou Da
um tempo, e ela sabia que eu estava por um fio de dar uns tapas na Mami
quando meus olhos se fecharam como os de buda. (LOPERA, 2021a, p. 11,
grifos do original)

Este trecho é do inicio do romance, da organizacdo do batizado. Vemos, aqui, a
cumplicidade entre Francisca e Tata, encarando a postura de Myriam, o que, mais uma vez, da
o tom da dindmica familiar das Juan. A cumplicidade entre as duas ganha uma nova camada
com a leitura do 13° capitulo (que conta a histéria de Alba quando ela tinha 15 anos) em
conjunto com a histéria de Francisca com Carmen, que veremos adiante.

O capitulo se passa em 1956, em Cartagena. Conhecemos Alba naquela idade, linda,
cobicada por vérios pretendentes. Mas ela era também muito timida — n&do gostava das visitas
daqueles homens — e obstinada — n&o aceitava nenhum deles. Ela vivia como que sonhando
acordada ouvindo radionovelas e ndo se impressionava com homens, ndo entendia a atragéo por
pelos no peito — as vezes, imaginava a si propria com pelos no peito, o que as mulheres na rua
achariam, se assim ela seria respeitada. A mée de Alba estava doente, e uma freira, a Irma
Yamira, cuidava dela. A certa altura, Alba pergunta o que pode fazer para ajudar a mée, e Irma
Yamira fala que Alba podia buscar agua benta na capela mais tarde. Depois de uma briga com
0 pai por ndo querer se casar com nenhum dos pretendentes (especialmente um muito rico),

Alba vai para o quarto, e vemos um comentario de que uma irmé sabia que ela era forte, e S0 se
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fazia de sonsa como forma de lidar com os pais (talvez de forma semelhante a como Alba viria
a pedir que Francisca deixasse de lado as brigas com a mée). Vemos a descri¢cdo de uma cena
em que Alba se fecha no banheiro para cortar os pelos pubicos e fumar um cigarro e reflete
sobre o corpo que lhe dava o apelido de mufieca. Achava o corpo idiota e 0s cigarros,
insuficientes, mas Francisca comenta que a achava uma “rock star”. Francisca narra, entéo, que
Alba vai a igreja para buscar a 4gua benta e, ndo vendo o padre, vai até a sacristia. Também
sem encontrar ninguém |a, abre uma outra porta, destrancada, que ndo conhecia. L4, vé uma
freira fumando encostada na janela, vestindo apenas um adorno de cabeca. Alba fica olhando a
cena, querendo julgar, mas sem conseguir parar de olhar o corpo, escondida. Lemos
comentarios sobre as reacoes de Alba.

Um turbilhdo obscuro dentro dela, a escuriddo que ela conhecia de sua solidéo,
0 anseio pelas telenovelas, a escuriddo quase palpavel agora. O macio corpo
bento foi certamente enviado por Deus, a freira era sagrada, e Diosito sabia o
gue estava fazendo. Néo é preciso questiona-Lo, o Senhor trabalha de maneiras
misteriosas. Amém. (LOPERA, 20214, p. 191)

N&o sabemos o quanto Alba teria contado para Francisca, 0 quanto Francisca estaria
projetando, mas temos essa leitura. E sabemos que La Tata ja havia mostrado para Francisca
“[...] a unica fotografia que alguém possuia da Irma Yamira.” (LOPERA, 2021a, p. 191), da
festa de 16 anos de Alba, logo antes de casar. “Alba guardou a fotografia porque a lembrava
daquela época em que sua escuriddo a devorou, uma explosédo de pifiata que a deixou exausta e
sobrecarregada.” (LOPERA, 2021a, p. 191-192)

Na sacristia, Alba vé os sapatos da freira, reconhece que eram os de Irma Yamira e vai
embora. O capitulo se encerra com um bilhete que Alba deixa dizendo que havia estado 14 em
busca da agua benta, mas que a Irma estava ocupada, e que entdo ela voltaria no dia seguinte.
Esse capitulo demonstra paralelos entre Alba e Francisca, como questionamentos sobre seu
corpo, sua sexualidade, religido, além da tensdo entre esses elementos. Quando abordar a
relagdo de Francisca e Carmen, tentarei demonstrar esses paralelos, que tanto reforcam a ligacéo
entre Tata e Francisca.

Ainda que haja mencéo a outros tias e primos, a que se destaca e compde o nucleo
familiar de Francisca (ainda que ndo more com as personagens ja descritas até aqui) é Tia
Milagros. Ela esta por tras de muito do que foi descrito aqui. Milagros ja estava em Miami e
foi catalisadora da migracdo: quando estavam a seis meses da migracao planejada, Milagros
teria conseguido um emprego para Myriam em Miami, entdo elas partiram na semana seguinte

— e 0 emprego ndo se concretizou. Milagros é quem consegue 0s outros empregos de Myriam
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ao longo da historia (distribuindo flyers, trabalhando em loja de roupas) — bastante diferentes
do emprego que havia tido na Coldmbia, de gerente-geral de uma seguradora multinacional —
e ajuda a comprar comida quando Myriam fica desempregada. Assim como Myriam, Milagros
vinha de uma situacdo melhor na Colémbia do que aquela que vivia em Miami, mas estava
determinada a criar uma imagem de sucesso 1a também. Milagros também participa da igreja,
organizando estudos da Biblia na sua casa, mas ndo chega a ser escolhida como lider ujier,
como Myriam. Ficamos sabendo disso a partir de uma conversa em que Milagros comenta que

0 pai de Francisca tinha sido a melhor coisa a acontecer com Myriam.

Mami disse que Milagros sabia o quanto ele tinha arruinado a vida dela (isso
era tudo o que ela dizia. Ndo pergunte coisas especificas. Mami sempre
responde: Ndo é o0 momento, me passe a cola), mas Milagros também estava
com cilimes que a pastora escolhera Mami como lider ujier e, sabendo como
Milagritos age, bem, ya tu sabe; Mami fala — e La Tata ndo vai tomar lado
nisso — que a cara da Milagros quase explodiu de raiva quando, no encontro
das Mujeres Valientes (ndo confundir com o Circulo da Biblia na minha casa),
La Pastora anunciou que Mami havia mostrado lideranca e um compromisso
devocional com Jesus. E ela mostrou. Posso atestar isso. (LOPERA, 2021a, p.
96)

No capitulo sobre a juventude de Myriam, ficamos sabendo que ela achava Milagros
mais bonita do que ela, e que La Tata as vezes as comparava: “Por que vocé ndo consegue
passar pela vida como uma pessoa normal? Olhe a Milagros, ela esta fazendo isso” (LOPERA,
20214, p. 135) — poderiamos inclusive tracar um paralelo entre Milagros e Myriam e Lucia e
Francisca nesse sentido. Mas, aqui, vemos uma atribuicdo de ciimes a Milagros. Vemos,
também, uma indicacdo de que Tata preferia ndo interferir nas questdes das duas (semelhante a
forma com que ela evitava os conflitos entre Myriam e Francisca). Além disso, vemos que havia
certa disputa entre as irmas (ainda que também houvesse apoio, como descrito em relacdo a
situagdo econdmica de Myriam). Por fim, vemos mais uma vez a relevancia da igreja naquele
nacleo familiar. Trago mais informacdes sobre ela e, especialmente, a relacdo de Francisca com

ela no proximo topico.

2.2.A IGLESIA CRISTIANA JESUCRISTO REDENTOR

Na descricdo das principais relagcdes familiares do romance ja foi possivel ver que a
igreja é central no enredo. Também ja foi estabelecido que a igreja € o nucleo da comunidade
colombiana de que faziam parte as Juan. Nesta secdo, apresento em mais detalhe o processo de

aproximacdo de Francisca com a igreja, representado principalmente pela relacdo dela com
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Carmen, a filha adotiva dos pastores da igreja. No terceiro capitulo do romance, aquele que
apresenta a primeira experiéncia de Francisca na igreja, temos a seguinte descricdo dessa

personagem:

A lider angelical hippie naquela beca recatada, com um enorme pingente de
peixe dourado no pescogo como a propaganda de um aquario triste. Ela parecia
diferente de perto, menor, espinhenta. Com uma energia de dar medo e um
dominio do espago como se pudesse puxar um fio e qualquer uma dessas
ovelhas se curvaria e se mexeria. (LOPERA, 20213, p. 43, grifos do original)

Fica claro o contraste dessa descricdo com as da propria Francisca. Acompanhamos 0
olhar dela ao ver a outra de maneira negativa (menor, espinhenta), mas também com admiragéo
pelo poder que sua presenca exerce. Carmen é lider dos jovens da igreja, participa de atividades
de divulgacdo da comunidade. Francisca comeca a se aproximar de Carmen, declarando que
era melhor lidar s6 com ela do que com todos 0s outros jovens. A aproximacao € acelerada
guando, como parte de um castigo por ter chegado em casa cheirando a cigarro durante um
encontro do Circulo da Biblia de Myriam (algo que ndo era um problema em Bogota), Francisca
tem que ajudar Carmen a entregar panfletos com o grupo de jovens da igreja em frente ao
supermercado.

Francisca vai se aproximando cada vez mais de Carmen e da igreja.

Eu estava tdo distraida que ndo percebi que estava me tornando a mano derecha
de Carmen. Que os outros Jovenes vinham até mim para se aconselhar. E quem
Paula pensava que era mesmo? VVamos ser honestos, mi reina, eu passava todas
aquelas horas com a Carmen distribuindo panfletos no sol, aguantandome o diz
que me diz das senhoras catélicas, comendo empanadas dormidas. Eu
claramente merecia ser a namero um da filha da pastora, y Paulita se lo podia
meter.

Mesmo se ndo tivesse Jesus no coracao, e dai? (LOPERA, 2021a, p. 98-99).

O trecho mostra essa aproximacéo de Carmen, que se reflete em aproximacao da igreja,
com outros jovens procurando Francisca, enquanto Paula, antigo braco direito de Carmen, fica
com ciimes. Mas Francisca ainda ndo havia aceitado jesus no seu coracao.

Em uma cena com pontos semelhantes aquela em que Alba se fecha no banheiro,
Francisca em determinado momento vai ao banheiro em casa com uma camisinha cor de rosa
gue pegara na casa de Pablito, um vizinho do condominio. Francisca reflete sobre o seu corpo
“No espelho do banheiro sou uma vara comprida amarelada. Tetas tristes e pequenas € um
arbusto de pelos muito pretos que eu me recusava a aparar (pra qué?) acrescidos com esse novo
pau rosa sabor cereja.” (LOPERA, 2021a, p. 103). Ela bate “[...] uma vergonhosa punheta

imaginaria [...]” (LOPERA, 20213, p. 103), imaginando, primeiro, Carmen no seu colo. Ela
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sente “tesdo e medo” (LOPERA, 20214, p. 103), tenta pensar em meninos que conhece, mas
logo volta a pensar em Carmen (elas rezando, Francisca agradecendo a Jesus) e para quando a
camisinha murcha e Lucia bate na porta.

Francisca estava se apaixonando por Carmen, e seus sentimentos em relacdo a filha dos
pastores e a igreja se misturam. Em um dia em que estdo juntas na casa dos pastores, Carmen
avisa Francisca que ela esta cheirando mal. As duas brincam em relacéo a isso, e Carmen
empresta uma blusa para Francisca. Carmen se oferece para ajudar Francisca a tirar a camiseta
e, nesse movimento, a camiseta prende no brinco de Francisca, e a orelha dela comeca a sangrar.
Carmen se prop0e a ajudar a fazer parar, lambendo e chupando a orelha que sangrava. Funciona,
mas 0 mais relevante para Francisca € a euforia que aquilo causa nela, que ela s6 consegue

externar decidindo aceitar Jesus.

Mas a santa energia de Carmen pedia por outra coisa, algo além da cruz, mais
alto e quente do que sua lingua na minha orelha, e pela primeira vez rezei de
verdade para Jesus se revelar para mim, pela primeira vez senti algo real preso
na garganta, um turbilhdo que necessitava do meu cuidado, da minha atencéo.
Queria estar perto dela, sentir a bola de excitacdo. Eu a queria ha minha orelha
de novo. Lambendo e tocando. Eu procurava o que estava faltando. Claramente
algo estava escondido no jeito como os minudsculos dentes de Carmen
apareceram por tras daquele sorriso. Vamos |4, Jesus.

E entdo eu desisti. Ndo quero. Mas, talvez, queira. Quero.

[...]

Pela primeira vez desde que a morena de Barranquilla e eu nos conhecemos,
encarei-a ferozmente e disse, Carmen, quero receber Jesus no coragao.

O maior sorriso na cara dela. (LOPERA, 20213, p. 138)

O trecho mostra, de maneira semelhante a quando Alba vé a freira nua na sacristia, essa
mistura entre religido e sexualidade — aqui, um jogo entre querer Carmen na sua orelha e querer
Jesus no coracdo. Elas oram, Carmen séria, Francisca tentando ficar séria (mas um pouco
achando graca e um pouco distraida pelos pensamentos sobre Carmen). E Francisca recebe
Jesus no coracdo. Elas ficam ainda mais préximas, a relacdo de Francisca com a mée e a irma
também melhora. Francisca chega a de fato gostar daquele momento, ver como certa “Essa
proximidade. Dela, de Jesus” (LOPERA, 2021a, p. 141) — sempre nesse jogo entre Carmen e
a religido. Passa a virar habito Francisca dormir na casa de Carmen, elas rezarem, fazerem
piadas com Jesus e com pessoas da igreja (como Paula). Mas, a certa altura, também comecam
a falar de coisas mais profundas das suas vidas, do futuro.

Quem percebe 0 que estd acontecendo, no meio dessa tranquilidade conquistada na
familia pela entrada de Francisca na igreja, € La Tata:

25



Mas foi La Tata que, certo domingo, depois da igreja, me disse que sabia o que
estava rolando com a Carmen.

¢De qué hablas, Tata?

Olhos fechados do jeito como os fechava toda vez que estava irritada ou
frustrada, como se precisasse de escuriddo para se concentrar, COmo se 0 peso
do que estava prestes a dizer tombasse pesadamente sobre suas palpebras.

Ay, Francisca mami. Vocé sabe que isso vai matar sua mée. Quem se importa
se vocé me matar? Pero tu mama, Francisca, ela pode ser um pé en el culo,
mas...

Eu ndo disse nada. O tom acusatdrio era novo e tinha o caroco da emocdo de
uma fofoca e uma pitada de aceitacao.

Yo sé lo que esta pasando contigo y esa muchacha, Francisca. Ay mi Dios libre
a tu madre de un ataque.

Eu a abracei. Ela néo retribuiu o gesto. Seus olhos ainda fechados. (LOPERA,
2021a, p. 148).

Francisca tenta justificar a proximidade com Carmen pelo trabalho delas na igreja.
Depois, passa a evitar a avd para nao ter esse tipo de conversa. Ainda que com um “tom
acusatorio”, vemos que € La Tata quem entende Francisca. Nessa altura da narrativa, ainda ndo
vimos o capitulo sobre a juventude de La Tata, entdo, na leitura do romance, ainda ndo sabemos
de onde vem essa compreensao; neste trabalho, ja fica claro.

Pouco depois desse dia, Francisca tenta algo a mais. Apds um encontro da igreja em que
0s jovens deveriam confessar pecados e Francisca ndao se sente a vontade, vemos as duas
voltando de carro para casa falando sobre o episodio. A certa altura, Francisca acaricia a coxa
de Carmen, e, depois de muita tensdo, a outra responde com “Dios te bendiga, Pela’a”
(LOPERA, 2021a, p. 155) e com afastamento. Francisca tenta ligar e ndo tem noticias de
Carmen até Myriam mostrar fotos da jovem com a pastora em Bogota. Francisca volta a se
sentir deslocada e sozinha.

Francisca comeca a namorar Wilson, um dos meninos da igreja, um que era apaixonado
por Carmen. Diversas vezes transparece que o relacionamento dos dois se da muito em funcéo
da falta de Carmen na vida deles (“Segurei as maos dele enquanto pensdvamos em Carmen.”
(LOPERA, 20214, p. 199)), que passam a ser os novos lideres da juventude na igreja. Depois
de algum tempo de um relacionamento incompativel, com Francisca querendo uma relacao
mais fisica e Wilson considerando aquilo pecado, eles decidem dar um tempo. Francisca
prontamente recorre ao vizinho Pablito, em busca de uma companhia de fora da igreja (as
relagdes de Francisca que se ddo pelo condominio em que moram serdo abordadas no proximo
topico). Wilson continua frequentando a casa de Francisca, ajudando Myriam com a preparacdo
da celebragdo de Natal da igreja; os dois se aproximam de uma forma incémoda para Francisca.
Um dia, ele e Francisca saem juntos de carro, e ela fica sabendo por Wilson, que havia sido

informado por Myriam, que Carmen voltaria na semana seguinte.
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Mas, quando volta, poucos meses depois, Carmen ndo € mais a mesma. N&o para

Francisca. Elas se encontram no culto. Mas, aos olhos de Francisca,

Carmen ndo estava la. Ela ndo estava dentro daquele corpo polido, daquela
pele lisa e marrom com sobrancelhas feitas e aquele balanco de cabelo perfeito
que ndo Ihe pertencia. Minha pele tinha se aberto esperando por ela, e ela ndo
apareceu. Quem € essa. Como é que a gente tira a Carmen dessa fantasia.
(LOPERA, 20214, p. 244-245).

Francisca quer evitar o contato com Carmen, ainda que também queira encara-la, ver se
é ela mesma. Ela tem um cigarro que Andrea lhe dera, e sai para fuma-lo e se afastar do possivel
encontro. Mas Carmen vai até ela. Elas conversam superficialmente. Carmen a parabeniza pelo
relacionamento com Wilson e diz que agora tinha um namorado. Francisca diz que acha que
ndo quer mais fazer parte do grupo de jovens. Mais uma vez, vemos o paralelo entre a relacéo

dela com Carmen e com a igreja; desta vez, com um tom final.

2.3.0 RESIDENCIAL HEATHER GLEN

O ambiente a que Francisca recorre quando precisa se afastar da igreja é basicamente o
Unico outro que est4 ao alcance dela: o Residencial Heather Glen, condominio em que mora

com a familia. Francisca o descreve assim:

No Residencial Heather Glen ndo havia portdo, nem luzes, nem prédios altos,
nem muita gente nas ruas. Tinha uma Jacuzzi mofada e uma pequena piscina,
onde congregavam insetos mortos, camisinhas usadas e patos mutantes com
caro¢os vermelhos nos bicos que deixavam rastros de cocd verde. Os
colombianos e os venezuelanos descolados e alguns garotos emo também
ficavam por I4. Botando salsa na aguardente. A garotada solitaria, incluindo o
maricon argentino estranho e triste, ficava perto do lago com todos os
mosquitos e sapos. O residencial ficava a dez quadras da Iglesia Cristiana
Jesucristo Redentor e a seis quadras da casa dos pastores. Nosso sobrado ficava
de frente para a cacamba de lixo e, depois dele, o lago cercado de palmeiras
moribundas, enquadrado pela autoestrada entrecortada. (LOPERA, 20214, p.
27-28)

Temos nesse trecho alguns elementos relevantes a serem comentados. O primeiro é o
tom negativo com que Francisca vé o novo cendrio da sua vida. O segundo é como ele é
localizado no circulo da comunidade latina de que Francisca passa a fazer parte: os vizinhos
sdo colombianos, venezuelanos e argentinos, 0 som que se ouve € salsa, e um ponto de

referéncia é a igreja colombiana. Esses vinculos sdo reforgados em outros momentos, como no

inicio do capitulo oito:
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Uns poucos vizinhos decoravam as escadas da frente com vasos de plantas
falsas e as janelas com bandeiras da Venezuela, RepuUblica Dominicana,
Coldmbia, Argentina, Cuba, num esfor¢co para expressar seu profundo
patriotismo pelo pais que deixaram, porque foram todos medrosos que ndo
quiseram ficar quando deu merda — ao menos era isso que Roberto dizia.
(LOPERA, 20214, p. 83)

Cabe mencionar que Roberto é um vizinho que aparece no romance por ser como que
um namorado de La Tata.

Outro lembrete desses vinculos e do distanciamento deles em relagéo ao resto de Miami
é quando Francisca menciona ainda mais adiante, que, nos primeiros meses em que esteve 14,
ndo conviveu muito com 0s gringos: “Tive muito pouco contato com a populagdo gringa
naqueles primeiros meses, naqueles primeiros anos, na verdade. Em Miami, vocé néo precisa.
Gringos estavam em algum lugar la longe, além das minusculas bandeiras latino-americanas,
além da igreja.” (LOPERA, 2021a, p. 87-88)

O terceiro é a apresentagdo do “maricon argentino estranho e triste”, que vem a se tornar
0 mais préximo de um amigo que Francisca tem: Pablito. Ele tem um comportamento formal
mesmo no convivio com Francisca, jovem como ele. Essa formalidade contrasta com a imagem
dos pais de Pablito, que Francisca descreve como hippies. Eles haviam sido perseguidos na
ditadura militar argentina, e Francisca comenta que eles pareciam nédo ter superado esse
momento. Pablito busca amizade com ela no inicio do romance, mas ela tem mais interesse nos
cigarros que ele consegue com os pais. Eles convivem em alguns momentos, em uma relagdo
de amizade relutante, especialmente por parte de Francisca. E ele que Francisca busca quando
precisa interagir com pessoas de fora da igreja, como quando decide dar um tempo de seu
namoro com Wilson, como ja indicado aqui.

O ultimo aspecto a ser destacado é que ja fica estabelecida nessa apresentacdo inicial a
piscina como um local de convivéncia. E na piscina que Francisca e Pablito conhecem Andrea,
uma colombiana (costefia, como Carmen) bem distante do contexto da igreja: fuma, fica na
piscina com amigos e ouve rock. Elas se conhecem logo depois que Francisca da um tempo
com Wilson. Francisca e Pablito véo até a piscina, ela volta a fumar com um cigarro da mae de
Pablito, e Andrea pede um isqueiro para eles. Elas convivem algumas vezes, normalmente
fumando na piscina. Muito da descricdo que vemos de Andrea é em oposicdo a Carmen. E
Andrea quem ouve The Strokes enquanto da uma carona a Francisca, que estava a caminho do
shopping para comprar uma roupa adequada para a volta de Carmen — o que faz Francisca
retomar 0 contato com a banda e pensar no que tinha perdido de si nesse tempo de igreja e

Carmen. E ao lado de Andrea que vemos Francisca ao final do romance, apds a frustragio com
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o0 retorno de Carmen e a proximidade de Wilson e Myriam. As duas fumando juntas, Andrea

dando um beijo na nuca de Francisca, e ela fingindo n&o chorar.

2.4.AVOZ DE FRANCISCA

A voz de Francisca é outro aspecto fundamental do romance. Ela conduz a narrativa em
primeira pessoa, deixando sua marca sobre todo o texto. Destaco, aqui, trés aspectos: o ritmo,
0S vocativos e 0 espanglés.

Primeiro, destaco o ritmo da narrativa. Francisca narra os fatos ocorridos em
retrospectiva, ja com afastamento temporal deles. E, tendo esse afastamento, ela se permite
conduzir o leitor em um ritmo nem sempre cronolégico, de acordo com o que convém ao efeito

que quer gerar. Selecionei um trecho inicial do romance para demonstrar esse ponto.

Isso principalmente porque La Tata bebia meia garrafa de rum por dia, ndo
sabia dizer se era segunda ou sexta, entdo era 6bvio que o batismo de um bebé
falso na piscina de um pastor seria mais importante para ela do que, digamos,
o fato de que, no fim do més, minha irm& mais nova, Lucia, estava acordando
regularmente no meio da noite para rezar por mim. Ou o fato de que, no fim,
eu lembraria desse tempo, 0s primeiros meses depois da nossa chegada, como
0s momentos mais sdos e pé no chdo da Mami.

Pero ndo vamos nos apressar, cachaco. Primero la primaria. (LOPERA, 2021a,
p. 8-9).

Vemos aqui alguns aspectos relativos ao enredo que ja foram mencionados
anteriormente: o batizado, a embriaguez de La Tata, a integracdo rapida de Lucia a igreja (em
um més, ja rezava pela irma) e a visao decadente que Francisca tem de Myriam. Além disso,
vemos aqui esse mecanismo de ritmo: Francisca menciona fatos que acontecerdo ao final do
primeiro més, mas em seguida nos conduz de volta para a cronologia dos acontecimentos. Esse
recurso € muito utilizado por Francisca, sob diversas formas. Em citagdo anterior, vimos “Pero,
mi reina, siéntate pa’tras — s6 estamos comecando. (LOPERA, 2021a, p. 10)”.

Parte desse ritmo tem a ver ndo sé com conducao temporal, mas de foco. Francisca narra
por onde vai guiar o leitor. No ja mencionado capitulo da primeira vez que Francisca vai na
igreja, temos dois casos bastante claros disso. O proprio inicio do capitulo: “A categoria é:
minha primeira vez na igreja evangélica colombiana instalada dentro do Hyatt Hotel.”
(LOPERA, 2021a, p. 30). Entdo, logo de inicio, ja sabemos o tema do capitulo. Além disso,
esse trecho demonstra que Francisca por vezes incorpora um tom como se fosse de
apresentadora de TV ou radio, elementos que aparecem bastante na narrativa, em especial pela

audiéncia de La Tata. Adiante, temos o segundo caso: “Porque sou uma narradora muito
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atenciosa, estamos prestes a entrar no cu peso-pesado do cristianismo — no canto esquecido
onde uma devocdo fanética por Jesucristo encontra 0 merengue, a bachata e o arroz com pollo
—, vou te guiar no primeiro dia.” (LOPERA, 20213, p. 32), e dai segue-se uma descri¢cdo do
ambiente.

No inicio da se¢do, comentei que a voz de Francisca aparecia em todo o texto por dois
motivos. O primeiro é que justamente uma caracteristica interessante do romance é o da
presenca dos dois capitulos que narram, ainda na voz de Francisca, o passado de Myriam e
Alba. Eles trazem, logo depois da numeracdo do capitulo, as datas e os locais em que se
desenrolam (nos anos 1970 em Bogota e em 1956 em Cartagena das Indias, respectivamente) e
subtitulos — sdo, portanto, também exemplos marcantes da condugdo de ritmo de Francisca.
Apesar dessas diferencas na forma com que sdo apresentados, na época e no local que abordam,
e na mudanca do tema de Francisca para Myriam e Alba, respectivamente, a voz narrativa se
mantém. Vemos ainda a primeira pessoa de Francisca e seus trejeitos no texto. Trago aqui o

inicio de cada um dos capitulos para demonstrar:

Mas vamos voltar a Mami —a Terra do Café, ao bum bum bum dos anos 1970,
0 Sagrado Coracdo e a Virgem Maria, supervisionando os primeiros dias de
perico que nos trouxe ay Jesucristo ai vem Don Pablito Escobar e ndo ha nada
que se possa fazer a respeito disso. (LOPERA, 20214, p. 111).

Antes de Miami embalar sagrado alto vicio de Mami, antes de a Sabana
Cundiboyacense engolir o orgulho de todos com suas montanhas e os edificios
de tijolos vermelhos matarem o marido de Tata, antes mesmo da Euzinha Aqui
ser um espermatozoide criollo perdido, havia— rufem os tambores — La Tata
rezando escondida debaixo de uma cama em Cartegena. (LOPERA, 2021a, p.
168, grifos do original)

Francisca narra esses capitulos com base em relatos que ouviu da avo, da tia e da méae,
mas também com um tanto de sua imaginacdo. No capitulo sobre Myriam, temos este tipo de
comentario: “Quando Milagros conta a historia, sobram cara feia, suspiros e imaginate, e,
guando La Tata conta, tem culpa, reza e alguma blasfémia leve. Quando imagino a vida de
Mami naquele tempo, eu a vejo procurando por lampejos de si mesma.” (LOPERA, 20214, p.
124, grifos do original).

O segundo aspecto a ser destacado aqui é o dos vocativos. Francisca usa diversos deles,
estabelecendo o vinculo com o seu narratario, chamando a atencéo dele e criando esse tom de
conversa que € tdo caracteristico do romance. Um muito presente, que inclusive aparece em

diversos trechos ja citados neste trabalho (e outros que aparecerdao nas proximas secoes) € “mi
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reina”. Trago aqui outro caso dele: “Mi reina, por favor, me diga por que meus bragos se
esticaram para segurar 0os ombros da garota com tanta for¢a enquanto uma onda de fumaca
branca voou dos meus pulmdes para dentro dela.” (LOPERA, 2021a, p. 214). Francisca
estabelece como que uma conversa com o narratario, utilizando o ja familiar “mi reina” e uma
espécie de convite a interagdo, “por favor, me diga”.

Outro desses vocativos ¢ “cachaco”, também mencionado em outras citagcdes ao longo

deste trabalho. Aqui, trago mais um trecho de exemplo, do inicio da convivéncia mais frequente

de Francisca com Carmen, a partir do castigo.

Eu temia esse momento tanto quanto me excitava sair de casa. Porque o que
esperava por mim dentro de casa? Alg, cachaco. Nada. Mas também o que me
esperava dentro daquela van branca com uma lider jovem cheia de energia?
Trés empanadas frias, caixas de panfletos com os dizeres Jesucristo Vendra,
vocé esta pronto? e o cheiro frutado do remédio para resfriado da Carmen.
(LOPERA, 20214, p. 86, grifos do original)

Temos “cachaco” e o “ald”, fazendo um papel semelhante ao de “por favor, de diga™:
estabelecendo uma comunicagdo. Tanto “cachaco” como “reina” sdo mantidos na traducéo e
geram entradas no glossario presente nela (que serd comentado em mais detalhe adiante no
trabalho).

Um terceiro exemplo € “queridissimo lector”, ou “queridissimo leitor”, que, no original,
pode aparecer como “queridisimo lector” ou “queridisimo reader”, respectivamente. No
capitulo de Myriam, falando sobre um ex-namorado dela, da época de Cartagena: “Vocé,
queridissimo lector, deve estar entediado com a visdo desse Romeu, mas tente dizer isso quando
um hombre com tanto tumbao bate na sua porta com mariachis inusitados e um poema de amor.”
(LOPERA, 20214, p. 125). Depois, quando Francisca esta com Carmen e diz que quer receber
Jesus: “E entdo, queridissimo leitor, com os olhos fechados, segurando a mao esquerda de
Carmen, enquanto sua mdo direita pousou na minha testa, n6s duas falamos em unissono a
oragdo repetida diversas vezes nos ultimos seis meses:” (LOPERA, 20214, p. 139)

O tom de conversa estabelecido com esses vocativos é refor¢ado pelos outros elementos
jamencionados, de ritmo, e pelas referéncias a ela propria, como “Euzinha Aqui”, que aparece
na citagdo ja citada anteriormente, mas que repito aqui para demonstrar esse novo aspecto da

narrativa:

Antes de Miami embalar sagrado alto vicio de Mami, antes de a Sabana
Cundiboyacense engolir o orgulho de todos com suas montanhas e os edificios
de tijolos vermelhos matarem o marido de Tata, antes mesmo da Euzinha Aqui
ser um espermatozoide criollo perdido, havia — rufem os tambores — La Tata
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rezando escondida debaixo de uma cama em Cartegena. (LOPERA, 2021a, p.
168, grifos do original)

O terceiro aspecto a ser destacado na voz de Francisca € também o segundo motivo para
pensar que a voz de Francisca estd em todo o texto — e, provavelmente, o aspecto mais
marcante da sua voz: é o de que Francisca usa uma mistura do inglés com o espanhol (o
espanglés, conforme sera definido adiante) — inclusive em situacdes em que provavelmente
ela ndo estaria sendo usada. No inicio do romance, durante a organizacdo do batizado, Myriam

compra um vestido para Francisca usar no evento; um vestido que néo é do gosto de Francisca.

Le dije, Mami, ni muerta am | wearing that dress— | Le dije, Mami, ni muerta vou usar aquele vestido.
She stopped me halfway and said, You haven’t | Ela me interrompeu e disse, Vocé nem olhou ele
even looked at it closely. It is so bello, ¢verdad, | direito ainda. E tdo bello, ¢verdad, Lucia? Olha
Lucia? Look how bello y en descuento. You | como é bello y em descuento. Vocé nem provou,
haven’t tried it on, nena. Try it on, ven pa’ aca. | nena. Prova, vem pa’ aca. (LOPERA, 20214, p. 16)
(LOPERA, 2020b, p. 11)

Vemos essa mistura em acdo aqui, mas, ainda que ndo possamos afirmar com certeza
que lingua elas estariam falando naquele momento, se pensarmos que em outros momentos
Francisca comenta o inglés rudimentar que ela e a mée falavam — que a mée néo entendia nem
um pio de inglés e que so6 falava “Yes yes como no” (LOPERA, 2020b, p. 8) —, parece mais
provavel que, entre elas, havia pouco tempo nos EUA, fossem estar falando em espanhol entre
si. Por sua funcdo no texto e pela complexidade do tema, o espanglés é apresentado aqui, mas
ganha destaque especial neste trabalho, sendo abordado em secdo prépria e enfocado na secdo

de analise do romance.
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3. O ESPANGLES

Como introduzido na secdo anterior, um aspecto muito caracteristico da narracdo de
Francisca e mesmo para além dela (como em falas de outros personagens ou nos nomes dos
capitulos do livro) é o jogo entre elementos do espanhol com elementos do inglés — ou do
portugués na traducdo. Como o proprio livro indica, esse jogo é o espanglés. Mas o que é 0
espanglés e como lidar com a traducéo de textos que colocam elementos de mais de uma lingua
em interagdo sdo questdes que exigem atencgéo especial. Por isso, busquei encontrar materiais
para embasar essas duas reflexdes: o que tem sido dito sobre o espanglés (se é considerado uma
lingua em si, se é considerado um dialeto ou uma variante do espanhol ou do inglés) e como
tem sido tratada a traducdo dele. Nessa pesquisa, foram observadas duas perspectivas
diferentes. Uma busca descrever e classificar o fendbmeno de acordo com caracteristicas
linguisticas. Outra observa usos desse fendbmeno (ou de fendmenos semelhantes) e o que

representam.

3.1.0 QUE E O ESPANGLES

Para tratar de uma perspectiva mais formal em relacdo ao espanglés, abordo aqui um
capitulo do volume Reflexiones multidisciplinares sobre el espanglish, de Angel Lopez Garcia-
Molins. O autor é catedratico de linguistica geral da Universidade de Valéncia, e sua maior
contribuicdo para a linguistica é a gramatica linear, que trata das relacdes entre lingua e
consciéncia linguistica (portanto, uma perspectiva linguistica). Neste trabalho, ndo proponho
um debate tdo aprofundado linguisticamente, mas, por tratar de um romance com uma forma
linguistica tdo particular e declarada e de traducéo, a prépria linguagem é uma questdo. Assim,
acredito que seja relevante tentar entender como se define esse fendmeno linguistico — o que
pode, inclusive, se refletir nas escolhas de traducéo.

O volume é formado por textos originados de apresentacdes do tedrico sobre aspectos
linguisticos, socioculturais e politicos do espanglés. Logo no resumo da obra, ha uma defini¢do
do espanglés como “[...] um dialeto psicoldgico que se manifesta como uma pratica bilingue
em permanente transformacio.” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 1, traducdo nossa).
Temos uma indicacdo de que ele ndo vera o espanglés como uma lingua auténoma; ao longo
do capitulo que sera enfocado aqui, ele aponta que, para ser uma lingua, o espanglés seria uma

lingua crioula, e, para isso, primeiro teria que ser um pidgin, e ndo é isso que se verifica,
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considerando elementos formais e sociolinguisticos. Mas acompanharei o percurso de um
capitulo especifico da obra para aprofundar essa questao.

O capitulo tratado aqui é o segundo do volume e se chama EIl espanglish: ¢pidgin,
criollo o ninguna de las dos cosas?, escrito a partir de uma apresentacéo de 2014, no evento La
presencia hispana y el espafiol de los Estados Unidos. Unidad em la diversidad. O autor
comeca falando da percep¢do de que o espanglés é um tema tabu, mas que, por iSSo mesmo,
deve ser confrontado e “desmascarado”. Ele explica que tem formacdo em ciéncias (e nao
apenas de humanidades) e que o0 que busca, naquele trabalho, é demonstrar o que € o espanglés
como se demonstraria se algum composto ¢ acido ou base com um papel tornassol. “Ja sabemos
que se compde de espanhol e inglés, mas 0 que nos interessa é averiguar se € uma lingua, um
dialeto, um jargdo ou o que diabos pode ser.” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 22,
traducdo nossa) — mas, como veremos adiante, o foco dele € demonstrar o que o espanglés ndo
é. Isso é indicado quando ele comega 0 argumento partindo da hipdtese de que o espanglés seria
uma lingua (e, se for, seria uma lingua mista) e afirma que vai demonstrar que o espanglés nao
¢ uma lingua crioula. Para a identificacdo ou ndo de uma lingua crioula, diz ele, ha
procedimentos técnicos.

Lépez Garcia-Molins inicia discussdo em si com o contato entre duas linguas, apontando
trés caminhos possiveis: que a dominada desapareca e a dominante se torne a lingua materna
daquela populagdo em poucas geragdes; que a dominada sobreviva com muitos empréstimos
lexicais da dominante; que a dominada se adapte ao status da dominante formando um crioulo
(basicamente por relexificacdo, em que os esquemas sintaticos da dominada sejam preenchidos
por lexemas da dominante).

Ele aponta que os hispanounidenses certamente aceitariam a segunda opgdo se o
espanhol nos EUA (e aqui chamo a atencdo para o fato de que esse é o contexto em que a
historia de Francisca se desenvolve: uma comunidade originalmente falante de espanhol nos
EUA. Portanto, estamos falando do mesmo contexto) pudesse se consolidar como o francés no
Canada; porém, ha o receio de que a primeira acabe se concretizando. Por isso, ele levanta, a
terceira opcao (a do crioulo) parece “[...] mais que uma interessante possibilidade tedrica: nos
EUA, alguns a veem como um mal menor e outros como uma rendncia intoleravel. Esta é a
razdo pela qual, afora as frias especulagdes de laboratorio, vale a pena leva-la a sério.” (LOPEZ
GARCIA-MOLINS, 2022, p. 24, tradugio nossa).

Lopez Garcia-Molins descreve entdo os pidgins, ja que os crioulos, que sdo linguas

verdadeiras, nascem necessariamente deles, que sdo “[...] praticas de comunicagdo bastante
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primitivas.” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022 p. 25, traducdo nossa) (e ndo linguas). As
caracteristicas elencadas, com base em Sebba (1997), sdo quatro:

Auséncia de complexidade morfoldgica: ndo ha morfemas de plural, género ou
concordancia, etc.

Auséncia de complexidade sintatica superficial, o que € uma consequéncia da
anterior: as categorias gramaticais como o caso nominal ou o tempo verbal sdo
ndo marcadas, a ordem de palavras é invaridvel independentemente de a
estrutura ser declarativa ou interrogativa, etc.

Vocabulario reduzido: um conjunto muito limitado de palavras univocas cobre
todas as necessidades Iéxicas.

Transparéncia semantica: cada morfema descreve diretamente 0 mundo (por
exemplo: o equivalente de lagrimas pode ser agua dos olhos, 0 que também é
uma consequéncia dos tragos acima. (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p.
25, traducdo nossa, grifos do original)

O autor observa que a terceira caracteristica aproxima os pidgins de, por exemplo,
linguagem infantil, producdes de estudantes de segunda lingua e patologias linguisticas que
afetam o vocabulério. Mas ha autores que consideram o espanglés como um tipo de pidgin, e
ainda os que consideram que o caminho natural seria a transformagdo em crioulo (uma nova
lingua). Mas ele cita Lara (2013) para mostrar uma caracteristica dos pidgins que ndo se cumpre
no espanglés: nos pidgins, as pessoas envolvidas no contato entre as linguas em questdo devem
estar isoladas, sem poder usar outra lingua — o que ndo ocorre com os falantes do espanglés,
ja que os filhos dos imigrantes sdo escolarizados em inglés, entdo aprendem o inglés e deixam
0 espanhol de lado na fase adulta.

Lopez Garcia-Molins reforca que esse aspecto sociolinguistico (que ndo favorece a
consolidacdo do espanglés como pidgin) é mais importante do que as classificagdes das
producdes verbais, e que isso ndo costuma ser levado em conta. Ele se alinha a Lara dizendo
que, para que o pidgin se torne um crioulo, 0 contexto deve obrigar as criancas a usarem o

pidgin como primeira lingua. E segue para especificar:

E importante diferenciar aqui entre “lingua familiar” (o que se costuma chamar
de lingua materna) e “primeira lingua”. Muitas criangas hispanounidenses de
classe baixa utilizam como lingua familiar um espanhol deteriorado, que
alguns estudiosos chamam de espanglés, mas, dado que vivem em uma
sociedade em que a lingua dominante € o inglés, sua primeira lingua ndo é um
pidgin e ndo podem chegar a desenvolver um crioulo em nenhum caso.
(LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 27, tradug&o nossa).

O autor faz a ressalva de que houve o desenvolvimento de alguns pidgins entre o
espanhol e o inglés (também chamados de espanglés) em varios pontos dos EUA durante
periodos restritos e que alguns estudiosos os consideraram quase crioulos. Mas esses casos eram

especialmente de trabalhadores agricolas que eram em geral analfabetos no espanhol (a sua
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lingua materna), tinham pouco dominio do inglés e permaneceram isolados socialmente. Ele
mobiliza Nash (1970) e Dumitrescu (2010) para discutir o caso. O primeiro foi pioneiro na
caracterizacdo linguistica do espanglés, tendo-o como variedade hibrida de lingua e observando
que a designagao de espanglés era muitas vezes tratada com um tom “levemente depreciativo™.
Nash aponta ainda que h4, também, outras formas menos misturadas de inglés padréo e
espanhol padrdo, mas que o espanglish teria uma caracteristica de lingua autbnoma: um nimero
substancial de falantes nativos.

Em citacdo de Dumitrescu, vemos que Nash tentou descrever o espanglés formalmente
como uma lingua emergente que mantinha as estruturas fonoldgicas, morfoldgicas e sintaticas
do espanhol porto-riquenho e apresentava relexificacdo por empréstimo, adaptacao e inovacéao,
como qualquer outra lingua viva, e o classificou de acordo com trés tipos. O primeiro tipo utiliza
muitos elementos lexicais do inglés na sua forma original em expressées do espanhol. O
segundo tipo utiliza palavras do inglés com caracteristicas morfoldgicas e inflexdes, pronincia
e grafia do espanhol. O terceiro tipo utiliza decalques, modismos sintaticos e expresses
originais, compondo uma forma nova do espanhol sob influéncia do inglés.

Vemos que os tipos mencionados por Nash partem sempre do espanhol, dando uma ideia
de que ele seria predominante; em Fiebre Tropical, vemos o inglés como predominante, com
influéncias do espanhol. E bem possivel pensar que essa predominancia do inglés em Fiebre
Tropical tenha a ver com o fato de que o livro foi publicado primeiro nos Estados Unidos — e,
portanto, para um publico leitor predominantemente falante de inglés. Além disso, é relevante
frisar que Fiebre Tropical é um livro publicado nos Estados Unidos e que foi posteriormente
traduzido para o espanhol em edicdo colombiana, em que o espanhol é o elemento
predominante. Uma andlise dessa edi¢do seria pertinente e relevante, porém néo sera possivel
aborda-la com a devida atencdo aqui. Em um texto escrito para a revista Teen VVogue, Julian
fala sobre 0 modo como usa a lingua e usa exemplos que parecem mais proximos dessas

descricdes:

E desse lugar que eu escrevo. Esse espago “entre”, esse hibridismo, esse jogo
sabrosongo sem limites com a giria do espanhol — especificamente da
Coldmbia — e do inglés que eu ougo nas ruas de Miami e S&o Francisco, onde
eu vivo agora. A lingua que € escanteada, apagada e descartada pela indUstria
editorial € o meu combustivel. Eu pego o sotaque da minha mae, o 0-mai-got
dela e transformo em um personagem. Eu pego o I’'m gonna contartelo todo
when | see you later da minha tia. Eu pego o watcheando la T.V, printeando la
homework, haciendo la londri do meu primo. Esses sazén y tumbao incriveis,
essa musicalidade e sua genialidade acabam chegando nas minhas histérias. E

o coragio da minha arte. (LOPERA, 2020a, tradugio nossa)
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Portanto, podemos perceber que Julidn parte desse contexto bem caracteristico do
espanglés, como descrito no trabalho de Lopez Garcia-Molins, ainda que a forma no livro em
si seja diferente em alguns aspectos. Além disso, veremos adiante no trabalho de Lopez Garcia-
Molins que o fenémeno do espanglés pode abarcar mais formas.

O autor reforca entdo que estudos como o de Nash, em que se observa o espanglés do
ponto de vista formal, sem se lembrar do fato de que ndo ha falantes nativos (e Nash chega a
dizer que ha, sim, falantes nativos), sdo frequentes. Apenas com descri¢des formais (estruturas
do espanhol com palavras do inglés), o fendbmeno acaba se parecendo com as de linguas
crioulas, 0 que ndo € o caso, para Lopez Garcia-Molins. Ou seja: ele ndo estd questionando a
descricdo linguistica em si, mas a classificacdo dela como uma lingua.

Ele aponta que é comum tomar o espanglés como uma lingua mista (e faz a ressalva de
que, para ele, seria uma forma de falar que mistura linguas), mas que isso ndo faz com que seja
uma lingua inferior, porque a mistura é a origem de quase todas as linguas principais do mundo
(inclusive o espanhol e o inglés). Mesmo assim, reconhece que é comum que 0 espanglés seja
visto negativamente e considera que é por isso que o espanglish passou a ser um signo de

identificacdo étnica. E diz:

Com esse valor simbélico, qualquer sequéncia em que convivam o espanhol e
0 inglés sera considerada uma amostra de espanglés, desde um texto em
espanhol perfeito com anglicismos suficientes até um texto bilingue com
mudancas de codigo continuas como as que caracterizam alguns autores
chicanos. (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 28-29, traducfo nossa)

Aqui vemos um pouco daquilo que foi introduzido anteriormente: a abrangéncia do
escopo do termo “espanglés”. Porém, € importante ressaltar que a abrangéncia mencionada aqui
é tedrica, porque espanglés nao é neutro, e o contexto de producdo dele € relevante — como
sera discutido pelo préprio autor e relatado aqui adiante. Além disso, vemos na citacdo uma
indicacdo da presenca dele na literatura, como € o caso de Febre Tropical e como sera detalhado
nos trabalhos de Africa Vidal Claramonte.

Lopez Garcia-Molins retorna, entdo, a observagdo do aspecto linguistico, comentando
que seria importante fazer uma analise detida do espanglés, especialmente nas fases iniciais do
contato entre as duas linguas. Mas reconhece que, infelizmente, sdo raros os registros em estado
natural. As amostras de espanglés costumam ser de pessoas que sabem inglés e (muitas vezes)
também o espanhol. Segundo o autor, para entender se a origem do espanglés € um pidgin, seria
necessario um corpus de produgdes orais dos primeiros contatos de imigrantes que falam apenas

espanhol com o inglés — o que ndo foi e é dificil que seja feito, ja que exigiria gravar meses de
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audio e video dessas pessoas sem que elas soubessem. O autor relata um estudo que seria, do
que ele conhece, o mais proximo disso, conduzido por Schumann, de 1978, em que sdo
analisadas fases de aprendizagem de inglés como segunda lingua de cinco estudantes falantes
de espanhol em comparacdo com as de um engraxate costa-riquenho de 33 anos que esteve
sempre distante da sociedade de acolhida, social e psicologicamente. O comentério de Lopez
Garcia-Molins ¢ de que “[...] em certas circunstancias socialmente desfavoraveis, os primeiros
contatos do espanhol com o inglés podem chegar a gerar tracos tipicos dos pidgins.” (LOPEZ
GARCIA-MOLINS, 2022, p. 30, traduco nossa).

Em seguida vem o questionamento sobre o que aconteceria depois (se fosse estabelecido
0 pidgin) e a possibilidade de que se transformasse em um crioulo. Seria uma possibilidade,
considerando que os crioulos as vezes se tornam signos grupais e até mesmo linguas nacionais.
Entdo ele traz uma citacdo de Rothman e Rell (2005) para demonstrar 0 argumento de que o
espanglés seria um reflexo linguistico da identidade dual dos migrantes. Como lingua e
identidade teriam uma relacdo intrinseca, seria importante ter atencdo ao espanglés, que € a
realidade linguistica de um grupo que vem crescendo nos EUA. Além disso, o espanglés
ampliaria a no¢do de linguas de contato.

Os autores dessa citagdo mencionam Stavans, nome relevante quando se trata de
espanglés, que aborda o assunto a partir dessa ideia de que o espanglés seria uma nova lingua
dos EUA. Lopez Garcia-Molins questiona se seria 0 caso e considera que a resposta seja
negativa. “E preciso prevenir um equivoco duplo: uma nova identidade nio requer uma nova
lingua nem uma nova lingua implica automaticamente uma nova identidade.” (LOPEZ
GARCIA-MOLINS, 2022, p. 31, traducio nossa). Ou seja: Lopez Garcia-Molins esta atento a
critérios sociolinguisticos (como ele chama atencdo ao falar sobre os falantes nativos), mas
também aos aspectos linguisticos em si.

Ele aponta a dificuldade de se negar a identidade nacional a um grupo que cria uma
lingua e atribui a isso a importancia e os esforcos (segundo ele as vezes bem intencionados e as
vezes oportunistas) para se considerar o espanglés uma lingua. Ele menciona os crioulos do
Haiti, da Jamaica, de Cabo Verde e de San Basilio, na Colémbia, como exemplos de crioulos
com falantes nativos, que sdo lingua materna e que sustentam uma patria (no caso de San
Basilio, uma comunidade), mas questiona se o0 espanglés seria um crioulo, que deveria sustentar
uma nacdo. Ele traz o argumento, com o qual se coloca plenamente de acordo, de Otheguy e

Stern (2010) de que n&o seria o caso.
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Eles dizem rechagar o proprio termo “espanglés” (“espanglish’), por ndo se sustentar na
observacdo do uso linguistico. Além disso, dizem que o uso do termo contribui para a ideia de
que o espanhol dos latinoamericanos nos EUA seria fundamentalmente diferente daquele falado
em outros lugares, o que eles consideram uma ficgdo. Otheguy e Stern reconhecem que alguns
pesquisadores aceitam o termo sem que ele remeta a uma lingua, mas a uma forma de usar as
linguas. Porém, apontam que esse termo, combinado com a forma com que costumamos pensar
as linguas, leva a ideia de um hibrido linguistico. Lopez Garcia-Molins reconhece a posi¢édo
deles em relacdo a esse Ultimo ponto, mas faz a ressalva de que ela parece ser initil, ja que o
termo € bastante usado. Lopez Garcia-Molins remete essa diferenca entre as formas de falar e
as linguas as discuss@es de Saussurre e Chomsky e indica que, para compreender o que é 0
espanglés, seria necessario um estudo a partir da neurolinguistica, como ele mesmo fez em
outro estudo, mas que, no trabalho em debate aqui, o foco € ver o que ele ndo é. Neste trabalho,
considero que uma discussao embasada na neurolinguistica ndo seria tdo pertinente quanto a
que LOpez Garcia-Molins proporciona no estudo em questdo, em que combina aspectos
sociolinguisticos (os falantes nativos, a questdo identitaria), com linguisticos (as descri¢des
formais).

Ele entdo retoma Mulhdusler (1986) para apresentar o par pidgin—crioulo como um
continuum (e ndao uma dicotomia). Ele apresenta um gréafico para representar esse continuum,
sendo um eixo o de reestruturacdo, e outro o de desenvolvimento. O argumento é de que a
lingua lexificadora padrdo exerce pressdo e pode, a depender das condi¢des sociais, levar ao
desenvolvimento de um continuum reestruturador. Nele, as variantes tém aproximadamente a
mesma complexidade linguistica, e parte de uma lingua hibrida até coincidir com o idioma
relexificador. No continuum evolutivo, do eixo de desenvolvimento, as complexidades variam,
do pidgin a uma nova lingua crioula.

Para Lopez Garcia-Molins, o espanglés ndo se encaixa nesse esquema. Ndo se
encaixaria no eixo de desenvolvimento porque ainda nao é um crioulo, e ndo se encaixaria no

de reestruturacdo porque ndo tem complexidade para ser uma lingua independente.

Os falantes disso que se chama espanglés sdo falantes de espanhol plenos em
sua fase de pseudopidgin de jargdo na primeira geracdo, ainda que sem duvida
existam grupos que experimentam certa evolucdo desde o jargao até o pidgin
estdvel e finalmente ao pidgin ampliado, que chega a ter inclusive
manifestagdes literdrias na segunda geracdao. Mas essa geracdo ja fala inglés
perfeitamente e, sendo falante de inglés, ndo chega a alcancar a fase de
continuum pos-pidgin. D& a impressdo de que é como se o pidgin ampliado
ficasse congelado nessa etapa, que é incapaz de ultrapassar [...]. E evidente que
0 espanglés ndo alcangou nem a fase “crioulo” nem a fase “continuum pos-
pidgin”, pois ambas apresentam o mesmo grau de complexidade que o
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espanhol e o inglés, os idiomas de que se nutre. Nao chegou a fase “continuum
pos-pidgin” porque nesse caso seria uma espécie de inglés com hispanismos,
um dialeto como o inglés colonial das classes burguesas da india, por exemplo.
Mas também ndo é um crioulo. E verdade que podemos descrevé-lo como
“esquemas sintaticos do espanhol em que se inserem lexemas do inglés”,
segundo disse acima. Mas essa seria uma condi¢do necessaria, ndo uma
condicéo suficiente. (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 34-35, tradugio
nossa)

Esse trecho é interessante por alguns motivos. Em primeiro lugar, por mais uma vez
apontar a producao literaria relacionada ao espanglés, que veremos em detalhe nos trabalhos de
Africa Vidal Claramonte. Em segundo lugar, por indicar novamente que costuma ser o espanhol
o predominante, diferente do que vemos em Fiebre Tropical, como ja discutido. A partir desse
trecho, ele parte para a argumentacdo sobre essas duas hipoteses (crioulo e continuum pés-
pidgin), comecando pela primeira.

Lopez Garcia-Molins entdo diz que vai recorrer ao tornassol que havia anunciado no
inicio do texto: um inventario de propriedades gramaticais que s6 acontecem nos crioulos. Para

isso, toma por base a tipologia de Bickerton, que elenca 12 caracteristicas.

1. O enfoque se marca sempre posicionando o elemento focalizado no inicio
da frase, nunca por meio de outras estratégias como énfase, tom, particulas.

2. O sistema de artigos é muito simples, consiste no uso de um artigo definido
para frases nominais [FNs] pressupostas-especificas, um artigo definido para
FNs declaradas especificas, e nenhum artigo para FNs néo especificas.

3. A maioria das linguas crioulas expressa tempos verbais, modos e aspectos
usando trés morfemas livres pré-verbais, que sempre ocorrem nesta ordem.

4. Todos os complementos realizados ou ndo sd&o marcados, ou sdo marcados
com um complemento diferente do que se usa com os complementos ndo
realizados. Por exemplo, na frase de crioulo mauriciano li desid al met posoh
ladah (“ela decidiu colocar um peixe ai”) 0 falante usa al porque a acéo se
realiza, enquanto em li ti pe ale aswar pu al bril lakaz as garsoh-la me lor sime
ban dayin fin atake li (“ele teria ido esta noite queimar a casa do menino, mas,
no caminho, as bruxas o atacaram”) o falante escolhe pu al porque a ag¢do nio
ocorre.

5. A maioria dos crioulos, diferentemente dos pidgins, tem pronomes relativos.
6. Os sujeitos indefinidos e os componentes de uma frase verbal devem ser
negados além do verbo. Por exemplo, a frase do crioulo da Guiana no dog bite
any cat é traduzida como non dag na bait non kyat, negando cada um dos
componentes léxicos.

7. O mesmo marcador é usado para expressar 0 que é existencial e possessivo.
Por exemplo no crioulo haitiano: gé you fam ki gé you petit-fi (“ha uma mulher
que tem uma filha™).

8. A copula é eliminada.

9. Como consequéncia do ponto oito, os adjetivos funcionam como verbos.
10. As perguntas e as declaragdes sdo marcadas com entonagdo, ndo com a
ordem das palavras.

11. As palavras interrogativas podem ter dois morfemas.

12. As construgdes passivas ndo sdo usuais. (BICKERTON, 1981, pp. 44-73,
apud LOPEZ GARCIA MOLINS, 2022, p. 35-36, grifos do original, tradugéo
nossa)
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A essas, ele acrescenta algumas de Taylor: “[...] 0 pronome de terceira pessoa do plural
é empregado como pluralizador nominal; o condicional se expressa mediante uma combinacgéo
de marcas de passado e futuro; a palavra ‘dar’ se usa como preposi¢ao ‘a’ ou ‘para’; o
demonstrativo se pospde ao nucleo, etc.”” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 36, traducéo
nossa)

Lépez Garcia-Molins logo observa que o espanglés ndo apresenta os tracos elencados
por Bickerton. Ele traz alguns exemplos para ilustrar a afirmacdo e depois complementa:
“Definitivamente, o espanglés nao ¢ um crioulo nem de longe e, como todos sabemos, suas
recreacOes literarias costumam basear-se na alternancia de codigos, que € mais um exercicio de
virtuosismo linguistico bilingue do que outra coisa.” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 37,
traducdo nossa). E interessante pensar essa observacéo de que as manifestacdes literarias seriam
mais virtuosismo do que outra coisa em paralelo com o que sera mostrado a partir dos textos de
Africa Vidal Claramonte.

Desconstruida a hipotese do crioulo, Lopez Garcia-Molins parte para a do continuum
po6s-pidgin. Ele retoma a ideia de que o espanglés ndo tem a mesma complexidade do espanhol
ou do inglés e soma a isso a ideia de Lipski (2004) de que o termo espanglés abarca muitas

formas.

O uso de anglicismos integrados ao espanhol; o uso frequente e espontaneo de
anglicismos ndo assimilados (por exemplo com fonética do inglés) no
espanhol; o uso em espanhol de decalques sintaticos e traducbes emprestadas
do inglés; alternancia de codigos frequente e fluida, especialmente alternancia
intrafrase (dentro da mesma oragdo); os desvios da gramatica padrdo do
espanhol que se observam em falantes bilingues transicionais e vestigiais, cuja
competéncia produtiva no espanhol é mais baixa do que a dos verdadeiros
falantes nativos, devido a alternéncia linguistica ou ao atrito; em alguns casos,
as caracteristicas do espanhol escrito ou falado como segundo idioma por
milhdes de americanos de ascendéncia hispanica, que aprenderam espanhol
por motivos pessoais ou profissionais; e finalmente o uso humoristico,
desrespeitoso e pejorativo de termos em pseudo-espanhol dentro do que a
antrop6loga Jane Hill (1993) chama de espafiol chatarra [junk Spanish].
(LIPSKI, 2004, p. 8, apud LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 38, tradugio
nossa)

E segue para comentar: “A palavra espanglés — se insistimos em conserva-la e nao a
banimos, como sugere Otheguy, ainda que me pareca dificil — sé pode aludir a uma variedade
do espanhol com um grau muito variavel de anglicismos.” (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022,
p. 38, tradugdo nossa). Aqui vemos, enfim, um escopo maior (mas nao ilimitado) de
abrangéncia do espanglés, e a ideia de alternancia frequente e fluida de cdédigo pode ser
interessante para pensar Fiebre Tropical.
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Lépez Garcia-Molins mobiliza Moreno Ferndndez (2002) para indicar que o espanglés
seria ndo uma questdo de estilo, mas de adaptacao. Seria um socioleto que as pessoas falam em
determinado contexto por necessidade de se adaptar a ele. E reforca ainda que seria uma
variedade do espanhol.

Partindo para as conclusfes do texto, Lépez Garcia-Molins questiona como, entdo,
caracterizar o espanglés. Para ele ndo seria uma lingua hibrida, mas uma forma de falar
misturada, um dialeto poroso. A ideia de dialeto poroso € especialmente interessante porque
remete a uma imagem que Lopera constroi em sua fala em um TEDx conduzido em 2019, The
Poetry of Everyday Speech. A palestra ndo trata de Fiebre Tropical especificamente, mas

demonstra como Lopera encara a lingua:

A nossa tendéncia é pensar em uma lingua, neste caso o inglés, como um
circulo fechado, em que todos nés falantes de inglés existimos. Um circulo
fechado em que o inglés correto € elevado ao centro. Quando alguém fala
alguma coisa em outra lingua, sabemos que esta fora desse circulo. Quando
alguém fala inglés com sotaque, ou sem a gramatica adequada, sabemos que
esta dentro do circulo, mas ndo é correto, ndo esta no centro. Entdo
empurramos tanto a lingua como a pessoa que a fala para as margens. Nao
consideramos de fato como ver a lingua como um circulo fechado com um
centro sélido exclui tantas pessoas, tantas formas de falar e de entender o
mundo. Como, por sua vez, isso cria uma hierarquia entre as linguas.
(LOPERA, 2019b, 05:20, tradugdo nossa)

Complementando, mais adiante: “O que aconteceria se, por exemplo, ndo vissemos 0
inglés e o espanhol como mutuamente exclusivos, como duas linguas separadas, mas como
circulos abertos que tocam um ao outro?” (LOPERA, 2019b, 13:08, traducdo nossa). Essa
imagem dos circulos abertos poderia, talvez, representar esse dialeto poroso. Lopera também
diz, explicitamente: “eu misturo os dois idiomas” (LOPERA, 2019b, 4:18, tradugdo nossa). A
fala de Lopera ndo tem um tom tao “tornassol” como o trabalho de Lopez Garcia-Molins, mas,
como uma reflexdo partindo da experiéncia prépria de Lopera, parece acabar convergindo com
a descricao “porosa” do linguista.

Lopez Garcia-Molins ainda recupera a linha cientifica e fala que, em misturas, as
substancias se juntam em proporg¢des variaveis, mas ndo perdem suas identidades quimicas. Se
as proporgdes sdo variaveis, em tese, qualquer texto em inglés com alguma presenca de
espanhol deveria ser considerado espanglés, mas, na préatica, isso ndo se sustenta, porque as
praticas verbais ndo sdo como misturas quimicas: elas envolvem uma dimenséo psicoldgica. O
espanglés ndo € neutro: ele é praticado por falantes de espanhol que se aproximam do inglés, e
ndo o contrario. E é isso que vemos em Fiebre Tropical. O autor ainda exemplifica essas

afirmacdes com o caso de politicos norte-americanos que usam um ou outro termo em espanhol
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para convencer eleitores latinos: isso ndo seria considerado espanglés. Quer dizer: o espanglés
é multiplo, mas nem tudo é espanglés.

Ele finaliza o argumento com a metafora de uma esponja: quando inserida em um
liquido, ela o absorve. O espanhol seria a esponja inserida no ambiente cultural anglo-saxdo. O
limite para o quanto ¢ absorvido “[...] depende da cultura do falante e do seu desejo de jogar
com ambas as linguas, do contexto de emissédo, de tantos e tantos fatores. De qualquer forma, a
pratica do espanglés é como o provencal: mistura linguas, mas ndo resulta em nenhum idioma
novo [...]"”. (LOPEZ GARCIA-MOLINS, 2022, p. 41, traducio nossa). Mais uma vez, vemos
uma dimens&o sociolinguistica no trabalho de Lopez Garcia Molins e, em seguida, ele reforca
que uma descricdo para além de uma explicacdo tipoldgica teria que ser feita a partir da
neurolinguistica, encerrando, assim, o texto.

Temos, entdo, algum respaldo para pensar o espanglés ndo como uma lingua em si, mas
como uma mistura do espanhol e do inglés. Ainda que em uma relagdo porosa, tem-se como
ponto de partida os dois idiomas autbnomos (ndo fechados, mas que podem ser considerados
independentes). Em Febre Tropical, a traducéo parece acompanhar essa visdao. Como vimos na

ja mencionada nota:

E uma caracteristica do estilo de Juliana Delgado Lopera 0 uso de expressdes
em espanhol, sobretudo girias colombianas, misturadas ao inglés (idioma
original em que o livro foi escrito). Procuramos manté-la e, quando necessério,
h& notas para explicar o contexto. Demais expressdes constam no glossario ao
final. (LOPERA, 20214, p. 7)

Ou seja: entende que o inglés seja 0 ponto de partida, por ser predominante, e que haja
elementos do espanhol, formando o espanglés. A partir disso, traduz o idioma original: o inglés.
A visdo de mistura entre duas linguas também vai aparecer nos trabalhos de Africa Vidal
Claramonte na secdo seguinte. Ela recupera relatos de autoras de literatura que usam o
espanglés (mesmo que nem sempre mencionando o termo assim especificamente). Temos, por
exemplo, Santiago, que fala sobre tomar elementos dos dois idiomas; temos também Anzaldua,

que, ainda que diga criar um idioma proprio, o coloca como sendo tanto inglés como espanhol.

3.2.0 ESPANGLES NA LITERATURA

Para representar a segunda perspectiva, trago aqui dois trabalhos de Maria del Carmen
Africa Vidal Claramonte. Professora de traduc&o da Universidade de Salamanca, na Espanha,

ela costuma trabalhar com temas de traducéo, feminismo, estudos de género, pés-colonialismo,
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pos-estruturalismo, globalizacdo e critica literaria; como tradutora, atua nas areas de filosofia,
literatura e arte contemporanea. Os trabalhos de Africa Vidal Claramonte partem ja da aplicagio
literaria dessas misturas de elementos descritas na secdo anterior, trazendo reflexdes também
sobre a traducao deles. Por isso, sdo relevantes para a presente discussao, ainda que nédo tragam
muitos exemplos concretos nem deem muito espago para nuances nas analises.

O primeiro é Que no nos arranquen la lengua, de 2007, publicado no nimero 12 da
revista deSignis (publicacdo da Federacdo Latino-americana de Semidtica), sobre traducao,
género e pos-colonialismo. O texto parte de uma visao de lingua e tradu¢cdo como meios em
que se dao relacdes de poder e trata da obra de escritoras e tradutoras que trabalham com a
noc¢do de que a lingua nunca é neutra.

E dessa ideia de lingua como instrumento de poder que vem o titulo: se a linguagem
carrega intencdes dos outros e os outros usam a lingua do poder, corre-se o risco de ter a lingua
arrancada. O poder parece ser representado no texto pelo inglés (em seu trabalho de 2015, que
sera tratado em seguida, a autora comenta que a lingua minorizada e a dominante podem variar
com o contexto; neste caso, seria o inglés o dominante). A autora aponta que muitos escritores
que usam linguas “minorizadas” chamam a atencéo para o perigo de ndo usar o inglés e narra
os relatos de algumas autoras nesse sentido.

Com base neles, Africa Vidal Claramonte fala dessa nova geracio de pessoas que
consideram essa abordagem hibrida da lingua como enriquecedora, em comparagcdo com uma
abordagem mais tradicional. Falando da mistura entre o inglés e o espanhol, menciona que
algumas autoras (e também algumas artistas visuais) usam essa linguagem para tratar de temas
centrais para as chicanas. Entdo Africa Vidal Claramonte traz o que parece ser o cerne da sua
visdo sobre o assunto: “Nessas circunstancias, a linguagem reflete um modo de vida, uma
identidade, uma via para a subversdo.” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2007, p. 86,
traducdo nossa). Ela comenta, a partir de Gloria AnzaldUa, que € importante a reflexdo tedrica
ser feita por pessoas de comunidades marginalizadas, para ndo depender da interpretacdo que a
cultura dominante pode fazer do Outro. No contexto deste trabalho, parece relevante que se
tenha uma obra em espanglés sobre uma personagem que vive o ambiente em que ele se
desenvolve escrita por alguém que também vive ambiente semelhante. O uso dessa mistura
entre o espanhol e o inglés é uma questéo identitaria para Africa Vidal Claramonte; a linguagem
¢ praticamente a Unica saida para o que um povo que quer se distinguir tanto do seu lugar de

origem quanto do lugar de chegada.
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Levando em conta esses aspectos e tomando por base colocagdes de autores como 0
tedrico da tradugdo Lawrence Venuti (1998), Africa Vidal Claramonte traz algumas reflexdes
sobre traducdo. Dele, ela menciona que a comunicacgdo, na traducdo, ndo se da entre partes
iguais, mas entre partes com poderes diferentes: um grupo politicamente dominante que busca
a homogeneidade e outro que usa a lingua minorizada, com desvios da norma padr&o.

Para demonstrar qudo delicada é a traducdo, Africa Vidal Claramonte traz o relato
Esmeralda Santiago, autora que nasceu em Porto Rico e migrou para os Estados Unidos. Ela
menciona desafios que encontra ao traduzir a si mesma, como a tradu¢do do espanglés, “[...]
que toma palavras dos dois idiomas, as soma as expressdes familiares porto-riquenhas e muda
a maneira com que se escrevem até criar palavras novas.” (SANTIAGO, 1994, p. xvii apud
AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2007, p. 88, traducdo nossa). Temos aqui novamente a
ideia do espanglés como algo que combina palavras de dois idiomas. Também vemos que €é
algo que se deve traduzir com cuidado. Mas ndo vemos propostas concretas de como traduzi-
lo.

Africa Vidal Claramonte retoma a ideia de “hibridismo”, que ela tem como fundamental
para a literatura que utiliza esse tipo de linguagem e a sua traducédo. Ela associa esses textos a
nocédo de terceiro espaco de Homi Bhabha (1994), na linha de que a cultura seja considerada
um fendmeno transnacional. Africa Vidal também recupera Said (1993) para pensar a cultura
como algo construido sobre apropriacdes, experiéncias compartilhadas e de interdependéncias
entre povos.

Ela volta a trazer a linguagem para o centro, tendo a “impureza” como muito mais rica
do que a unidade e a coeréncia, desde que ndo estejam em relacdo de dominagdo versus
subordinacgdo. Mas isso é raro: no contexto de encontros coloniais, as relagcdes tendem a ser de
conflito e desigualdade, o que gera a transculturacdo, em que 0s grupos minorizados adotam e
adaptam aspectos da metropole. Africa Vidal Claramonte traz ent&o alguns conceitos de autoras
como de Pratt e Kristeva, mas eles ndo sdo o foco da discusséo desenvolvida aqui.

Em seguida, ela traz mais uma visdo de traducdo. Com base em Cisneros, diz que
“[t]raduzir é fazer perguntas [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2007, p. 89, tradugo
nossa). Ela evoca a imagem do avesso do bordado para descrever a traducdo que Liliana
Valenzuela fez da obra de Sandra Cisneros, e uma citacdo de Valenzuela dizendo que as
traducdes sdo tdo variadas quanto os tradutores. Africa Vidal Claramonte menciona ainda
Tymoczko e Gentzler (2002) para lembrar que a traducdo ndo é uma reproducdo fiel, mas uma

selecdo deliberada e consciente.
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Africa Vidal Claramonte aproxima o estrangeiro e o tradutor por estarem sempre em
posicdo fronteirica, 0 que gera suspeita e salvagdo. Essa aproximagao entre estrangeiro e
tradutor pode ganhar concretude se considerarmos que livros como Fiebre Tropical sdo em

parte ja escritos em traducdo. E a impressdo que temos, por exemplo, neste trecho:

Well, entonces? Excuse me, Francisca, but if you
abhor that institution, as you claim you do, then it
seems contradictory that you care about this
Carmen girl?

He always talked to me like we were high-class
Spaniards who, instead of embarking on a low-
class trip to the New World, had stayed in the

Bem, entonces? Desculpe, Francisca, mas se vocé
abomina aquela instituicdo tanto quanto vocé diz
que odeia, entdo ndo parece contraditorio que se
importe com essa garota Carmen?

Ele sempre falava comigo como se fOssemos
espanhois de alta classe que, em vez de embarcar
em uma viagem de classe econdmica rumo ao

Novo Mundo, tinham ficado na Terra Mae,
agradecidos pelo expurgo dos vagabundos.
(LOPERA, 20214, p. 100-101)

Motherland, grateful for the purge of bums.
(LOPERA, 2020b, p. 113)

Nesse trecho, temos um dilogo entre Francisca e Pablito. Ela estava contando sobre a
ascensdo dela na igreja, sobre o quanto estava proxima de Carmen, quando Pablito a interrompe
questionando a contradicdo desse relato com os anteriores. Francisca comenta, entdo, na
narracao, sobre o modo de falar dele, como se eles fossem espanhois de alta classe. Esse
comentario poderia indicar (ainda que ndo possamos confirmar) que a fala de Pablito tenha
sido, na verdade, em espanhol. Mas ela aparece em inglés no original (e em portugués na
traducdo), dando a sensacdo de que teria sido traduzida j& na escrita. Porém, temos também o
“entonces’ em espanhol nas duas edi¢des, o que poderia indicar que so ele foi dito em espanhol,
e o restante da fala em inglés (ou portugués na traducdo) — nesse caso, a referéncia a
“espanhois” seria apenas no sentido de formalidade, dando mais énfase ao “de alta classe”.

Situacdo semelhante é a apontada ao final da secdo sobre a voz de Francisca, na proposta
de que o uso de espanglés em dialogos iniciais do romance, que possivelmente teriam ocorrido
em espanhol, seja uma influéncia da voz da Francisca narradora. Ela ja estaria, assim,
traduzindo aqueles di&logos.

Um terceiro tipo de situacao que parece refletir essa ideia € o de que, as vezes, a propria
Francisca traz traduces no corpo do texto. Esse tipo de situagdo sera analisado com mais
detalhe na secdo sobre narrador, mas apresento ja aqui um trecho em que isso acontece para
ilustrar. Francisca e Pablito estdo a beira da piscina, logo antes de conhecerem Andrea.
Francisca havia parado de fumar, mas, quando Pablito oferece a ela um cigarro, ela lembra desta

placa, resiste um pouco, e depois aceita:
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I still didn’t understand what was so satanic about | Eu ainda ndo entendia o que tinha de tdo satanico
smoking. In her kitchen back in Bogota, Tia | em fumar. Na sua casa, la em Bogot4, tia Milagros
Milagros hung a small wooden plaque that read No | tinha pendurada uma pequena plaquinha de
me diga que no fume porque es con mi plata 'y con | madeira que dizia No me diga que no fume porque
mi pulmon. 1 agree. It’s my money and my lungs. | es con mi plata y con mi pulmén. Concordo. E o
(LOPERA, 2020b, p. 240, grifos do original) meu dinheiro e 0 meu pulméo. (LOPERA, 2021a,
p. 212, grifos do original)

Lemos primeiro o contetdo da placa em espanhol, como deve estar na memoria de
Francisca, e depois a reflexdo dela, ja em inglés/portugués. Ou seja: Francisca, uma migrante,
que esta tendo que lidar com dois idiomas, escreve ja traduzindo. H& mais de uma leitura
possivel para esses casos, mas o fato de haver essas hipoteses parece ilustrar a ideia de um texto
escrito em traducéo.

Voltando a Africa Vidal Claramonte: ela em seguida coloca como “irremediavel” a
escolha (ou necessidade) pela lingua do local de chegada nos casos em que se abandona a lingua
materna. Mantendo uma linha de argumentacdo identitaria e mais passional, por assim dizer,
Africa Vidal Claramonte traz o argumento de Kristeva (2000) de que o tradutor chega num
ponto em que os dois polos (o0 antigo e 0 novo) sdo tdo atrativos quanto problemaéticos e que o
tradutor sonha com um paraiso cosmopolita, de que ele seria o profeta, e que ele escolheria a
patria dos “construtores de linguas”. As imagens criadas na citacdo sdo bastante abstratas, mas
logo a autora chega a uma visdo mais concreta do que deveria idealmente fazer a traducdo que
esta atenta a essas questdes. Com base em Dingwaney e Maier (1995), aponta que, nas traducdes
desses textos, a ideia de diferenca ndo é apagada; ainda que se aproxime o estrangeiro, se
mantém a ideia de um outro, sem se apropriar da diferenca nem a eliminar. Recuperando
Bhabha (1990), ela menciona que o objetivo seria alcangar o hibridismo, que mantém tracos de
outros discursos. Fiebre Tropical parece ser uma obra em que podemos ver isso ja no original;
na traducdo, ganhamos ainda uma terceira camada.

Ela traz entdo outro exemplo, o de Rosario Ferré: escritora e tradutora porto-riquenha,
que, na escrita, defende uma pratica que ndo busque alcancar um polo ou outro, mas ser um
ponto de encontro dos dois, sendo que esses polos podem ser duas culturas (para além do
espanhol e do inglés) e dois mundos (o das mulheres e 0 dos homens). Sendo (auto)tradutora,
Ferré entende traduzir como superar preconceitos e mas interpretagcdes para aproximar culturas
diferentes. A escritora, analisando suas tentativas de autotradugdo do titulo de um de seus
romances, traz a reflexdo de que pode ser dificil colocar em uma lingua o que foi dito em outra
cultura. A colocagdo de lingua e cultura quase como equivalentes parece refletir o tom

identitario de Africa Vidal Claramonte.

47



A autora mobiliza ainda dois autores para dizer que o atrativo da traducéo € esse trago
do outro que ela deixa no eu (Spivak, 1993) e marcar a importancia de prestar a atencdo nos
processos que vém a tona com as diferencas culturais, para entender que essas obras ajudam a
negociar os poderes da diferenca cultural (Bhabha, 1994). Ou seja: as diferencgas culturais geram
processos a partir dos quais sdo criadas obras que podem demonstrar e negociar 0s poderes
envolvidos. Com Fiebre Tropical, a publicagdo nos Estados Unidos de uma obra em espanglés
marca uma posicao dentro de um contexto de diferencas culturais; a traducéo para o portugués
brasileiro, também.

Esse argumento se reflete nas conclusdes do texto, em que Africa Vidal Claramonte
propde “[q]ue a linguagem ndo se converta no meio através do qual se perpetuem as estruturas
hierarquicas de poder.” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2007, p. 90, traducio nossa). Essa
colocacdo representa bem sua posicdo, que, apesar de ndo trazer definigdes tdo concretas dos
usos linguisticos ou das estratégias de traducdo a serem usadas, deixa clara a importancia que
Vé para textos como os descritos ali.

Em um trabalho mais recente, de 2015, Africa Vidal Claramonte traz um enfoque mais
explicito na traducdo, como o titulo indica: Traducir al atravessado. O objetivo do artigo €
propor uma forma ética de traduzir o que chama de literatura hibrida ou atravessada, aquela em
que se usa a linguagem de forma peculiar para demonstrar etnicidade e assimetrias da sociedade
(ou seja, objetos semelhantes aos abordados por ela no artigo de 2007 e ao romance a ser
analisado aqui).

O texto comega com uma citacdo de Bhabha (1994) sobre identidades diferenciais e sua
natureza performativa, o que ja indica o alinhamento tedrico da proposta, semelhante ao do
texto apresentado antes. Depois dela, Africa Vidal Claramonte comenta que a época global
atual tem a superacdo de conceitos modernos ingénuos, trazendo a filosofia da suspeita,
desconfiando de nocdes que se pretendam verdades absolutas, como sujeito, universalidade,
oposicdo binaria ou equivaléncia absoluta. Essa época é marcada por heteroglossia e migracéo,
pelo liquido, pela igualdade na diferenca, por muitos mundos entrelacados. Africa Vidal
Claramonte menciona que da diferenga se aprende e que (retomando Appiah, 2006), ndo se
deve buscar a convergéncia das pessoas em uma s6 forma de viver. Além disso, as identidades
sdo construidas na representacdo, no discurso, na diferenca, na relacdo com o outro. Citando
Hall e Du Gay (1996), ela demonstra que a ideia de identidade so pode ser construida com base
naquilo que nela falta, daquilo que tem no outro. Por isso ela considera importante reconhecer

a alteridade, e toma por base Bielsa (2010) para lembrar que essa abordagem, chamada de
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realismo cosmopolita, vai além de um multiculturalismo que entende que grupos culturais s&o
homogéneos e ndo interferem uns nos outros. Esse inicio de texto, ressaltando a diferenca, o
outro, a heteroglossia e a migracéo introduz o contexto em que se criam as obras literarias que
serdo abordadas.

Ela se aproxima do tema da linguagem colocando o cosmopolitismo critico e pos-
universalista (usando Delanty, 2009, como referéncia), além da globalizagdo e do hibridismo,
como bases para a linguagem utilizada por muitos escritores contemporaneos. Esse
cosmopolitismo seria critico e dialdgico, predispondo “[...] & abertura, ao encontro com o eu, 0
outro e 0 mundo, ao encontro do global com o local [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE,
2015, p. 347, tradugdo nossa), o que destacaria ““[...] as tensdes e os conflitos entre o local e 0
global, entre o universal e o particular [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 347,
traducdo nossa). Os autores da literatura hibrida, entdo, reagiriam a isso com a linguagem,
fazendo um uso politico dela, lembrando que ela nunca é neutra e que por ela podemos
questionar estere6tipos.

Entdo vem a proposta do artigo: definir a literatura hibrida e como ela utiliza a
linguagem. Além disso, pensar uma nova forma de entender a traducdo, que dé conta dessa
linguagem. Para isso, ela partird de conceitos pos-estruturalistas, deixando de lado visdes
binarias e simplificadoras. Mencionando o terceiro espaco de Bhabha, ela coloca que

[...] as tradugBes sdo entendidas, por sua vez, como versfes de realidades
provisdrias, conjunturais, frageis e ambiguas, interessantes e interessadas, que
vao sendo contextualizadas, retificadas e traduzidas continuamente com as
trajetorias  hermenéuticas e éticas da pessoa. (AFRICA VIDAL
CLARAMONTE, 2015, p. 348, traducéo nossa).

Entrando na secdo sobre a literatura hibrida propriamente dita, Africa Vidal Claramonte
aproxima a nog¢do de “atravessado”, de Gloria Anzaldta, que da origem ao titulo do artigo.

Muitos textos dessa literatura viriam de autores atravessados, que seriam essas

[...] pessoas em um continuo estado de transicdo, em movimento, que nao
pertencem nem a uma cultura, nem a outra, que sdo eternamente o outro, fora
do lugar, que corrompem o idioma natal ao misturd-lo com o da cultura
dominante, que falam a lingua “forte” e que aprenderam a crescer com uma
certa esquizofrenia cultural que é a base da sua identidade e que, a0 mesmo
tempo em que aceitam esse estado como enriquecedor, sabem que é também
gerador de angustia e injusticas. (AFRICA VIDAL CLARAMONTE 2015, p.
348, tradugdo nossa)

O atravessado seria, entdo, o outro, o que foge ao normal; em citagdo de Anzaldua, de 1987, ha

uma mengio a “queer”. E sabido que, no inglés, a palavra tem dois sentidos: o de algo
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excéntrico e 0o mais usado hoje em dia, de alguém que ndo se encaixa na hetero-cis-
normatividade. N&o poderia dizer com certeza a que Anzaldua se refere, mas é dificil ndo
relacionar com a fala de Lopera no TEDX, em que ha uma vinculacdo do espanglés com a

linguagem da comunidade queer.

Para quem esta nas margens, a lingua cria coesdo para nds. Esse “jeito diferente
de falar” € uma porta secreta que s6 alguns de ndés podem acessar. Uma porta
para um submundo de liberdade linguistica. Esse mundo comega para mim nao
em Miami, mas no antigo bar gay latino Esta Noche, aqui em S8o Francisco.
[...] Foi no Esta Noche que eu aprendi a longa histdria de pessoas LGBT
criando novas palavras para refletir nossas proprias histérias, nossas proprias
realidades. Foi aqui que minha paix&o pela linguagem refloresceu. A historia

LEINT3 EEINNT3 EL RT3

comecga com as palavras “fierce”, “perra”, “sissy marica”, “come here, butch
papi”. Aqui, o espanglés se mistura com a giria queer enquanto drag queens
assumem os holofotes para a loucura do publico. (LOPERA, 2019b, 8:38)

Ou seja: ha, no horizonte de Lopera, que € uma pessoa trans, um ponto de contato (que
parece ja estar presente em Anzaldda) entre a comunidade queer e 0 espanglés, o que se reflete
em termos de enredo e forma em Febre Tropical.

Africa Vidal Claramonte argumenta entio que os autores atravessados compdem a
literatura do século XXI dando exemplos de muitas formas em que esse atravessamento pode
aparecer, citando diversos autores para cada forma. Alguns atravessam culturas; outros,
espacos; outros escrevem em um idioma que ndo € o seu de origem; outros, ainda, misturam
dois ou mais idiomas, como é o caso que abordamos aqui. Ainda que estejam ocupando lugar
relevante na literatura contemporanea (como Africa Vidal Claramonte coloca), considero
relevante apontar que os textos dos autores atravessados ndo sdo sempre recebidos com

naturalidade. Como exemplo, volto a Lopera, que relata:

Minha escrita também foi polida em muitos lugares porque ela mistura as duas
linguas, e isso € visto como “menos”, como “ndao puro”. Minha escrita foi
ridicularizada em muitas oficinas académicas onde varias vezes escritores
brancos faziam piada do meu uso de espanglés em voz alta, relendo o texto,
para que todos ouvissem, questionando sua legitimidade como literatura real.
(LOPERA, 2019b, 08:02 traducao nossa)

Assim, entendemos melhor o agradecimento de Julidn, mencionado anteriormente: “A
minha editora, Lauren Rosemary Hook, por acreditar na Francisca, no seu espanglés e no
mundo que a engole.” (LOPERA, 2021a, p. 253). Ainda que importante, ndo € ébvio que um
texto assim seja publicado.

Talvez essa dificuldade de publicacdo tenha a ver com um alerta de Africa Vidal

Claramonte de que essa literatura seria perigosa, pois ela faria pensar. Isso porque nao é uma
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simples narracdo de histéria, mas uma narracdo feita a partir da visdo daqueles que sé
recentemente passaram a ter voz. Por isso, cada palavra “[...] é tdo interessante como conflitiva
[..]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 349, traducdo nossa). Em citacdo de
Anzaldua (1987), vemos a posicdo de que esses autores criam o seu proprio idioma, que, no
caso dela, assim como no caso em questdo aqui, ndo é nem espanhol, nem inglés, mas os dois.
A citacdo é bastante incisiva em associar identidade a lingua — a escritora chega a afirmar que
€ 0 proprio idioma.

Seguindo nessa perspectiva identitaria, ela entdo aproxima a traducdo, mas nao das
obras em si: ela afirma que todos somos, na era cosmopolita, seres em processo de tradugéo.
Assim, a linguagem representa a identidade hibrida contemporanea. A pureza cultural é apenas
uma iluséo da cultura dominante, que pode servir para controle sobre as diferencas, mas também
possibilitar a transformacéo dos esteredtipos originados desse controle.

Africa Vidal Claramonte ento mobiliza uma citagio de Said (1990) e, em seguida, uma
referéncia a Chambers (1994) que fala sobre habitar o espaco e o tempo como lugares de
provocacao e abertura. Além disso, mobiliza novamente Bhabha (1996) para falar de hibridismo
cultural, que seria, para ela, a base para a constituicdo do sujeito social no discurso dos
minorizados. Esse hibridismo cultural, na escrita, se refletiria em uma “duplicidade”, uma
representacdo que perpassa formacdes culturais e processos sociais sem uma logica causal
centrada. Para Africa Vidal Claramonte, essa ¢ uma situacdo enriquecedora. Ao falar da
duplicidade, ela menciona a “gera¢do um e meio”, aquela entre a primeira (que ndo aceita as
influéncias da sociedade de chegada) e a segunda (totalmente incorporada a ela). Porém, me
parece relevante acrescentar que “néo aceitar” pode ndo ser sempre o caso. E o que indica uma
colocacdo de Lopera no TEDX, de que sua mae foi reduzindo sua expressédo linguistica nos EUA
por ter a pronuncia de inglés sempre criticada. Quer dizer: talvez ndo seja s6 que ndo se aceite,
mas que nao se consiga adotar as influéncias da cultura de chegada. A experiéncia relatada por
Lopera, nesse sentido, lembra mais a ideia de adaptacdo trazida por Lopez Garcia-Molins com
base em Fernandez; da uma ideia de necessidade e dificuldade.

Ela volta a linguagem para dizer que ela implica “[...] uma clara reivindicagdo do espago
glocal [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 351, tradug&o nossa). Os escritores
de que ela fala no texto trazem reflexfes sobre a artificialidade dos limites e dos efeitos
emocionais decorrentes deles. A linguagem, seria, entdo, uma forma de identificacdo. A partir
de um exemplo de Anzaldla (1987), Africa Vidal Claramonte descreve a forma como um

“bilanguaging”, que ela define citando Mignolo (2000): um processo de transformacao social,
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e, portanto, algo coletivo, em vez de um fenémeno isolado de cada falante. Aqui ela retoma a
ideia de “glocal” mencionada anteriormente: esse “bilanguaging” ou “plurilanguaging”
representa a ruptura entre o local e o global. Essa € uma linguagem em que “[...] as palavras
acolhem em seu interior duas ou mais culturas que refletem a assimetria de poderes do mundo
global em que vivemos [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 351-352, tradugo
nossa). Ela depois d& alguns exemplos, e interessa aqui uma definicdo de espanglés de
Esmeralda Santiago: ele “toma palavras dos dois idiomas, as adiciona a expressoes familiares
porto-riquenhas € muda a maneira em que se escrevem até criar palavras novas” (SANTIAGO,
1994, VXII, apud AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 352, traduc&o nossa). Mais uma
vez, vemos a ideia de somar os dois idiomas, como em Lopez Garcia-Molins.

Ela segue apontando que ha outras formas de jogar com as linguas além do uso do
vocabulario em si. E possivel usar as linguas dominantes de forma “incorreta”, marcando o grau

de adaptacdo do personagem.

Assim, no caso da literatura latina, as vezes a sintaxe esta muito proxima ao
espanhol [...]; as emocBes sdo expressadas sob a aparéncia do inglés, mas com
a estrutura da lingua do coragdo [...]. E também ha problemas de ma pronuncia
ou construcdo de algumas palavras [....]; ou o uso ‘incorreto’ de provérbios,
ditos e frases feitas [...]. (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 352,
tradugdo nossa).

Outros casos (e, para esses, ela usa exemplos de um autor da Costa do Marfim e outro
da Nigéria) sdo tentativas de “[...] indigenizagcdo das linguas europeias mediante o uso de
decalques, mudancas semanticas, distorces morfossintaticas, sintaxe irregular e outras
estratégias a fim de preservar a situagdo concreta do texto de origem. [...]” (AFRICA VIDAL
CLARAMONTE, 2015, p. 352, tradugdo nossa). Ha ainda, distor¢bes do inglés padrdo (aqui
também temos como exemplo um autor nigeriano).

Uma caracteristica comum a esses textos (e Fiebre Tropical e Febre Tropical
representam um bom caso a ser observado) é o desafio que impGem a traducéo ética, ja que
“[...] minam a ideia de homogeneidade do inglés padrdo e sua universalidade como lingua
global”. (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 352-353, traducéo nossa), sendo um dos
maiores exemplos disso o uso do chamado “Rotten English” (para defini-lo, ela cita North
(2001), dando uma ideia de que é uma lingua de todos e de ninguém). Lembrando Rushdie
(1981), dizendo que “[...] o objetivo é desconstruir a lingua do império [...]” (AFRICA VIDAL
CLARAMONTE, 2015, p. 353, traducédo nossa), a autora reforca o seu ponto de vista e encerra

a secdo de apresentacdo da literatura hibrida, para comecar a sec¢do sobre a traducéo dela.
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A sec¢do se inicia com a observacdo de que esses textos descontroem tanto as linguas
fortes quanto as minorizadas, j& que, a depender do contexto, mesmo as minorizadas podem ser
consideradas fortes em relacdo a outras mais minorizadas. A partir disso, questiona: “[...] como
traduzir eticamente esses autores em quem a subversao da linguagem dominante é sua maneira
de expressar a etnicidade?” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 353, traduc&o nossa).
Ela exemplifica a dificuldade de responder a essa pergunta mencionando que ha diversas
traducOes de autores dessa linha que geraram livros e artigos académicos, além de autotraducdes
— e aqui, especifica o caso de Rosario Ferré, que, em algumas de suas obras, traduz para o
inglés suavizando reivindicacgdes politicas e feministas.

Ela entdo traz como exemplo mais concreto as traducdes de um livro de Sandra
Cisneros, Woman Hollering Creek and Other stories. Ha duas delas: uma por Liliana
Valenzuela (a mesma Valenzuela mencionada no texto de 2007) e outra por Enrique de Hériz.
Quanto a edicdo, a primeira traz a mesma imagem na capa — “[...] uma mestiga com traje ndo
ocidental [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015 p. 353, tradu¢do nossa) — e uma
traducdo direta do titulo ao espanhol (El arroyo de la llorona y otros cuentos). A segunda traz
outra imagem — “[...] que ndo representa a mestica, mas duas figuras cujos tragcos nao sao
identificaveis com nenhuma cultura em particular [...]” (AFRICA VIDAL CLARAMONTE,
2015, p. 353, tradugdo nossa) — e muda o titulo (Erase um hombre, érase uma mujer). Quanto
ao texto, vemos nos exemplos de Africa Vidal Claramonte que a primeira mantém a presenca
do inglés e do espanhol, invertendo o uso de italico (quando no original estava no espanhol, na
traducdo passa para o inglés), enquanto a segunda apaga a presenca do inglés.

Africa Vidal Claramonte segue para comentar:

Poderia-se dizer que nessas poucas linhas ficam claras quais sdo as estratégias
dos dois tradutores. Valenzuela respeita essa linguagem hibrida utilizada por
Cisneros, mistura o inglés e 0 mexicano, deixando assim patente que é muito
consciente de até que ponto a linguagem reflete uma situacdo de mesticagem
de entre, de com. (AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 354, grifos do
original, tradugdo nossa)

Sobre a tradugdo de Hériz: “A segunda tradug¢do ndo introduz nenhum elemento de
distorcdo. E uma domesticagio td0 Obvia que praticamente ndo precisa de comentario.”
(AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 355, traduc&o nossa).

E certo que a traducdo de Hériz ndo da conta da riqueza linguistica da obra de Cisneros.
Porém, me parece ser necessario fazer duas ressalvas inter-relacionadas que nao encontro no
texto de Africa Vidal Claramonte. A primeira é no sentido de que ha mais de uma tradugdo. A

segunda é relativa a data de publicacio das traduc@es. E relevante aqui retomar o argumento do
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professor da Universidade de Ottawa Rainier Grutman no seu texto Refraction and recognition
— Literary multilingualism in translation, publicado em 2006 na revista Target. O artigo tem
como foco os desafios de textos do que ele chama de literatura multilingue: textos formados
pela composicdo com elementos de diferentes linguas, que colocam em jogo relacdes de poder
assimétricas. A reflexdo é centrada na comparagdo de duas traducdes de duas obras de Marie-
Claire Blais, autora canadense, de literatura “joual”, que usa o francés popular de Montreal,
com bastante influéncia do inglés, por meio de “[...] palavras e expressdes que ndo sdo mais
percebidas como empréstimos pelos proprios falantes.” (GRUTMAN, 2006, p. 29, traducao
nossa). E reconhecido como um marcador social.

A primeira traducdo apresentada era de uma obra que foi publicada em 1973 no Canada
como Un joualonais, sa joualonie e simultaneamente na Franca como A Coeur joual. A obra é
“[...] uma narrativa em fluxo de consciéncia em francés coloquial recheado de um forte joual”
(GRUTMAN, 20086, p. 30, traducdo nossa, grifos do original). A traducdo, de 1974, é intitulada
St. Lawrence blues. Ela é de autoria de um estado-unidense de prestigio, Ralph Manheim, e era
bastante domesticadora. A segunda era de Les nuits de ['Underground (1978), traduzido como
Nights in the underground (1979), por um canadense, Ray Ellenwood. H& menos joual nessa
obra, mas ainda ha bastante didlogo em inglés. Dessa vez, a traducdo foi estrangeirizadora. Mais
do que as escolhas em si, aqui interessa a reflexdo que Grutman faz sobre a postura das duas
traducoes.

A primeira reflexdo é de que ndo é possivel abordar a traducdo com base apenas no
texto; € preciso levar em consideracdo “[...] investigagcdes contextuais de literatura como um
vetor de identidade (nacional) e estudos formais de literatura como um corpo de textos com
valor estético.” (GRUTMAN, 2006, p. 39, traducdo nossa) — 0 que parece bastante alinhado
com o gue vimos até 0 momento. Em relacdo as traducdes especificamente, Grutman faz uma
leitura com mais nuances do que Africa Vidal Claramonte. Ele comenta que, ainda que a
primeira tradugéo tenha feito uma “injustiga poética” com a obra de Blais, ela deu visibilidade
a obra no mercado dos Estados Unidos, o que € relevante do ponto de vista socioldgico. Quer
dizer: ha motivos que orientam uma traducio domesticadora. O comentario de Africa Vidal
Claramonte a essas tradugOes parece menos alinhado do que o de Grutman com o que ela mesma
menciona, nesse texto de 2015, sobre as tradugdes serem versdes de realidades provisoérias, que
se contextualizam, retificam e traduzem continuamente, ou 0 que menciona em seu texto de
2007, em citagdo da propria Valenzuela em (outro livro de) Cisneros (2003), sobre haver tantas

traducdes possiveis quanto ha tradutores.

54



Quanto as datas de publicacdo: percebemos que, tanto no trabalho de Africa Vidal
Claramonte como no de Grutman, as tradugdes comparadas foram publicadas em datas
diferentes. No caso de Africa Vidal Claramonte, as duas sao razoavelmente proximas, mas com
uma diferenca importante para a discussdo sobre traducédo: a de Hériz foi publicada antes, em
1992; a de Valenzuela, depois, em 1996. Goethe, em suas reflexdes sobre traducéo, falava de

trés momentos da tradugéo. O primeiro, descrito assim:

A primeira nos apresenta o estrangeiro a nossa maneira; uma traducdo singela
em prosa é a melhor para este caso. Pois, ao suprimir inteiramente as
caracteristicas de qualquer arte poética e até mesmo reduzindo o entusiasmo
poético a um nivel consensual, a prosa se presta perfeitamente para a iniciacéo,
porquanto ela nos surpreende com a exceléncia desconhecida em meio a
familiaridade da nossa patria, de nossa vida comum, sem que saibamos o0 que
nos sucede, conferindo-nos uma disposi¢do superior, edificando-nos
verdadeiramente. (GOETHE, 2010, p. 31)

O segundo, uma época “[...] na qual se procura a transposi¢do para as condi¢des do
estrangeiro mas, na verdade, apenas para se apropriar do sentido desconhecido e constitui-lo
com sentido proprio.” (GOETHE, 2010, p. 33). Finalmente, o terceiro: “que ¢ o mais elevado e
ultimo, onde se procura tornar a traducao idéntica ao original, ndo de modo que um deva vigorar
ao invés do outro, mas no lugar do outro.” (GOETHE, 2010, p. 33).

Ou seja: € comum que as primeiras traducBes sejam mais literais e as segundas, mais
estrangeirizadoras. Normalmente, as primeiras tradugdes apresentam uma obra ou um autor a
um novo publico. Assim, é interessante que elas sejam mais proximas ao estilo do novo publico-
alvo. Uma vez estabelecida a relacdo, ha mais liberdade para que se facam traducdes que
explorem mais as caracteristicas formais incomuns do texto. E muito provavel que as escolhas
mostradas por Africa Vidal Claramonte fagam parte de um projeto editorial de introducio da
obra em um novo mercado, inclusive as caracteristicas da capa (a traducdo de Valenzuela ja
tem outras edi¢es com outra capa, com a imagem apenas de um rio). Podemos fazer reflexdo
semelhante em relacgdo as obras analisadas por Grutman.

Seguindo um percurso diferente do de Grutman, Africa Vidal Claramonte complementa
seu comentario dizendo que esses casos mostram que a tradugdo nao € neutra, e que “[S]e essa
nova linguagem corresponde a um modo de viver, é facil perceber a extraordinaria
responsabilidade ética do tradutor na hora de abordar esse tipo de literatura [...]” (AFRICA
VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 355, traducdo nossa). Ainda que a nogédo de “tradugéo ética”

seja valida e va ser mais comentada adiante neste trabalho, ndo vejo outras formas de traducéo
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como necessariamente “antiéticas”; essa questdo ndo pode ser avaliada apenas em termos de
estrangeirismo ou domesticagdo, como busquei demonstrar com o exemplo de Grutman.

Africa Vidal Claramonte reforca a relevancia da tradugdo de duas formas (ambas com
citacdo de Bielsa, 2010). A primeira é lembrando que a traducdo pode tanto levar a uma visao
cosmopolita como a um apagamento do estrangeiro. A segunda é no sentido de que a tradugéo
esta mais presente do que nunca nas culturas atuais. Com as fronteiras ficando menos marcadas,
a nocdo de estrangeiro deve ser questionada. Nesse contexto, seriamos, cada vez mais, todos
estrangeiros, tendo sempre a necessidade de traduzir a n0Gs mesmos (ela ja havia exposto ideia
semelhante no trabalho de 2007, e foi comentado aqui que essa reflexdo é préxima da situacéo
de Francisca). Ainda que a traducdo venha a parecer apagada pelo uso de uma lingua franca,
um entendimento da traducdo como a experiéncia do estrangeiro é que permite chegar a visao
cosmopolita, em que as pessoas podem se ver como parte do mundo e como parte de suas
historias particulares.

Africa Vidal Claramonte entfo propde o que seria o tradutor mais adequado: aquele que

parte do terceiro espaco de Bhabha. Nesse contexto, o tradutor é aquele que

[...] assume um compromisso ontolégico que o leva constantemente a
negociagdo de identidades em constante movimento. O tradutor da sociedade
cosmopolita tentara construir um caminho pelo qual transitem seres humanos
cujos valores estdo muitas vezes afastados entre si, ou seres humanos cujos
interesses e ideologias obrigam o tradutor a enfrentar-se com situacGes
carregadas de essencialismos que impossibilitam o consenso, em que as
culturas se relacionam entre si mais do que nunca, mas, frequentemente, a
partir da assimetria dessa nova geopolitica [..]. (AFRICA VIDAL
CLARAMONTE, 2015, p. 356, tradugéo nossa)

Ela reforca a ideia de que, nesse contexto global em que vivemos, as diferencas culturais
sdo ainda mais presentes e devem ser estudadas de forma ética e responsavel, sem
normatividade. Ela mais uma vez cita Appiah (2006) para falar sobre o que seria o
cosmopolitismo, reforcando que é algo que vai contra 0 homogéneo. Em termos de traducéo,
isso se refletiria em uma nova forma de pensamento “[...] segundo a qual a pretendida
comunidade racional que as linguas universais pressupdem esta fora de lugar [...]” (AFRICA
VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 357, traducdo nossa). Ela aponta que isso pode levar o
tradutor & sensacdo de que o0 que Se pensava sobre traducdo ndo seria mais util, mas que é
importante buscar outras possibilidades.

Ela encerra a secéo sobre a traducéo trazendo a ideia de que muitas vezes instituigcdes

prestigiosas tentam manter uma racionalidade de significados estaveis e traducdes equivalentes,
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mas que os tradutores devem resistir e superar essas ideias ja ultrapassadas buscando o respeito
as diferencas.

Nas conclusdes, Africa Vidal Claramonte comeca lembrando a tradicional associagéo
da ideia de traducdo com a busca por equivalentes absolutos e a transferéncia neutra de uma
lingua a outra, mas ressalta que, pelas influéncias de outras areas nos estudos de tradugdo, essa
jando é mais a visdo predominante. O trabalho do tradutor ficou mais complexo, uma vez que
existe em uma sociedade que ja ndo funciona mais em termos binarios. Entdo ela faz um resumo
da sua visdo sobre a traducdo e, mais especificamente, da traducdo de textos da literatura
hibrida:

Por isso creio que, atualmente, traduzir eticamente pressupbe fazer uma
tradugdo ndo “molar”, mas “molecular” (Deleuze e Guattari, 1980), uma
tradugdo que ndo busque a territorialidade, mas a representacdo mediante
fluxos, conexfes e disjungdes que levam & desterritorializacdo e,
posteriormente, a reterritorializacdo; uma tradugdo que transforme em
“menores” linguas “maiores” (Deleuze e Guattari, 1975) e que seja capaz de
passar da hospititalidad a hospitalidade (Derrida, 1997a, 2000), porque somos
conscientes de que ndo existe o monolinguismo (Derrida, 1997b). Uma
tradugdo que defenda a ampliagdo dos limites da tradugdo e a desconstrugéo
deles, esquadrinhando o que é na realidade um original e nos incitando a
contemplar esses movimentos transculturais constantes da sociedade
globalizada como uma forma de traducdo que ndo é sendo um processo
absolutamente fascinante em um mundo cosmopolita. A escrita hibrida exige
traducbes némades, rizomaticas, moleculares, sem binarismos excludentes que
deixam de lado algumas linguas em favor de outras (Bielsa e Bassnett, 2009:
2), manifestando a(s) diferenca(s) que pode(m) se tornar muito rica(s), mas
que, até agora, s6 levou(aram) ao controle politico.

E tudo isso porque esse tipo de literatura ndo esta escrito por velhos sujeitos
kantianos ou husserlianos, mas por identidades liquidas mutaveis e sempre em
constante mudanca, para quem a linguagem ndo é meramente informativa.
Nesse contexto, a traducédo, longe da tradicional equivaléncia absoluta que se
considerava ideal anos atras, sabe que tem diante de si o desafio ético de verter
a nova sensacdo de ndo habitar nem o espa¢o de origem nem o de destino, mas
0 contexto intercultural que Gayatri Spivak chama “entre”; Homi Bhabha,
“terceiro espago”; Julia Kristeva “estranheza”; Guillermo Gomez-Pefia, “the
new world (b)order”, ou Marie Louise Pratt, “linguistica de contato”, porque
tem que enfrentar espagos heterogldssicos e assimétricos que a situam além da
tradicional equivaléncia absoluta e a obrigam a buscar esse “dizer quase a
mesma coisa” de Umberto Eco (2003). (AFRICA VIDAL CLARAMONTE,
2015, p. 358, grifos do original, traducdo nossa).

Entendendo a tradugdo assim, o trabalho é duplo: o de traducéo e o de duelo, que trata
de renunciar ao ideal da traducdo perfeita. Nesse sentido, a traducdo ndo seria apenas um
trabalho intelectual, tedrico ou pratico, mas um problema ético, que leva a abertura e ao dialogo.

Além disso, se

[...] levamos em conta que, hoje em dia, o ser humano acessa a realidade
através de traducdes, de versbes de realidades provisorias, conjunturais,
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interessantes e interessadas que vao se contextualizando, retificando e
traduzindo continuamente com os trajetos hermenéuticos e éticos de cada
pessoa, nos daremos conta de que traduzir € uma maneira inevitavel de
encontrar o outro, com as migragdes e as identidades nacionais, com o global
e o local, com o problema das margens, com a diferenga, com aquilo com que
as vezes coincidimos e que em outras ocasides detestamos. E nos encontramos
com tudo isso porque, ao traduzir, invadimos espagos, ocupamos espacos
alheios e distantes que se sobrepdem e as vezes se chocam entre si. Ao traduzir,
damos forma a esses espacos, pisamos sobre as pegadas que ja estdo no
caminho; mas, em algumas ocasides, quando viajamos ao espa¢o dos outros,
nossa intencdo também é os reescrever e traduzir.

A partir do cosmopolitismo critico e pds-universal, onde questdes como a
etnicidade e a religido se convertem em parte do politico e do social, nosso
objetivo como tradutores ndo pode ser outro que ndo encontrar a relacdo mais
adequada entre o local e o global, entre 0 Mesmo e o Outro, a partir de algumas
experiéncias culturais especificas, mas também relacionadas com tudo aquilo
que seja externo a nds, que nos torne estranho e diferente. (Cronin, 2006: 3).
(AFRICA VIDAL CLARAMONTE, 2015, p. 359-360, traducio nossa)

Esta citacdo é j& do ultimo paragrafo do texto, o que indica que ela finaliza o argumento
reforcando a visdo ética da traducdo, mas sem explicitar muito como isso pode ser feito —
talvez justamente por ver a multiplicidade de possibilidades. O que vemos no texto de exemplos
praticos sdo as analises das traducBGes de Cisneros, em que ela descarta a traducdo mais
domesticadora e defende aquela que mantém as diferencas entre o inglés e o espanhol, tendo
como enfoque o resultado das traducdes sem abordar o contexto em que foram feitas as
traduces nem os motivos que podem ter levado aquelas escolhas.

Neste trabalho, apresento o que considero um exemplo concreto do que Africa Vidal
Claramonte defende: um trabalho intelectual, tedrico, pratico e ético, representado por Fiebre
Tropical e Febre Tropical. No desenvolvimento deste trabalho, veremos também um passo
adiante em relacdo a traducdo: os efeitos disso na narrativa e como textos como os descritos por
Africa Vidal Claramonte e suas traducdes podem contribuir para a compreenséo do texto e os
agentes em acgéo neles. Para isso, primeiro trago os trabalhos de Giuliana Schiavi (1996), Emir
O’Sullivan (2003) e Theo Hermans (1996).
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4. A TRADUCAO E AS ESTRUTURAS NARRATOLOGICAS

Em um trabalho de 1996 publicado na revista Target, There is Always a Teller in a Tale,
Giuliana Schiavi, tedrica italiana, se propGe a identificar a voz do tradutor no texto traduzido e
compreender se ela pode ser incluida na estrutura textual, transformando a estrutura do texto
traduzido em uma diferente daquela do original.

Schiavi comeca o texto descrevendo como habitualmente sdo conduzidas analises de
traducdo: pela comparacdo com o original. E, reconhecendo que esse tipo de anélise é
importante, ela questiona o fato de que, apds essa analise e o levantamento de diferencas entre
os dois textos, costuma-se examinar a traducdo com as mesmas categorias do original (em
especial, menciona as categorias narratologicas de autor, autor implicito, narrador, historia,
discurso, entre outras).

Elailustra a situagdo com alguns exemplos, como o trabalho de Seymour Chatman Story
and Discourse (1978). Ao longo dele, sdo usados trechos de literatura inglesa, americana e de
textos escritos originalmente em outros idiomas em traducdo para o inglés, sem que se aponte
que séo tradugdes. O caso fica ainda mais complicado quando s&o consideradas as traducdes do
préprio trabalho de Chatman. Ela comenta que, na tradugdo para o italiano, de 1981, todas as
citacGes aparecem em italiano e que, nos casos em que vinham de obras de outras linguas que
ndo o inglés, poderiam ser traducdes indiretas dele. Outro exemplo seria a traducdo da obra S/Z
de Barthes, de 1970, em que ele analisa Sarrasine, de Balzac. Mais uma vez, ela comenta o caso
do italiano, que traz um apéndice com todo o conto em italiano, mas sem considerar questdes
que pudessem surgir do fato de se estar trabalhando com uma tradugé&o.

Ela reconhece que as obras sdo sobre as analises dos autores sobre 0s outros textos, e
ndo sobre esses textos por si s6, mas aponta que, com esse tratamento, parece que as linguas
seriam meios imateriais, que nada acontece nas tradugdes, que a estrutura narrativa, a literatura
e as suas caracteristicas sdo universais e que a traducdo mexeria apenas com uma pelicula
linguistica que n&o influencia em nada disso. Mas ndo € o que é visto em traducdes e trabalhos
de académicos da traducéo.

A autora entdo traz o seu argumento, de que

[...] novas entidades entram no texto traduzido, que elas ndo necessariamente
(ou pelo menos ndo completamente) substituem as anteriores, mas que elas
afetam toda a estrutura e vdo contra a colocacdo de originais e tradugdo no
mesmo balaio, a menos que a inclusdo de traduces lado a lado com originais
seja precedida de uma indicag@o “como se”, uma declaragdo aberta de que a
tradugdo estd temporariamente sendo tratada “como se fosse um original” para
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alguns fins especificos e de alguns pontos de vista especificos. (SCHIAVI,
1996, p. 2-3, traducdo nossa)

Ela segue dizendo que “[a] tradugdo ¢ diferente de um original porque também contém
a voz do tradutor, que em parte faz as vezes da do autor e em parte é autbnoma. Essa voz cria
uma relacdo privilegiada com os leitores da tradugéo, em parte de mediacdo e em parte direta
[...].” (SCHIAVI, 1996, p. 3, traducdo nossa).

Comeca entdo uma segunda secdo do texto, em que Schiavi se propde a mostrar que
mesmo nos estudos de traducdo a voz do tradutor é posta de lado ap6s a anélise de cotejo. Para
isso, ela traz dois trabalhos que analisam mudancas em textos traduzidos: um que lida com
textos traduzidos no geral, de van den Broeck, e outro que trata especificamente de textos
narrativos traduzidos, de van Leuven-Zwart.

Ela comega com o trabalho de van den Broeck, em que € questionado se a traducdao seria
uma operagdo metatextual que produz um texto com relacdo assimétrica com o prototexto. Van
den Broeck reconhece que o contexto do original e da traducdo sdo diferentes, com perdas e
ganhos de elementos funcionais. Porém, aponta que considerar que sejam textos
pragmaticamente diferentes pode levar a um descrédito da traducdo, sendo que SOmMoS
provavelmente mais dependentes delas agora do que em qualquer outro momento.

Schiavi cita ainda mais um trecho de van den Broeck em que ela diz que as traducgdes
costumam mudar o estilo funcional e as convencdes textuais dos originais e que a forma com
gue recebemos mensagens traduzidas sdo principalmente uma convencao. Elas costumam ter
com o original uma relagdo de reproducdo de discurso nas formas de resumo, adaptacdo e
reproducédo de discurso (direta ou indireta). Schiavi aponta como principais conceitos para a
sua discussao o de mudanca, o de receber mensagens traduzidas e o de reproducéo de discurso.

Ela entdo chama a atencdo para algumas questoes:

[...] ndo se pode ter mudangas sem um agente que as coloque em pratica, nem
uma “(re)producdo” sem um “(re)produtor”; “receber mensagens traduzidas”
necessariamente implica um destinatario de uma mensagem traduzida, bem
como um emissor. Além disso, como a mensagem traduzida sera codificada
em forma textual, resulta que o emissor e 0 destinatario também serdo partes
codificadas da mesma forma, e essas partes pertencerdo, portanto, aos textos
traduzidos. (SCHIAVI, 1996, p. 4, tradugdo nossa).

Schiavi diz que podemos ou ndo concordar com a afirmacéao de que as tradugGes alteram
a pragmatica do original a ponto de que elas sejam novos tipos de textos, mas que é inegavel
gue ha um novo publico, um novo destinatario em relacdo ao original. Esse destinatario recebe

uma mensagem com perdas e ganhos de elementos, e a entidade responsavel por eles ndo tem
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como ser o autor. “E, como essas ‘perdas e ganhos’ pertencem ao texto traduzido e fazem parte
da nova estrutura, deve haver no texto uma entidade que as realizou.” (SCHIAVI, 1996, p. 4,
traducdo nossa). Em admitindo que haja essa entidade, deve ser também admitida a presenca
de um destinatario da traducdo (em vez de um destinatario simplesmente). Mas Schiavi aponta
que mesmo que van den Broeck indique essa estrutura propria da tradugdo e de uma presenga
extra nesses textos, ela ndo admite explicitamente essa presenga.

Schiavi passa entdo a abordar o trabalho de van Leuven-Zwart (1989, 1990), e o faz em
mais detalhe, pois essa andlise envolve categorias descritivas narratologicas.

A proposta de van Leuven-Zwart é um metodo para estabelecer e descrever mudangas
em traduc0es integrais de textos narrativos. O método envolve dois modelos: um comparativo,
para a classificacdo de mudancas microestruturais, e um descritivo, para os efeitos das
mudancgas microestruturais no nivel macroestrutural. A macroestrutura é entendida como
composta por seis partes: as fungdes interpessoal, ideacional e textual, com base em Leech e
Short (1981), nos niveis da histéria e do discurso. O estudo apresenta resultados quantitativos,
com porcentagens das mudancas, mas aqui importa pensar que a maioria eram semanticas
(modulacdo semantica, com efeitos nas funcGes ideacional e interpessoal nos dois niveis, e
mudancas sintatico-semanticas, com efeitos na funcao interpessoal nos dois niveis e na funcdo
textual no nivel do discurso).

A modulacdo semantica envolve as escolhas por parte do tradutor no sentido de serem
mais especificas ou mais gerais em relacdo as do autor do original. Quando frequentes e
consistentes, as modulagdes semanticas podem levar a mudancas na funcao ideacional no nivel
do discurso e, consequentemente, no nivel da historia, levando a uma imagem diferente do
mundo ficcional. Se ha uma imagem diferente do mundo ficcional, hd uma forma diferente de
ver e falar sobre esse mundo. Ou seja, hd uma mudanca na funcdo interpessoal nos dois niveis.

As modificacdes sintatico-semanticas sao relativas a tempos verbais, pessoas, nUmeros
e classes gramaticais. Nessa Ultima categoria, podem afetar palavras de contetudo (verbos,
substantivos, adjetivos e adveérbios), e de funcdo (conjuncbes, preposicdes, artigos, entre
outras). As modificacfes em palavras de funcdo afetam a funcédo textual no nivel do discurso e
podem também afetar a funcéo interpessoal nos niveis da histdria e do discurso por causarem
uma mudanca na atitude do narrador em relacéo ao leitor. Isso porque podem mudar relagdes
de coesdo e coeréncia no texto, tornando-as mais ou menos explicitas para o leitor.

Schiavi ainda aponta que todos os tipos de micromudancas analisadas levaram a

macromudangas na fungéo interpessoal, tanto no nivel do discurso quanto no da histéria. Essa
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funcdo trata da comunicacdo entre falante e ouvinte. No nivel da historia, isso se reflete na
focalizacdo; no do discurso, isso se reflete na comunicagdo com o leitor, estabelecida pelo
narrador. Poucos casos de mudancgas microestruturais na categoria de modulacdo estilistica
(categorias de registro, profissional e temporal) levam a mudancgas macroestruturais apenas na
funcdo intrapessoal (nos dois niveis). Todas as outras agem sobre duas fungdes, sendo uma
delas sempre a interpessoal, e ndo foram identificadas mudancas que operassem nas trés funcoes
ao mesmo tempo. A funcdo intrapessoal € sempre simétrica: o que atua em um nivel, atua no
outro a0 mesmo tempo.

A funcdo ideacional (como as informagbes do mundo ficcional sdo apresentadas)
também tem funcionamento simétrico nos dois niveis pela modulacdo semantica (que, junto
com as modificacBes sintatico-semanticas, representou a maioria das modificacdes
microestruturais nos resultados de van Leuven-Zwart). No nivel da historia, essa fungédo é
responsavel pela imagem do mundo ficcional apresentada ao leitor, e pode ser concreta,
abstrata, subjetiva ou objetiva. No nivel do discurso, representa as escolhas semanticas que
expressam essa imagem.

A funcao textual ndo tem o funcionamento simétrico das outras duas. As mudancas
microestruturais de modificagdo sintatico-semantica de tempo afetam os dois niveis, mas todas
as outras mudancas microestruturais afetam essa funcdo apenas no nivel do discurso. Essa
funcdo é responsavel pela estruturacéo e organizacdo das informacdes na lingua, o que no nivel
da histéria determina a sequéncia ficcional e, no nivel do discurso, a ordem sintatica.

Schiavi menciona entdo que a analise de van Leuven-Zwart mostra que o que mais foi
transformado na traducéo foi, entre outros aspectos, a relagdo entre autor (implicito)/narrador—
texto—leitor, mas alerta que ndo é possivel falar dessa transformacdo sem ter um agente dela: o

tradutor. E ele que

[...] interpretando o texto original, seguindo certas normas e adotando métodos
e estratégias especificos cria uma relagdo nova (e “original”, porque pertence
apenas a um texto traduzido especifico) entre o que devemos chamar de um
“texto traduzido” e um novo grupo de leitores. (SCHIAVI, 1996, p. 7, tradugao
nossa).

E entdo Schiavi comeca a se aproximar do seu tema real: é com essa nova orientacéo do
texto e com as estratégias de traducdo que se comeca a construir um leitor implicito
parcialmente novo.

Ela menciona que, novamente, ha indica¢es, mas nenhuma declaracdo explicita, de

novas presencas no texto traduzido. Ela faz uma discussdo sobre o uso de “narrador da
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tradug¢@o” por van Leuven-Zwart, 0 que poderia significar tanto o modo como o narrador se
comporta na traducdo quanto um narrador autbnomo na traducdo. Ela também questiona o uso
da expressao “texto do narrador”, que ndo deixa claro a que se refere.

E entdo Schiavi entra em um aspecto que é caro a este trabalho (ainda que néo tratemos
nestes termos): exotizacdo e naturalizagdo em relacdo a elementos culturais especificos.®
Schiavi aponta que parece haver uma confusdo no uso de “narrador” por van Leuven-Zwart
quando tratando de modulacdo estilistica nesses elementos, que pode influenciar a funcao
ideacional nos dois niveis. Van Leuven-Zwart menciona que o narrador poderia considerar
elementos tipicos do mundo ficcional ou tentar aproximar mundo ficcional estrangeiro e leitor.
A questdo é: considerando o narrador apenas um elemento textual, a analise se encerra com a
conclusdo de que ele sofreu uma mudanca na traducdo, que, por naturalizacdo ou exotizagéo,
alterou a comunicacdo com o leitor.

Entdo Schiavi propde que se combine a palavra “narrador” com a no¢do de Chatman
(1978) de “autor implicito”: “ele é ‘implicito’, ou seja, reconstruido pelo leitor da narrativa [...]
ele é 0 principio que inventou o narrador, em conjunto com todo o resto na narrativa”
(CHATMAN, 1978, p. 148 apud SCHIAVI, 1996, p. 8, traducdo nossa). A partir dai, € preciso

questionar

[...] como um autor implicito “original” pode instruir um narrador a “considerar
elementos tipicos do mundo ficcional”. Como podemos encaixar a palavra
“estrangeiro” em uma estrutura narrativa geral? Como podem a exotizacdo ¢ a
naturalizacdo fazer parte da estratégia narrativa criada, digamos, pelo autor
implicito (original) de Dom Quixote? Ndo somos forcados, tendo em vista
essas afirmagdes, a postular a existéncia de outro tipo de presenca implicita
que informa o “narrador da traducdo” desses aspectos e/ou necessidades
especificos? Nesse caso, “narrador” é, sem divida, o narrador da traducao, ndo
do autor do original. (SCHIAVI, 1996, p. 8-9, traducdo nossa, grifos do
original)

Schiavi entdo retoma o alerta de que mesmo “narrador”, uma palavra simples, pode ser
complexificada ao lidar com original e traducdo, bem como sua definicdo e sua relacdo com
outros componentes textuais (como autor, autor implicito e leitor). E é por isso que pode ser um
risco tratar estruturas narrativas de originais e traducGes da mesma forma. Além disso, ela
reforca o questionamento de por que ndo se reconhece uma presenga extra na estrutura narrativa

da traducdo. A hipotese dela é de que se considera que originais e traducfes tenham por base a

3 E interessante notar que também de 1996 ¢ o livro Translation, Power, Subversion, de edigio de Roman Alvarez
e da ja citada Maria del Carmen-Africa Vidal Claramonte. Nele, ha o texto de Javier Franco Aixela Culture-
specific Items in Translation, que, como ja dito, foi a base das pesquisas que deram origem a esta. Nessa altura do
texto de Schiavi, ela fala em “culture-specific elements”, 0 que indica que os autores estdo olhando para temas
semelhantes na mesma época.
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mesma situacdo comunicativa de emissor—-mensagem-—destinatario, mas propde que a percepgao
da tradugdo “[...] como a realizagdo de uma estrutura complexa de comunicacdo em que a
relacdo entre emissor e destinatirio nao ¢ tdo direta [....]” (SCHIAVI, 1996, p. 9, tradugao
nossa) pode ajudar a resolver inconsisténcias como as demonstradas por ela naquele trabalho.

Ela encerra a se¢do apontando que, “[...] em termos gerais, o texto original pode ser
reproduzido em todos os seus ‘aspectos relevantes’[...]” (SCHIAVI, 1996, p. 9, tradugdo nossa)
e, em citacdo de Bettetini (1982), que o que se traduz com mais facilidade é o que deriva da
atitude narrativa do sujeito enunciador. Essa proeminéncia do narrador lembra um comentario
de Moretti (2000), que sera retomado adiante, de que a voz narrativa é o elemento de mais
instabilidade, por ser nela que ocorre a maioria da mediacdo. Ambos indicam que o nivel do
narrador é aquele mais suscetivel a manipulacGes no texto. Schiavi ainda comenta que ha
originalidade na estrutura narrativa como um todo, mas também “[...] um elemento de
‘originalidade’ na transferéncia dessa estrutura de uma lingua para outra. E esse elemento de
‘originalidade’ ndo pode ser atribuido a um vécuo, mas deve ser atribuido textualmente ao
tradutor.” (SCHIAVI, 1996, p. 9, tradugdo nossa). E & na busca dessa atribuicdo textual que ela
inicia a secdo seguinte.

Schiavi usa como exemplo para entender o funcionamento das categorias narrativas
(utilizadas a partir de Chatman) Anna Karenina no original e na tradugédo para o italiano,

buscando entender se ambas as obras podem ser descritas pelo esquema de Chatman, adaptado

por ela:
Esquema inicial de Schiavi (1996)
Marrative text®
real author....... | implied author - narrator - narratee - implied reader...|.real reader

Fonte: reproduzido de SCHIAVI, 1996, p. 10

Ela comeca recorrendo ao préprio Chatman para definir o autor implicito como “agéncia
na propria ficgdo narrativa que guia qualquer leitura dela. [...] Também € [...] a fonte de toda a
estrutura de significado de um texto narrativo.” (CHATMAN, 1990, p. 74, apud SCHIAVI,
1996, p. 10, traducdo nossa). Para eles, o autor real para de fazer parte do texto no momento da
publicagdo, mas os “principios de invengao ¢ inten¢do” seguem la. Eles s80 “reconstruidos pelo
publico a cada leitura [...] informam e controlam a mensagem do narrador” (CHATMAN, 1990,

p. 75 apud SCHIAVI, 1996, p. 10, tradugdo nossa). Quando o texto é publicado, a invengdo do
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autor real se torna um principio registrado no texto; o principio é um residuo do trabalho do

autor real transformado em artefato textual.

O texto em si € o autor implicito, e o autor implicito, por sua vez (como um
principio inscrito de invencéo e intencdo) informa o leitor sobre como ler o
texto e como entender a selecdo e o ordenamento dos componentes textuais.
Assim, os leitores reconstituem esses principios, ndo a atividade original do
autor. (Chatman 1990: 83-84) (SCHIAVI, 1996, p. 10, traducdo nossa)

Para eles, o autor implicito ndo é uma voz no texto; s6 o narrador tem voz. A grande
distingdo entre autor implicito e narrador é que o primeiro é o inventor, € 0 segundo, 0
inventado. O inventor seria os padrbes representados no texto; o contraponto dele, o leitor
implicito, aquele pressuposto na narrativa.

Com essas categorias estabelecidas, Schiavi se volta para o exemplo de Anna Karenina,
primeiro com Tolstdi no papel de autor real e um leitor russo no de leitor real; depois,
substituindo esse leitor pelo da traducao italiana (um leitor italiano). Ela aponta que esse Gltimo
esquema parece descrever a venda de livros para o publico italiano com o nome de Tolstéi na
capa e 0 que muitos autores tém em mente ao escrever sobre traducdo. Porém, ela alerta para o
fato de que o leitor real e o leitor implicito devem ter uma relacéo direta, compartilhando pelo

menos a mesma lingua.

Se continuarmos com nosso exemplo, podemos ver que a entidade chamada de
“leitor implicito” comeca a ser puxada em duas diregdes diferentes: em dire¢do
a entidade extratextual de um “leitor real” (no nosso caso, italiano) e em
diregdo a entidade intratextual de um “autor implicito” (no nosso caso, russo).
(SCHIAVI, 1996, p. 11, traducdo nossa)

Ela entdo propde um novo esquema, mantendo o autor implicito como Tolstdi, mas
considerando um leitor implicito italiano e o leitor real italiano. Ela traz as definicdes de
diversos tedricos para autor implicito e sua relacdo com o leitor implicito, na busca por explicar
a relacdo entre um autor implicito de uma obra de Tolstdi e um leitor implicito do mesmo texto,
mas com um novo leitor real.

N&o reproduzirei aqui as diversas definigdes que Schiavi cita; o0 mais relevante, aqui, é

a observacéo geral que ela faz:

Todas essas afirmacdes, apesar de suas diferencas conceituais, contém
referéncias especificas a lingua como repositorio de valores culturais, de
concessOes linguisticas a serem feitas, de convencgoes culturais produzidas por
determinada lingua, e assim por diante. Todas elas também postulam uma
relagdo entre texto original e leitor; caso contrério, elas ndo fariam sentido, ja
gue, se eliminarmos a condicdo primaria que € representada pelo
compartilhamento da mesma lingua, certamente nao haveria compartilhamento
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de pressuposicfes, quadros de referéncia, enciclopédia, ou como quer que
chamemos, e a ligagdo entre autor implicito e leitor implicito seria, é claro,
interrompida. (SCHIAVI, 1996, p. 14, traducdo nossa).

Por isso, ela reforca, os esquemas simples de textos narrativos servem apenas para textos
originais, porque, nas traducdes, hd uma etapa a mais de manipulagdo que nao esta representada
neles. Um diagrama que represente a tradugéo precisa dar conta da comunicagéo entre autor e
leitor. Ela coloca que, na traducdo, a principio, a condi¢cdo primaria de compartilhamento entre
autor e leitor esta ausente; ela so6 pode ser realizada por meio da traducdo, feita pelo tradutor.

Ela ent&o afirma que

Um leitor de tradugdo receberd uma mensagem dividida vinda de dois
emissores diferentes, as duas originais, ainda que em sentidos diferentes: uma
gue se origina do autor e é elaborada e mediada pelo tradutor e uma (o idioma
da tradugéo em si) que se origina direto do tradutor. (SCHIAVI, 1996, p. 14,
tradugéo nossa)

E, a partir disso, ela propde um novo diagrama para lidar com narrativas traduzidas:

Esquema proposto por Schiavi (1996)

R.A..!..I.A. - |-Nr-Me-1LE freal translator- |-:mp|ied translator-Nr-Ne-LR. of translation_. l]i.H.

RE.A. =real author MNe = narratee
LA, =implied author LR. =implied reader
Mr = narrator R.R. = real reader

Fonte: reproduzido de SCHIAVI, 1996, p. 14

Ela entdo explica o esquema.

A caixa indica que a funcéo do leitor implicito é interceptada e isolada. Aqui,
o0 tradutor se torna o receptor do conjunto de pressuposi¢es presumido pelo
autor implicito e expresso pela “’voz do discurso’ narrativo”, ou seja, o
narrador. [...] Em resumo, ele toma para si a funcéo do leitor implicito, detecta
0 que o autor implicito (ou o texto) quer que seu leitor seja e se torna o leitor
implicito. E o que distingue um tradutor de qualquer leitor real “comum”
(representando um leitor implicito) ndo é apenas que ele seja um “leitor
privilegiado”, como muitos autores dizem, mas que ele esta ciente do tipo de
leitor implicito pressuposto por determinada narrativa. Além disso, como a
tarefa do tradutor é produzir um texto, essa consciéncia serad expressa e
codificada no mesmo texto, ou seja, na sua tradugdo. (SCHIAVI, 1996, p. 15,
traducgdo nossa, grifos do original).

A caixa representa onde o tradutor negocia os padrdes do texto, e é a partir dai que ele
intercepta a comunicacao para transmiti-la ao leitor da traducdo. Partindo da ideia de Chatman
sobre o autor real e o implicito, ela coloca que a inven¢do do tradutor (o uso do idioma

necessario para a transmissao da mensagem do autor do original para o novo leitor) passa a ser
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um principio textual. “O que temos é um tradutor implicito compartilhando com o leitor
implicito ‘um conjunto de pressuposi¢des’ relativo a normas e padrdes em vigor na cultura-
alvo.” (SCHIAVI, 1996, p. 15, tradugdo nossa).

Uma vez postulado o tradutor implicito, ha também o leitor implicito da traduc&o. E ele
quem recebe “[...] um conjunto de pressuposicdes relativo a normas e padrdes ativados pelo
tradutor implicito, assim como o conjunto de pressuposicdes relativo ao mundo ficcional
ativado pelo autor implicito do original e mediado pelo tradutor implicito.” (SCHIAVI, 1996,

p. 15, tradugdo nossa).

Aqui, o narrador, por sua vez nao é mais apenas a entidade inventada por um
autor implicito, mas também uma entidade reprocessada por um tradutor
implicito que é o Unico que tem o poder e a capacidade de instruir o “seu”
narrador a “minimizar a distdncia entre o mundo ficcional estrangeiro e o
leitor” ou “considerar aspectos tipicos do mundo ficcional estrangeiro”.
(SCHIAVI, 1996, p. 16, traducdo nossa).

E, assim, com referéncia direta as reflexdes de van Leuven-Zwart (ainda que nao citada),
passa a fazer sentido a ideia de “estrangeiro” na estrutura da narrativa traduzida.

Ela ainda explica que o autor implicito do original € mantido no esquema, mas fora da
caixa, para demonstrar que o tradutor lida tanto com o contexto e a perspectiva do original
quanto os da traducéo.

Schiavi passa entdo a suas considera¢des finais, em gque retoma em grande parte o que
foi debatido ao longo do texto. O que é mais relevante retomar aqui é que ela reforca que a
traducdo tem dois emissores e um destinatario: na traducao, o leitor implicito recebe como que
duas mensagens, ja que o tradutor implicito é quem organiza como o leitor implicito da traducéo
recebe a mensagem do autor do original. E é para lidar com essa situacdo que ela propée um
modelo que dé conta da conexao entre os dois emissores e 0 destinatario da traducao.

Em paralelo ao trabalho de Schiavi, ha o de Hermans (1996), The Translator’s Voice in
Translated Narrative. Os textos sdo complementares, e Hermans explica em nota a relagdo do
trabalho dele com o de Schiavi. Ela “[...] defende a postulagcdo de um Tradutor Implicito no
texto traduzido. Meu foco é naquelas instancias em que outra presenca discursiva, outra voz, se
torna discernivel no texto em si. Ambos os artigos postulam um Leitor Implicito para o texto
traduzido.” (HERMANS, 1996, p. 45, tradugdo nossa). Ainda que os trabalhos se considerem
complementares, parece haver alguma oscilacdo no tratamento dos conceitos no trabalho de
Hermans, principalmente ao combina-los com os de Schiavi (em especial o de voz do tradutor
e o de tradutor implicito respectivamente). Aqui, ndo recuperarei todo o percurso do texto de

Hermans, apenas destacarei pontos mais interessantes para esta discussao. Acompanharei o que
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entendo como oscilagdes no texto de Hermans, mas adianto que a conciliacdo entre voz do
tradutor e tradutor implicito fica mais clara ao final desta se¢éo, quando recupero o argumento
de O’Sullivan (2003), que trabalha com esses conceitos em conjunto.

O autor coloca:

[...] o discurso narrativo traduzido sempre tem uma “segunda” voz, que tratarei
por voz do Tradutor, como sinal da presenca discursiva do Tradutor. [...] Ela
pode permanecer totalmente oculta por trds da do Narrador, tornando
impossivel a deteccéo dela no texto traduzido. Ela é mais direta e forgosamente
presente quando atravessa a superficie do texto e fala por si s6, em seu préprio
nome, por exemplo em uma Nota do Tradutor paratextual, usando uma
primeira pessoa autorreferencial identificando o sujeito que fala. (HERMANS,
1996, p. 27, traducdo nossa).

Portanto: a voz do tradutor é algo que sempre ocorre na traducdo, mas pode permanecer
oculta pela voz do narrador ou aparecer de fato. Ele cita 0 exemplo de notas do tradutor em
primeira pessoa. Em relacéo a isso, o caso de Febre Tropical tem algumas especificidades, que
serdo tratadas adiante. Ao final desse trecho, ele coloca uma nota:

No caso de notas paratextuais, hd uma diferenca entre uma Nota do Tradutor e
outras Notas possiveis. No contexto da ficcdo narrativa, as notas normalmente
seriam atribuidas a um Narrador e indicariam a intervencao de outro narrador
ou uma mudanca para outro modo narrativo [...]. Em principio, as Notas do
Tradutor poderiam ser apresentadas exatamente da mesma forma e ser
indistinguiveis de outras Notas (ou seja, ser detectaveis apenas em comparagao
com o original). Entretanto, em nossa cultura tradutéria, o etos profissional do
tradutor e outras regras e convencdes institucionais proibem essa opgéo: as
Notas do Tradutor sdo normalmente identificadas dessa forma. Isso d& a elas
outro status, que cria um problema tedrico. O principal, entretanto, é a
observagdo de que as Notas do Tradutor atravessam o discurso narrativo de
uma forma diferente das outras Notas; a voz que produz as Notas do Tradutor
é claramente outra voz, com uma identidade propria. (HERMANS, 1996, p.
45-46, traducao nossa)

Portanto, as notas paratextuais seriam atribuidas a essa voz do tradutor. Essa voz, para

ele, aparece principalmente em trés tipos de situacéo:

@ Casos em que a orientacdo do texto para o Leitor Implicito e,
consequentemente, sua capacidade de funcionar como meio de comunicacéo
esta diretamente em questdo;

2) Casos de autorreflexdo e autorreferéncia envolvendo o préprio meio
de comunicagéo;
?3) Alguns casos daquilo que, por falta de termo melhor, chamarei de

“sobredeterminacdo contextual”. (HERMANS, 1996, p. 28, tradugdo nossa)

Antes de descrever em mais detalhes os dois primeiros itens, ele menciona algo
importante sobre o seu método: “Meu interesse aqui € naqueles casos em que o texto traduzido

em si mostra tragos visiveis de uma presenca discursiva para além do Narrador ostensivo.”
68



(HERMANS, 1996, p. 28, traducéo nossa). Quer dizer: Hermans considera que, para a voz do
tradutor aparecer, ela tem que ser visivel por si s6, sem a necessidade de cotejo com o original.
Ele entdo passa ao detalhamento dos itens 1 e 2.

O primeiro tipo envolve referéncias culturais: todos os textos compartilham um conjunto
de referéncias culturais que devem ser compartilhadas entre emissor e receptor para que a
comunicacgdo se estabeleca. Nos textos traduzidos, h&d uma série de deslocamentos, o que pode
afetar esse compartilhamento, e é por isso que justamente sobre esse aspecto recaem muitas das
intervencdes da voz do tradutor (para explicar elementos como referéncias histéricas para o
novo publico). Ele ainda traz a ideia de que se pode considerar que o texto traduzido tenha dois
publicos, com um segundo leitor implicito sobreposto ao do original. E interessante pensar essa
afirmacdo em conjunto com a de Schiavi, de que o leitor da tradugédo receberia uma mensagem
dividida (a do autor e a do tradutor).

O segundo € o que mais interessa para as obras em questdo aqui. Ele menciona que:

Casos 6bvios sdo textos que afirmam ser escritos em uma determinada lingua,
ou que exploram a economia do seu idioma usando polissemia, jogos de
palavras e recursos semelhantes. Estamos lidando, entdo, com instancias em
gue a lingua colapsa sobre si mesma [...] (HERMANS, 1996, p. 29, tradugdo
nossa).

Parece bastante o caso de Fiebre Tropical, como vemos no seguinte trecho:

One of the bitchy shekinas raised her hand
and said—in English again so that I couldn’t
understand—that probably not everyone knows
what a Life Changing Testimony is. And wouldn’t
Wilson explain to the new people that in order to
have a testimony you must have a life in Jesus
first?

Don'’t pay attention to them, the kid next to
me whispered. You’ll find Jests soon. (LOPERA,
2020b, p. 43)

Uma das shekinas malandras ergueu a mao
e disse — em inglés, de novo, para que eu ndo
entendesse — que provavelmente nem todos
sabem o que é um Testemunho de Mudanca de
Vida. E Wilson ndo ia explicar aos novatos que,
para darem um testemunho, deveriam primeiro
aceitar Jesus?

N&o liga pra elas, a garota ao meu lado
sussurrou. Vocé vai encontrar Jesus logo.
(LOPERA, 2021a, p. 42-43)

Temos aqui uma situacdo em que o texto afirma que a cena estava acontecendo

em

inglés, e é 0 que vemos no original; mas, na traducao, isso ja aparece em portugués. Logo em
seguida, temos uma fala sem indicagdo da lingua em que ocorreu. Mesmo com o comentério
sobre Francisca ndo entender, ela parece ter entendido, ja que esta narrando o que foi dito. Ndo
temos como saber se a personagem percebeu que Francisca entendia inglés e falou com ela
nessa lingua ou se ela também considerava que Francisca ndo entendia inglés e falou com ela

em espanhol. Considerando que, no texto de partida, temos “Jestis” com a grafia do espanhol,
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podemos pensar que apenas essa palavra foi dita em espanhol, e o resto em inglés. Na traducdo,
ndo temos essa indicacdo e ficamos apenas com a demonstracdo de que estamos lendo uma
traducéo.

Hermans indica que as traducdes podem ter solucBes discretas, sem chamar a atengédo
para a voz do tradutor, mas que podem também chamar a atencdo para si mesmas, com
aparigdes explicitas da voz do tradutor, por meio de colchetes ou notas. Adiante no texto de

Hermans, ele comenta uma nota de traducédo da seguinte forma:

“N.d.T” significa “Note du Traducteur”, ou seja, Nota do Tradutor. E
interessante que a abreviagdo esclarece que o produtor da Nota é o tradutor
como presenca textual, uma voz, que néo deve ser confundida com o Tradutor
Biografico. Sendo, como explicariamos o uso do masculino (genérico?)
“Traducteur” quando foi Madame Roland Garros que traduziu o livro?
(HERMANS, 1996, p. 46, traducdo nossa)

O argumento me parece um pouco circunstancial, porém ajuda a esclarecer que essa
“voz do tradutor” ndo seria a do tradutor real (ou “tradutor biografico”, nos termos de Hermans).
Ela parece, entdo, algo que, em conjunto com o narrador da traducdo, ilumina o tradutor
implicito. Porém, essa combinacdo néo é o foco de Hermans. Em outro trecho, ele menciona
que vai mostrar exemplos de um romance, Max Havelaar, em que a presenca do tradutor é

percebida, e que esses exemplos

“[...] todos sdo referentes a casos em que a presenca de um sujeito enunciador
além do Narrador se torna discernivel no texto traduzido por si s6. Ou seja:
nao estamos analisando casos em que apenas a comparag¢do com o texto-fonte
mostra a interven¢do de um tradutor (biogréafico), ndo importa o quanto essas
manipulacdes, adicdes ou omissdes possam revelar de um ponto de vista
ideolégico ou outro. (HERMANS, 1996, p. 33, tradugdo nossa, grifos do
original).

Ele relata um caso em que as traducdes do inglés e do espanhol do romance holandés
que ele estd observando adicionam diagramas para uma descri¢do, sem explicacBes em

paratextos. Em seguida, comenta:

Como os textos do espanhol e do inglés em si ndo oferecem tracgo discernivel
de um sujeito linguistico além do Narrador como fonte dos diagramas, e,
consequentemente, a intervengdo do (presumivelmente) tradutor biografico
pode ser detectada apenas por comparacdo com o texto-fonte, esses casos ndo
sdo relevantes para o argumento buscado aqui. (HERMANS, 1996, p. 33,
tradugdo nossa)

Diferente do que foi apontado anteriormente, Hermans atribui aqui a explicacdo ao

tradutor biografico, mas fala que seria “presumivelmente” ele. Me parece, portanto, que, se ndo
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podemos atribuir com certeza ao tradutor real, podemos, com mais certeza, atribuir as escolhas
ao tradutor implicito.

Voltando a questao de observar apenas casos em que a voz aparece, ele comenta alguns
casos em que a inconsisténcia entre as escolhas de tradu¢do podem ser uma forma de a voz se
mostrar. Trago aqui um deles. Ele fala sobre a tradugéo para o francés, que, em alguns casos,
acrescenta nota de traducdo com alguma explicacao sobre referéncias linguisticas, histdricas ou

culturais holandesas, mas, em determinado momento, ndo utiliza as notas. Entdo comenta:

E precisamente a inconsisténcia na disponibilizagdo de informagdes
paratextuais pensadas para proteger o quadro de referéncia que cria uma
disparidade no nivel do discurso [...]. O siléncio deliberado da voz, omitindo
informacdes que seriam esperadas, indica a presenga de um sujeito discursivo
diferente dos dois narradores homodiegéticos cujas palavras lemos. Como

estamos lendo uma tradugdo, essa “voz diferencial” s6 pode ser do Tradutor.
(HERMANS, 1996, p. 34, traducdo nossa).

A inconsisténcia das diferentes escolhas de traducdo me parece um indicativo valido
para identificarmos uma figura tradutoria. Porém, me parece que ajuda mais a compor uma
imagem do tradutor implicito (como comentarei na se¢ao seguinte) do que a voz do tradutor.

Hermans volta a falar do tradutor real adiante, ao tratar de um caso que envolvia a
traducdo das iniciais de um nome, que coincidiam com um ditado em holandés (um caso do que
ele chama de sobredeterminacdo contextual). Ele comenta que essa situacdo “[...] reduz
drasticamente a margem de manobra do Tradutor Biografico [...]” (HERMANS, 1996, p. 40,
traducdo nossa). Me parece, aqui, que a mengao a tradutor real se dé por Hermans ter em mente
0 momento anterior a escolha e, portanto, ao registro da escolha de traducéo no texto, ainda no
ambito biografico. Assim, ndo seria relativa, ainda, a voz do tradutor. Ela, poderiamos entéo
pensar, viria depois, no registro no texto. Uma das tradugdes comentadas por Hermans optou

por uma nota, ao que ele comenta:

[...] a Nota torna a natureza tradutéria de todo o discurso visivel, a
autorreferéncia e a autorreflexdo. A combinacdo, entdo, da ndo traducdo das
iniciais, da reversdo para o holandés e da traducdo adiada do provérbio
holandés define a posi¢do discursiva da voz do Tradutor. (HERMANS, 1996,
p. 42, tradugdo nossa).

Hermans entdo se encaminha para as conclusdes, em que traz mais algumas colocagdes

relevantes para este trabalho, que trago em duas citagoes.
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[...] a voz do Tradutor esta sempre presente como coprodutora do discurso. A
voz do Tradutor pode permanecer oculta por tras da(s) voz(es) do(s)
Narrador(es) por longos periodos. Em algumas narrativas, ela pode nunca ser
totalmente discernivel, e, nesses casos, temos que recorrer a postulagdo de um
Tradutor Implicito como fonte da invencédo e intencdo do texto traduzido.
Porém, a inferéncia do caso de Havelaar deve ser de que é nao apenas razoavel,
mas necessario postular a existéncia da presenca discursiva do Tradutor na
ficcdo traduzida, porque é possivel citar casos especificos que claramente
trazem aquela “outra” voz a tona, por exemplo, casos em que sua intervengao
parece servir as demandas do leitor do Texto-Alvo (como consequéncia do
enquadramento cultural e pragmatico de textos e do deslocamento resultante
da traducdo), ou em casos em que o discurso entra em curto-circuito por
autorreferéncia linguistica ou sobredeterminacéo contextual.

Por isso, mesmo nesses casos em que a presenga discursiva do Tradutor ndo é
diretamente rastredvel, é uma presenca que deve ser postulada, assim como
devemos postular um Leitor Implicito da Cultura-Alvo sobreposto ao Leitor
Implicito da Cultura-Fonte. (HERMANS, 1996, p. 42-43, traducdo nossa).

Hermans comeca falando que a voz do tradutor esta sempre presente, mas que nem
sempre ela aparece por estar por tras da voz do narrador, e esses casos justificariam a postulacao
do tradutor implicito. A voz do tradutor seria o que “sobra” para além do narrador e que é
claramente da traducdo por se dirigir ao leitor da traducdo. Ainda que haja essa referéncia ao
leitor real, ndo me parece que estejamos tratando desse ambito: a referéncia aos leitores
implicitos parece confirmar que a proposta de Hermans € vinculada ao tradutor implicito. Ele
entdo fala sobre os modelos tedricos e como deveriam abarcar essas figuras, e esclarece o seu

posicionamento em relacdo ao de Schiavi:

No ensaio de Giuliana Schiavi (neste nimero), o argumento teérico de um
Tradutor Implicito é debatido, e um modelo alternativo é proposto. Na prética,
muitas narrativas traduzidas realmente ndo permitem irmos além dos termos
propostos naquele modelo, porque o que foi chamado aqui de voz do Tradutor
ou presenca discursiva do Tradutor no texto € totalmente assimilado & voz do

Narrador. E apenas em casos especificos que a “outra” voz se dissocia daquela
que imita. (HERMANS, 1996, p. 43, traducgdo nossa).

Portanto, a voz do tradutor seria um elemento extra que nem sempre é visivel e por isso
n&o estaria previsto no esquema de Schiavi. Hermans, por estar tratando de casos em que a voz
do tradutor aparece por si sO, sem cotejo, parece considerar que, em casos de intervencdo da
traducdo na voz narrativa (como com notas intratextuais ndo claramente da tradugcdo, como
veremos adiante) a voz esta escondida atras do narrador. Ele ndo menciona explicitamente uma
diferenciacéo entre narrador do original e da traducéo, aparentemente porque essa distingdo ndo
seria visivel sem comparagdo com o original. Por fim, € relevante pensar que 0 romance em
questdo aqui parece ser um caso desses de que Hermans fala, em que podemos ver a voz do

tradutor para além do narrador da traducéo.
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Outro tipo de texto que ajuda a ver a voz do tradutor é o infantil. E da literatura infantil
que parte O’Sullivan (2003), em um trabalho que ajuda a compreender como esses conceitos
funcionam em conjunto, como mencionado aqui anteriormente. Trabalhando com os conceitos
dos dois teoricos ja mencionados nesta secéo, ela propde uma nova formulacdo do esquema.
Essa nova formulagéo e algumas discussdes feitas em seu trabalho sdo interessantes para este.
O trabalho de Emer O’Sullivan foi publicado na revista META com o titulo de Narratology
meets Translation Studies, or, The Voice of the Translator in Children’s Literature. AQui, ndo
retomo todo o seu argumento, mas destaco alguns pontos que ajudardo a pensar as obras em
questdo neste trabalho.

O texto de O’Sullivan comeca em grande parte recuperando conceitos e discussdes de
Schiavi (1996) e explicita suas questdes orientadoras: “Que tipo de tradutor se faz perceber no
texto? Onde ele pode ser localizado no ato de comunicagédo que é o texto narrativo? Como o
leitor implicito da traducdo (o texto-alvo) difere daquele do original (o texto-fonte)?”
(O’SULLIVAN, 2003, p. 198, tradu¢o nossa). E com o esquema, como ponto de encontro
entre narratologia e estudos de traducéo, que ela busca responder a elas.

Ap0s debater alguns modelos, O’Sullivan, chega a sua proposta:

Esquema proposto por O’Sullivan (2003)

TREANSLATED NAREATIVE TEXT

real— implied— | narrator®— narrates®— implied= implied®— narrator— narratee® —implied* | — real reader
anthor author reader translator reader of
~ translation
- g
translator as real translator
real reader of the source text

Reproduzido de O’Sullivan (2003), p. 199

O’Sullivan aponta em nota que o modelo é baseado no de Schiavi (1996), mas chama a
atencdo para o fato de que hé algumas diferencas, por exemplo o tradutor real fora do texto. Ela

entdo descreve o esquema:

A comunicagéo entre o autor real do texto-fonte e o leitor real da tradugdo é
possibilitada pelo tradutor real, que é posicionado fora do texto. Seu primeiro
ato é o de agente receptor, que, entdo, ainda em uma posicdo extratextual,
transmite o texto-fonte por meio do agente intratextual do tradutor implicito.
O narrador, 0 narratario e o leitor implicito do texto-alvo, todos gerados pelo
tradutor implicito, podem ser aproximadamente equivalentes aos seus
contrapontos do texto-fonte; porém, eles podem ser muito diferentes [...].
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Em textos traduzidos, portanto, uma presenca discursiva é encontrada, a
presenca do tradutor (implicito). Ele pode se manifestar em uma voz que nao
é a do narrador do texto-fonte. Poderiamos dizer que duas vozes estdo
presentes no discurso narrativo do texto traduzido: a voz do narrador do texto
de partida e a voz do tradutor. (O’SULLIVAN, 2003, p. 202, traduc@o nossa).

Em primeiro lugar, é importante ressaltar essa novidade que traz o esquema de
O’Sullivan: o modelo ja ndo ¢ mais t3o linear, pois destaca que o tradutor, tanto na posicao de
leitor real do original como na de tradutor real, estd em um nivel mais semelhante do autor real
e do leitor real da traducdo do que dos implicitos. Em segundo lugar, essa introducdo ao tema
que ela vai abordar em mais detalhe na secdo seguinte: a voz do tradutor. Nesse primeiro
momento, ela identifica que temos a presenca discursiva do tradutor na traducdo, que pode
tomar a forma de uma voz diferente da voz do narrador do original.

Ela entdo comeca uma secdo sobre a voz do tradutor, que ocupara o restante do seu
artigo. Ela retoma alguns trechos de Hermans e indica como vai combinar 0s conceitos de voz
do tradutor e tradutor implicito. Para ela, a voz do tradutor poderia ser identificada em pelo
menos dois niveis. “Um deles € o do tradutor implicito como autor de informacgdes paratextuais,
como prefacios ou explicacdes metalinguisticas como notas de rodapé. Aqui, ‘o tradutor’ pode
ser ouvido com mais clareza”. (O’SULLIVAN, 2003, p. 202, traducéo nossa). O segundo seria
o que ela chama de “voz do narrador da traducao”: no nivel da narragdo, uma voz que “nao ¢
assimilada a voz do narrador do texto original”. (O’SULLIVAN, 2003, p. 202, tradug&o nossa).
E para a voz do narrador da traducdo que ela se volta a partir de ent3o.

Ela traz dois exemplos em que o tradutor fez escolhas bastante distantes do original em
textos narrativos ficcionais infantis, revelando a voz do narrador da tradugdo. Em um deles, o
narrador reduz uma descricédo, faz julgamentos sobre o personagem e indica um vinculo com o
leitor implicito (a mim parece que talvez fosse com o narratario), explicitando algumas ideias
colocadas sutilmente no original. No outro, o tradutor acrescenta dois paragrafos de explicacédo

sobre um trecho que ndo estavam no original. Depois, O’Sullivan discute:

A presenca discursiva do tradutor pode ser localizada em todo texto narrativo
traduzido em um nivel abstrato como o tradutor implicito da tradugdo. A voz
do tradutor pode se fazer ouvida em um nivel paratextual como a voz “do
tradutor” e inscrita na narrativa como o que eu chamei de “a voz do narrador
da tradugao”. Essa voz especifica seria mais evidente na literatura infantil do
que em outros tipos de literatura por conta da estrutura de comunicacdo
especifica e assimétrica que caracteriza textos que sdo escritos e publicados
por adultos e criangas. (O’Sullivan, 2003, p. 205, tradu¢ao nossa).

74



O’Sullivan ja havia mencionado anteriormente no texto essa assimetria que torna mais
visivel (ou “audivel” como ela prefere) a agdo do tradutor, mas, aqui, a caracteriza em mais
detalhe. A assimetria a que ela se refere é relativa a imagem que se tem de infancia em
determinado contexto (0 que as criancas leem, com que habilidade, quanto podem ser
desafiadas, o que é adequado para elas) e o quanto ela influencia a imagem do leitor implicito.
Segundo ela, essas perguntas séo feitas pelo autor, pelo tradutor e pela editora, e a imagem de
crianca que se tem orienta as estratégias dos tradutores.

Essa assimetria especificamente ndo compde Fiebre Tropical nem Febre Tropical, mas
me parece que a nogdo geral de assimetria pode ser interessante para pensarmos esses textos
também. Porém, neste caso, podemos pensar em uma assimetria linguistica, ja que ha um uso
linguistico muito especifico que pode exigir diferentes niveis de entendimento e,
consequentemente, estratégias especificas do autor e, em um segundo momento, do tradutor —
que, assim, pode precisar se mostrar mais. Por isso a observacéo de textos em mais de uma
lingua seria relevante para a identificagdo de categorias narratolégicas, especialmente da
traducdo. Essa possibilidade serd lembrada adiante na analise do romance.

O outro aspecto a ser ressaltado no trabalho de O’Sullivan por sua relevancia para esta
discussdo € o de que a figura do tradutor implicito, proposta por Schiavi, pode ser percebida de
duas formas: pelo narrador da traducdo, quando ha informagdes relevantes para o contexto da
traducdo na voz narrativa, e pela voz do tradutor, proposta por Hermans, que se faz ouvir por
paratextos. A combinacdo desses conceitos sera central para a discussdo sobre as categorias

implicitas neste trabalho.
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5. AS CATEGORIAS NARRATOLOGICAS EM FIEBRE TROPICAL E FEBRE
TROPICAL

Aqui, enfocarei trés pontos de comunicacdo dentro desse esquema: as relagfes autor
implicito—leitor implicito do original, tradutor implicito—leitor implicito da traducéo e narrador—
narratario. O objetivo aqui é demonstrar como essas relacdes ocorrem em Fiebre Tropical e em
Febre Tropical, de modo a observar os efeitos da traducdo nessas relagdes. Trarei, em paralelo,
trechos do original e da traducdo em que essas relacfes fiquem mais evidentes. Os trechos
selecionados foram escolhidos tendo em vista a estratégia de traducdo adotada: como elas
podiam ajudar a iluminar as questdes propostas, na prépria traducdo e, em contraste, no original.
As estratégias e os exemplos que foram escolhidos ndo se pretendem exaustivos, mas foram

considerados representativos da experiéncia de leitura.

5.1, AUTOR IMPLICITO-LEITOR IMPLICITO, TRADUTOR IMPLICITO-LEITOR
IMPLICITO DA TRADUCAO

Como j& abordado, com base em Schiavi (1996), o autor implicito é aquele que
depreendemos do texto, o principio que cria as vozes da narrativa. Ele estabelece comunicacgéo
com o leitor implicito do original, e, para isso, eles precisam compartilhar o idioma e referéncias
culturais. Na traducgéo, a entidade encarregada dessa comunicagdo (no caso, com o leitor
implicito da traducdo) é o tradutor implicito. Como as obras em observacdo aqui tém
caracteristicas linguisticas bastante peculiares, elas se apresentam como objetos interessantes
para debate sobre essas entidades: lendo o texto, o que podemos entender sobre as categorias
de autor/tradutor implicitos e leitores implicitos do original e da traducéo e sobre a comunicagéo
entre eles? Por sua vez, essas entidades, por compartilharem a necessidade de compreenséo,
parecem fundamentais para pensarmos o texto (quanto dele se espera que seja compreendido?)
e orientar escolhas tradutérias: o que o autor implicito espera que o leitor implicito do original
compreenda? Como isso deve ser processado entre tradutor implicito e leitor implicito da
traducdo? Para demonstrar como essas relacfes se ddo em Fiebre Tropical e Febre Tropical,
trago aqui novamente o trecho inicial do romance, por entender que ele é a porta de entrada
para a relacdo entre o autor implicito e o leitor implicito do original e entre o tradutor implicito

e o leitor implicito da tradugéo.

| Chapter uno Capitulo uno |
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Buenos dias, mi reina. Immigrant criolla here
reporting desde los Mayamis from our ant-infested
townhouse. The broken air conditioner above the
TV, the flowery couch, La Tata half-drunk
directing me in this holy radionovela brought to
you by Female Sadness Incorporated. That
morning as we unpacked the last of our bags, we’d
found Tata’s old radio. So the two of us practiced
our latest melodrama in the living room while on
the TV Don Francisco saluted el pueblo de Miami
jdamas y caballeros! and Tata—at her age!—to
Mami’s exasperation and my delight, went girl
crazy over his manly voice. (LOPERA, 2020b, p.
1, grifos do original)

Buenos dias, mi reina*. Imigrante criolla falando
aqui de Maiamis, do nosso sobrado infestado de
formigas. O ar-condicionado quebrado sobrea TV,
o sofé florido, La Tata meio bébada me dirigindo
nesta bendita radionovela oferecida para vocé pela
Corporacdo Tristeza de Mulher. Naquela manh§,
quando desfaziamos a Ultima das nossas malas,
encontramos o radio velho da Tata. Entdo nos duas
praticamos nosso mais recente melodrama na sala
de estar, enquanto Don Francisco na TV saudava
el Pueblo de Miami jdamas y caballeros!, e a Tata
— nessa idade —, para o desespero da Mami e para
0 meu deleite, ficou louca como uma menininha
por causa da voz mascula do apresentador.

*E uma caracteristica do estilo de Juliana Delgado
Lopera o uso de expressdes em espanhol,
sobretudo girias colombianas, misturadas ao inglés
(idioma original em que o livro foi escrito).
Procuramos manté-la e, quando necessario, ha
notas para explicar o contexto. Demais expressdes
constam no glossario ao final. (LOPERA, 2021a,
p. 7, grifos do original)

Logo nesse inicio, ja& vemos alguns aspectos que ajudam a pensar essas relagdes. Em
Fiebre Tropical, ndo temos nenhuma explicacdo sobre os termos em espanhol presentes desde
o0 inicio da narrativa, seja no nimero do capitulo ou na voz de Francisca narrando (mesmo
quando ela a empresta a Don Francisco). Em Febre Tropical, por outro lado, temos de inicio a
ja citada nota de rodapé sobre o estilo de escrita. Ela alerta para a presenca do espanhol, mas
ndo chega a explicar nenhum dos termos presentes ali. Porém, lendo a nota, vemos que ha um
glossario, e, se o consultarmos, veremos ndo uma entrada para “buenos dias” nem uma para a
saudacdo de Don Francisco, mas uma para “mi reina/reinita” (“minha rainha”) e uma para
“criollo/a” (“pessoa natural da América de colonizacdo espanhola”). Além disso, € possivel
notar que as palavras que constam no glossario ndo trardo nenhuma indicacédo grafica disso no
corpo do texto.

Com base nessas caracteristicas, podemos pensar que o autor implicito de Fiebre
Tropical esperava estabelecer comunicagdo com um leitor implicito que compreendesse e ndo
estranhasse o espanhol entremeado ao inglés; ou que, mesmo o estranhando e possivelmente
ndo o compreendendo, depreenderia o significado pelo contexto; ou, ainda, seguiria a leitura,
mesmo que ndo compreendesse o trecho especifico. Ou seja: um leitor que ndo precisasse de
explicacOes sobre essas caracteristicas linguisticas ou para quem o autor implicito ndo acha que
deva explicacoes.

Em Febre Tropical, nos deparamos com uma situacdo diferente: temos uma entidade

que imaginamos ser o autor implicito usando elementos em espanhol em um texto escrito na
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sua maior parte em portugués. Confirmamos que € o autor implicito (reelaborado pelo tradutor
implicito) ao lermos a nota, que atribui os usos do espanhol a Lopera (neste caso, poderiamos
inclusive pensar em Lopera como autor real, considerando a nomeacdo explicita; mas,
considerando que estamos trabalhando com o esquema narratologico e as entidades
intratextuais, deixaremos essa possibilidade de lado aqui) e descreve a orientacdo geral e
algumas estratégias da traducdo. Temos, ai, uma confirmacdo de que os usos do espanhol ja
estavam presentes no texto original (portanto, articulados primeiro pelo autor implicito, mas
depois pelo tradutor implicito na escolha pela manutencdo ou ndo na traducéo), e que ha
estratégias empregadas para lidar com eles nessa edi¢do. Sendo ela uma tradugéo, consideramos
essa nota e as escolhas descritas nela como sendo da voz do tradutor, compondo o principio do
tradutor implicito. Como ja abordado a partir de Hermans (1996) e O’Sullivan (2003), os
paratextos sdo momentos em que a voz do tradutor aparece por si sO, e sdo relevantes para a
compreensdo, a partir do texto, do principio do tradutor implicito. Por isso, esta secdo colocara
o foco sobre as notas, apontando para a imagem que criam do tradutor implicito. A expectativa
do tradutor implicito era, portanto, a de comunicacdo com um leitor implicito que entendesse
portugués e ndao necessariamente o espanhol — mas era importante que elementos desse idioma
estivessem ali e o leitor implicito percebesse a presenca deles.

Sobre a atribuicdo da nota a voz do tradutor, acredito que seja importante ainda um
comentario. E interessante observar que as notas de Febre Tropical se enquadram na categoria
gue Hermans considera que ndo aconteceriam na pratica: sdo notas de traducdo sem
identificacdo. Para ele, sem identificacdo, notas paratextuais (e me parece que a mesma reflexdo
caiba também para o glossario de Febre Tropical) seriam atribuidas a um narrador, 0 que
acredito que, pelo contetdo, ndo seja uma possibilidade no caso trabalhado aqui, uma vez que
algumas notas apontam para referéncias que extrapolam os limites da narrativa (como 0 nome
de Julian e a descricdo de estratégias de traducdo). Poderiamos considerar as possibilidades de
serem da edic¢do, da traducdo ou mesmo do original. Considerando as notas que tratam da
traducdo, excluimos a terceira opc¢do. Ainda restariam as possibilidades de serem da edi¢éo ou
da traducdo. Podemos considerar que, mesmo sendo da edigéo, sdo da edicdo da traducéo.
Sabemos que as decisdes tradutdrias vao muitas vezes além do tradutor real, englobando
diversos atores do processo editorial; porém, no modelo com que trabalhamos aqui, eles ndo
estdo previstos. No trabalho de O’Sullivan (2003), a etapa de edi¢do chega a ser comentada
guando ela fala sobre as visfes de infancia serem pensadas pelo autor, pelo editor e pelo

tradutor, mas ndo consta no diagrama, provavelmente por ndo ser uma entidade textual. Como
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0 autor e o tradutor implicitos sdo aqueles que depreendemos do texto, eles acabam abarcando
esses atores, que, de uma forma ou outra, organizam o texto que lemos. Por isso, mesmo que
ndo haja indicacdo explicita de quem sejam o0s responsaveis pelas notas, vendo em cotejo que
elas ndo constam no original e considerando o contetdo de pelo menos algumas delas, atribuo
as notas a voz do tradutor. Em anexo, trago uma tabela com as notas e os trechos que as
originam, no original e na tradugdo, bem como imagens do glossario.

Com a presenca do espanhol no texto majoritariamente em portugués brasileiro, alguns
desafios especificos aparecem, como serd mostrado em alguns casos. Um deles é o da
proximidade — mas ndo coincidéncia — ortografica em algumas palavras. E como o caso a

sequir:

Primero: Like good colombianos, we don’t start
the day until we’ve said Buenos dias and Que Dios
te bendiga, hermano to every motherfucker in the
room.

[...]

Segundo, tercero y cuarto: Let nobody say there
ain’t no party here. (LOPERA, 2020b, p. 31-32,

Primero: como bons colombianos, ndo comecamos
o dia até dizer Buenos dias e Que Dios te bendiga,
hermano para cada filho da puta na sala.

[-]

Segundo, tercero y cuarto: nao deixe que ninguém
diga que ndo fazemos festas aqui. (LOPERA,
20214, p. 32-33, grifos do original)

grifos do original)

“Primero”, “tercero” e ‘“cuarto” tém grafias muito semelhantes mas diferentes no
espanhol e no portugués. A primeira vista, um leitor do portugués poderia achar que “primero”
apresentava erro de digitacdo. Mas, ao redor da pagina 30, o leitor ja sabe que o espanhol é
presente no livro, e pode desconfiar que seja um desses casos. Alguns paragrafos depois, veria
a sequéncia da enumeracdo — “segundo, tercero y cuarto” — e confirmaria que ndo era erro:
era o espanhol. Essa duvida ndo se aplica ao texto original, pela distancia maior entre o inglés
e 0 espanhol, mas pode ocorrer na traducéo.* Podemos pensar (ainda que ndo confirmar) que
esse seja um dos motivos da nota inicial: ja avisar o leitor que o espanhol estara presente e que,
se estranhar a presenca ou a grafia de alguma palavra, pode ser que seja do espanhol. Ou seja:
o tradutor implicito teria também esse cuidado com a imagem que o leitor vai construindo do

texto.

4 H4 também desafios causados por pontos de proximidade entre o espanhol e o inglés, como no trecho “Milagros
excused her sister to the nuns at school. Telling them Myriam had caught a terrible flu. Yes, the one that’s going
around. Horrible.” (LOPERA, 2020b, p. 148), em que “horrible” poderia ser lido tanto em inglés como em
espanhol. Na traducdo, optou-se pela manutencdo da grafia, indicando que seria espanhol, provavelmente porque
indica como Milagros teria falado com as freiras da escola em que ela e Myriam estudavam em Bogota: “Milagros
deu uma desculpa por sua irma para as freiras da escola. Disse a elas que Myriam tinha pegado uma gripe terrivel.
Sim, essa que ta circulando. Horrible.” (LOPERA, 20214, p. 131). Este € um ponto de andlise relevante, mas que
ndo podera ser abordado com a devida profundidade neste trabalho.
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Vemos, assim, um exemplo do que Hermans e O’Sullivan apontam: as notas
paratextuais sao oportunidades de percebemos mais claramente o tradutor implicito, uma vez
gue vemos a voz do tradutor. Trago aqui outros casos em que isso acontece. Come¢o com dois
relativos a, nos termos de Hermans, autorreferéncia. O primeiro € na altura de um més da
chegada de Francisca e de sua familia em Miami. Mesmo ndo sendo tanto tempo assim, ela ja

quer voltar para a Coldombia, que, mesmo ndo sendo perfeita, era onde se sentia em casa.

We’d been here for a month, newly arrived, still
saladitas, and | already wanted to go back home to
Colombia, return to my panela land, its mountains,
and that constant anxiety that comes just from
living in Bogota. That anxiety that | nonetheless
understood better than this new terrifying one. But
Mami explained to me over and over again with a
smirk that, look around you, Francisca, this is your
home now. (LOPERA, 2020b, p. 2, grifos do

Estamos aqui faz um més, recém-chegadas, ainda
saladitas, e ja querendo voltar para a Colémbia,
voltar para minha terra da panela*, suas montanhas
e aquela constante ansiedade que vem s6 de morar
em Bogota. Aquela ansiedade que eu, todavia,
entendia melhor do que essa nova e aterrorizante.
Mas Mami me explicou diversas vezes com um
sorrisinho malicioso, olhe ao redor, Francisca, esta
€ a sua nova casa agora.

original)
*Panela ¢ o termo usado para designar “rapadura”
na Colémbia (maior produtora mundial desse
derivado da cana-de-agUcar) e em outros paises de
lingua espanhola. (LOPERA, p. 8, grifos do
original)

Aqui, vemos o tradutor implicito operando nos casos interessantes de “saladitas”, que
consta no glossario como “expressao colombiana que quer dizer alguém que chegou faz tao
pouco tempo que ainda tem sal do mar no corpo”, e “panela”, que, além de também constar no
glossario, como “rapadura”, traz uma nota paratextual. Em “saladitas”, podemos pensar que 0
tradutor implicito achou relevante a manutencdo do termo com explicacao no glossario, na voz
do tradutor. No de “panela”, essa voz aparece, além de no glossario, na nota. Ela parece ser
motivada pelo desafio especifico dessa traducdo: a proximidade do espanhol com o portugués.
Neste caso, ela poderia levar ndo a uma leitura apenas lacunar, mas a uma leitura equivocada
de fato, se o leitor lesse “panela” como em portugués. Por isso, presumimos que o tradutor
implicito sente a necessidade de se antecipar e logo explicar que néo se trata de um utensilio de
cozinha, mas de um termo em espanhol. Assim, podemos pensar que o tradutor implicito
pressupde um leitor implicito que nédo teria esse tipo de conhecimento especifico do mundo
falante de espanhol (e, mais especificamente, daquele falado na Colémbia). A traducdo também
poderia ter optado por traduzir “panela” por “rapadura”, mas sua abordagem demonstra a
percepcdo de uma relevancia em manter essa palavra em espanhol na voz de Francisca,

justamente em um momento em que ela fala sobre o quanto esta sentindo falta da Colémbia.
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O segundo é mais adiante no romance, quando Francisca ja estd em Miami ha algum

tempo e se pega utilizando expressdes que ndo esperava usar em inglés:

November in the blink of an eye, mi reina.
November when I’d sworn I couldn’t last more
than a few weeks here and now look at me: wearing
shorts (still no flip-flops because | respect myself)
and sometimes when speaking to people in broken
English 1d say, That’s exciting and Oh my God.
Cachaco, so alien! (LOPERA, 2020b, p. 168,
grifos do original)

Novembro num piscar de olhos, mi reina.
Novembro, quando jurei que ndo poderia aguentar
mais do que umas poucas semanas aqui e agora
olha s6 pra mim: usando shorts (ainda ndo usava
chinelos porque eu me respeitava) e as vezes,
quando estava falando com as pessoas com o0 meu
inglés rudimentar, dizia That’s exciting e Oh,
God*. Cachaco, tdo alienigena.

**Tsso € emocionante”; “Oh, meu Deus”.
(LOPERA, 20214, p. 149, grifos do original)

Mais uma vez, podemos ver o tradutor implicito aqui. Pela voz do tradutor na nota, sim,
mas, antes, pela escolha da manutencdo das falas em inglés. Entendemos que o tradutor
implicito reconhece que seja relevante manter na voz da Francisca essas falas em inglés, em um
momento em que ela esté refletindo sobre o tempo que ja passou em Miami e alguns sinais de
adaptac&o, como o uso de shorts e o proprio uso das expressdes em inglés. E um caso diferente,
por exemplo, de uma ocasido em que Francisca est, no inicio do romance, falando sobre o
inicio da vida delas em Miami, sobre como elas tinham que conhecer diversas pessoas da
comunidade colombiana, que, por sua vez, faziam comentarios sobre elas. Um deles era sobre

elas serem colombianas demais, o que ofendia Myriam.

Being too Colombian meant it was evident that her
hair wasn’t blow-dryed every other day; our rough
edges were showing, o sea, criollas, o sea, Mami
didn’t even understand ni pio of English and that
threw her in the bottomest of the bottoms of the
hierarchy. All she could say was Yes yes como no.
(LOPERA, 2020b, p. 7-8)

Ser colombiana demais significava que era
evidente que ela ndo fazia escova no cabelo dia
sim, dia ndo; nossas asperezas estavam a mostra, o
sea, criollas, o sea, Mami ndo entendia ni pio de
inglés e aquilo a atirava no fundo do fundo do pogo
da hierarquia. Tudo o que ela conseguia dizer era
Sim, sim como no. (LOPERA, 20214, p. 13)

Aqui, o foco é que Myriam ndo entende inglés e responde concordando com o
interlocutor em inglés, mas ainda usando uma expressao de énfase em espanhol. Nesse caso,
com base no que vemos no texto, depreendemos que o tradutor implicito ndo viu como téo
relevante a manutencgéo no inglés quanto no caso de Francisca. A manutencao do inglés poderia,
inclusive, indicar um outro tom ao dar um destaque para o inglés, o que poderia levar o leitor a
considerar Myriam mais fluente do que era o caso. Aqui, 0 mais importante foi demonstrar que
ela mantinha o espanhol na sua comunicagdo. Naquele caso, foi importante manter o inglés no

corpo do texto e, além disso, traduzi-lo na nota de rodapé. La podemos pensar que o tradutor
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implicito quis que seu leitor implicito percebesse o uso do inglés e compreendesse o que foi
dito (se ndo em inglés, pela tradugéo). Esses dois trechos ndo impunham essa questéo para o
autor implicito, que ndo tinha em jogo uma terceira lingua; estava escrevendo com elementos
das mesmas linguas em que 0s eventos estavam acontecendo.

Outro exemplo de nota e contraste entre escolhas diferentes para diferentes ocorréncias
de uma situagdo semelhante ¢ o da tradugdo de “estrato”. Em Fiebre Tropical, temos sete
ocorréncias da palavra “estrato”. Em Febre Tropical, apenas uma delas foi mantida em
espanhol — e ganhou uma nota de rodapé; as outras foram traduzidas de diferentes formas.
Trago aqui algumas dessas ocorréncias.

A nota de estrato aparece na quarta vez em que a palavra ocorre no texto. E ja no décimo
capitulo do romance, dedicado as origens de Myriam, em Bogota, nos anos 1970. Ela,
acostumada a uma vida confortavel antes de o pai perder o patriménio da familia, teve que se
readaptar, mas ndo se rendeu facilmente, como ja relatado. Ressentia o pai, e € iSso que vemos

neste trecho:

[...] she couldn’t stand the embarrassment of the | [...] ela ndo conseguia suportar a vergonha do

harapiento daddy mumbling curses at the radio,
fighting with his own shadow, broken TV antenna
and bags, plastic bags, clothes, porcelain angels
scattered around the house, and the house itself
small and screaming a bare estrato three.
(LOPERA, 2020b, p. 129)

harapiento pai resmungando maldi¢fes para o
radio, brigando com a prépria sombra, com a
antena da TV quebrada, sacolas plasticas, roupas,
anjos de porcelana quebrados e espalhados pela
casa, e mesmo a casa, pequena e gritando mal um
estrato trés*.

* Na Coldmbia, a divisdo em seis estratos sociais
se aplica também a categoria das moradias. Aqui,
neste caso, 0 estrato trés corresponde a classe
média baixa. (LOPERA, 20213, p. 114-115)

Harapiento esta no glossario (“esfarrapado/a”). Estrato, ndo, mas ganha a nota aqui,

explicando logo tanto a divisédo em estratos sociais como sua aplicagdo a moradias. Nas outras
ocorréncias, 0s estratos parecem ser usados mais como representacdo das classes sociais. E
como acontece um pouco antes na narrativa, ja no inicio do capitulo sobre Myriam,

apresentando a personagem e suas metas de grandeza:

She would be Sefiora Myriam estrato seven, mi
reina, and her office with a view, plus the
machuque with his caterpillar eyebrows, would be
proof of this. (LOPERA, 2020b, p. 126)

Ela seria sefiora Myriam gré-fina, mi reina, e seu
escritério com vista, além do machuque com
sobrancelhas de taturana, seriam a prova disso.
(LOPERA, 20214, p. 111)
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Aqui vemos uma opcao de traducdo pela aproximacdo com o leitor, na tradugédo de
“estrato seven” por “gra-fina”. Mantém-se 0 tom de Francisca considerando que é uma escolha
bastante oral do portugués brasileiro e que logo em seguida aparece “machuque”, que esta no
glossario: “peguete, crush, a pessoa com quem alguém tem uma relagao casual” — ou seja: tom
fluente com presenca do espanhol.

O ultimo exemplo que trago aqui de tradugdo de “estrato” ocorre em outro capitulo.
Francisca esta descrevendo Xiomara, a mae de Wilson. As mulheres a admiravam por toda a
imagem sofisticada que construia. Mas, segundo Francisca, a vida dela ndo havia sido sempre

assim:

While that gringo second husband was an
engineer, we all knew girlfriend grew up in rusty
Pablo Sexto and those thick gelled curls, those
accentuated eses, were proof of her low estrato.
You cannot fool the trained Colombian eye, mi
reina. (LOPERA, 2020b, p. 184-185, grifos do
original)

Enquanto aquele segundo marido gringo era um
engenheiro, todas nds sabiamos que a bonita tinha
crescido na enferrujada Pablo Sexto e que aqueles
cachos grossos cheios de gel, aqueles esses
acentuados, eram a prova de sua origem na classe
baixa. Nao se pode enganar um olho colombiano
treinado, mi reina. (LOPERA, 20214, p. 163, grifos

do original)

“Low estrato” ¢ traduzido como “classe baixa”, mas o espanhol o circunda, com “Pablo
Sexto” mantido (Sem nenhuma definigdo) e o comentario sobre a pronuncia (em que “eses” foi
grafado como “esses”, evitando que se entenda outro som). Esse trecho € interessante
justamente pelo contraste entre a manutencao de “Pablo Sexto”, uma referéncia provavelmente
desconhecida para um leitor brasileiro, e a traducdo de “low estrato”: a tradugdo combina
diversas estratégias para dar o tom da narrativa. Ainda que tenhamos glossario e notas
paratextuais, nem sempre a traducdo sera mais explicativa do que o original.

Além disso, a opcdo por traduzir “low estrato” por “classe baixa” pode ndo ser
considerada uma “simplificacdo” para o leitor implicito da tradugdo se pensarmos que o autor
implicito teria em mente um leitor que compreendesse com facilidade o espanglés. Porém, essa
leitura seria mais um exercicio tedrico do que uma reflexdo pratica, pois ja estabelecemos aqui
a relevancia de manter os elementos do espanhol no texto — relevancia que podemos perceber
que foi considerada pelo tradutor implicito a partir de outros elementos.

Podemos fazer uma reflexao semelhante a da combinacdo de estratégias em um mesmo
trecho para a combinagao de estratégias para lidar com um mesmo termo, “estrato”: parece que
a opcédo foi sempre por uma traducédo fluente quando houvesse em portugués, exceto no caso
em que a palavra aparece como descricdo de alguma coisa material (no caso, a casa). Talvez a
opcao tenha sido apenas por manter alguma das ocorréncias para manter a referéncia no texto,
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e a escolha dessa ocorréncia especifica seja coincidéncia — ndo temos como afirmar. Mesmo
assim, é interessante observar as diferentes estratégias de traducdo para uma mesma palavra e
como elas, funcionando em combinagdo com outros elementos préximos, ajudam a formar a
imagem que temos do autor e do tradutor implicitos. Quer dizer: o tradutor implicito pode ser
visto na nota, na voz do tradutor, mas também nas escolhas. Um tradutor implicito que
considera a relevancia da manutencéo do espanhol e das referéncias culturais, mas também a
de um texto fluente, que seja compreendido pelo seu leitor implicito.

O autor implicito organiza as vozes do texto original; o tradutor implicito, as da
traducdo. O autor implicito é mediado pelo tradutor implicito; portanto, o leitor da traducgéo Ié
o autor implicito mediado pelo tradutor implicito e o proprio tradutor implicito. E a isso que
Schiavi (1996) se refere ao falar da mensagem dupla recebida pelo leitor implicito da traducao.
O leitor da traducdo depreende do texto um principio que é em parte o autor implicito e em
parte o tradutor implicito. E provavel que o leitor ndo faga a distingdo entre os dois na sua
leitura, uma vez que a criacdo do autor implicito se mantém na traducdo, elaborada pela do
tradutor implicito (por isso Hermans (1996) vé como relevante os casos em que a voz do
tradutor € vista por si s6). Nesta secdo, priorizei elencar alguns casos em que o tradutor implicito
fica mais “audivel”, nos termos de O’Sullivan (2003), casos em que a autorreferéncia e, no caso
de “estrato”, a orientacdo ao leitor implicito fazem com que vejamos escolhas textuais
claramente da traducdo pela voz do tradutor nas notas paratextuais e no glossario, como na
proposta de Hermans (1996). O objetivo era demonstrar com mais clareza o papel do tradutor
implicito, como o podemos depreender especificamente na traducdo e a sua comunica¢do com
o leitor implicito da traducg&o.

A partir dos trechos mostrados aqui, é possivel pensar na comunicacdo estabelecida
entre autor implicito e leitor implicito do original, de um lado, e entre tradutor implicito e leitor
implicito da traducdo do outro. Entendendo a relevancia da proposta de Hermans de identificar
casos em que a voz do tradutor pode ser vista sem cotejo, partimos de casos assim para observar
também o autor implicito, por entender que o contraste entre a presencga da voz do tradutor e a
sua auséncia no original ajudam a iluminar a posic¢do do autor implicito. Pudemos ver que, no
original, o espanhol aparece no texto sem distingcdes graficas ou explicacdes especificas; na
traducdo, o espanhol aparece no texto sem distin¢Bes graficas, mas com recursos paratextuais
para esclarecimentos, em que aparece a voz do tradutor, e, portanto, percebemos melhor o
tradutor implicito (ha também casos de explicagdes no corpo do texto, como veremos adiante,

na discussao sobre narrador).
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Disso, pudemos depreender que o autor implicito espera uma comunica¢do com um
leitor implicito que ndo use explicacbes do espanhol: um leitor implicito que entenda o
espanhol; um leitor implicito que, ndo entendendo o espanhol especificamente, faca inferéncias
pelo contexto; ou um leitor implicito que siga a leitura sem a compreensdo total. Pensando no
compartilhamento linguistico/cultural de que fala Schiavi (1996), a primeira leitura (a de que o
leitor implicito compreenderia o texto no todo), seria mais provavel. Mas textos multilingues
podem trazer um outro tipo de compartilhamento que talvez nédo estivesse no horizonte de
Schiavi: um compartilhamento parcial da compreenséo linguistica.

Ainda que a figura do autor implicito seja postulada pela impossibilidade de afirmarmos
decisbes tomadas pelo autor real, ndo podemos ignorar a existéncia de uma pessoa real que
escreveu a obra. Se nos permitirmos pensar em termos de autor real, a hipotese seria outra:
Julidn parece nao fazer questao de que o texto seja compreendido completamente; parte do jogo
do romance seria, ento, justamente essa incerteza. Em um video disponivel na internet®, vemos
Julian lendo um trecho de Fiebre Tropical em voz alta, e comeca dizendo que € um romance
multilingue. Entao, comenta: “[...] entdo, se vocé se perder, tudo bem. Vocé nao precisa saber
o tempo todo para onde esta indo. A vida é assim.” (LOPERA, 2019a, 0:20, traducdo nossa).

Na traducdo, podemos pensar que o tradutor implicito entende a relevancia de manter
elementos do espanhol e do inglés no texto e espera se comunicar com um leitor implicito que
entenda o texto no todo: que entenda portugués e ndo necessariamente o espanhol e o inglés.
Se ndo entender e ndo puder inferir o significado pelo contexto, ele pode recorrer as notas e ao
glossario; se entender, pode seguir a leitura sem consulta-los. Podemos colocar como hipétese
que, como no caso analisado por Grutman (2006), essa expectativa de compreensao da tradugéo
tenha a ver com o fato de ser a primeira tradugdo para o portugués, uma apresentacéo do estilo

de Julian a esse novo mercado.

5.2.NARRADOR-NARRATARIO

Outra relacdo do esquema narratologico a ser comentada aqui € aquela entre narrador e
narratario, no original e na traducdo. No estilo fluente de Francisca, temos indicacfes de que ha
um narratario no horizonte dela, especialmente pelo uso de vocativos ao longo da narrativa,

como ja descrito. Para entender melhor essa relagdo, trago aqui alguns trechos do romance.

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CmWXhSdj6oM&t=20s
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de elementos culturais), com foco especial em explica¢fes dadas ao narratario.

Reuni excertos que levaram a diferentes abordagens tradutdrias (no tratamento do espanglés ou

O primeiro trecho selecionado é do segundo paragrafo do romance (ou seja, seguindo

imediatamente o inicial ja citado aqui).

Y como quien no quiere la cosa, Mami angrily
turned off the stove, where La Tata had left the
bacalao frying unattended, then Lysol-sprayed the
countertops, smashing the dark trail of ants
hustling some pancito for their colony behind the
fridge. (LOPERA, 2020b, p. 1)

Y como quien no quiere la cosa, Mami irritada
desligou o fogdo, onde a Tata tinha deixado o
bacalhau fritando sem supervisdo, depois passou
Lysoform em spray no tampo dos balcdes,
esmagando a trilha escura de formigas que
empurrava um pancito até a colbnia atrds da

geladeira. (LOPERA, 2021a, p. 7)

Temos “Y como quien no quiere la cosa” e “pancito”, ambos perceptivelmente mantidos
na traducdo. O primeiro, sendo uma frase, ndo consta no glossario da traducgéo; o segundo, sim.
Mas, por ser um recurso paratextual, a entrada do glossario ndo se reflete na relagdo narrador—
narratario; apenas na relacdo tradutor implicito—leitor implicito da traducéo, como ja discutido.
Portanto, nesse caso, a relacéo narrador—narratério € semelhante no original e na traducéo. Para
Francisca, nesse trecho, o espanhol ndo parece ser uma questdo. Talvez lhe seja tdo natural que
ndo ocorre a ela que um interlocutor pudesse ndo entender; ou ndo importa para ela que o
narratario ndo entenda exatamente aqueles trechos. O narratario poderia ser alguém que entende
esses trechos sem precisar de explicacdo linguistica ou contextual, ou que consiga depreender
pelo contexto, ou que ndo os entenda, acompanhando a comunicacgdo de forma lacunar.

Como ja mencionado, a traducdo desse texto para o portugués traz algumas questdes
préprias. Os dois proximos exemplos tratam de dois desses casos. O primeiro € de uma palavra
que, por ser igual em espanhol e em portugués, pode ser lida como uma manutencdo, mas
imperceptivel (exceto em cotejo), ou como uma traducdo. E o que acontece com “pastores”

neste trecho de descri¢do dos preparativos de Myriam para o batizado de Sebastian:

Anxiously phoning the Pastores, the incompetent
flower people (Colombianos tenian que ser), the
two lloronas in black—Tia Milagros's idea—who
would professionally mourn Sebastian while
charging Mami fifteen dollars an hour. (LOPERA,
2020b, p. 4, grifos do original)

Ansiosamente telefonando para os pastores, para o
pessoal incompetente das flores (Colombianos
tenian que ser), as duas lloronas vestidas de preto
— ideia da tia Milagros — que chorariam,
profissionalmente, o luto de Sebastian, enquanto
cobravam da Mami quinze dolares por hora.
(LOPERA 20214, p. 9, grifos do original)

Para o narratario do original, seria necessario conhecer espanhol ou o contexto da igreja

inferi 0 que seriam “pastores”. Na tradu¢do, o narratario
ou inferir pelo contexto para entender o q “past Na tradug t

entende “pastores”, mas € provavel que ndo perceba que estava em espanhol originalmente.
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Mesmo assim, ele ndo deixa de perceber o espanhol na voz de Francisca, por conta de outras
ocorréncias no romance, inclusive logo em seguida com “Colombianos tenian que ser”.

O segundo é o de um termo em espanhol que precisou ser adaptado na traducdo para
evitar um falso cognato. Aqui, Francisca esta como que emprestando a voz para a avo ou

pegando a voz dela emprestada, falando como ela falaria.

Underneath the table La Tata patted my leg. Her
way of saying, Just leave it alone, mija. (LOPERA,
2020b, p. 66, grifos do original)

Por debaixo da mesa, La Tata me deu um tapinha
na perna. O jeito dela de dizer Deixe ela em paz,
mimi. (LOPERA. 2021a, p. 60, grifos do original)

“Mija” poderia ser malvisto em portugués e provavelmente por isso foi evitado na

€como ocorre neste caso:

Now Tata’s mumble turned into singing as one of
her favorite alabanza songs came on. Subele mimi,
she said, and | turned up the chorus of the Espiritu
Santo flying in and out of a blessed mountain.
(LOPERA, 2020b, p. 25)

Agora o resmungo de Tata virou uma cantoria, pois
tocava uma de suas musicas favoritas de alabanza.
Sabele mimi, ela disse, aumentei o volume para o
refrdo sobre o Espirito Santo que entra e sai voando
de uma montanha abencoada. (LOPERA. 20214, p.
27)

traducdo. A saida foi “mimi”, que é uma outra forma que La Tata usa para chamar Francisca,

Portanto, a adaptacao ndo sai do tom das duas e ndo altera a imagem da relacdo entre as

personagens nem entre Francisca narradora e 0 seu narratario, que continua percebendo uma
forma carinhosa de Tata chamar Francisca.

Temos também alguns casos em que o espanhol é traduzido. E o caso do final desse
trecho, em que Francisca esta contando sobre o esforgo de Myriam para levar dgua benta para

os Estados Unidos — mesmo que para isso Francisca tivesse que abrir mao de algumas coisas.

There wasn't enough space for the box of letters
from my friends or our photo albums, but we
nonetheless packed two jars of holy water (instead
of my collection of CDs—The Cure, The Velvet
Underground, The Ramones, Salserin) blessed
three days before by our neighborhood priest,
water that was confiscated for hours by customs
(You don't think we got water in the States?) then
quickly flushed down the toilet by Tia Milagros,
who now, soaking in Jesus's Evangelical Christian
blessing, believed, like the rest of the Miami
matriarchy, that Catholic priests were a bunch of
degenerados, buenos para nada. (LOPERA, 2020b,
p. 3, grifos do original)

Né&o houve espago suficiente para a caixa de cartas
dos meus amigos ou para os nossos albuns de
fotos, mas, mesmo assim, pusemos na mala duas
jarras de agua benta (em vez da minha colecéo de
CDs — The Cure, Velvet Underground, Ramones,
Salserin) — abencoada trés dias antes por nosso
vizinho padre, agua que foi confiscada por horas
pela alfandega ("Vocé acha que ndo temos agua na
América?") e depois rapidamente desceu pela
descarga acionada por tia Milagros, que agora,
encharcada pelas béncdos cristds evangélicas de
Jesus, acreditava, como o resto do matriarcado de
Miami, que padres catdlicos eram um bando de
degenerados, bons pra nada. (LOPERA, 2021a, p.
9
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“Buenos para nada” parece ser a descricdo que Milagros faz dos padres catdlicos, e
Francisca a usa na sua narracdo. Mas esse caso tem uma faceta especial: a expressao
provavelmente ¢ uma tradugao da expressao em inglés “good-for-nothing” (“sem uso ou valor”,
de acordo com o dicionario on-line Merriam-Webster, em traducdo nossa), que € inclusive
dicionarizada e utilizada em outro momento na narrativa, em trecho citado anteriormente,

retomado aqui em cotejo:

A part of me knew this couldn’t go on forever. The
part that had known Mami in her Catholic ways,
Mami in her cumbia ways. Mami back in Bogota
vibrating her shoulders in the hallway mirror
calling me to dance with her. Calling my father a

Uma parte de mim sabia que aquilo ndo podia
durar para sempre. A parte que tinha conhecido a
Mami em sua fase catélica, a Mami em sua fase
cumbia. Mami |4 em Bogota chacoalhando os
ombros no espelho do corredor, me chamando para

good-for-nothing. (LOPERA, 2020b, p. 37) dancar com ela. Chamando meu pai de

imprestavel. (LOPERA, 2021a, p. 37)

Na traducao do primeiro caso, temos “bons pra nada”. Essa estratégia, me parece, pode
ter se dado porque “buenos para nada”, cercado de portugués, faria parecer que apenas “buenos”
estava em espanhol, dando a essa palavra um destaque que ndo tinha no original. Com “bons
pra nada”, ganha forca a voz de Francisca, em especial com o “pra”, que reforca o tom de
conversa que ela estabelece desde o inicio. Além disso, a tradu¢cdo mantém a ideia do original
de usar uma expressdo do inglés traduzida (mesmo que mude a lingua para a qual € traduzida).
Portanto, tanto o original como a traducdo refletem caracteristicas marcantes de Francisca (0
uso do espanhol e a mistura com outras vozes no original e a fluéncia informal na traducéo).

No segundo caso, temos a expressdo em inglés no original e uma palavra comum do
portugués na traducdo. Esse caso reforca a ideia de que o primeiro caso geraria estranhamento
tanto para o leitor do inglés (na esteira do restante do texto, pela presenca do espanhol) como
para o leitor do portugués (que, entendendo a ideia, esperaria uma expressao como a do segundo
caso).

Portanto, temos ai uma demonstracdo da ideia j& mencionada anteriormente de que
romances multilingues ja sdo compostos em tradugdo. Pode ser que a expresséo circule naquela
comunidade jé traduzida para o espanhol®, ou que Francisca e Milagros a tenham ouvido em
inglés e traduzido. De qualquer forma, o uso dessa expressdo por Francisca e Milagros parece

ser j& uma tradugdo da expressdo em inglés para o espanhol. Além disso, esse caso mostra uma

® Na edicdo colombiana do texto, nos dois casos consta “bueno(s) para nada”, o que reforca essa ideia (ja que a
expressdo € utilizada no texto tanto quando o original quer reforcar o espanglés como quando o original busca um
uso mais fluente do inglés). A andlise dessa edicdo deve ser aprofundada, ainda que ndo seja possivel neste
trabalho.

88



narradora que esta traduzindo o inglés. No original, a expressdo esta na lingua que ndo €
predominante no romance; na traducdo, ela esta na predominante. Portanto, é possivelmente
mais facil entendé-la na traducdo do que no original (se o leitor do original ndo conhecer o
espanhol, especialmente o falado naquela regido). Mas em ambos 0s casos 0 que aparentemente
se busca € o estranhamento de uma expressdo originalmente em inglés.

Além de uma expresséo ja traduzida como que literalmente, ha outras formas em que a
traducao pode aparecer ja no original. Uma delas é usar as duas linguas em paralelo. E o caso

de “Fiebre tropical” neste trecho:

Water came from all places: the ocean, the sky, the
puddles, our armpits, our hand, our asses. Our
eyes. Lluvia tropical is nature's violence. And here
it was a lluvia tropical on acid, a fiebre tropical.
Tropical fever for days. Nature soltandose las
trenzas, drowning the ground so that by the
evening, when the rain subsided, the land had
turned into a puzzle of tiny rivers, small ponds
where worms and frogs alike built homes and
where Mami's feet and pantyhose sadly met their
demise several times. (LOPERA, 2020b, p. 13)

A dagua vinha de todos os lugares: do oceano, do
céu, das pogas, do sovaco, das maos, da bunda. Dos
olhos. Lluvia tropical é a violéncia da natureza. E
aqui estava a lluvia tropical chapada de acido, uma
fiebre tropical. Febre tropical por dias. Natureza
soltandose las trenzas, afogando o cho de modo
que, até a noite, quando a chuva estiasse, a terra
teria virado um labirinto de pequenos rios,
pequenas pog¢as onde minhocas e sapos construiam
lares e 0s pés e a meia-calca de Mami tristemente
encontraram seu fim varias vezes. (LOPERA,

2021a, p. 18)

Francisca estd descrevendo a umidade de Miami e usa a expressdo “fiebre tropical”.
Logo depois, usa “tropical fever”, que, na tradugdo, fica “febre tropical”. Portanto, vemos
Francisca novamente usando a tradugdo, mas desta vez de outra forma. Talvez por querer
explicar para seu narratério, talvez por ela mesma estar entre as duas linguas, sentindo a
necessidade de usar recursos das duas — talvez até sem perceber. Como Francisca ja usa esse
recurso no original, a relacdo entre ela e o narratario permanece equivalente na traducao. Esse
trecho combina duas questdes especificas do texto, destacadas nesta secdo: as estratégias para
lidar com o espanglés, observadas até agora, e as estratégias para apresentar elementos
contextuais e culturais, que passarei a abordar a seguir.

Assim como Francisca esta entre duas linguas, ela esta entre dois contextos (Colémbia,
Bogotd, Igreja Catolica, Familia—Estados Unidos, Miami, Igreja Evangélica). Assim como ela
descreve a umidade de Miami, ela descreve elementos da igreja que conhece la. E o que temos

neste trecho:

Women in navy-blue suits showered in fake gold
jewelry hurrying up and down the center aisle,
directing people to their seats, pulling me to them
with their infomercial voices and a Dios te
bendiga, mi nifia. Ujieres—I learned their official

Mulheres de terninho azul-marinho banhadas em
joias falsas douradas, correndo para cima e para
baixo no corredor central, direcionando as pessoas
aos assentos, me puxando para elas com suas vozes
de propaganda de televendas e um Dios te bendiga,
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title when Mami joined them a few weeks later,
ironing her navy suit every Sunday and snapping
her fingers at people for not following the seating
chart. (LOPERA, 2020b, p. 29, grifos do original)

mi nifia. Ujieres — aprendi o titulo oficial quando
Mami entrou para a igreja umas semanas depois,
passando a ferro seu terninho marinho todo
domingo e estalando os dedos para as pessoas que

desrespeitavam a tabela de assentos. (LOPERA,
20214, p. 30, grifos do original)

Francisca conta quais eram as suas percepgdes das ujieres nos primeiros contatos e como
ela conheceu o termo — que também consta no glossario: “pessoas encarregadas de receber os
fiéis que vao pela primeira vez a uma igreja, além de ajudar os pastores durante o culto”. Temos,
entdo, o tradutor implicito atuando pela voz do tradutor no glossario, além de Francisca (tanto
no original como na traducdo) como uma narradora que estava conhecendo aquele contexto e
que recupera esse processo para o narratario. Pode ser por estilo de narrar, mas pode ser por
querer apresentar para o narratario, que, portanto, parece ndo fazer parte daquela situagdo. Esse
mecanismo se mantém na traducao, ja que a explicacdo ja consta no original, sem exigir outras
informacdes.

Como Francisca por vezes tem esse comportamento explicativo, o tradutor implicito
pode aproveitar para colocar na voz dela alguma explicacdo extra que lhe pareca necessaria

para o leitor implicito da traducdo sem sair do tom que Francisca usaria com seu narratario. E

0 que acontece no trecho a seguir.

La Tata was obsessed with Don Francisco. Tata era obcecada por Don Francisco.

Sabado gigante was JesUs before Jesus was JesUs.
Even before moving to Miami, homegirl watched
him religiously every Saturday, mumbling
amorcitos from her rocking chair to the television.

O programa Sabado gigante era Jesus antes que
Jesus fosse Jesus. Mesmo antes de se mudar para
Miami, a bonita o assistia religiosamente todos os
sébados, balbuciando amorcitos de sua cadeira de

(LOPERA, 2020b, p. 19, grifos do original) balanco para a televisdo. (LOPERA. 2021a, p. 22,

grifos do original)

Francisca esta contando a fascinacdo de Tata com o apresentador Don Francisco e
menciona o nome do programa sem qualquer explicacdo no original. Na traducdo, o tradutor
implicito espera um leitor implicito que ndo fosse conhecer a referéncia. O programa em
questdo é originalmente do Chile, mas chegou a ser transmitido em 16 paises (inclusive nos
EUA). Assim, a exemplo do que Francisca faz com “ujieres” ou mesmo com “fiebre tropical”,
o tradutor implicito coloca na voz da narradora da tradugio um breve aposto: “o programa”. E
um exemplo semelhante ao primeiro tipo de situacdo abordado por Hermans, em que a
orientacdo do texto ao leitor implicito é uma questdo; neste caso, como o tradutor implicito
intervém via voz narrativa, podemos ler a explicacdo como se direcionada ao narratario. Pode

ser que, nesse trecho especifico, a relacao entre narrador e narratario seja de maior explicacao
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em comparagdo com o original, mas, justamente pelos outros trechos com explicagdes ja no
original, parece que a relagdo entre narrador e narratdrio se mantém equivalente quando
observada em uma escala mais ampla.

Nesse caso, diferente de ujieres (referente a igreja) ou de fiebre tropical (referente a
Miami), Francisca apresenta algo proprio do seu contexto de origem, da sua familia. Vemos
isso acontecer em outros momentos também, o que da a impressdo de que ela esta narrando

para alguém que talvez ndo conheca esse ambiente. E como acontece no seguinte trecho:

Sefioras y sefiores, you do not know sighing until
you’ve experienced the masterful, polished,
revered Colombian Female Sighing. In this family,
sighing deeply, sighing loudly, is the biggest and
most annoying form of protest. Because it
inevitably begs the question: ¢ Qué pasd? Because
it comes with the inevitable answer: Ay nada. A
form of protest that continues questioning itself to
eternity for the sole purpose of soaking up all the
energy in the room until someone breaks down and
tells you their secret. (LOPERA, 2020b, p. 22,
grifos do original)

Sefioras y sefiores, vocés ndo sabem o que €
suspirar até terem a experiéncia da maestria,
polida, reverenciada do Suspiro da Mulher
Colombiana. Nesta familia, suspirar
profundamente, suspirar alto, é a maior e mais
irritante forma de protesto. Porque inevitavelmente
implora pela pergunta: ¢Qué paso?. Porque vem
com a inevitavel resposta: Ay nada. Uma forma de
protesto que continua se autoquestionando até a
eternidade com o Unico proposito de absorver toda
a energia na sala até que alguém ceda e conte seu
segredo. (LOPERA. 2021a, p. 24-25, grifos do
original)

Aqui, de maneira semelhante ao caso anterior, vemos a mistura do aspecto cultural (o
suspiro como uma caracteristica das mulheres colombianas) com o aspecto familiar (“nesta
familia”), e uma marca de distanciamento entre esses elementos e o narratdrio (“vocé€s nao
sabem”). Portanto, podemos pensar em um narratario que ndo conheceria esses contextos.

Também vemos o contexto colombiano se confundindo com outros, como neste trecho

(j& mencionado em outro momento, mas estendido aqui):

Primero: Like good colombianos, we don’t start
the day until we’ve said Buenos dias and Que Dios
te bendiga, hermano to every motherfucker in the
room.

[...]

Segundo, tercero y cuarto: Let nobody say there
ain’t no party here. Let nobody say Christians
don’t know lo que es bueno. Aca se goza. Jesus is
in the house, and the Holy Spirit is our DJ
supported by an arch of blue balloons framing a
rainbow sign in the back reading ARCO IRIS DE
AMOR with Juanito on the drums. (LOPERA,
2020b, p. 31-32, grifos do original)

Primero: como bons colombianos, ndo comecamos
o dia até dizer Buenos dias e Que Dios te bendiga,
hermano para cada filho da puta na sala.

[-]

Segundo, tercero y cuarto: ndo deixe que ninguém
diga que ndo fazemos festas aqui. Ndo deixe
ninguém dizer que cristdos ndo sabem o que é bom.
Acé se goza. Jesus is in the house, e o Espirito
Santo é 0 nosso DJ, sustentado por um arco de
balGes azuis enquadrando uma placa de arco-iris na
qual se pode ler ARCO-IRIS DE AMOR com
Juanito na bateria. (LOPERA, 2021a, p. 32-33,
grifos do original)

Aqui, vemos primeiro a ideia de “nos”, colombianos. Depois, vemos 0 uso de “aqui”

em “ndo deixe que ninguém diga que ndo fazemos festas aqui”, em referéncia a comunidade

91



(colombiana) da igreja, logo seguido da marcagdo de “cristdos”. Ou seja: nos, colombianos e
aqueles que estdo aqui, cristdos, sdo grupos muito proximos.

Em relacdo a traducdo em si, primeiro temos as falas habituais retratadas em espanhol,
assim como a enumeracao que Francisca usa para dar énfase no que esta contando, no original
e na traducdo. Depois, o original segue 0 mesmo padrdo, mas na traducdo, ha algumas escolhas
diferentes. “Lo que es bueno” foi traduzido, e pode ser interessante pensar em por que essa
escolha teria se dado. Uma hipotese seria de que “saber o que ¢ bom” ¢ uma expressao comum
em portugués (assim como em espanhol), e que se buscou dar a fluéncia que Francisca teve no
original. No caso da placa, parece ser uma das situacfes em que a proximidade do portugués e
do espanhol foi um fator na escolha: com pequenas diferencas ortograficas, talvez ndo valesse
a potencial leitura de erro de digitacdo para uma representacao do espanhol naquele contexto.
Por fim, chama a aten¢o da manutencio de “Jesus is in the house”. E comum no inglés dizer
que alguém “is in the house” (algo como “esta na area”, que chama a atencdo para a presenca
da pessoa em questdo), uma expressdo bastante frequente em musicas e filmes. Portanto, pode
ser considerada de conhecimento mais amplo do que apenas para falantes de inglés — quase
iconica. Traduzi-la literalmente teria gerado um efeito semelhante ao de “buenos para
nada”/”bons pra nada”, o que nao estava posto no original neste caso. Podemos pensar que foi
por isso que foi mantida na traducdo.

As diferentes escolhas de traducdo nesse trecho mantém a relagdo de um narrador que
conhece o contexto colombiano, esta conhecendo o da igreja e apresenta os dois para o
narratario. Ja haviamos visto Francisca apresentando o ambito da igreja (no caso de ujieres) e
comentado que os ambitos de familia e Colémbia pareciam se misturar (nos casos de Sabado
Gigante e o Suspiro da Mulher Colombiana); aqui, é o &mbito da igreja que se mistura com o
colombiano, sendo que é ele que faz a ligagcdo com aquele espaco de Miami (“aqui”) — e talvez
o “Jesus is in the house” em inglés acabe sendo um ganho nesse sentido também, lembrando na
traducdo a presenca do inglés, lembrando que estdo em Miami. Vemos Francisca apresentar
também esse espaco, em trechos como este, ja citado na apresentacdo do ambiente em que

Francisca mora:

A voz de Don Francisco berrando 14 atras. Abaixo,
os sobrados amontoados como sardinhas verde-

Don Francisco’s voice yelling from beyond.
Below, the townhouses packed together, pale-

green sardines. A few of our neighbors decorated
their entrance stairs with fake potted plants and
their windows with Venezuelan, Dominican,
Colombian, Argentinian, Cuban flags in an effort
to express their deep patriotism for a country
they’d left because they were all pussies who

claras. Uns poucos vizinhos decoravam as escadas
da frente com vasos de plantas falsas e as janelas
com bandeiras da Venezuela, Republica
Dominicana, Colémbia, Argentina, Cuba, num
esforgo para expressar seu profundo patriotismo
pelo pais que deixaram, porque foram todos
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didn’t want to stick around when shit went down—
at least that’s what Roberto said. (LOPERA,
2020b, p. 93-94)

medrosos que ndo quiseram ficar quando deu
merda — ao menos era isso que Roberto dizia.
(LOPERA, 2021a, p. 83)

Aqui, percebemos Francisca descrevendo a paisagem que vé em Miami (ou naquela
regido de Miami). Podemos pensar que Francisca narradora esta organizando as percepc¢oes da
Francisca personagem ao conhecer aquele cenario; além disso, podemos pensar que ela tem em
mente um narratario que precisa daquela ambientacéo.

Um pouco depois desse Ultimo trecho citado, temos outro (descrito anteriormente, mas
citado aqui) que parece ilustrar bem a situagao de Francisca de estar entre esses dois contextos,

organizando as suas percepcdes e apresentando-as ao narratario:

Both the translucent white people and the black
people here had shocked the entire familia.
Bogota’s diversity only went so far (meaning most
people’s skin color fell somewhere between
yellowish olive and dark brown. Meaning not too
pale, not too dark). The black people in our city
were poor, very poor, displaced by the violence in
rural areas and begging for money at stoplights.
Here black families bought eggs next to Mami at
Walmart and albino children sold cookies outside
of supermarkets. | had very little contact with the
gringo population those first few months, those
first few years, really. In Miami, you don’t have to.
Gringos were somewhere out there beyond the tiny
Latin American flags, beyond the church. It was all
so different and yet so similar and yet so boring. |
noticed these slight differences with zero
excitement. They passed right through me. Like
riding a tour bus with a jaded guide who
nonchalantly points at the city’s attractions: to your
right, here, another Pollo Tropical. (LOPERA,
2020b, p. 98)

As pessoas, aqui, tanto as brancas translicidas
como as negras, tinham chocado nossa familia
inteira. A diversidade de Bogota era limitada (isso
significa que a maioria das pessoas tinha a cor da
pele entre oliva amarelado e marrom-escuro. 1sso
significa ndo tdo pélido, ndo tdo escuro). As
pessoas negras na nossa cidade eram pobres, muito
pobres, deslocadas pela violéncia nas &reas rurais,
e pediam dinheiro no sinal. Aqui as familias negras
compravam ovos ao lado de Mami no Walmart, e
criangas albinas vendiam biscoitos na porta do
supermercado. Tive muito pouco contato com a
populacdo gringa naqueles primeiros meses,
naqueles primeiros anos, na verdade. Em Miami,
vocé ndo precisa. Gringos estavam em algum lugar
14 longe, além das minusculas bandeiras latino-
americanas, além da igreja. Era tudo tdo diferente
e ainda tdo parecido e ainda tdo entediante. Notei
aquelas minimas diferencas com zero animacao.
Elas s6 passaram por mim. Como se num daqueles
Onibus de turismo com um guia exausto que,
indiferente, aponta para as atracfes da cidade: a
sua direita, aqui, outra unidade do Pollo Tropical.
(LOPERA, 20213, p. 87-88)

Vemos Francisca personagem percebendo Miami e, em oposicao, percebendo também
Bogota. Ela chega a usar a imagem do 6nibus de turismo, o que refor¢a a ideia de contatos
iniciais, de que ela estd conhecendo essas relagdes ao conhecer Miami. Francisca narradora
transmite esse processo para 0 seu narratario. Esse processo de apresentacdo ja aparece no
original e se mantém na traducdo. Como vimos, esse € um recurso comum para Francisca
narradora, e indica quais aspectos parecem a ela que devem ser apresentados para o narratario.

Aqui, mostramos os contextos da familia, da Coldmbia, da Igreja e de Miami.
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Esta secdo, para demonstrar as relagcBes entre narrador e narratario no original e na
traducdo, reuniu, em um primeiro momento, situacfes em que o uso do espanglés levou a
diferentes estratégias por parte da traducdo e como isso se refletiu na relacdo entre narrador e
narratario nas duas obras. Comegcamos com um exemplo em que o espanhol foi mantido e era
perceptivel, que reflete a orientacdo geral da tradugdo explicitada na nota inicial. Em seguida,
vimos casos em que a proximidade com o espanhol apresentou um desafio especifico para a
traducdo: o caso em que a manutencéo do espanhol era imperceptivel e o que ela poderia levar
a um falso cognato. Depois vimos um caso em que a propria presenca do espanhol ja era uma
traducdo do inglés no original e foi traduzida para o portugués na traducdo. Outro caso de
traducédo foi aquele em que o original utilizava espanhol e traducéo para o inglés lado a lado,
que, na traducéo, apareceu como espanhol e portugués. Entramos, entdo, em uma sequéncia de
exemplos de explicacdo na voz narrativa, tanto na traducdo como ja no original, para termos
uma ideia de que ndo apenas 0 espanglés precisava ser explicado, mas também o contexto em
que ele se desenvolvia para Francisca: nos exemplos, vimos referéncias a familia de Francisca,
a cultura colombiana, a igreja e a Miami — especialmente a regido por onde Francisca
circulava.

Com base nisso, observamos que, em uma escala menor, algumas escolhas podem
alterar a relacdo entre narrador e narratario momentaneamente na traducdo, quando comparadas
com aquela do original. E o caso do acréscimo de explicacdes ou da manutencéo imperceptivel,
por exemplo. Porém, foi possivel também notar que, no geral, a traducdo aproveitou recursos
que Francisca ja utilizava no original, como a adaptacdo de “mimi” e do acréscimo de
esclarecimentos na voz da narradora. Portanto, em uma escala mais ampla, poderiamos dizer
que as estratégias se complementam e compensam, gerando uma relacdo equivalente entre
narrador e narratario nas duas obras. Aqui, diferente do debate sobre as categorias implicitas,
0S momentos em que a voz da narradora da traducdo tem explicacdes proprias s6 podem ser
vistos em cotejo (como ja havia apontado Hermans).

Em ambas as obras, a narradora utiliza o espanglés, em geral sem explicacdes, 0 que
pode demonstrar tanto a naturalidade de Francisca para mesclar espanhol e inglés em uma
narracdo fluente como a expectativa em relacdo ao narratério, que pode ser entendida de trés
formas, a semelhanca das expectativas do leitor implicito do original: um narratario que pode
compreender o espanglés linguisticamente, um que o entenda contextualmente, ou um que
entenda o texto lacunarmente (nos dois ultimos casos, podemos pensar em um narratario para

quem ela ndo considere que deva dar explicaces em relagdo a esse uso linguistico). H& algumas
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excecdes, como no caso da traducdo lado a lado, que pode ser lido como uma necessidade da
propria Francisca de organizar esses elementos em alguns momentos, o que refletiria,
possivelmente, o processo de adaptacdo dela. Esse processo de adaptacdo aparece ainda mais
por meio das explicacdes culturais sobre a familia, a Colémbia, a igreja e Miami. Os elementos
culturais/contextuais sdo bastante descritos, apresentados para o narratario. Dai, pudemos
depreender que a narradora entende que 0 seu narratario precisa ser apresentado para aqueles
contextos; seria, entdo, um narratario que provavelmente ndo os conheceria.

As explicacdes na voz do narrador na traducgéo serdo discutidas um pouco mais a fundo

a seguir, de modo a detalhar um pouco mais seus efeitos na estrutura da traducéo.

5.2.1. As explicagdes intratextuais

O acréscimo de explicacBes no corpo do texto € uma estratégia comum em traducdes, e
é interessante observar os efeitos que ele pode ter na narrativa. Em trabalho anterior (DIAS,
LUCENA, 2021), examinamos 0 caso de notas intratextuais (com base em Aixela, 1996) na
traducédo para o portugués brasileiro de Disgrace, de J. M. Coetzee: Desonra, de Jose Rubens
Siqueira. Mais especificamente, o foco era ver os efeitos dessas explicacdes no discurso indireto
livre. A analise combinava o argumento de Moretti (2000) em Conjeturas sobre a literatura
mundial e o argumento desenvolvido por James Wood (2012) no capitulo Narrando, do livro
Como funciona a ficgao.

De Moretti (2000), consideramos a sua proposta de que, na periferia da literatura
mundial, o romance é uma conciliagdo entre “[...] forma estrangeira, material local e forma
local. Simplificando um pouco: enredo estrangeiro, personagens locais e ainda voz narrativa
local [...]” (MORETTI, 2000, p. 178-179, grifos do autor). Ele ainda menciona que a voz
narrativa seria onde haveria mais instabilidade, ja que “[...] o narrador ¢ o polo de comentario,
de explicagdo, de avaliagdo [...]” (MORETTI, 2000, p. 179). Naquele contexto, estivamos
pensando a voz narrativa em terceira pessoa, em especial com o discurso indireto livre. Assim,
também consideramos Moretti (2003) em O século sério, para pensar o estilo indireto livre e
como, “[s]egundo Moretti, esse estilo representa o compromisso social, que combina as
subjetividades dos individuos com a impessoalidade da racionalizacdao das relagdes sociais.”
(DIAS, LUCENA, 20221, p. 51). Além disso, partimos da ideia de Wood (2012) de que o “estilo
indireto livre atinge seu maximo quando € quase invisivel ou inaudivel [...]” (WOOD, 2012, p.
22), justamente pela tensdo que ndo permite identificar exatamente a quem aquela voz pertence.

Seguindo essa linha, entdo, o uso de explica¢fes que seriam Gbvias para 0 personagem seria um
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deslize nesse tipo de discurso, pois, como 0 personagem ndo precisaria daquela explicacao, ela
deve ter partido do narrador. Portanto, na explicacdo, a voz do narrador se sobressai, desfazendo
a tenséo.

Conforme ja comentado, € comum na traducdo utilizarmos as explicaces no corpo do
texto como estratégia; explicagdes essas que acabam muitas vezes aparecendo na voz narrativa.
Além disso, hd casos, como mostrado neste trabalho, em que mesmo no original essas
explicagbes sdo usadas — afinal, ¢ o narrador quem faz a mediagdo, quem é o “polo de
comentario” do texto. Por isso, € importante pensar nos efeitos que esse recurso pode ter na voz

narrativa. Nagquela oportunidade, fizemos as seguintes reflexdes:

Composta pela tensdo entre a voz do personagem e a do narrador, é preciso
considerar que, em alguns momentos, essa voz da um passo para tras e se afasta
do contexto local para fazer a mediagdo com o leitor. Pensando que, nesses
momentos, a tensdo se desfaz e a voz do narrador se sobressai, podemos
considerar que, ai, essa voz narrativa se subdivide, e, portanto, esse ponto da
conciliacdo de Moretti (2000) pode ser visto como sendo composto por duas
vozes. Quando somadas na analise as tradugdes, uma dessas vozes passa a ser
a voz narrativa da traducdo nos momentos em que é ela que acrescenta alguma
explicacdo para o leitor do texto de chegada. Essa voz, no entanto, sé pode ser
identificada em cotejo, especialmente se a voz narrativa do texto de partida ja
trouxer explica¢des, conforme demonstrado aqui.

Para além da tensdo entre a voz do narrador e a do personagem, hé aquela entre
a subjetividade e a racionalizacdo. Neste romance, ela representa a tenséo entre
Lurie, que se vé como representante de uma Africa branca, ocidental, e o
contexto em que se encontra (em especial, fora da Cidade do Cabo), que ele
entende como Africa negra. (DIAS, LUCENA, 2021, p. 60-61)

O romance em questdo aqui € em primeira pessoa, 0 que o difere do analisado no
trabalho anterior. Mesmo assim, a reflexdo em parte se mantém. Podemos pensar que Francisca
concentra em si as vozes da Francisca narradora e da Francisca personagem. A Francisca
personagem estava descobrindo aquele mundo, e a Francisca narradora cabe apresenta-lo para
0 narratario. O autor implicito identifica alguma mediacdo necessaria e a coloca na voz da
narradora (como no caso de ujieres, por exemplo). Na traducdo, temos alguns casos a mais
desse tipo de explicacdo: o tradutor implicito identifica alguma mediagdo necessaria e a coloca
na voz da narradora; assim, a narradora da traducdo explica alguns aspectos extras para o
narratario da tradug¢ao, como € o caso do acréscimo de “o programa”. O narratario da tradugao,
assim, recebe informacdes que partem da narradora do original (elaboradas pela narradora da
traducdo) e informagdes que partem da propria narradora da traducdo. Assim, € possivel ver
que tanto a voz do tradutor como a voz do narrador contribuem para a imagem que

depreendemos do tradutor implicito.
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Aqui, a voz narrativa local de que fala Moretti (2000) é uma voz migrante e, por isso,
faz comentarios tanto sobre a comunidade colombiana em Miami como sobre a cidade em si e
sobre a Colémbia. Ndo temos tanto na primeira pessoa a conciliacao entre a subjetividade e a
impessoalidade que Moretti (2003) coloca para o indireto livre, mas podemos pensar que a
Francisca narradora tem um afastamento temporal da Francisca personagem que permite a ela
alguma racionalizacéo sobre o que acontecia.

Em relacdo a Wood, acredito que ndo caiba aqui pensar em deslize, em ruptura da
tensdo, uma vez que a voz é, em ultima analise, sempre de Francisca. Porém, cabe, sim, lembrar
que aquelas explicagdes sdo de coisas que Francisca personagem ja aprendeu, e que é decisao
da Francisca narradora (conforme orientada pelo autor ou tradutor implicitos) repassar para o
seu narratario. Além disso, cabe ressaltar que, na traducdo, a voz narrativa ganha essa nova
camada, a da narradora da traducdo, que, seguindo o estilo da narradora do original, acrescenta
alguns esclarecimentos para o0 narratario da traducéo. Por isso podemos pensar que, nesses
momentos de acréscimo de explicacdo na traducdo, ha o destaque da voz narrativa da traducéo,
mas que, no geral, ela segue o tom da voz narrativa do original, se misturando com ela.

Esses momentos seriam aqueles a que O’Sullivan se refere ao falar da voz do narrador
da traducdo, aqueles quando hd uma voz narrativa ndo assimilada a voz do narrador do original.
Poderiamos, assim, pensar em alguns ajustes no diagrama de O’Sullivan, de modo a abarcar as
duas formas em que o tradutor implicito se mostra (que O’Sullivan menciona e descreve, mas

ndo inclui no esquema).

5.3.A REPRESENTACAO DA VOZ DO TRADUTOR E DO NARRADOR DA
TRADUCAO

Entidades narratolégicas no texto narrativo traduzido

TEXTO NARRATIVO TRADUZIDO

Y, Voz do tradutor —___
T Leitor Leitor
~~ Narrador — Narratario ~~ implicito da real da
tradugdo tradugdo

Autor | Tqut()'r. — Narrador —— Narratario
real implicito

Leitor implicito Tradutor implicito £

Narrador Narr.ador
do da
original traducdo

Tradutor
como
leitor real

_ Tradutor
real

Fonte: elaboracdo propria
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Aqui, tomamos por base o esquema de O’Sullivan, mas removemos a linha que
conectava leitor implicito e tradutor implicito, por entender que ndo ha ligacdo direta entre eles,
e acrescentamos a representacao das possiveis subdivisdes do tradutor implicito e do narrador
na traducdo. Partimos da proposta de Schiavi (que era ja uma complexificacdo da de Chatman),
para a de O’Sullivan, que tornava a anterior mais detalhada, para chegar a uma nova proposta
— ndo em termos de conteudo, pois as informagdes ja vinham de O’Sullivan, mas em termos
de forma. Incluimos mais elementos na representacao grafica.

Esta proposta parece abarcar mais elementos que podem ser encontrados na traducéo,
mas eles ndo serdo sempre vistos facilmente. Em especial, a voz do tradutor parece ser menos
frequente, por depender de elementos paratextuais, que ndo aparecem em todas as traducdes. A
voz do narrador da traducao parece mais frequente, mas ndo tao facilmente perceptivel. Assim,
talvez o esquema ndo sirva para todas as obras, mas, naquelas em que esses elementos forem
identificaveis, pode ser uma ferramenta Gtil de analise.

Moretti (2000), ao falar sobre sua proposta de pensar a literatura mundial a partir de
“leituras de segunda mao”, mesmo que tenha que abrir mdo de um tanto de detalhe, traz uma
reflexd@o que parece relevante para esta: “Sempre pagamos um preco pelo conhecimento teorico:
a realidade é infinitamente rica; conceitos séo abstratos, sdo pobres. Mas é precisamente essa
"pobreza" que torna possivel maneja-los, e portanto saber.” (MORETTI, 2000, p. 176). Ou seja:
quanto mais detalhes incluimos, mais precisamente descrevemos a realidade; porém, menos
manejaveis ficam os esquemas. Neste caso, talvez o esquema se aplique a menos obras, mas,
qguando puder ser aplicado, dard um grau mais detalhado de representacdo. Além disso,
representando as formas com que o tradutor implicito pode ser visto no texto, esperamos
reforcar a questdo proposta ja por Schiavi (1996) de que o tradutor, sendo agente das escolhas
da traducdo, deve ser considerado na analise de narrativas traduzidas.

As obras em questdo aqui sdo dessas que podem ser descritas com base nesse esquema.
Pelas caracteristicas linguisticas principalmente, mas também por elementos culturais, o
romance favorece o uso de explicacbes. A partir delas, podemos ver com mais clareza as
entidades agindo no texto. A representacdo delas no esquema ajuda a compreender a
comunicagdo que ocorre nas obras entre autor implicito, leitor implicito do original, tradutor
implicito, leitor implicito da traducéo e narrador e narratario, no original e na traducéo.

Em Fiebre Tropical, temos um autor implicito que vé a relevancia de escrever em
espanglés, mas ndo vé como necessario ou desejavel explica-lo paratextualmente para o leitor

implicito do original; ele, por sua vez, seria, entdo, um leitor que entenderia o espanhol, inferiria
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0 espanhol pelo contexto, ou faria uma leitura lacunar. Em Febre Tropical, temos um tradutor
implicito que vé a necessidade de manter a presenca do espanhol (ainda que nédo seja possivel
ou desejavel em todas as ocorréncias) e oferecer recursos paratextuais para que o leitor implicito
fique ciente de que o espanhol ja estava no original e possa entender o texto no todo; esse leitor
implicito é leitor do portugués, e ndo necessariamente entende espanhol ou inglés. As relagdes
entre narrador e narratario sdo mais semelhantes entre o original e a traducéo. A narradora no
original usa o espanglés sem muitas explicacdes para o narratario (afora algumas traducdes, que
fazem pensar na adaptacdo linguistica de Francisca), mas tem a preocupacao de apresentar
informacdes contextuais sobre sua familia, a Colémbia, a igreja e Miami. Portanto, podemos
pensar em um narratario que néo é tdo familiarizado com esses contextos. Na traducdo, esses
comportamentos se mantém, com alguns esclarecimentos a mais na voz do narrador da

traducao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O par Fiebre Tropical e Febre Tropical se mostrou especialmente interessante para a
demonstracdo das relagdes entre autor implicito—leitor implicito do original, tradutor implicito—
leitor implicito da traducdo e narrador—narratério. I1sso se deve as caracteristicas linguisticas
dele.

A primeira secdo deste trabalho foi dedicada aos textos de dois tedricos que abarcavam
0 espanglés. Foi possivel refletir sobre a dificuldade de estabelecer os limites entre as linguas,
e que talvez essa instabilidade seja justamente a forma mais precisa de tratar a questdo. Mas
vimos que Lopez Garcia-Molins, Africa Vidal Claramonte e Lopera parecem convergir no
sentido de que o espanglés mistura o inglés e o espanhol.

Lopez Garcia-Mollins (2022) aborda o fendmeno de um ponto de vista linguistico e
demonstra por que ele ndo se configura como uma lingua crioula autbnoma. A descrigdo que
ele faz do fendmeno é um tanto diferente do que vemos na obra: nas analises do teorico, ele é
composto majoritariamente pelo espanhol, com tracos do inglés; no romance, vemos a presenca
predominante do inglés. Consideramos que isso possa se dar pelo fato de que o livro foi
publicado originalmente nos Estados Unidos. Mas Lopez Garcia-Molins também aponta que o
espanglés pode se manifestar de diversas formas, ainda que ndo qualquer uma: o espanglés
nunca é neutro, e parte sempre de um falante de espanhol que esta inserido no contexto do inglés
— 0 que € o caso tanto de Julian Delgado Lopera como de Francisca. Por isso e pelo fato de
que Julian apresenta a linguagem da obra como espanglés, consideramos que o trabalho do
tedrico foi relevante para a analise. Ele ajuda a perceber o espanglés como um fenédmeno
linguistico que ndo configura uma lingua autdbnoma, mas mistura elementos do inglés e do
portugués.

Outro ponto de vista apresentado em relacdo ao espanglés foi o de como ele é utilizado
na literatura e tratado na traducdo. Para isso, recuperamos dois trabalhos de Africa Vidal
Claramonte (2007 e 2015). Ainda que ela ndo demonstre procedimentos muito concretos em
relacdo ao tratamento tradutorio desses textos, ela enfatiza muito que esse processo deve ser
ético, reconhecendo diferencas e mantendo-as no texto de chegada. Africa Vidal Claramonte
parece nao fazer concessdes contextuais em relacéo a isso, e por isso foi importante recuperar
também o trabalho de Grutman (2006), que reconhece que as vezes uma traducdo mais
homogeneizadora pode ter ganhos na propagacao da obra em um novo mercado, ainda que uma
traducdo como a proposta por Africa Vidal Claramonte seja mais justa & poética de obras

multilingues.
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A traducdo de Polesso parece refletir um pouco de cada uma dessas perspectivas. O fato
de, como orientagéo geral, manter o espanhol e traduzir o inglés lembra tanto a ideia de mistura
de elementos de dois idiomas de Lopez Garcia-Molins como a ideia de uma traducao ética, que
mantém o espanhol, preservando a ideia do “outro”, presente em Africa Vidal Claramonte
(2015). Ao mesmo tempo, a traducdo oferece ao leitor explicacbes paratextuais para que a
compreensdo seja facilitada — o que, consequentemente, amplia as possibilidades de alcance,
como nos comentarios de Grutman (2006). Essa compreensédo facilitada pode ser motivada,
como indica Goethe (2010), por ser a primeira traducéo do romance no Brasil. Outra motivagéo
poderia ser que, como indica Africa Vidal Claramonte (2015), textos como Fiebre Tropical
desestabilizam as concepc¢es de inglés padrdo e sua posi¢cdo como universal; na tradugao, isso
ja ndo era tanto uma questdo, ja que o inglés perde a centralidade. Essas sao, claro, hipoteses,
mas que ajudam a refletir sobre a obra e o tema da traducéo de textos multilingues.

Por conta dessas caracteristicas linguisticas, é possivel aproximar este trabalho do de
O’Sullivan (2003) no sentido do que ela chama de assimetrias. Ao tratar da literatura infantil,
ela menciona que essa literatura ajuda a perceber as entidades narratoldgicas da traducdo em
acao no texto por gerar uma assimetria de comunicacdo. Como adultos tém de fazer as vezes
de criancas, e o entendimento de infancia muda de acordo com o lugar e o tempo da
comunicacéo, o tradutor acaba aparecendo mais para fazer essa mediagdo. Aqui, percebemos
que Fiebre Tropical e Febre Tropical, com o uso de elementos de mais de uma lingua (e
acredito que eles possam servir como representacdo de outros textos com caracteristicas
semelhantes), podem ter comportamento analogo. Por criarem uma assimetria linguistica, no
sentido de que ndo necessariamente as entidades que estabelecem comunicacdo dispdem dos
mesmos recursos linguisticos, esses textos podem convidar a mediagdo extra. Desde o original,
sim, mas, especialmente, na traducdo por meio de explicacdes paratextuais na voz do tradutor
ou intratextuais na voz do narrador da traducéo.

Assim como as obras foram importantes para a compreensdo das relagdes, o
estabelecimento das entidades presentes no texto também foi importante para a compreensao
da obra.

A compreensdo das categorias narratoldgicas iniciou com o trabalho de Schiavi (1996).
Ela chama a atencgéo para o fato de que, se a tradug@o é um novo ato de comunicacgéo, € preciso
que se entenda quais sdo os agentes dele. Mais especificamente: se mudancas sao feitas no texto
para que se chegue a um novo leitor real, que 1€ em um idioma diferente daquele do autor real,

é preciso que haja a representacdo de um agente dessas mudangcas e desse novo leitor. E entre
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eles que se estabelece a comunicagdo na tradugdo. Assim, sdo postulados o tradutor implicito e
o leitor implicito da traducdo. Na leitura da tradugdo do romance, chamou a atencéo a presenca
de recursos paratextuais para a mediacdo das caracteristicas linguisticas da obra. Para entendé-
los melhor na estrutura do romance, recorremos a Hermans (1996), que propde que o tradutor
se faz visto pela voz do tradutor em momentos em que ela se distancia do narrador e aparece
por si s6, mesmo sem cotejo com o original. Hermans também ajuda a perceber que textos
justamente como Fiebre Tropical e Febre Tropical, por terem as escolhas linguisticas
relevantes ndo apenas para a forma, mas também para o contetdo, tendem a iluminar mais a
presenca da voz do tradutor. A articulacdo entre todos esses conceitos foi auxiliada pela leitura
de O’Sullivan (2003), que, chamando a atengédo para a voz do narrador da traducdo, torna mais
clara a composicdo do tradutor implicito pela combinacao dessa voz com a do narrador.

Tendo em vista essas categorias, foi possivel ter uma nocdo mais clara do
funcionamento da narrativa, compreendendo melhor a comunicacdo que se estabelecia entre
autor implicito e leitor implicito do original, tradutor implicito e leitor implicito da traducéo e
narrador e narratario, no original e na traducdo. Essa compreensao foi baseada principalmente
em dois fatores: as estratégias para lidar com o espanglés e as explicaces dadas ao longo do
texto, considerando o que elas demonstravam o que deveria ser entendido pelas vérias entidades
envolvidas na comunicacdo. Os trechos selecionados para analise chamaram a atencdo
primeiramente pela traducdo, por demonstrarem com bastante clareza a expectativa de
compreensdo da traducdo e, por contraste, o que poderiamos depreender do original nesses
mesmos trechos.

As primeiras estratégias analisadas aqui foram as que envolviam a comunicacéao entre
autor implicito e leitor implicito do original e tradutor implicito e leitor implicito da traducéo.
Com base em Schiavi, demos énfase as estratégias que lidavam com o espanglés, considerando
que, segundo ela, entre o tradutor implicito e o leitor implicito deveria haver compartilhamento
linguistico (e de referéncias culturais). J& no primeiro caso abordado, vimos a orientacdo geral
da traducdo colocada em evidéncia e 0 quanto os recursos paratextuais de glossario e notas
seriam relevantes. Por isso, eles passaram a ser o foco naquela sec¢do. Logo foi observado que
as notas ndo eram atribuidas explicitamente a traducao, mas que, dado o contetdo, era possivel
compreender que elas faziam parte desse processo (0 que foi confirmado no cotejo com o
original). Assim, pudemos pensar nas notas nos termos de Hermans, como sinais da presenca
da voz do tradutor, que, em conjunto com outras escolhas, intratextuais, ajudam a perceber o

tradutor implicito.
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Em um segundo momento, buscamos compreender melhor a relagdo entre narrador e
narratario e, para isso, observamos diferentes estratégias utilizadas na traducdo, a principio
enfocando as estratégias que lidavam com o espanglés. Depois demonstramos que Francisca
fazia um esforgo explicativo para o seu narratario envolvendo também questdes contextuais,
tanto do contexto de origem dela como do de chegada. Observamos que a voz narrativa na
traducdo aproveitava recursos que também a voz narrativa do original utilizava, como o
acréscimo de apostos e de tradugdes.

Com base nessas observacOes, foi possivel refletir sobre o quanto se esperava de
compreensdo do texto nos diferentes niveis e, assim, entender melhor quem seriam as entidades
em comunicacdo. O autor implicito seria alguém que considera relevante escrever em
espanglés, mesmo que o seu leitor implicito ndo entenda. O leitor implicito poderia, entdo, ser
alguém que entende o espanhol ou ndo (fazendo inferéncias ou uma leitura lacunar). O tradutor
implicito seria alguém que entende a relevancia da presencga do espanhol, mas considera que
seu leitor implicito deva ter acesso mais completo ao texto, oferecendo recursos paratextuais.
O leitor implicito da traducdo poderia ser alguém que entende espanhol e inglés para alem do
portugués ou ndo. Com base nisso, é possivel pensar que o compartilhamento linguistico
proposto por Schiavi possa ser parcial em textos multilingues.

Em relacdo a narrador e narratario, podemos pensar em figuras equivalentes no original
e na tradugdo. Uma narradora que usa o espanglés no geral sem oferecer muitas explicacdes.
Ela apresenta diversos elementos culturais relativos aos contextos envolvidos na narrativa.
Portanto, a narradora conhece aqueles contextos; o narratario, ndo necessariamente. Ainda que,
em alguns momentos, algumas estratégias possam alterar um pouco essa relagao na traducdo,
no geral é possivel pensar que elas mantém semelhanca.

E importante ressaltar que mesmo que, para fins organizacionais, tenhamos dividido em
duas secOes casos que envolviam tradutor implicito (com destaque para a voz do tradutor) e
narrador, a distingdo ndo é estanque, e, como foi apontado no préprio desenvolvimento da
analise, em diversos trechos podiamos observar os dois em agdo. Isso porque, conforme
indicado j& por Schiavi, Hermans e O’Sullivan, ¢ o tradutor implicito quem organiza as vozes
na traducdo. Portanto, é ele quem organiza em quais momentos deve aparecer a voz do tradutor
ou a voz do narrador da tradugdo — sozinha ou articulando a voz do narrador do original.

Vimos, com base em trabalho anterior, que a voz narrativa pode se subdividir, tanto no
original como na traducéo, e que, na traducédo, ela ganha um elemento a mais, ja que ha mais

uma camada de mediacdo. Foi possivel, entdo, tracar um paralelo entre duas subdivisfes: a do
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tradutor implicito em voz do tradutor e voz do narrador da traducéo e a dessa Ultima entre a voz
do narrador da traducdo sozinha e aquela que articula a do narrador do original. Essas
subdivisdes levaram a proposta de um esquema mais detalhado dos agentes do texto traduzido,
com base nas categorias descritas pelos teoricos mencionados, em especial O’Sullivan (2003).
Esse esquema pode contribuir para a descrigdo mais precisa de textos traduzidos, em especial
os multilingues.

O trabalho apresentado suscita possibilidades de aprofundamento em pesquisas futuras.
O primeiro caminho a ser percorrido seria o0 de incluir na analise a edicdo colombiana do
romance, que certamente levantaria novas questdes para as representacdes narratologicas da
obra, além de levar a reflexdo sobre desafios especificos da relagdo entre espanhol e inglés.
Outro ponto de analise que poderia ser mais discutido seria 0 do quanto Francisca concentra em
si vozes de outros personagens (como vimos aqui com Don Francisca, La Tata e Milagros) e,
em contrapartida, 0 quanto ela imprime sua voz da nos outros (como ao retratar em espanglés
falas do inicio do romance). Por fim, relacionado a esse ultimo, proponho como caminho futuro

um aprofundamento na nocéo de focalizacdo nessa narrativa.
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ANEXO A - NOTAS PARATEXTUAIS

Buenos dias, mi reina. Immigrant criolla here
reporting desde los Mayamis from our ant-
infested townhouse. The broken air conditioner
above the TV, the flowery couch, La Tata half-
drunk directing me in this holy radionovela
brought to you by Female Sadness Incorporated.
That morning as we unpacked the last of our
bags, we’d found Tata’s old radio. So the two of
us practiced our latest melodrama in the living
room while on the TV Don Francisco saluted el
pueblo de Miami jdamas y caballeros! and
Tata—at her age!—to Mami’s exasperation and
my delight, went girl crazy over his manly voice.
(p. 1, grifos do original)

Buenos dias, mi reina*. Imigrante criolla falando
aqui de Maiamis, do nosso sobrado infestado de
formigas. O ar-condicionado quebrado sobrea TV,
0 sofé florido, La Tata meio bébada me dirigindo
nesta bendita radionovela oferecida para vocé pela
Corporacéo Tristeza de Mulher. Naquela manha,
guando desfaziamos a Gltima das nossas malas,
encontramos o radio velho da Tata. Entdo nés duas
praticamos nosso mais recente melodrama na sala
de estar, enquanto Don Francisco na TV saudava
el Pueblo de Miami jdamas y caballeros!, e a Tata
— nessa idade —, para o desespero da Mami e para
0 meu deleite, ficou louca como uma menininha
por causa da voz mascula do apresentador.

*E uma caracteristica do estilo de Juliana Delgado
Lopera o uso de expressdes em espanhol,
sobretudo girias colombianas, misturadas ao inglés
(idioma original em que o livro foi escrito).
Procuramos manté-la e, quando necessario, ha
notas para explicar o contexto. Demais expressoes
constam no glossario ao final. (p. 7, grifos do
original)

We’d been here for a month, newly arrived, still
saladitas, and | already wanted to go back home
to Colombia, return to my panela land, its
mountains, and that constant anxiety that comes
just from living in Bogota. That anxiety that |
nonetheless understood better than this new
terrifying one. But Mami explained to me over
and over again with a smirk that, look around
you, Francisca, this is your home now. (p. 2,
grifos do original)

Estamos aqui faz um més, recém-chegadas, ainda
saladitas, e ja querendo voltar para a Colémbia,
voltar para minha terra da panela*, suas montanhas
e aquela constante ansiedade que vem sé de morar
em Bogota. Aquela ansiedade que eu, todavia,
entendia melhor do que essa nova e aterrorizante.
Mas Mami me explicou diversas vezes com um
sorrisinho malicioso, olhe ao redor, Francisca, esta
€ a sua nova casa agora.

*Panela ¢ o termo usado para designar “rapadura”
na Coldmbia (maior produtora mundial desse
derivado da cana-de-agUcar) e em outros paises de
lingua espanhola. (p. 8, grifos do original)

It was in moments like this when I could either go
all Gloria Trevi on her ass—I imagine myself
Herculean, pushing the dining table with such
force there’d be no rastros of pollito—or swallow
the shade and let it beat against my rib cage. (p. 67)

Era em momentos como esses que eu poderia dar
uma de Gloria Trevi* para cima dela — eu me
imagino herculea, empurrando a mesa de jantar
com tanta forca que ndo haveria rastros de pollito
— ou poderia engolir a indireta e deixa-la se bater
contra minhas costelas.

*Cantora e atriz mexicana conhecida por ser
encrenqueira. (p. 61)

Mi papa no es un misterio. If my father has yet to
make an appearance it’s because Mami
overreacted to his stupidity. My eyes rolled all the
way back in my head every time she said Tu papa
ruined my life. He was not a secret DAS agent or a
senator snorting paramilitary money or a good
machito grinding corn for arepas on Sundays for
his family. (p. 107, grifos do original)

Mi papa no es um mistério. Se meu pai ainda
precisa ser mencionado, é porque Mami reagiu
exageradamente a estupidez dele. Eu revirava
muito os olhos toda vez que ela dizia, Tu papa
arruinou minha vida. Ele ndo era um agente
secreto do DAS*, nem um senador cheirando
dinheiro paramilitar, nem um bom machito ralando
milho para arepas nos domingos com a familia. (p.
95-96, grifos do original)

*O Departamento de Seguranca do governo
colombiano
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Myriam rarely invited her friends from Catholic
private school—sobra decir paid for by her
mother’s sisters who of course couldn’t sit and
watch the downfall of the girls into district
schooling—she couldn’t stand the embarrassment
of the harapiento daddy mumbling curses at the
radio, fighting with his own shadow, broken TV
antenna and bags, plastic bags, clothes, porcelain
angels scattered around the house, and the house
itself small and screaming a bare estrato three. (p.
129)

Myriam raramente convidava as amigas da escola
catdlica particular — importante dizer, paga pelas
irmds de sua mae que, é claro, ndo poderiam sentar
e assistir ao declinio das garotas indo para a escola
publica —, ela nao conseguia suportar a vergonha
do harapiento pai resmungando maldi¢des para o
radio, brigando com a propria sombra, com a
antena da TV quebrada, sacolas plasticas, roupas,
anjos de porcelana quebrados e espalhados pela
casa, € mesmo a casa, pequena e gritando mal um
estrato trés>.

* Na Coldmbia, a divisdo em seis estratos sociais
se aplica também a categoria das moradias. Aqui,
neste caso, 0 estrato trés corresponde a classe
média baixa. (p. 114-115)

A block from the house there was a small
mercadito de las pulgas where mujeres campesinas
sold handmade clothes, jewelry, and those ugly
chivas tourists get when traveling to Colombia. (p.
130)

A uma quadra da casa, havia um pequeno
mercadito de las pulgas onde mujeres campesinas
vendiam roupas feitas & mdo, joias e aquelas
chivas* feias que o0s turistas compram quando
viajam para a Colémbia.

*S&0 o0s dnibus rasticos tipicos da Colémbia, bem
coloridos. No mercado de suvernires, as
reprodugdes de chivas sdo as mais iconicas. (p.
115)

Today she stopped, caught by the truly intricate
and beautiful jewelry: tagua necklaces, wooden
bracelets engraved with precolonial designs, silver
earrings. (p. 131)

Um dia ela parou, capturada pela verdadeira e
intricada beleza das joias: colares de tagua*,
pulseiras de madeira gravada com desenhos pré-
coloniais, brincos de prata.

*Uma castanha comum na Colémbia, muito usada
para esculpir bijuterias. (p. 116)

Myriam needed Milagros to drag her to La Tata,
where she could curl into a ball while La Tata
rocked that wounded body, and a punta de
aguapanela con queso and vickvaporti she’d heal
Myriam’s soul. (p. 143)

Myriam precisava que Milagros a arrastasse até La
Tata, onde ela poderia se enrolar como uma bola
enquanto La Tata embalaria aquele corpo ferido e,
a punta de aguapanela con queso* e vickvapord,
curaria a alma de Myriam.

*Aguapanela é uma espécie de infusdo com
rapadura (panela) e especiarias muito tipica da
Coldmbia. Nessa versao, ela é servida com queijo
derretido (mucarela ou queijo branco) e também
pode ser acompanhada por uma arepa. (p. 127,
grifos do original)

When They arrived La Tata had transformed the
living room into a healing cocoon: carefully laid-
out pillows, ruanas, and blankets, warm water,
aguapanela for an entire batallén, chicken caldo,
beef caldo, vegetable caldo. Vickvaporu for days.
Isodine, Doloran, gauze, a rocking chair. (p. 145)

Quando elas chegaram, La Tata tinha transformado
0o quarto dela em um casulo de cura:
cuidadosamente deixou almofadas, ruanas e
cobertores, agua quente, aguapanela para um
batalhdo, caldo de galinha, caldo de carne, caldo de
vegetais.  Vickvaporl  para varios  dias.
Antisséptico, Doloran*, gaze, cadeira de balanco.

*Pomada para dores nas articulagfes vendida na
Coldmbia. (p. 129)

November in the blink of an eye, mi reina.
November when I’d sworn I couldn’t last more
than a few weeks here and now look at me: wearing
shorts (still no flip-flops because | respect myself)
and sometimes when speaking to people in broken

Novembro num piscar de olhos, mi reina.
Novembro, quando jurei que ndo poderia aguentar
mais do que umas poucas semanas aqui e agora
olha s pra mim: usando shorts (ainda ndo usava
chinelos porgue eu me respeitava) e as vezes,
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English 1’d say, That’s exciting and Oh my God.
Cachaco, so alien! (p. 168, grifos do original)

guando estava falando com as pessoas com o0 meu
inglés rudimentar, dizia That’s exciting ¢ Oh,
God*. Cachaco, téo alienigena.

*“Isso ¢ emocionante”; “Oh, meu Deus”. (p. 149,
grifos do original)

The television blasting Joel Osteen in a football
field packed with people in white T-shirts painfully
shutting their eyes and smiling at the same time. (p.
185)

A televisdo mandando um Joel Osteen* em um
estadio lotado de pessoas com camisetas brancas
fechando dolorosamente os olhos e sorrindo ao
mesmo tempo.

*Pastor e autor texano de best-sellers gospel. (p.
163)

La mujer que quise me dejo y se fue,
Y ahora ella quisiera volver.

Qué hiciste, abusadora.

— WILFRIDO VARGAS (p. 247, grifos do
original)

La mujer que quise me dejo y se fue,
Y ahora ella quisiera volver.

Qué hiciste, abusadora.*
— WILFRIDO VARGAS

*“A mulher que eu amava me deixou e partiv/ e
agora ela quer voltar./ Que fizeste, aproveitadora.”
“Abusadora”, can¢do de Wilfrido Vargas, cantor
de merengue e trompetista dominicano. (p. 218,
grifos do original)

The congregation causes such commotion the
police have to escort them out with their fake guns
and batons, until someone hands the Policia
Bachiller a roll of bills and the congregation runs
back inside sending kisses, kneeling in prayer. (p.
273)

A congregacdo causa tal comogdo que a policia,
com suas armas falsas e cassetetes, precisa
acompanha-los para fora, até que alguém entrega
para a policia bachiller* um bolo de dinheiro e a
congregagao corre de volta para dentro, mandando
beijos e se ajoelhando em preces.

*Categoria da policia colombiana ocupada por
jovens de 18 e 25 anos, com ensino médio
completo, solteiros e sem filhos. (p. 240)
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ANEXO B — IMAGENS DO GLOSSARIO

lrsiiitl

a Joderte la vido: foda-se / tanto faz

achira: biscoito colombiano tradicional

gjiaco: prato tipico colombiano; consiste em um ensopado
com frango, batata, milho e temperos; ¢ servido com arroz
e abacate.

alabanza: louvor

anchetas: cestas

aqui va haber candelo: vai ser bombastico; vai pegar fogo (no
sentido metaforico).

arroz con pollo: arroz com frango, semelhante a uma gali-
nhada

bachata: ritmo musical origindrio da Republica Dominicana

basuco: subproduto da pasta de coca, como 0 crack

berraco/a: maldito/a; merda; porcaria

berrinche: birra

billullo: dinheiro, grana

boricua: giria para pessoa nascida em Porto Rico

buseta: onibus

cachaco: pessoa natural de Bogotd

calentahuevas: safada, provocadora

calentando silla: literalmente, esquentando a cadeira , mas,

no contexto, algo como “sé ocupando espago”, “s0 perden-

- dotempo”.

£ dﬂnu\,g{ﬂiaspam “roupas”, como “panos”

g yrma desrespeitosa de se referir a alguém de classe
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paixa; tambeém € usado para se referir a alguém cafona,
vestido de um jeito brega.

chuchito: forma afetuosa de se referir a Jesus
chunchulle: churrasco de intestino bovino ou suino
churrera: gostosura

colitas: bunda, quadril (literalmente, “rabo")

cémo se te ocurre: como pode imaginar

concho'e tu madre: va chupar a mie

consiénteme: me faz carinho

costefio/a: pessoa nascida na regido caribenha da Colémbia,
norte do pais

criollo/o: pessoa natural da América de colonizagio espanhola

cuchillo: faca

culicagada: crianca

dejo la pendejada: deixe de bobagem

desplozado: refugiado

dizque: supostamente

el volador por el culo: literalmente, “foguete no cu”;dd aideia
de empolgacdo, incentivo, alguém frenético que faz as coi-
sas acontecerem,

en cuera: sem roupas

estoy mamado/a: estou de saco cheio

frijoles: prato preparado com feijdes e bastante toucinho (€ di-
ferente dos frijoles mexicanos)

galletica: bolachinha

gamine: crianca de rua

garoso/a: guloso/a

gentuza: gentalha

Quaricha: prostituta

Quayabera: estilo de camisa masculina feita em linho, bas-
tante fresca, usada de um jeito informal e caracterizada
por duas fileiras verticais de pregas.

habichuelas: vagem preparada ao estilo colombiano

habla como lora; fala como uma matr

harapiento/a: esfarrapado/a »

hijuemadre / hjueputa: filho/a da mae / filhy
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hueles terrible cojone: vocé cheira muito mal

huevén: trouxa (entre amigos)
jefo/jefita: literalmente, “chefa”, mas usado como giria para

“garota” (quase como “mina” em portugués)

juepuchica: expressio colombiana que denota surpresy
admiragdo ou susto. Hd variacoes de grafia. ’

las canas son la corona de la vejez: cabelos brancos sig 4

coroa da velhice
lulo: fruta citrica colombiana
machuque: peguete, crush, a pessoa com quem alguém tem

uma relagdo casual
mamarrachos: garranchos

manillas: pulseiras
mazorca: espiga de milho assada coberta com queijo

me tenias los pelos de punta: me arrepiava

mi reina/reinito: minha rainha
mojando canoa: se derreter todo/a (no sentido romantico)

fiapa: ajuda, favor
fiera: rude, grosseiro/a, sem refinamento

ni por el chiras: de jeito nenhum
nifio envuelto: charuto de repolho recheado com carne e arroz

no joda: ndo brinque

obleas: biscoito wafer
olliendo a tigrillo: fedendo; cheiro de tigrillo é um jeito bem

tipico de as avds dizerem que algo cheirava mal.

onces: refeicdo que se faz, na Colombia, no fim da tarde, an-
tes do jantar, que inclui paes variados e chocolate quente,
como um “café da tarde”.

pachanga: festa
paisito/a: pessoa nascida na regido Noroeste da Colémbia

(Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio)

palenqueras: figura tradicional da sociedade colombiana;
sio as mulheres vestidas com roupas coloridas que carre-
gam cestos de frutas para vender.

panadero: padeiro

pancito: pdozinho
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nelo: rapadura
chito: peitinho
Jos/pelo’a: garoto/a
<ndejo/o: pendejada: idiota, bobo; idiotice,
perico: giria para cocaina
pero ‘tote quieto: mas ainda assim
pero pa'trés ni pa'coger impulso: mas é voltar
pulso (algo como “pegar ou largar”)
platanitos: chips de banana-da-terra
platanos con bocadillo: banana-da-terra com
pollerines: andguas
pollito: pintinho (também o tom de amarelo,
pollo sudao: frango ensopado
que si s culebra te muerde: literalmente,
bra, teria mordido”; no contexto,
Gbvio.
ruana: poncho de 13
saladito/a(s): expressio colombiana que quer dizer alguém

que chegou faz tdo pouco tempo que ainda tem sal do mar
no corpo.

sancochao: sufocado, abafado,

se armo la gorda: se armou a confusio

se hizo el loco/la loca: se fez de louco/a

sefio: senhora; dependendo do contexto, pode ser “professora”.

shekina: “shekinah” é uma palavra em hebraico que signi-
fca “habitado por Deus”; no contexto do livro, s3o as jo-

vens que dancam durante o louvor, que tém a missio de
evangelizar,

silla; cadeira

sumercé: algo como "vosmecé”, uma forma pronomimal do
falar antigo na Colombia, mas que prevalece em Bogotd na
oralidade, com sentido afetivo, como "meu amigo", “meu
camarada”.

te huelo: sinto seu cheiro

tintico: cafezinho

tumbao: charme, estilo, ginga; alguém que tem borogodo

bobagem

Ou pegar im-

goiabada e queijo
amarelo-ovo)

“se fosse uma co-
refere-se a algo que era
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s encarregadas de receber os figig
Que

ujier; ujieres: pessoa
aigreja, além de ajudar og p,
S-

vio pela primeira veza um

tores durante o culto
estilo musical colombiano natural da regiio ¢
arij-

z respeito a quem nasce novale
ascida na Venezuela

vallenato:
benha; também di
veneco/o: giria para pessoan
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