TEXTO EVERTON CARDOSO
FOTOS DIEGO BECK

reprodugdo impressa
num livro, a imagem
digitalizada publicada

na internet ou a proje¢iao de
um slide sdo alternativas de
contato com a arte que, de
forma alguma, ddo conta da
completude desse género de
objeto, ndo permitindo apre-
ender ou sentir o que é possivel
quando se esta diante do tra-
balho original do artista. E por
isso que os futuros bacharéis
em Historia da Arte formados
pela UFRGS tém participado,
anualmente desde 2011, de
viagens de estudo. Na edi¢do
deste ano, a expedicdo foi ao
Rio de Janeiro, com vistas a
conhecer o patrimonio histori-
co, artistico e cultural daquela
que foi outrora a capital do
pais e que, por isso, detém
obras impares no que se refere,
sobretudo, a producdo artistica
dos séculos XIX e XX. Igrejas,
museus, casas-museu, antigas
fazendas de café, edificios,
teatros, instituicoes culturais,
espagos publicos, entre outros
lugares da capital e de outras
regides do estado, serviram
para que o grupo formado
por académicos e professores
da Universidade pudesse bus-
car apreender obras de arte e
arquitetura de forma plena,
incluindo aspectos como tex-
tura, dimensdes, cor e outros
tragos que perdem for¢a ou,
as vezes, sdo até distorcidos
em reprodugdes. Realizada
entre os dias 13 e 26 de ju-
lho, a viagem incluiu, ainda,
palestras, encontros e visitas
guiadas com pesquisadores e
profissionais que se dedicam
a estudar temas relacionados
a alguns desses locais.

No final de 2013, graduam-
-se os primeiros historiadores
da arte com formacdo no
curso oferecido pelo Instituto
de Artes da UFRGS. Por isso,
o JU acompanhou a intensa
rotina da expedi¢do planejada
pelos professores Paula Ramos
- coordenadora da Comissao
de Graduagido do curso - e
Paulo Gomes, com apoio do
produtor-executivo Flavio
Gil, e traz, nesta edi¢éo do Ca-
derno JU, um relato dos mo-
mentos mais marcantes dessa
incursdo pela arte e pela histd-
ria. As fotos que acompanham
esta reportagem sao de autoria
do académico de Histéria da
Arte Diego Beck, responsavel
pelo registro visual das trés
viagens até agora realizadas.
Nas imagens captadas pelas
lentes do fotdgrafo, flagrantes,
detalhes e paisagens que, de
alguma forma, sintetizam o
que os olhos dos estudantes
trouxeram depois de estarem
na cidade cuja descrigdo sem-
pre vai parecer superlativa
aqueles que nunca la estive-
ram, e insuficiente aqueles que
ja tiveram a oportunidade de
deslumbrar-se com a urbe e
o estado que se espraiam ao
redor da Baia de Guanabara.
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14 de julho

Um porto e o samba: ndo haveria elementos mais
emblematicos para iniciar uma incursdo pela cidade
do Rio de Janeiro. Por isso, 0 anuncio do produtor exe-
cutivo da viagem Flavio Gil soou tdo apropriado para
iniciar o roteiro: “A esquerda ficam o Morro da Con-
cei¢do e a Pedra do Sal. Ali surgiu o samba”. Os olhares
do grupo imediatamente se voltaram para a Praga dos
Estivadores, lugar em que viviam trabalhadores da
zona portudria da cidade em outros tempos. Logo em
frente, o conjunto de uma dezena de construcdes de
fins do século XIX e inicio do passado impressiona os
estudantes; mais atrds, o referido morro.

Adiante, deparamo-nos com o que, entdo, busca-
vamos: o sitio arqueoldgico onde se situam as ruinas
do Valongo, uma enseada - hoje aterrada — da Baia de
Guanabara na qual foi realizado, até o século XIX, o
comércio de escravos. Como que em contemplagio,
todos se aproximaram do lugar, fotografaram — habito
este cultivado com afinco e consténcia por muitos dos
participantes durante toda a viagem de estudos.

A visita seguiu pelo Museu de Arte do Rio, o MAR.
O conjunto arquiteténico por si s6 impressiona: um
paléacio do século XIX e um edificio modernista que
ja abrigou a estacdo rodovidria da cidade estdao hoje
unidos por uma marquise ondulante de concreto. O
grupo, impressionado com a estrutura da instituicéo,
foi recebido pela gerente de contetido do MAR, Clarissa
Diniz. Ela, entéo, explicou o funcionamento do museu:
mais que um espago expositivo, pretende oferecer
formacdo a professores. “Nossa intencio é estabelecer
lagos estreitos com a comunidade que vive proxima ao
museu’, acrescentou para comegar a contar que, antes
de ser aberta ao publico, a instituicdo recebeu seus
vizinhos para uma visita fechada.

Numa das exposi¢cdes entdo em cartaz, Rio de Imma-
gens, o objeto central eram as representagoes da capital
fluminense: nela, o grupo procurou esquadrinhar a
geografia e a paisagem que depois veria pessoalmente.
Entre obras de sessenta artistas, figuravam trabalhos
do gravurista Oswaldo Goeldi, dos pintores Tarsila do
Amaral e Ismael Nery, do fotégrafo Marc Ferrez, entre
outros. Nos 6leos sobre tela Vista tomada de Botafogo
(1868), de Henri-Nicolas Vinet, e Baia de Guanabara
vista da Ilha das Cobras (1828), de Félix Emile Taunay,
chamavam a atencdo de todos as vistas de outras épocas
da paisagem por onde hoje se estende o Rio de Janei-
ro. Notavel em muitas dessas pinturas era a presenca
constante da construcdo octogonal da igreja de Nossa
Senhora da Gloria do Outeiro, situada sobre o monte
com vista para a praia do Flamengo e o Pao de Agucar.

15 de julho

Contrariando as previsdes mais pessimistas sobre
a ida de metrd do grupo ao centro do Rio de Janeiro,
todos conseguiram subir no mesmo trem e descer na
mesma estagdo sem que ninguém se perdesse pelo ca-
minho. Cumprida a missdo, fomos ao Mosteiro de Sdo
Bento, onde nos aguardava o diretor de patrimonio do
lugar, Dom Mauro Fragoso. A visita iniciou-se com um
detalhado relato feito pelo religioso sobre o surgimento
da ordem a que pertence e, também, sobre o processo
de instalagdo dos monges, vindos da Bahia, na capital
fluminense ainda no século XVI. Vestido a carater com
o tipico habito marrom dos beneditinos, Dom Mauro
guiou-nos pela igreja dedicada a Nossa Senhora de
Montserrat: ali, 0 monge apresentou a construgao que
contém elementos tipicos dos estilos Barroco e Rococd
e que comegou a ser construida na primeira metade
do século XVII. O rico interior com paredes preen-
chidas por talhas douradas que servem de moldura
as imagens religiosas contrasta com a fachada austera
em alvenaria branca e pedra. Talvez dai a surpresa de

quem entra. A estudante do Bacharelado em Historia
da Arte Carolina Grippa chegou a ter a sensagdo de
poluigdo visual, certamente consequéncia dos exageros
tipicos dos interiores barrocos. Ainda assim, a igreja
pareceu-lhe bela e lembrou aquelas que visitara na
viagem de estudos do ano passado as cidades histdricas
de Minas Gerais. “A Paula [Ramos] tinha avisado em
aula que esta igreja era uma teteia’, divertiu-se com o
vocabulario caracteristico da professora.

Na sequéncia, seguimos para conhecer o impressio-
nante Real Gabinete Portugués de Leitura, edificio em
estilo neomanuelino - tipicamente portugués e decora-
do com elementos que remetem a grandes navegagoes
e descobrimentos lusos. “E sublime. A quantidade de
livros é maior que a que vamos ler em toda a vida’,
admira-se o estudante Giordano Gil. A impresséo do
futuro historiador da arte, ao aproximar-se da fachada,
era de que o interior também seria simples e sobrio.
Como acontecera no mosteiro, surpresa: impressionan-
tes sdo as altissimas estantes plenas de livros antigos, o
colorido vitral do teto, as decoradas balaustradas dos
mezaninos e tantos outros detalhes.

17 de julho

E significativo o apelido dado ao cAmpus da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro que fica na Ilha do
Governador: conhecido como Fundio, estd situado a
cerca de 12 km do centro da cidade. L4 fomos apre-
sentados a0 Museu Dom Jodo VI pela professora e
pesquisadora Sonia Gomes Pereira. Vinculada a Escola
de Belas Artes, a institui¢do museoldgica é, na verdade,
uma espécie de reserva técnica visitivel que contém
um acervo de mais de oito mil pecas, entre as quais
gravuras, desenhos arquitetonicos, pinturas, esculturas
e vitrais. “Em 1937, a parte da cole¢io da entdo Escola
Nacional de Belas Artes que foi considerada mais nobre
passou a constituir o Museu Nacional de Belas Artes.
Uma parte menor, de carater mais didatico, continuou
nas salas de aula e nos ateliés da Escola. Depois, formou
o0 nosso acervo’, relata a pesquisadora. Sonia cativou os
estudantes, tanto por conta de seu bom humor quanto
pela sinceridade com que apresentou a institui¢do que
coordena - sem esconder as dificuldades enfrentadas e
os problemas ainda existentes, como a falta de pessoal
e o apertado espaco fisico.

A incursdo a UFR] continuou com uma palestra com
o historiador da arte Carlos Terra. O também diretor
da Escola de Belas Artes da universidade carioca, que
estuda principalmente a histdria das paisagens constru-
idas do Rio de Janeiro - jardins, pracas e parques —, fez
uma exposi¢ao cujo foco foram os principais espagos
do género criados na cidade a partir do século XVIII,
como o Campo de Santana, a Praga Paris e o Passeio
Publico. Este ultimo, alids, seria o primeiro destino no
dia seguinte e o principal tema da palestra do pesquisa-
dor: feito no final dos anos 1700 a partir do projeto de
um dos mais importantes artistas do periodo colonial
brasileiro, Mestre Valentim, tinha inicialmente um
tracado em estilo francés, com caminhos retilineos e
planos geométricos; um século mais tarde, o espago foi
remodelado a partir do desenho elaborado pelo pai-
sagista francés Auguste Frangois Marie Glaziou, agora
em estilo inglés — mais romantico —, com caminhos
sinuosos e elementos que remetam a uma natureza
mais selvagem, tal como a ponte de concreto em forma
de galhos de 4rvore. Carlos Terra chamou a atengdo
para dois elementos do projeto original de Valentim
que sobreviveram a essa e a posteriores alteragoes e
que ainda poderiam ser observados pelos estudantes:
as duas caracteristicas piramides de base triangular e
a Fonte dos Amores. Nesta, destacam-se as esculturas
de dois jacarés, unicos elementos remanescentes do
projeto original, que incluia estatuas de ferro de aves
pernaltas e de um coqueiro.

Partindo da imagem logo acima,
em sentido horario: detalhe

da decoracao da Igreja Santa
Cruz dos Militares; estatua do
maestro Carlos Gomes em frente
ao Theatro Municipal; vista da
Baia de Guanabara a partir da
Fortaleza de Santa Cruz, em
Niteroi; detalhe da estatua de D.
Pedro Il em Petropolis; acervo de
pinturas do Museu D. Joao VI, na
UFRJ; imagem do Cristo Serafico
no altar da Igreja de S. Francisco
da Peniténcia; exposicao Universo
Bordallo Pinheiro, no Oi Futuro
Flamengo; vitral da claraboia
sobre a escadaria principal do
Theatro Municipal; e aula com
professor Marcos Tadeu, do IPHAN,
no Museu Nacional de Belas Artes
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18 de julho

A pé, o grupo saiu de manha para iniciar a jornada do
dia visitando o Passeio Publico e a Praga Paris. O objetivo
era conferir o que ouviramos no dia anterior na palestra
de Carlos Terra. Todos nos vimos a ca¢a dos detalhes do
patriménio artistico apontados pelo pesquisador. Depois,
rumamos ao centro da cidade para uma visita ao Teatro
Municipal. L4, nos aguardava Humberto Farias de Carva-
lho. Integrante do corpo docente do curso de Conservagao
e Restauracdo de Bens Moveis da UFR], o pesquisador che-
fiou as equipes que recuperaram as obras Guerra e Paz, de
Candido Portinari, pertencentes ao prédio nova-iorquino
da ONU, em 2011, e as pinturas artisticas de autoria de
Eliseu Visconti no Municipal em 2009. E foi exatamente
em razao desse trabalho que foi convidado a guiar-nos pelo
edificio em estilo eclético inaugurado em 1909 e que ja pas-
sou por diversos processos de recuperago. O trajeto incluiu
algumas paradas para que Humberto fizesse comentarios
sobre o prédio e seu trabalho como restaurador.

Quando entramos na sala de espetaculos, os olhares de
todos foram se elevando: primeiro, vislumbraram a boca
de cena e, depois, direcionaram-se ao teto. Na superficie
que encima a plateia, uma pintura aneliforme de autoria de
Eliseu Visconti é o elemento que mais se destaca. “Apesar de
parecer um afresco, é, na verdade, uma pintura executada
com a técnica de marouflage”, apressa-se em esclarecer
Humberto. Enquanto a primeira é executada pelo artista
diretamente sobre o reboco fresco e ¢ vista em varios edifi-
cios notorios, como a Capela Sistina, a segunda pressupde
que o pintor execute seu trabalho sobre telas — que depois
sio fixadas sobre a superficie com uma cola especifica. “E
possivel ver asemendas entre as oito telas usadas pelo artista’,
aponta o restaurador. “Isso porque’, explicou ele, “Visconti
usou uma tinta diferente para fazer os retoques. Ele queria
que a pintura parecesse tinica em toda sua extensao.

Assim, na Danga das horas — que contém influéncias do
Impressionismo e do Pontilhismo -, o artista buscou que as
quase duas dezenas de figuras femininas que representam
os diversos momentos do dia parecessem estar brincando
de roda. Apos detalhar questdes relacionadas ao estilo da
pintura e ao processo de restauro, Humberto revelou que,
ao fazerem a recuperacio do friso que fica sobre o proscénio
— parte que encima a boca do palco —, descobriram haver,
por detras da pintura concava ora visivel, outra plana, com
amesma tematica. “Estd 14 tras, intacta’, sublinhou.

Depois, a visita seguiu pelo foyer e pelas salas conti-
guas. “O responsavel pelo douramento era um francés.
Ele trabalhava muito rdpido”, relatou o restaurador,
enquanto gesticulava para mostrar a agilidade do profis-
sional. Segundo Humberto, houve criticas a forma como
o trabalho foi executado, principalmente pelo tom que
o douramento assumiu. “Muitos especialistas criticaram
por ser brilhante demais. Esperavam um aspecto mais
proximo do envelhecido’, aclara. Essa mesma impressao
se mantém ao se ver a aguia que encima, do lado externo,
acapula principal: a escultura — antes recoberta por uma
camada negra — agora reluz no horizonte do centro da
cidade. “Foi uma pena nao termos visto o pano de boca’,
lamentou o estudante Diego Beck. Ele se referia ao painel
que normalmente fica escondido do publico por estar
atrelado a porta de ferro que isolaria o palco da plateia
em caso de incéndio no teatro. Desenvolvido também por
Visconti a partir do tema ‘a influéncia das artes sobre a
civilizagdo, o mural é um 6leo sobre tela cujas dimensoes
impressionam: 12m de altura por 16m de largura.

Encerrada a incursao pelo Municipal, numa mudanca
completa de estilo arquitetonico, fomos ao Palacio Capa-
nema, simbolo do modernismo no pais. Com projeto de
uma equipe de arquitetos que incluia nomes como os de
Lucio Costa e Oscar Niemeyer, o edificio foi construido
entre os anos 1930 e 1940 para abrigar o Ministério de
Educagdo e Satide. Conhecedor da obra de Candido Por-
tinari, Humberto, entao, guiou-nos pelo primeiro piso para
apresentar-nos aos painéis ali pintados pelo artista para
decorar o saldo que recebeu seu nome e a outros ambientes.

20 de julho

Ap6s um inicio de sabado com uma incursao pela Flo-
resta da Tijuca para visitar a parte da Colegdo Castro Maia
preservada no Museu Casa do Agude, a jornada seguiu pelo
Museu Histérico Nacional. Anunciado pelos professores
Paulo Gomes e Alfredo Nicolaiewsky como uma instituigdo
exemplar, o MHN impressionou os estudantes. Organiza-
do cronologicamente, o acervo esta ordenado em quatro
exposicoes que pretendem sintetizar a histéria nacional:
Oreretama (sobre o Brasil anterior a chegada dos europeus),
Portugueses no mundo (de 1415 a 1822), A construgdo da
nagdo (de 1822 a 1889) e A cidadania em construgdo (de
1889 a atualidade). “E uma imersdo na histéria por meio
dos sentidos. Nao s6 pela visao das pecas, mas pela musica.
Lembro que na sala do Barroco tocava Bach, relatou a estu-
dante Semiramis Bastos. “Uma experiéncia extraordindria.
Deu pra ver a competéncia de quem concebeu esse museu’,
disse ao avaliar o projeto expografico.

Outro ponto que chamou aten¢éo dos estudantes, e onde
se detiveram por mais tempo durante a visita, foi a recons-
tituicdo da Farmdcia Teixeira Novaes, com seus moveis e
utensilios originais. Na ambiéncia, que tinha até a fachada
plena de portas em arco tipica das casas de comércio de an-
tanho, a trilha sonora imitava a programagao de uma radio
com pegas publicitarias e musicas que juntavam Biotonico
Fontoura e Carmem Miranda. “Era um cendrio completo.
Mostra bem a época e nos faz meio que viajar ao passado’,
rememorou a estudante Camille da Silva.

23 e 24 de julho

Transcorridos nove dias de andangas por ambientes ur-
banos do Rio de Janeiro, de Petrdpolis e de Niteroi, saimos
cedo para um circuito de visitas a fazendas que, no século
XIX, eram produtoras de café. Do bairro da Gldria partimos
para o Vale do Paraiba, situado no sul do estado do Rio de
Janeiro, préximo tanto da divisa com Sdo Paulo quanto da
com Minas Gerais. A proximidade com esse tltimo, alids,
explica muitos tracos da gastronomia do lugar: descrita
como ‘comida da roga; é farta em torresmos, galinhas (como
areceita ao molho pardo), fejjao (principalmente na versao
‘tropeiro’), entre outras iguarias caipiras.

A primeira parada foi na fazenda Santo Antdnio do
Pajol, pertencente hoje a ordem religiosa catélica Filhos
da Divina Providéncia. Na casa construida em meados
do século XIX e doada a ordem pelos herdeiros dos pro-
prietarios originais, ha, no porao, uma espécie de museu
organizado pela familia; no piso superior, as pegas man-
tém algo do mobiliario original e recriam com bastante
fidelidade a ambiéncia do século retrasado.

Ja na Fazenda Sio Jodo da Prosperidade, visitada no
segundo dia da incursdo pela regido produtora de boa
parte da riqueza do Brasil no século XIX, a experiéncia
foi diferente: recebidos pela proprietaria Magid Muniz
devidamente caracterizada como uma sinhd de outrora,
provamos cachaca produzida na fazenda, almogamos e
visitamos a casa-grande. Diferentemente da anterior, esta
pouco mantém dos objetos originais de seu interior. Foi
possivel, no entanto, conhecer bem a tipica arquitetura das
residéncias dos bardes: divididas em dois blocos, possuiam
uma ala mais intima, onde ficavam quartos, cozinhas e salas
de estar menores, e outra mais ptblica, na qual se situavam
os saldes, os gabinetes e a famosa alcova — quarto sem
janelas onde eram hospedados os mascates e cuja porta
era trancada pelo lado de fora, j& que esses comerciantes-
viajantes eram estranhos ao ambiente familiar.

Por fim, visitamos a Fazenda Vista Alegre, mas esta ja
bastante desfigurada em seu interior. “Foi dessa regido que
saiu o poder econdmico que possibilitou tudo o que vimos
14 na capital’, enfatizou a professora Paula Ramos para justi-
ficar a inclusio da visita a essas fazendas no roteiro. Houve
quem protestasse por elas representarem uma sociedade
escravocrata. Mas a professora reforgou: “Retratam uma

7

época importante da histdria do pais”
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A estudante Francine Kloeckner,
durante visita a exposicao Historias
de Fantasmas para Gente Grande,
no Museu de Arte do Rio (MAR)

“Da muito trabalho organizar
uma viagem, pensar o roteiro,
conciliar as diferencas’, avalia
a professora Paula Ramos, que
coordena a Comissio de Gradu-
acdo do Bacharelado em Histdria
da Arte. A experiéncia de, anual-
mente, realizar expedicdes de es-
tudos vem, segundo ela, desde os
tempos em que trabalhava como
docente da Uniritter: “O Paulo
Gomes e eu, quando entramos
na UFRGS, ja tinhamos um his-
torico de organizagao de viagens
desde 2003”. “Nada substitui
essa experiéncia’, assevera. Para
a pesquisadora, a inten¢io era
que essas viagens se tornassem
uma caracteristica da graduagdo
oferecida pela Universidade.

Em 2011, a expedigédo foi
realizada na metade meridional
do Rio Grande do Sul; em 2012,
por Minas Gerais, incluindo
Belo Horizonte, Inhotim - hoje,
um importante centro de arte
contemporanea pelo museu que
abriga - e, claro, pelas cidades
histéricas do periodo colonial
brasileiro; neste ano, entio, a sa-
ida foi para o Rio de Janeiro. De
acordo com Paula, o nome dado
as viagens é significativo e sinte-
tiza os objetivos: Arte, cultura e
patriménio em.... “Procuramos
discutir ndo sé artes visuais, mas
ter vivéncia em teatro, musica e
outras produgdes artisticas. Ha
sempre um contato com a paisa-
gem, a gastronomia, as questdes
locais e com o patriménio de
um modo ampliado”, explica.
Além disso, outro tema sempre
abordado ¢ a relacio entre as-
pectos econdmicos e a arte. Dai
as visitas a fazendas de café no
Rio de Janeiro.

“Foi uma viagem incrivel”,
avalia a professora. “As vezes”,
reflete, “fico pensado se os
alunos tém a dimensao exata
do que estdo vivendo. Acho
que ndo.” Para o professor
Paulo Gomes, isso se deveria a
uma falta de familiaridade dos
estudantes com as pessoas e
os locais de referéncia com os
quais tém contato durante es-
sas viagens. “Ndo temos muito
como dimensionar. Nossa preo-
cupagdo maior é proporcionar’,
observa. Ao que Paula imedia-
tamente acrescenta: “Nunca
tive nada parecido na minha
graduacdo” Na Universidade,
houve experiéncias semelhan-
tes a essa em outros tempos.

Bastante lembradas sao as
viagens realizadas pelo pro-
fessor da Faculdade de Arqui-
tetura da UFRGS Julio Curtis.
Nessas excursoes de dois meses,
o grupo viajava pelo Brasil
todo de énibus para conhecer
o patrimonio nacional. As
ambiciosas expedic¢des, no en-
tanto, aconteceram apenas até

os primeiros anos da década
de 1970. Ainda, ha registros
fotograficos de viagens em con-
junto realizadas por estudantes
do TA em meados do século
passado. “Era mais uma visita
alugares”, esclarece Paula. “Néo
era efetivamente de estudos.
Hoje, oferecemos palestras, ¢é
um curso de extensdo em movi-
mento’, completa. Paulo Gomes
percebe, ainda, que, para os es-
tudantes, as excursdes tém um
carater festivo: “E bom que seja
assim. Se encarassem como um
semestre, talvez nem fossem”.

Entre os principais aprendi-
zados pelos estudantes durante
as expedigoes, os professores
acreditam que esta o estabele-
cimento de parametros de ava-
liagdo da arte, dos profissionais
e, sobretudo, das institui¢des,
formado a partir do contato
que tém durante as visitas. “Eles
ouvem profissionais dedicados
e apaixonados e que falam das
coisas com energia. Isso cria
uma expectativa em relagdo ao
que os alunos verdo dali adiante”,
diz Paulo para enfatizar o quanto
isso pode elevar o padrao de
exigéncia dos académicos. Para
a professora Paula Ramos, essa
seria uma forma de os estudantes
desenvolverem o pensamento
critico e, assim, serem profissio-
nais mais competentes.

Numa viagem de estudos
cujo roteiro era bastante in-
tenso, os deslocamentos pela
cidade, as visitas a diversos
lugares num mesmo dia e as
conversas e visitas guiadas com
pesquisadores que se dedicam
a estudar o patriménio com o
qual os estudantes tinham, en-
tdo, contato deram a impressdo
de uma sequéncia de treze dias
de atividades muito intensas.
Na avaliacdo de Paulo Gomes,
talvez tivesse sido necessario
dar mais tempo aos estudantes
para simplesmente olharem.
As explanag¢des poderiam, na
opinido dele, ter vindo apds o
primeiro contato visual. “Eles
tém de aprender a sentir os
lugares. Demos o melhor pos-
sivel, mas é fundamental que
as pessoas tenham tempo para
ver com calma’, pondera. Isso
porque, na avalia¢do do do-
cente, os graduandos precisam
treinar seus olhares para que
sejam menos imediatistas — ca-
racteristica essa percebida, por
exemplo, na ansia de fotografar
lugares e objetos antes mesmo
de vé-los mais demoradamente.
“Preocupo-me em sermos mais
efetivos, avalia o professor” Ele,
porém, faz questdo de enfatizar:
“A viagem foi excepcional em
todos os aspectos, tanto do pon-
to de vista técnico e pedagdgico
como pela experiéncia em si”.

Acho que um dos locais
que marcou foi o Museu
Nacional de Belas

Artes. Porque la estao
varios trabalhos da arte
brasileira que nds estamos
acostumados a ver e falar
sobre, mas apenas por
meio de reproducoes. Estar
14 me trouxe uma estranha
sensacao de conhecé-los

e vé-los pela primeira vez,
mas, a0 mesmo tempo,

de estar reencontrando
velhos amigos.

Rafael Costa, 8.° semestre

Nas viagens podemos ver ao
vivo, sentir e presenciar as
construcoes, telas e museus
que sdao importantes para
nossa graduacao. Se fossemos
sozinhos ao Rio, ndo teriamos
contato com os professores e
pesquisadores com os quais
tivemos nessa viagem.

Carolina Grippa, 3.° semestre

Foi possivel observar
diversas formas de
apresentar e trabalhar
com a arte, possibilitando
comparacoes entre esses
locais e também com os
equipamentos culturais
disponiveis na nossa

cidade.

Elvio Rossi, 8.2 semestre

Para mim, foi uma
avalanche de locais
importantissimos na
Histoéria da Arte do
Brasil. Sai iluminada e
com varias ideias para
projetos.

Vera Py, aluna especial

A viagem foi incrivel e
serviu para analisarmos
mais concretamente o
nosso objeto de estudo: a
arte. Quando estudamos,
nos mantemos bastante
distanciados, e poder ver as
obras e os lugares historicos
do Rio de Janeiro tornou
tudo muito real.

Camille da Silva, 7.° semestre



