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TEXTO Sao cerca de cinco mil quildmetros de passagem desses artistas pela Universidade
Atlantico que separam os pontos mais proximos e mostrar um pouco de quem eles sdo e como

EVERTON CARDOSO de Brasil e Portugal; na histéria, na lingua, pensam a musica.
nos habitos e na cultura sdo muitos os tragos No percurso desta reportagem, que durou de

FOTOS que, a0 mesmo tempo, unem e separam as maio a novembro, cruzamos com o trabalho da

_ duas nagdes que outrora ja formaram uma artista visual Graziela Salvatori e a convidamos

FLAVIO DUTRA s6. Com essa perspectiva de aproximar la e para criar a estampa que acompanha esta

MACIEL GOELZER ca, o Unimdusica, em sua edicao deste ano, reportagem. A gravurista esteve em Lisboa
apresentou a série Lusamérica, cangoes. em fevereiro passado e coletou uma série de
Com curadoria de Ligia Petrucci, o projeto imagens de azulejos tipicamente portugueses. Na
propds um dialogo entre as musicalidades volta a Porto Alegre, produziu séries de gravuras
portuguesa e brasileira. As aproximagoes - xilo e linéleo - que foi espalhando pela cidade,
foram multiplas no palco do Saldo de Atos da em muros e paredes. A lineoleogravura que
UFRGS: portugueses cantando do mais puro aparece nesta edicao tem o titulo Rua Garrett,
fado a cancoes brasileiras e jazz; brasileiros 75, endereco na capital portuguesa onde ficam
trazendo musicalidade lusa e promovendo 0s azulejos originais. No deslocamento feito pela

incursdes também pelos sons da Africa de artista esta traduzido o espirito de Lusamérica,
lingua lus6fona. O JU acompanhou os concertos, cangdes: da parede azulejada, passando pela
participou das conversas dos musicos com o matriz e pelo papel impresso, os ladrilhos
publico - normalmente no dia que antecedia a portugueses retornam a parede do outro lado do
apresentacao - e realizou entrevistas exclusivas  oceano. Metaforicamente, € o caminho feito pela
com todos os participantes. O resultado é mdusica, uma ida e vinda que leva a um diferente

uma série de perfis que pretende registrar a que ainda guarda a esséncia da proximidade.

25 N
0 QN

Qg;(( E@‘E"&F“%\qﬂ ?&9'%’;"51

e “ \\‘;
) c_// AL
Yo,

Nr/¥41Na OIAY T4

J
¢
A7

759 . :
245* ANtON10 Zambujo .

4 3 sua postura diante da musica em duas palavras: irres-
ponsabilidade e insanidade. “Na arte, ndo se pode estar
preocupado com o que os outros dizeny; assevera. O
cantor e compositor que iniciou no mundo do fado
logo foi absorvendo influéncias como as que recolheu
da musica popular brasileira - isso sem contar o legado
das cangdes de coros tipicas de seu Alentejo natal, no
sul de Portugal. “Se é fado, vém os ortodoxos a dizer que
ndo o é. Se é musica alentejana, também dizem que nao,
critica. Anténio diz que ndo pode deixar-se “emprenhar
pelos ouvidos”, nao pode levar muito a sério as palavras
de outrem. Nesse sentido, ele considera que o processo
criativo é egoista e deve estar centrado nas inten¢des do
artista. A receptividade do publico é outra questao, pos-
terior. “Aprendi a acreditar naquilo que eu quero fazer e
nunca deixar de aprender escutando outros musicos. Ver
o0 que esta bem, o que estd mal, o que poderia fazer dife-
rente’, explica para demonstrar que, ainda que centrado
em si, se vé como sujeito em processo. “Sempre percebi
que a musica ia ter um papel importante na minha vida’,
conta sobre sua infancia, mas se apressa em dizer que jamais projetara ou sequer pensara numa carreira. As coisas foram, aos poucos, acontecendo. Quando crianga,
ainda aos quatro anos, comegou a interessar-se por tocar piano, violao, acordedo e outros instrumentos que a avo tinha em casa. “Eu tinha duas infincias paralelas: a
de brincar na rua; e a de ficar sozinho em casa com minha avd, aprendendo as can¢des que ela me ensinava” Do avo também lhe vém recordagdes musicais: Antonio o
acompanhava em tabernas e era colocado sobre o balcdo para cantar. “Escutar essas musicas e aprendé-las: tudo isso sdo memorias que ficarany’,
relembra com afeto. E é desse espirito que o musico, hoje artista de carreira internacional, se imbui quando esta no palco: “Gosto de imaginar que
as pessoas esquecem que estdo num teatro e que pensam estar na sala de casa, a tomar um copo de vinho e eu a cantar-lhes’, diz. Quem o vé em
cena tem essa exata impressdo. Antdnio senta-se ao centro do palco, os demais musicos, dois em cada lado, em formagdo de meia-lua. O contato visual e a sintonia entre
eles sdo visiveis. Ao publico, um descontraido artista, com violao displicentemente repousado sobre a perna, dirige um olhar tranquilo, as vezes uma palavra ou frase, ou faz
uma brincadeira. Sente saudade dos tempos em que se apresentava nas casas de fado tradicionais de Lisboa; eram seu “tubo de ensaio’, disciplinavam o seu trabalho. Nos
ultimos anos, porém, as turnés nao lhe tém permitido muito tempo de permanéncia na capital portuguesa, e o pouco que fica prefere passar em companhia dos dois filhos e
de seus amigos. Tanto é que agora o processo de experimentagio vai acontecendo nos quartos de hotéis e nos contatos com outros musicos. Quando indagado sobre o futuro,
imediatamente responde: “Néo tenho direito de almejar o que quer que seja. Tudo o que aconteceu j4 foi muito mais do que eu imaginava. E a musica pela musica, e s8”




C2 | JORNAL DA UNIVERSIDADE | DEZEMBRO DE 2013

CADERNO,J{]

Q-\\ 29
ORI I
s QN 02 SN -2l ,
Quando a voz de Carmlnho ) .:-:". 4 / &

entoa um fado, é quase impossivel entender de onde vém
tal forca e poténcia. De figura delicada, a filha de Teresa

Siqueira carrega consigo a responsabilidade de portar o : ' 9
legado de sua maée, também ela uma fadista de renome Nl "
em seu pais natal. “Minha mée é minha primeira e mais
importante referéncia’, diz. Entre as ligoes aprendidas,
Carminho destaca a preocupagdo com o repertorio, que

ela faz questao de sempre apresentar aquela que lhe legou a
afinidade com o estilo musical tdo tipicamente portugués.
“Ela sempre faz uma critica construtiva, com amor, de
alguém que nao ganha nada com isso, mas que quer que
eu seja sempre melhor’, relata. Essa relagdo é resultado de
uma histéria que tem inicio ainda na infancia de Maria
do Carmo. Quando pequena, foi morar com a familia no
Algarve, ao sul de Portugal. A mae, entéo, para nao aban-
donar a carreira que construira na capital, organizava noites

de fado em casa, ja que na regido para onde se mudaram 9
ndo havia os locais em que tipicamente se canta o género. . "
Alguns anos depois, de volta a Lisboa, os pais de Carminho

abriram um espaco que abrigava apresentacdes de fadistas.

E foi nesse momento, aos 12 anos, que a artista comecou sua carreira num dos palcos mais emblematicos de Lisboa: o Coliseu. A mae ia l4 se apresentar e Carminho

a acompanhou. Mas a menina, por exigéncia materna, precisou submeter-se a uma prova: “Tive que ir a casa de fado e fazer uma audigdo com musicos profissionais.
Passei e fui cantar pela primeira vez em ptblico. Eram 3 mil pessoas’, rememora sobre a ocasio em que interpretou o tradicional fado Embucado. Desde entdo, a cantora
dedica-se a entender e interpretar esse que considera um género cuja poética parte das coisas mais simples para chegar a esséncia dos sentimentos humanos. Foi por
essa razao que, antes de seguir pela musica, decidiu empreender uma jornada em busca de mais experiéncias e de um contato mais profundo com outras realidades.

Numa volta ao mundo, fez voluntariado e acredita ter aprendido a entender as diferentes definigdes de necessidade e felicidade que as pessoas
’Jr‘ tém. Assim foi que descobriu e aprendeu a respeitar as diferencas. Para Carminho, s6 é possivel saber o que os outros sentem se se procura
conhecer a realidade deles. “O fado tem como matéria-prima os sentimentos das pessoas e as vidas dos seres humanos. Por isso, eu precisava
buscar mais experiéncias’, revela. E sintetiza: “O fado trata do que somos. Obriga-me a descobrir o que sou para poder dar algo aos outros”. A doagao da cantora, alis,
é provavelmente o que faz dela um dos nomes emergentes de maior projecao na musica lusitana. Para ela, cantar fado exige ter a “alma disponivel’, livre de rotinas,
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?’% ainda que o género tenha uma forma bastante estabelecida pela tradigao. “Estarei a ser fiel aquilo em que acredito? Consigo ser fiel transportadora desse legado,
e

it
Caae

L
IC

%
%«

mas a minha maneira?”, indaga-se. “Estou sempre a procura de muita coisa sobre mim, sobre a musica, sobre o futuro, sobre como ser um bom ser humano’, revela.
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Sempre que I\/I ari a ‘JOéO e I\/I ério Lag i n ha falam de sua musica, ficam muito
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r‘_;/ claras a intensidade dela e a serenidade dele. Ela tem cabelos crespos e sempre armados com penteados inusitados e flores, usa roupas de cores r §
»7 vivas, tem voz de timbre agudo e um modo agitado de falar e gesticular; ele usa 6culos, roupas discretas, tem voz grave e tranquila e sempre adota »7 9
(, 77 & posicdes que deixam transparecer a personalidade calma. Pois é dessa aparente oposi¢do que vem a complementaridade de uma parceria que (, 77 "
r 2 beira os 20 anos entre a cantora e o pianista e que ja resultou em uma duzia de discos. Langado no ano passado, Iridescente traduz exatamente r 2
L‘a" essa aparente dissonancia consonante dos artistas: o nome vem da propriedade que algumas superficies tém de refletir a luz como o arco-iris
i n ao mesmo tempo em que sdo translicidas. Resultado de um convite da Fundagao Calouste Gulbekian para participar de um festival de musica
g A\ do mundo, apresenta uma formagao instrumental inusitada — piano, acordedo, harpa e percussdo —, que corresponde a um desejo da cantora de explorar novas

sonoridades. “Tive essa ideia porque temos a ambic¢do de que a musica possa refletir muitas cores, sabores e cheiros’, diz Maria Jodo. “Espero que sejam muitos!”,
exclama. Também com essa expectativa de que cada ouvinte tenha uma percep¢io muito pessoal do que escutar, Mario Laginha adverte para o risco de se deixar
levar pelo titulo da composicdo para depois frui-la. “E a surpresa que torna interessante um trabalho conjunto entre quem ouve e quem faz’, diz. A vida musical
de Laginha comegou cedo, aos trés anos, quando seus
pais — um funciondrio publico e uma professora de
matematica — decidiram que ele deveria, além de ir a
escola, ter formagao desportiva e musical - ginastica
em aparelhos e piano foram as escolhas. Ele, entdo,
dedicou-se até adolescéncia, quando preferiu troca-
-lo pelo violdo. Foi s6 ao ver um eximio pianista solo
tocando jazz que novamente recobrou o interesse
pelo instrumento. “Foi como uma epifania, mudou
minha visdo. Comecei a ensaiar até oito horas por
dia’, relata. Entre as memorias mais ternas da musica
que conheceu ao longo da vida estd o Samba triste,
de Baden Powell. “Nem sei muito bem porque, mas
gosto. Tentaria explicar uma coisa que é inexplicavel’,
diz antes de cantarolar um trecho da composigio.
Menos predestinada foi a incursdo de Maria Jodo pela
musica: “Eu dava aulas de natacio e fazia aikido, mas
fiquei desempregada. Meu padrinho, que era musico,
me disse: ‘Por que é que ndo cantas?”. Foi entdo que
ela procurou uma escola de jazz e aprendeu a ouvir
Ella Fitzgerald, Billie Holiday, Betty Carter e outros
grandes nomes do género. Buscadora constante de
novidades e referéncias de todo tipo, prefere nem ser
enquadrada em determinado género. “Tenho curio-
sidade e estou muito disponivel para ouvir outras
pessoas’, diz. A exuberincia que lhe é caracteristica
vem, segundo conta, de sua mae mogambicana: “Ela
tem uma personalidade cheia de extremos”. Ja o fato
de ser sonhadora teria vindo do pai aviador.
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e Teresa Salguei
ﬁ e resa a g u e I rO ficou conhecida mundialmente como a voz e o rosto a frente do grupo portugués Madre- v

A
QN

deus. Com uma carreira iniciada aos 17 anos, foram duas décadas de uma “aventura extraordinaria” que a levou ao redor do mundo "J“ 7 ¢"

e a fez aprender a ter o seu corpo como morada. “Viajei muito, me senti muitas vezes sozinha nos quartos de hotel. Minha casa era eu /f O\
mesma’, conta. “Quando estou a cantar, compor e escrever letras, estou a viver a parte mais extraordinaria da minha vida’, revela. Ainda r ® *2 (\.
que pareca uma frase de efeito para impressionar quem a ouve, basta estar por alguns momentos perto de Teresa Salgueiro para ver o rq ;"/ E’Obg n‘ t_)\\\\
quanto a musicalidade é parte integrante de sua personalidade: cantarola enquanto prepara o figurino no camarim, b_‘@k ) )
A identifica as musicas que tocam nos ambientes por onde circula e até mesmo com os nomes das pessoas que conhece

A 0‘3}5 |  estabelece uma relagdo musical. “Eu tinha um ano e jé cantava’, diverte-se. E revela: “Tem uma gravacéo que até se perdeu de mim, com um

7’ » «

q ano de idade, cantando. Eram coisas que eu ia ouvindo pelo radio ou dos discos que meus pais tinham” “Dizem até que a musica cura, e eu

acredito nisso. Ja passei por experiéncias de fazer muitos quildmetros para chegar no lugar do concerto, estar cansada e nio ter dormido
nada, e comecar a cantar e sair do concerto com vontade de cantar a noite inteira’, conta. Mas para Teresa a musica transcende o seu carater
artistico: “De onde viemos, qual foi o percurso que fizemos enquanto seres humanos, isso esta sempre presente’, diz. Ainda que representem
a dimensdo mais efémera de seu
trabalho, os concertos sdo, para a
cantora, o momento de maxima realizagdo: “Musica ao
vivo nunca é igual, aconteceu naquele momento e ja foi.
Tem muito a ver com a consciéncia do aqui e do agora, de
aproveitar o momento presente, de dar valor aquilo que se
tem”. Além disso, no palco, a artista vé concretizado o que
define como um momento tnico de comunhio com seus
parceiros de composicio e interpretagdo. “A musica em
si é uma licdo de civilidade, de paz. Uma série de pessoas
em conjunto, cada uma dizendo uma coisa diferente, mas
¢ harmonico, faz sentido’, analisa. Com a experiéncia que
acumulou, ensina: “Se cada um fizer a sua parte, tendo em
conta a construgdo de algo maior, ai estd a musica’. Em
busca dessa esséncia é que Teresa empreendeu carreira
solo, que considera ter comegado apenas no ano passa-
do, com a preparacgdo do disco Mistério, e s6 foi possivel
a partir do encontro com os musicos que integram seu
grupo. “Nos, humanos, conhecemos uma infima parte da
realidade em relacao a tudo, a n6s mesmos”, diz sobre o
titulo do album. Para ela, aceitar essa condi¢do de sermos
inacabados e de estarmos sempre aprendendo pode levar-
-nos, inclusive, a entender o quéo fortes somos. “Temos
a capacidade de mudar o mundo, ainda que seja um pro-
cesso lento. Os erros mais basicos vao se repetindo, mas
enquanto espécie melhoramos bastante”, assevera sobre
o0 que acredita ser o caminho para manter a integridade
num mundo em que ha tantas contradi¢ées e injustigas.
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A musica de S u Z an a. T ravaSS OS e C h i CO S a. ra i Va. sintetiza, em boa medida, as possiblidades das trocas transoceénicas.

\\\'\.? 4 Ela, uma cantora portuguesa que desde o inicio da carreira tem-se aproximado da cangdo oriunda do Brasil. Ele, um compositor e intérprete brasileiro que se dedica a estudar questdes
E “_} ligadas a esse género musical que une melodia e letra. Chico se define como alguém dividido entre as muitas atividades ligadas & musica. E um estudioso do instrumento a que se
2‘1 dedica - o violdo - e também compositor. Como ja produzira bastantes composi¢des, veio-lhe a necessidade de pensar sobre seu processo interpretativo e de fazer um balango do que
N4 fizera até entdo — dai seu ingresso em um programa de mestrado na USP. “Isso vai resultar numa dissertagao e deve virar um documentario com as entrevistas que fiz com os meus

p.l
2
t3

A
N

mestres do violdo e da can¢do popular”, conta o também professor. O aprendizado do violdo vem de uma relagdo com um “tio de afei¢do’, o renomado fotografo gatcho Luiz Carlos
Felizardo. “Ele é, para mim, uma referéncia artistica’, assevera. Susana, nascida em Vila Real de Santo Antonio, ao sul de Portugal, lembra-se de ter despertado para a musica aos quatro
anos, quando acompanhou a avo para ver um concerto de um acordeonista e encantou-se com o instrumento — que depois estudou. Ja em Lisboa para estudar Psicologia, comecou a
dedicagdo ao canto. Depois de gravar um dlbum em homenagem a Elis Regina, em 2008 veio ao Brasil participar de uma série de apresentac¢des. Foi entdo que encontrou o seu lugar na
musica: a cangdo brasileira. “Quando volto a Portugal, tento cantar musica de 14, mas me sinto muito mais a vontade com a brasileira’, afirma. Mas ressalva: “Acho-me muito portuguesa
ao cantar”. Nessa primeira vez que Susana atravessou o
Atlantico foi que Tejo e Tieté se juntaram: ela e Chico
se conheceram. “Fu toco na Casa de Francisca, em
Sao Paulo’, conta o musico brasileiro, “entdo, chamei a
Susana para ver o que dava. Lembro-me de sentir que
estava para acontecer algo”. A partir dai, a parceria foi
tomando forma e, trés anos depois, estava pronto o
disco em colaboragdo. Susana considera que o ritmo
lento foi importante para dar ao dlbum o carater que
tem hoje: “intimidade”. Ndo s6 os tornou intimos do
repertdrio, como também criou uma musica intimis-
ta. E o que Chico descreve como um carater “came-
ristico’, que ele atribui, em boa parte, a presenca de
Susana. Parece-lhe que as pessoas, ao ouvirem a dic-
¢do portuguesa, ja se predispéem a uma nova forma
de ouvir, mais proxima daquela poética e introspectiva
tdo associada a musica lusa. A afinidade entre am-
bos — perceptivel em suas apresentacgdes — é descrita
por Chico tal qual um didlogo: “Uma frase cantada
com mais intensidade sempre tem uma resposta do
violdo”. Acostumada a tocar com formagdes maiores,
Susana demorou a acreditar no
projeto restrito a voz e a um so6
instrumento. De inicio, parecia-
-lhe pouco. Afeita aos desafios, se
permitiu tentar: “Foi preciso ver a
musica de uma maneira diferente,
percebendo o siléncio e os espacos
que existem nele”.
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Angelo Primon e

caminhos dos mais inusitados para chegar a estética ibéri-
caque tem norteado alguns de seus projetos mais recentes
— entre eles, Ver o mar, que apresentou no Unimusica.
Comeca que suas influéncias em casa eram, pela mae,
a musica que vinha dos paises do Prata, como tangos,
boleros e milongas; e, pelo pai, o cancioneiro italiano. | 4 :
Em ambos os casos, a ascendéncia determinara os gostos n % ""
musicais. “Lembro muito dos tangos com violinos e da ;
percussio tipica dos boleros”, rememora. As batidas do
ritmo de origem cubana que se disseminou pela América

hispanica aproximaram-no por primeira vez da produ- e 5, S e : 9
¢do musical: a mae conta que Angelo pegava tampas de o " L i 3 ' "
panela para brincar e fazer barulhos jia compassados. s - oY
Primeiro, esfregando-as na parede; depois, batendo-as f : 3 ‘
em par e as colocando proximas dos ouvidos para sentir \ ; i &
o som reverberado. Aos 12 anos, sentava-se diante do ' B

prédio em que morava, na Cidade Baixa, para esperar
a cada manha de sabado a passagem dos transnoitados

que voltavam para casa depois
da boemia. “Eu ficava com o

moq "/, } :;Kilao no colo esperando al_glllin = a o et = 2
a o J eles passar, pegar meu violdo | = == . = - ; -—_

S )

L.__.:

FLAVIO DUTRA/JU

conta. Assim, a0s poucos e sem - : — . . y
uma educacéo formal, aprendeu ; . - > e = - : 9
a tocar o primeiro instrumento . — . . - . = "

corddfono da lista que, com o

tempo, se tornaria longa. Mas foi
por meio do rebelde hard rock
dos anos 1980 que ele deu seus primeiros passos como musico. “Parecia que o punk era o estilo que mais tinha a dizer, com aquela rebeldia toda’, diverte-se. Levado

s
r’y

L

q e tocar um trecho de musica’,

pelairreveréncia do género, migrou para a guitarra — nos tempos em que iniciou uma banda com amigos. “Participamos do festival Domingos de Sol, no Auditério
Aratjo Vianna. Era uma musica autoral, meio roqueira, completamente amadora. Mas afindvamos as guitarras direitinho’, relembra com carinho. A partir dai,
Angelo deixou-se levar pelos instrumentos de corda e aprendeu a tocar viola caipira, viola de cocho e chegou até o alatide arabe — conhecido como oud - e o sitar
indiano. Para ele, estavam ai reunidos, entéo, todos os sotaques musicais tipicos da peninsula ibérica: além dos instrumentos mais caracteristicos da regido, como
violdes e violas, também estava a sonoridade de povos orientais que tiveram passagens por 14 — os drabes e os ciganos oriundos da India. “Comecei com a musica
feita no presente com olhos no futuro, mas revisitando um eco étnico do passado. Isso tudo serviu a minha atuagdo como compositor’, explica. Ainda que tenha
diversificado seus conhecimentos musicais também pela propria produgio, foi em razio da atuagdo como instrumentista que decidiu tomar esse rumo; assim,
conseguiria participar de projetos de diversos géneros. Para a série Lusameérica, cangdes, preparou um repertorio de cangdes agorianas compostas desde os anos
1970 até a atualidade. “Foi um dos momentos mais bonitos de minha carreira’, diz sobre o projeto que agora pretende levar a outros palcos.
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Ouvi-la falar sobre musica é entender os caminhos que foi trilhando, as pessoas que foi conhecendo,
com quem foi estabelecendo relagdes profissionais e até mesmo afetivas. Mariazinha, a moga que
cuidava dela e de seus irmaos na infincia, é 0 mais remoto dos encontros em sua memoria: “Lua,
oh lua/ Querem te passar pra tras/ Lua, oh lua/ Querem te roubar a paz’, canta para lembrar-se da
primeira can¢do que aprendeu de cor com a babd. E a marchinha de carnaval A lua é dos namorados,
composta por Armando Cavalcanti, Klécius Caldas e Brasinha e gravada por Angela Maria. “Minha
familia toda diz que falei e até cantei muito cedo, mesmo antes de caminhar’, diverte-se. Ainda no
contexto familiar, Jussara teve dois encontros definidores de sua personalidade e de sua relagdo
com a musica. Ambos aconteceram na infancia, no casarao amarelo de seus avos, em Vitdria da
Conquista, no sertdo baiano. O primeiro foi com sua tia mais jovem, Maria Iris: “Foi ela que me
apresentou Paulinho da Viola, Jodo Gilberto, Dorival Caymmi e Luiz Gonza-
ga’, conta. Num ambiente em que todos tocavam violdo e cantavam, Jussara
ndo poderia ter saido diferente. “Uns tocavam Beatles; outros, as can¢des de
Caetano Veloso e Chico Buarque’, relembra para descrever o eclético e musical
ambiente em que cresceu. Ela, no entanto, jamais imaginou que seria cantora,
mesmo que muitas vezes pessoas proximas elogiassem sua voz: “Diziam que
era aveludada, como a de minha mae”. Desses tempos, Jussara também levou
consigo certo medo da vida artistica, herdado de um tio. “Ele gravou um
compacto, mas ndo seguiu carreira. Deixou de cantar para criar passarinhos
e cantar com eles’, revela. E é essa memoria que a cantora — baiana por afeto,

mas nascida em Nanuque, no norte de Minas Gerais — diz ter sido definitiva

para que demorasse a assumir-se como cantora, 0 que aconteceu somente
a0s 28 anos. Até entdo, trabalhara na Radio Educadora, em Salvador, onde
era programadora musical, cantava jingles e fazia backing vocals. A estreia
mesmo s6 foi acontecer em um espetaculo dirigido por Carlos Maltés, seu
grande amigo. Isso foi em 1989, no Teatro Castro Alves, em Salvador. Depois,
aos poucos, Jussara foi conhecendo referéncias, encontrando novos parceiros q ,.‘
para o que ela descreve como uma “vida modesta’, sem perseguir o sucesso

que demandaria vender milhées de copias — coisa ja rara no atual contexto
digital - ou fazer 25 apresentagdes por més. “Isso significa cantar do jeito que
vocé quer. E poder escolher um caminho sem a obrigacdo de manter a luta
didria pelo que se chama sucesso, por estourar na radio’,
explica. Com o passar do tempo, a cantora descobriu-
-se uma pessoa mais alegre do que quando na infancia.
“Carolina, nos seus olhos tristes”, cantarola o trecho da
melancoélica composicio de Chico Buarque que ja tinha
memorizado aos nove anos. “Gosto da passagem do
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tempo, as coisas vao ficando melhores. As vezes, trato ’
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até com certo pesar essas coisas, mas isso vai se diluindo \ S )
com o tempo’, pondera. >
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