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Digo ao senhor: que eu

mesmo notel que estava

falando alto demais,
mas de me abrandar n&o
tinha prazo nem Jjeito
- eu jé tinha comegado

GUIMARAES ROGA
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INTRODUCAO

Guimar&es Rosa nasceu a 27 de Jjunho de 1808, em
Cordisburgo, Minas Gerais, povoado sertansejo do cerrado de
onde saiu aos onze anos de idade para estudar em Sa=% Jedo
del Rei. Desde cedo o garoto tinha revelado alto nivel de
inteligéncia. Aos s=ete anos gueria aprender francés, aos
onze se intersssava pelo holandés dos frades de S8Bo Jo8o de
Rei. E logo depois pelo alemBlico dos padres redentoristas do
Colégioc Arnaldo de Belo Horizonte, para onde se transferiu
com toda a familia. BSeu interesse pelas linguas vivas e
mortas nunca esmoreceu. Pouco antes de morrer disse gque

estava estudando vietnamés arcaico, literariamente muito

rico...

Um dia uma Jjovem parenta sua lhe perguntou se era
dificil aprender esperanto. De maneira nenhuma, disse Rosa.
Basta saber um pouco de alem8o, de francés, de russc, de
espanhol, de italiano, de grego e de latim. Precisa também
saber a gramética de outras linguas. A partir dai, o

egperanto fica facil.



Guimar8es Rosa era um homem tomado pelo desafioc da
express&o. Dono de um ouvido apurado ele trabalhou a
narrativa de uma maneira singular em sua obra. Antes de
tudo, Rosa & um grande contador de histérias e como 86 isto
ndo basta para ser elevado & categoria génio ele soube como

ninguém implodir a palavra bruta e reconstrui-la muitoc mais

bonita.

Grande Sertdo: Veredas é por muitos considerado seu
trabalho definitivo. O que era para ser mais uma novela do
"Corpo de Baile" se transformou numa obra monumental de 568
paginas. Definitiva ou ni&o, pois existem outros trabalhos
onde forma e contetdo s8&oc exemplarmente trabalhados, o

romance tem um lugar conguistado na literatura brasileira.

Esta monografia.vem reafirmar esta conguista. O
corag8o de GS:V continua batendo pois cada vez gque o romance
& 1lido, comentado, estudado ou transformado., um Jjato de
gangue circula buscando © o0oxigénio gue levarad vida as

pédginas do livro.

Este trabalhoc analisa nfo somente a obra literéaria,
mas sua transformagioc e posterior leitura através de um
outro tipo de linguagem, no caso a televisiva. Um modo de
contar histérias gque utiliza recursos diferentes como a

imagem & o som, e atinge um publico diferente: o espectador



gue Jjamais deixa de ser também um leitor. A anédlise destes
elementos busca ser um olhar aprofundado sobre a narragdo na
literatura e na minissérie de tevé levando em conta os

recursos que cada tipo de linguagem utiliza.



I - CULTURA DE MASSA

1.1 - Consideragdes sobre a obra de arte e sua

reprodutibilidade técnica

Um produtor de cultura n&o sobrevive sem que exista
um publico, no caso da literatura brasileira, enguanto
produgdo cultural, ela passa a existir no momentoc aue em hé
um publico leitor. A obra de arte passa a ter existéncia
efetiva gquando alguém a recebe. No casoc do Brasil este
publico leitor & restrito e imediatamente identificado como
elite em fungdoc de fatores sociais: 51% da porulagdo &
alfabetizada, e a mailoria destes s8oc semi-alfabetizados; de
um livro s88o editados cinco mil exemplares, num pais cbm

mais de 100 milhdes de habitantes.

\
Em decorréncia desta realidade, levar um livro como

GS5:V para um grande publico através de um veiculo de massa
como a televis&o, & uma maneira de preencher esta lacuna, &
um modo de levar, a um grande numero de pessoas, o contato
com uma obra de arte. Neste caso, caberia lembrar o textoc de

WALTER BENJAMIN, onde o autor tece consideragdes a respeito

do problema da reprodugdo da arte.



A reproduc8o em arte sempre fol constante., tanto
que se aperfeigoaram as "técnicas de reprodug8o”, aliadas ao
desenvolvimento tecnolégico. Com a fotografia (DAGUERRE,
1838, Franga), a reprodugdc nic depende do trabalho
essencial da m&o humana, &€ "o olho sobre a objetiva” gue a
determinara. Da reprodugdoc da imagem estédtica passa-se &
reprodugic do movimento (LUMIERE, 1885, Franga) chegando-se
& reprodugdo dos sons (CROSSLAND: The Jazz Singer, 1827,
Estados Unidos - é o primeiro filme falado). Estas
"reprodusdes técnicas’, a08  pOUCOSs, foram elevadas &
categoria de arte, ac mesmo tempo ague modificavam a relacdo

homem/arte tradicionais.

“...A mais perfeita reprodusio sempre falta
alguma coisa: o hiec et nune da obra de

arte, a unicidade de sua pPresenga no
préerio lugar onde ela se encontra. Nao
obstante, & a esta rresenga uUnica, &

somente a ela, gue se encontra ligada toda
sua histéria.” (BENJAMIN, 1878, r. 212)

E sobre a autenticidade da obra que a reproducdo
incidird., aoc modificar a sua vis8c & a0 deslocéd-la de seu

lugar original.

"... a reprodugdo técnica & mais indepen-
dente do original. No caso da fotografia,
ela pode ressaltar os aspectos do original
gue escapam a0 olho & 86 podem ser apreen-—
didos por uma cémera gue se mova livremen-—
te ©para obter varics &ngulos de visBo:
gragas a procedimentos como & ampliag8o e
s caAmera lenta., pode-se atingir realidades
ignoradas por gualgauer vis8o natural. Em
segundo lugar, a técnica pode transportar
a reprodug8o para situagfes nas guals o
o proéprio original Jjamais poderia se en-—
contrar. Sob a forma de foto ou disco, ela
permite sobretudo aproximar a obra do es-



pectador ou do ouvinte.” (BENJAMIN, 1978,
p. 213)

A televisdo &€ um meio da cultura de massa, e
determinados tipos de trabalhos realizados através dela
rossibilitam a revelagdo de um universo desconhecido. A
minisgsérie & um exemplo, um modo de ficeg8Boc gue mistura
caracteristicas de varias outras manifestagdes: folhetim,
telenovela, cinema, literatura. A adpatagidoc de um romance
para televis8o no formato de uma minissérie permitiréd =

aproximag8o da obra do espectador.

1.2. Breve histérico da televis&o no Brasil

SERGIO CAPARELLI divide em duas fases a implantag8o
da televisBo no Pals., gque correspondem a mudangas ocorridas
na sociedade brasileirsa, decorrentes da expansio do

capritalismo.

FASE I (1850 - 18864) - Insugurada em 18 de setembro

de 1950, a Televis8o Tupi-Difusora, &SP, pertencia aos

Di&rios Associados, de Assis Chateaubriand - “administrada
ao velho estilo”, centrada na “figura do capit8oc de
industria’, com predominio do capital nacional. Nesta fase

nd8oc héd um incentivo ao consumo, tanto gque as iniciativas
desenvolvimentistas do governo JK nf8o contaram com © apoio

da televisf8o, em virtude de sua pouca penetrag8o - nesta
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época 08 aparelhos receptores restringiam—-se &8 elite & ze

limitavam aos grandes centros. Em 1851 inaugura a TV Rio.

TRANSICAO - Trés acontecimentos marcam este momento
de transig8o. O acordo feito pela tevé Globo com o© grupoc
Time-Life, apds idéntica oferta desta corvorag8o a O Estado
de S&o Paulo e aos proéprios Associados; ascensio e gueda da
tevé Excelsior, de ©3S8c Paulo: & o declinio da Rede

Associada.

FASE II - de 1964 em diante. Esta fase & marcada
relo oligopélio da Rede Globo e pela alianga com o capital
multinacional em grande escala. A ascens8o da Gloﬁo
corresponde principalmente a um profissionalismo televisivo.
Ela refletird sobre o mercado sendo a primeira a criar
departamentos de pesquisa, marketing, de formag8o e de

relagBes internacionais.

"E de se destacar igualmente., na segunda

fase da televis&o brasileira, sua
utilizag8oc ostensiva e intensiva Como
unidade de produgdo econbmica & como

unidade de produgdc ideclégico-politica.
Como unidade de produgdo econbmica,
servindo de novo E8Pago para
aplicagBo e reprodug8o do capital =)
de impulsoc & outras unidades econbmicas
de produg8c. E como unidade de produg8o
ideclégico-rolitica, velo seu cacel,
forgado ou congenténeoc, na busca de
legitimag8o do Governo gque se instalou
no poder ap6s 1864, bem Comoc para a
legitimac8c e auxilio na consecug8Bo dos
ochjetivos da Doutrina de Segurangsa
Nacional." (CAPARELLI., 1886, pp. 12, 13)

i ]



E também &a partir desta fase, mais exatamente no
final dos anos 70, que a televisBo se coloca como tnico meio
de comunicag8o verdadeiramente nacional alcangando uma
rosig8o privilegiada com mais de 50% das inversles

rublicitéarias, em todo Brasil.

1.2.1. Telenovela

Se for feita uma andlise histérica para verificar a
origem da telenovela deve-se voltar no tempo até Paris do
século passado, com o0s rodapés Jjornalisticos e as séries
feuilleton. Tipos de narrativas gue levavam os leitores a
atirarem—-se avidamente aos Jornals para ler, dia apds dia,
semana ards semana os capitulos dos folhetins. Um pablico
nervoso para descobrir guem era o© misterioso homem do
isgueiro preto da época, quando o8 gémeos iriam se encontrar

ou se a heroina ficaria com o herdéi no final.

Derois foram cocriadas as radionovelas pelos
americancs e as Tfotonovelas pelos italianos., todas com a
periodicidade como caracteristica e a narragdoc de uma
histéria através de “ganchos de suspense’” alimentados por

mistérios, amores, emogles, segredos.

Pode-se dizer gue radionovelas, folhetins,
fotonovelas. seriam um mesmo género procurando se adaptar a

cada veiculo da industria cultural de seu tempo.
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Pais

televis&o,

nacional.

No caso da telenovela brasileira ela aparece no
maneira mais sistemédtica na segunda fase da

guando este meioc estd em busca de audiénecia.

"A wvenda dessa audiéncia aos anunciantes
vail rossibilitar a eXpansio desse
setor da indastria cultural. E foi (& &)
a telenovela, o tipo de Erogramnacac
culdadosamente rlanejada para Ccarrear
audiéncia; o papel desempenhado rela
novela na televisBo foi um papel de
arregimentar grandes massas para a
tevé, pois ela se transformou no produto
mais popular, de malor apelo popular e
de maiocr comunicagdo ropular.”
(CAPARELLI, 18982, p.137)

Hoje a telenovela & reconhecida como uma instituigéo

avangos na linguagem empregada e sua

representatividade na formag8o de opinidZo e influéncia na

cultura nacional & incontestével.

"Telenovela €& sim uma arte brasileira

popular, (...). Capaz de, num curto espago
de tempo., arrebatar toda uma populagio
gue, na sua grande maioria, & mantém

distante da ribalta artistica. E & dessa
disténcia qgue surge a telenovela
brasileira com sua pujanga, preenchendo
um vacuo, repondo ficg8o, descontraindo
com humor & exibindo emog8o através da
imagem televisiva, a muito atual arte
cénica' . (FERNANDES, 1987, p. 21)

Minisséris
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A minissérie &€ uma forma mais elaborada da
telenovela. Ela decorre das experiéncias feitas a partir de
seriados como "Malu Mulher, Carga Pesada e Plant8o de
Policia”, gue ocuparam o© lugar, a partir do primeiro
semestre de 1979, das novelas das 22Zh gue também Jjé& vinham

acumulandoc experimentagbes formais e até mesmo teméticas.

Foli através dos seriados que hoje se procura fazer
uma teledramaturgia diferenciada da telenovela. Essa busca
de uma nova linguagem, com temas ndo t8o comuns aocs roteiros
folhetinescos, procurou atingir um ptblico gque até certo

pontc se mantém alheio ao universo da telenovela.

Historicamente o aparecimento dos seriados poderia

ser vrelacionado com o momento de abertura politica gque

vivenciava o Pais.

"Os novos tempos das tentativas de
abertura politica - com o abrandamento da
censura e O vivo interesse pelo
redescobrimento do Brasil - justificavam a
ambig8oc de novos projetos. A questio do
nacional comegava a entrar cada vez com
mais wvigor no debate cultural e ja era
possivel transforméd-la em mercadoria, até
mesmo para exportagdo. Surgia assim
um conjunto de programas gue n8o0 apenas
falavam do Brasil como o faziam de um modo
mais forte e polémico, visando um plablico
mais gualificado = mesmno aguele
mais intelectualizado 4gque tinha, assim,
mais uma oportunidade para descobrir a
televis8o. Neste sentido, o conjunto
dos seriados brasileiros talvesz tenha
sido a primeira grande e sistemética
resposta da televis8o enguanto melo de
comunicag8o de massa & nova situagédo
surgida com o Processo de abertura

14



prolitica ou de liberalizag8o do regime".
(PEREIRA E MIRANDA, 1983, pp. 59-80)

As minisséries surgiram no espago ocupado relos
seriados e a primeira produzida foi “LampiBo e Maria
Bonita”, de oito capitulos, que foi ao ar no horario das

22h, de 26 de abril a 7 de maio de 1982.

Em seguida vieram "Avenida Paulista” e "Quem

Ama Nao Mata", indo ao ar ainda em 1982.

Em 1983 a Globo exibiu "Bandidos da Falange",
"Moinhos de Vento" e "Parabéns pra Vocé"'. Ainda no mmesmo
ano a emissora tentou ocupar © horarioc novamente com uma
novela, "Eu Prometo"”, de Janete Clair, mas a tentativa

fracassou.

No ano seguinte houve o maior numero de produgdes,
este ano poderia ser denominado como o do "boom” deste tipo
de teledramaturgia. As da Globo foram "Padre Cicero”,
"Anargquistas Gragas a Deus", "Meu Destino & Pecar'”, "Mafia
no Brasil"” e "Rabo de Saia. Neste ano de 1984 a Rede
Manchete também comegou sua experiéncia com as minisséries
estreando com a produgioc de “Marquesa de Santos”. Logo

depois apresentou "Viver a Vida" e "Santa Marta Fabril".

Em 1985 a Manchete levou aos telespectadores

somente uma produgdo, "“"Tudo em Cima", enguanto gque a Rede

15



Globo, para comemorar seus 20 anos, leva ao ar tré&s grandes
produgdes: "0 Tempo & o Vento, '"Tenda dos Milagres” e
"Grande Sertdc: Veredas”. 0O sul, o nordeste & ¢ centroc do
Pais mostrados para milhSes de telespectadores com base em
romances de trés escritores brasileiros, Erico Verissimo,

Jorge Amado e Guimarfes Rosa.

Em 1986 somente a Globo produziu minisséries & em

o

numero pequenc, Anos Dourados” e "Memdbrias de um Gigold'.

Atualmente a produgdo de minisséries estéd suspensa
em decorréncia de uma guestfo econdmica, o capital empregado
na produgdoc de uma novela &€ o mesmo, & &8 VezZes mencr, do
gue em uma minissérie sendo gue o retorno financeiro de uma
novela & muito maior. Ela fica mais tempo no ar aproveitando
o8 beneficice dos antneios publicitériocs de seu horéario,
além disso o emprego de merchandising é facilitado. A novela
estd aberta e vali se modificando conforme a pesguisa de
opinif&oc havendo eéspago para a inserclo de venda publicitéaria

no provrio enredo.

No casoc da minissérie a pesguisa de opinifoc n8o &
determinante para os rumos gue deve tomar o enredo ou um
personagem. Ao ser realizada, a minissérie & feita como um

todo, nfoc sendo t8o aberta como a telenovela.
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Il - LEITURA ESTRUTURAL DE UM EPISODIO DO ROMANCE

GRANDE SERTAO: VEREDAS

2.1 - O Narrador/ A Narragido

Walter Benjamin em seu texto "0 Narrador' diz ser a
experiéncia transmitida oralmente a fonte em que beberam
todos 08 narradores. Ele salienta gue, entre os que
transcreveram as estbdrias orals sobressaem agueles cuja
transcrigdo pouco se destaca dos relatos escutados dos

muitos narradores desconhecidos.

Guimarédes Rosa ao trabalhar a fungdo do narrador em
Grande Sertf8o: Veredas o faz de uma maneira em que o hébita
da oralidade & recuperado. Ele escreve comc se estivesse
relatando uma experiéncia a um interlocutor, realiza um tirpo
de arte narrativa gue vem sendc rerdida na sua atuagdo real
em virtude de véariocs fatores. Um deles & a transformagio
sofrida pelo homem com o advento da modernidade. Walter
Benjamin coloca a I Grande Guerra como marco desta mudanea
dizendoc gque os que voltaram dela fizeram um retorno mudo, e
o gue fol escrito sobre ela, dez anos depois de seu fim,
nada tinha em comum com aguela experiéncia real transmitida
oralmente. O que ocorreu foi uma faléncia das experiéncias,

elas se tornaram improcedentes. As estratégicas foram

Faauldade de Biblietevenomia ¢ Comusicache
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aniguiladas pela guerra de trincheiras, as econdmicas pela
inflag8o, as fisicas pelas batalhas de material de guerra,

as morais pelos donos do poder.

"Uma geragdo gue ainda usara o bonde puxado
ror cavalos para ir & escola, encontrou-se
sob céu abertoc em uma rpalsagem em gue nada
continuava como antes, &além das nuvens &
debaixoc delas, num campo magnético de
correntes devastadoras & explosdes, o
reguenino e guebradigo corpo humanoc’.
(BENJAMIN, Walter - p.864)
0 homem viveu um chogue, uma completa perda de
referenciais &, talvez comoc maneira de protesto. emudeceu ou
no méximo conseguiu se expressar em relatos completamente

distantes do hébito da oralidade.

Guimsar&es Rosa em seu texto recupera a forma de
narrsgic gue se aproxima da oralidade. O tipo de inserg8o
gque o narrador faz, como uma maneira de conversar com O
leitor. é& fregliente no romance GS: V., o autor utiliza esta
técnica jé& na primeira frase do romance.

"Nonada. Tiros gue o senhor ouviu foram de
briga de homem n8o, Deus esteja.”

Este & um exemplo de como o autor recupera © habito
da oralidade, o leitor & convidado a participar do texto
através da conversa do narrador com um interlocutor gue néo
aparece, ndo tem voz, & que pode perfeitamente ser o préprio

leitor.

Cutro momentoc &€ o da padgina 10:

18



"Explico a0 senhor: o diabo vige dentro do
homem, o0s crespos do homem — ou & o homem

arruinado, ou o homem dos avessos. Solto,
ror =i, cidaddoc, é 4gque n8o tem diabo
nenhum. Nenhum! - & o que digo. O senhor
aprova? Me declare tudo, franco - & alta
mercé gue me faz: e redir POSS0,
encarecido.”

Trés ocutras passagens serdo citadas comoc uma
amostra para aque se confira a ‘técnica utilizada por

Guimardes Rosa.

"Sendo isto. Ao doido, doideras digo. Mas o
senhor & homem sobrevindo, sensato, fiel
como papel, o senhor me ouve, pensa &
repensa, e rediz, entdo me ajuda. Assim é
como conto. Antes conto as colsas gue
formaram cassado para mim com mais
pertenga. Vou 1lhe falar. Lhe falo do
sert8o. Do que n8o sei. Un grande sertio!
N&8oc sei. Ninguém ainda n8o sabe. 56 umas
rarissimas pesscas - e 86 e&ssas poucas
veredas, veredazinhas. O gue muito lhe

agradego &€ a sua fineza de ateng8o." (p.
83)
"0 senhor... Mire veja: © mais importante e

-

bonitoc, do mundo, & isto: gue as pessocas
ndo estf8o sempre iguais, ainda ndo foram

terminadas - mas gque elas V&0 sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E o que a vida me ensinou. Issoc me
alegra, montdo." (p. 21)

"Digo isto &ao senhor, de fidtcia. Também,

ngéo V& ©pensar em dobro. Queremos =
trabalhar, propor sossego. De mim, pessoa,
vivo para minha mulher, gue tudo

modo-melhor merece, & para a devogdo. Bem-
guerer de minha mulher foi gue me auxiliou,.
rezas dela, gragas. Amor vem de amor. Digo.
Em Diadorim, pensoc também - mas Diadorim &
a minha neblina..."” (p. 23)
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Estas passagens sdoc exemplos dos momentos em gue o
autor, através do narrador, chama o leitor para participar
da sua histdéria, ser cumplice de uma viagem pelas veredas da
literatura. Faz isto ao demonstrar uma certa fragilidade
quando diz n8o conhecer muito bem o assunto sobre o gual se

dispfe a falar, o sertio.

Guimardes Rosa faz este jogo narrativo de maneira
admirdvel. Com extrema habilidade ele salta da ag8o, das
membérias de Riobaldo, de sua vida como Jagungo., Ppara uma
conversa com ¢ interlocutor. Depois retoma o relatoc de suas
aventuras sem que se perceba. Este truque, este Jjogo, talvez
seja a maneira gue o narrador encontrou para cativar guem o
12. Cria—-se wuma conversa, © narrador estabelece um espago
para expor suas duavidas e havendo esta cumplicidade, basta
ir adiante na leitura para um encontro com © sert8oc. Ele
estard ali, vivo, com todas suas contradigles e seréa
conatruido vereda por vereda a partir de uma interag8o do

narrador com o leitor.

2.1.1 - Fluxo narrativo do romance GS: V.

Antes de se entrar especificamente na seguéncia
objeto deste trabalho, o episbddio da batalha final entre
o8 jaguncos com a luta entre Diadorim e Hermbégenes, a morte

ambos e a posterior descoberta gue Diadorim & uma mulher

e
1]

(p. 552 - 5B1), cabe um esclarecimento sobre o fluxo
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narrativo do romance com base no trabalho de andlise

realizado por Kathrin Rosenfield.

"Contrariando a 1légica milenar do relato
(onde o enredo reproduz o encadeamento
segunda causa e efeito nos moldes do tempo

cronolégico}, Grande Sertdo: Veredas
abandona—-se a uma ocutra légica - a da livre
assocliag8o —-. Esta estabelece vinculos e

nexos entre elementos escapando do controle
imediato da consciéncia - consciéncia esta
gue n8oc saberia especificar a natureza e
a amplid8oc das relagdes gue se tecem entre
estes elementos.

Todo o© romance &, ror assim dizer,
carregado Ppor uma voz gue declara sua
inteng8o de comunicar algo, sem, no entanto,
saber exatamentc o gue. Esta circunsténcia
modifica automaticamente o relacionamento
entre o8 ©parceiros do "'pacto literario” -
personagem, narrador, autor & leitor. Nenhum
deles & supcsto deter um saber gue poderia
comunicar ou revelar algoc, mas todos 880
convidados a participar de uma erréncia em
busca do sentido. A um saber categbrico e
segurc de si substitui-se a ateng8o humilde
para com 08 aspectos contraditérios =
irreconcilidveis de nossas crengas, de
nossos conhecimentos e informagtes'.
(ROSENFIELD, xerox de notas pessoais)

E por esta raz8o que num primeiro momento o leitor,
habituado com o tradicional percurso do herdi, estranha o
tipo de estrutura de GS: V. No romance n8oc hé descrig8o de
um espago ou de um momento bem determinados onde se
iniciaria © percursc do herdéi. Ao contréarioc, o leitor =se
depara com um relato aparentemente sem ordem, isto &, sem
nexos causais & sem encadeamento cronolégico e para segulr
em sua leitura deverd estar disposto a enfrentar estas
mudangas na estrutura narrativa da obra e as no

relacionamento com os membros do "pacto literario'.
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2.2 - Grande Sert8o: Veredas
2.2.1 - A tradigdo regionalista no romance

GS:V é& um romance de cunho regionalista. A obra
traduz a maneira regional do falar, viver e modo de ser do
homem do sertéo brasileiro num determinado periocdo
histérico. Guimard@es Rosa ndo faz somente um relato fiel do
tipro de linguagem empregada por agueles gue vivem no sertio.
Ele, pode-se afirmar, realiza um regionalismoc diferente,
baseado na pesguisa e elaborag8o artistica da linguagem,
incluida a regional. O autor cria a ficg8oc estruturalmente
sertaneja, de ressonéncias universais, em GS:V n8o existe o
mero pitoresco local e o linguajar tipico, e sim a recriagéo

roética de uma cosmovisdo sertaneja.

"0 ambiente, os costumes, as tradigbes, os
modismos & a fala peculiares as personagens
enfocadas, s&o apenas um suporte para a
sondagem e meditagdo dos grandes prroblemas
humancs de todos o8 tempo & lugares.’”
(LUFT, p. 675)

Guimar&es Rosa, & agqui pode-se fazer um paralelo
com a obra do gatcho SimGes Lopes Neto gue nestes aspectos
e assemelha, n8c faz uma mera transcrigdo de certo
regionalismo sem nivel artistico, ele recria e amolda
esteticamente o material genuino. Dai o cunho paradoxalmente

regionalista e universal. Os hébitos locais, o0s pegquenos
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dramas interioranos respiram uma inguietaglo é&tica e
metafisica universal.

2.2.2 - Anédlise do episdédic da batalha final entre os

Jagungos. A luta entre Hermbégenes e Diadorim., a morte dos
dois e a descoberta gue Diadorim & uma mulher. (Ver Anexo 1)

0O bando de Riobaldo estd num arraial, de nome
Pared8o, esperando o bando de Hermbégenes. Para garantir sua
vinda eles segliestraram a mulher do chefe inimigo. Depois de
muitc tempo errando relo sertfo, eles agora estdo prontos
para a batalha final gue tem como objetivo maior, a morte de
Hermégenes para vingar © assassinato do chefe de Jjaguncos

Joca Ramiro, pal de Diadorim.

Os Jagungos de'Hermégenes chegam no vilarejo e ©
tiroteio comega, Diadorim convence Riobaldo a 1r para o
andar superior de wum sobrado e, de 1l&, comandar a batalha.
Ricbaldo, da janela, enxerga todos os movimentos dos homens.
Quandc a batalha parece perdida chegam reforgos e Riobaldo
sente gue seu bando poderd sair vitorioso. Os tiros
prosseguem por “horas tantas” até cessar. Ent&oc, os homens
desembainham punhais e brigam. Riobaldo, imobilizado, da
janela observa tudo, deixa o fuzil cair de suas m@os, fica

tonto, sua. E enxerga Diadorim e Hermégenes lutarem com

facas até a morte.

Riobaldo perde os sentidos e ao acordar recebe as

noticias do saldo da briga, da morte de Hermbégenes e ordena



para que levem o corpo de Diadorim para a mulher do chefe
inimigo, que havia ficado ©presa no sobrado durante a

batalha, cuidar dele.

O sangue do rosto de Diadorim é& limpo e seu corpo
despido. Riobaldo v& uma mulher, uma moga nua e descobre a
verdade. Chora, beija os olhos, as faces e & boca de

Diadorim.

Durante este relato o narrador Ricbaldo conversa

com o interlocutor em apenas trés momentos.

2.2.2.1 - A posig8o do narrador neste episédio

O narrador Riobaldo conta toda a luta no arraial do
Pared8o guase que de um 86 félego. O interlocutor & chamado
durante o© relato rpoucas vezes funcionandoc como uma
pontuag8o. Depois de muitos tiros e agbes, Riobaldo faz uma
rausa gue funciona COomo elemento ensandecedor da
dramaticidade da narragdo. A primeira, de ordem
significativa, aparece antes da luta de morte entre Diadorim

& Hermbgenes.

“"Como wvou contar. & ¢ senhor sentir em meu
estado? O senhor sobrenasceu 147 O senhor
mordeu aguilo? O senhor conheceu Diadorim,

meu senhor?!... Ah, o senhor pensa gue
morte €& choro e sofisma - terra funda e
ossos quietos... O senhor havia de conceber

alguém aurorear de todo amor & morrer Como
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86 para um. O senhor devia de ver homens a
mio-tente se matando a crer, com babas
raivas! Ou a arte de um: té-ta, tiro - e ©
outro vir na fumaga, de a&-faca, de repelo:
guando o gue J& defunto era o© gue mais
matava... O senhor... Me d& um siléncio. Eu
vou contar.” (p.b5b54)

0O segundo chamamento aoc interlocutor aparece depois
da luta, depois gue Riobaldo v& a morte de Hermdbgenes e
Diadorim some de sua vista. Funciona como uma espécie de
virgula, uma tomada de fbélego do narrador & trabalha para a

interagd8o do leitor com a narrativa.

"0 senhor nonada conhece de mim; sabe o
muito ou o pouco? O Urucuia é azigo... Vida
vencida de um, caminhos todos para tréas, é
histéria gue instruil vida do senhor, algum?
0 senhor enche uma caderneta... O senhor vé
sonde é o sert&o? Beira dele, meioc dele?
... Tudo sai & mesmo de escuros buracos,
tirante o gue vem do Céu. Eu sei.

Conforme conto. Como retornei, tarde
depois, mal sabendo de mim (...} (pp. 556
- 557)

A tltima vez gue o narrador conversa diretamente
com 0 interlocutor neste episddio escolhido & depois do

enterro de Diadorim.

“E aquela era a hora do mais tarde. O céu
vem abaixando . Narrei ao senhor. No que
narrei, o senhor talvez até ache mais do
que eu, a minha verdade. Fim que foi.

Agqui a estéria se acabou.

Agui, & estdria acabada.

Agui a estoria acaba. " (p. 581)



ITII - GRANDE SERTAO: VEREDAS, A MINISSERIE DE TELEVISAO

3.1 - Histéria

Considerado o mais arrojado & bem sucedido projeto
global, a minissérie Grande Sertdo: Veredas serviu de
veiculo para as comemoracices de vinte anos da Rede Globo.
oeus idealizadores - Walter George Durst. que trabalhou com
a colaborag8o de José Antbnio de Souza na adaptagdo, e
Walter Avancini & frente da direg8o - explicaram dgue
eatariam realizados se consegulissem levar aprenas gquinze por
cento do universo de Guimarfes Rosa para os espectadores. O
resultado final, na avaliag8o da duprla de criag8o, exibiu ao

puiblico uma porcentagem muito maior.

A minissérie foi apresentada no horério das 2Zh, de
18 de novembro a 19 de dezembro de 1885, & teve uma produgdo
cuidadosa & monumental para os par8metros até entéo

estabelecidos dentro do universo televisivo.

Walter Avancini comandou uma eguipe de trezentos
profissionais, entre técnicos e atores, mals cerca de dois
mil figurantes eventuais. Ao longo de guase noventa dias de
gravagfes, gastaram-se, em média, uma tonelada de frutas por

semana, um boli a cada refeiglBo, treze mil copos de &gua

todos os dias, oito dizias de base para maguilagem por
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Semana., cinglienta litros de sangue cenografico. Foram
utilizados de oitocentos a 2.500 cavalos, 52 6nibus,
duzentas camas-beliche, oitocentos lengébis e fronha,

trezentos rolos de fita.

Avancini disse gque a condigfo fundamental para
levar a cabo um trabalho t&8o grandioso estava em assumir a
redugdo dramética da obra acs limites do veiculo televisdo.
Estabelecido este ponto, o resultado de todo este trabalho
foi atingir cerca de 10 milhbes de espectadores no Brasil,
pessoas gue tiveram a prossibilidade de entrar em contatoc com
o mundo de Guimar8Bes Rosa, por mais superficial gue tenha

sido.

A asdaptac8o de um romance para televis8o exige
criatividade e um bom-senso que impdem um desafio a
inteligéncia e técnica do roteirista. Existem obras que n8o
se prestam a adaptagbes cinematogréadficas devido &a sua
extens8c ou contetdo, mas podem dar resultado, se divididas
em capitulos, na televisBo. A adaptac8o reguer medida, isto
&, um romance adaptado deve caber confortavelmente dentro de

um filme., minissérie, especial de tevé ou novela.

Por todas as consideracBes até agora levantadas,

GS:V €& um romance perfeito a ser adaptado para uma
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minisserie de televisZo. HA muita ag8oc e uma construgio de
bpersonagens no romance gue seriam perdidas se fossem
adaptadas para outro tipo de formato gue n8c o da minissérie
televisiva. A forma, portanto, & justa e oferece o espago
exXato para a trajetdéria de Riobaldo, Diadorim e os outros
Jagungos. A minissérie, caracterizada por ser uma forma mais
reguintada e elaborada da técnica de narrac8c ficcional em
tevé, respeita a narrativa do romance sendo fiel, na medida

do possivel, as histérias ali contidas.

3.3 - Batalha

A batalha de morte entre Diadorim e Hermbgenes e a
descoberta por Riobaldo da condig&o feminina de Diadorim
foi escolhida como recorte do romance & da minissérie a ser
analisado e comparado. No romance hé& a interveng8o do |
narrador gue pontua o relato chamando o leitor para dentro |
da histéria. Na minissérie este recurso ndc fol utilizado.
Especificamente nesta cena & importante observar a posigfo
de Riobaldo, o narrador. Apesar da diferenca fundamental gue
& a interveng8o do narrador no romance, a minissérie e o
livro guardam uma semelhanga fundamental: Riobaldo estad de
tocaia observando a agfBo da Jjanela de um sobrado. Mas guem
parece ser alvo de sua guarita & ele mesmo. Tanto o leitor
quanto o espectador enxergam um personagem impossibilitado

de agir, de evitar a morte que se prenuncia. E como se ele
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desejasse gue a verdade nascesse para dar fim & sua neblina,
seu devaneio. Diadorim morre e nasce aoc mesmc tempo, da
mesma forma Ricbaldo perde & ganha.

Travessisa.

"madrugada

Agora, derois de tudo, entendo por
gué. Extremo éxtase. Agonia.

A segliéncia mais dificil de todas
parece instransponivel, como conseguir uma
luta, um Corpo—a—Ccorpo crivel entre
Tarcisic., gue & um tourc., & eu gue tenho
uma aparéncia fréagil?

E o dia mais esperado da gravagio.

No local, esti8oc terminando de montar
o efeitos especiais, a figuragdc comega a
se espalhar, a sguipe aguarda instrucdes.
No rosto de cada um a expectativa. Avancini
chega perto de mim, sei gue também ta
tenso, ele também se prepara pro momento
mais dificil. mas de repente no brilho de
seu olho percebo alguma coisa. Um fluido,
uma corrente elétrica. Ele levanta a gola
do casaco & me mostra escondida uma
lagartixa. Compreendo tudo. Somos tomados
de uma enorme paz interior.

Pra nés &€ o suficiente. Uma lagartixa
na gola € o sinal certo. Signo do sertdo.

Nos olhamos cumplices do gue vira.
Entendemos o significado. Tudo certo,
vodemos comegar. Em volta de nés, a egquipe
parada espera. Siléncio tenso. Todos sabem
gue essa seqiéncia depende de precisdo, néo
permite erros, € ansiosos esperam um sinal.

Umn sinal. E nés jé& temos um s2inal. O
homem s  seus simbolos. Me lembrei do
calango de 5. Domingos, uma stbita saudade.

O calor & pegajosc & a poeira nodo ar
£ tanta gue impede a visibilidade.

A operacglBo da gravagidc de uma Ccena
dessas & uma coisa complicada, envolve a
coordenaclo exata de todos o0s setores.
Téconica., elenco, figurag8o, guarda-roupsa.
maguiagem, contra-regra, efeitos especiais,
operadores de video, de &udio, iluminag8o,
microfones, a equipe cenotécnica varou
varias noites pra acabar o trabalho, e



agora finalmente chegou a grande hora.
Checar se todos est8oc em seus postos,
dezenas de 1litros de sangue, centenas de
cavalos, milhares de pessocas.

Uma engrenagem milimétrica, cheia de
detalhes, sujeita a todo tipo de imprevis-—
tos. Acionar e comandar um trabalho desses
& uma dura empreitada.

Aprendi durante todo esse tempo a
compreender O siléncio de um diretor.
Observar ¢ posicionamento exato de uma
cémera, o movimento da grua, a solucg8o
inesperada de uma marca, acompanhar ssse
rrocesso &€ um privilégio.

A mais bela diregdo & sempre a mais
gimples. Um diretor olha & acredita no ator
e issoc basta.

Nés dois gueremos o méximo & temos
uma certeza imponderével: a lagartixa na
gola.

Sel que essa cena & decisiva, meus
masculos est&oc no alerta vermelho. "0 gue
guerreia ¢é o bicho, n&doc o homem', tensio,
atengdo, agldc. Ele d& o comando. A  ordem.
Aperta o botdc. GRAVANDO!

Abrem todas a8 comportas, disparam
todos os dispositivos, um digue arrebenta a
faria da é&gua por todos os lados. Me deixo
explodir.

Explode Diadorim, a sua contengéo
abscluta, explode sua imensa carga de
sexualidade, tensdo, dor, loucura,
ferocidade. Explode tudo & s8o milhles de
fragmentos e estilhagos. Pela primeira vez
essa  sensagdo cbHsmica, o fundo de todos os
abismos, a explos8c de todas as estrelas.

De todos 08 meus poros se langa
Reinalds, Diadorim, Diadorina. O é&xtase. O
purc éxtase. Nada t&8c plenc. Lutar até a
ultima gota dessa vinganga e se deixar
morrer & morrer.

A agonia.

N&o tinha ainda conhecido o tamanho
dessa sensacgio.

Agora sei. Diadorim morre sorrindo.”
(LOMBARDI, 1886, pr. 76-77)

Ninguém melhor para falar sobre a seqliéncia em
estudo do que a prépria atriz gue vivenciou Diadorim. BSeu

depoimento reflete a emog8o de gravar cenas de inegével
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importéncia para a histéria. A batalha entre Bruna Lombardi
e Tarcisio Meira, que interpretou o Jjagunego Hermégenes, &
cheia de ritmo e simbolismo. No wvideo o© ritmo desta
narrativa pode ser avaliado pela edig8c das imagens, em
cerca de 13 minutos, o tempo gue dura a segliéncia escolhida,
h& 201 cenas o gue significa gue cada cena tem a duracg8oc de
aproximadamente 4 segundos. (ver Anexo II)

3

Analisando sob o aspecto narrativo., a seqiéncias em
egtudo, assim como toda minissérie, ndo utiliza o recurso do
narrador. N&oc h& a intervengfo de alguém gue converse com o©
espectador, gue alinhave a histdéria ou tega consideragles. E
frisandc, interessante & observar a posigdo dé Ricbaldo na
batalha para entender como o diretor & o© roteirista

P4

resolveram esta guestdo do narrador.

Riobaldo estéd na janela de um guarto no andar de
cima de um sobrado e observa a luta impossibilitado de
agir, presc, imobilizado por suas proéprias gquestdes. A
caAmera grava as agfes sob sua perspectiva e guando corta
pars as cenas em gue aparecem Diadorim e Hermdgenes brigando
& como se Riobaldo estivesse observando e contando para ©

espectador a luta.

ﬁ- A caAmera substitui o narrador. E o roteirista, ©
diretor., o editor gue contam a histéria através do diafragma

da lente e da montagem das imagens. E o conjunto de todos
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estes fatores gue rossibilita a construcl8o de uma minissérie

E definitivo gque ndoc se use 08 mesmos recursos de
linguagem gue no romance pois a prépria linguagem &
diferente. Na minissérie existe a imagem, o som & a edigdo
rara arranjar estes elementos. 0 resultado final,
respeitando-se as diferengas & 08 limites de cada
manifestagdoc, é o© mesmo. Uma histéria contada através da
ag8oc dos personagens, através de um conflito. Em resumc,

ficg8o.



ANEXO I - TRANSCRICAO DO EPISODIO DA BATALHA FINAL ENTRE
HERMOGENES E DIADORIM DO ROMANCE
GRANDE SERTAU: VEREDAS

(pp. 552- 561)



CONCLUSAO

Duas guestdes podem ser levantadas sobre a
adartagdoc de um texto 1literério para um veiculo de
comunicagdo de massa como a televis8o. A primeira delas &
se existira uma\\perda artistica. Pode-se dizer gue a
televisdo fez com gque o livro de Guimarf8es Rosa, gue custa
mais de 30 por cento de wum saldric minimo, perdesse sua
aura. BE inegével que a sacralizag8oc se mantém no livro, mas
sua adaptacdoc para o video, reproduzindo uma leitura para
milhfes, © tornou um produto sem a aura caracteristica da
cultura de elite. E como fica o escritor? Ele & melhor?
Acredito gue nem uma coisa nem outra. Uma coisa & o livro,
cutra a transposigdoc para a televis8o. Mesmo gue uma
minissérie como esta utilize materiais de outros melos com
cutros rropositos & esteja em débito com outras artes por
absorver componentes {(atores, tempo, agdc) de formas
artisticas mais antigas, ela ocupa um espago gue lhe &
proprio na cultura do século XX. Os telespectadores né&o
assistiram Guimarfies Rosa pela televis8o, mas um produtoc da
indusztria cultural, gue mantém com Grande Sert8o: Veredas

lagos de origem e de contigiidade. Ganhou a Literatura com
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isgo? E dificil responder, mas certamente ganhou a ficelo
eletrénica e ganhou o telespectador, ganhou a narrativa como

um todo.

Outra gquestdo & onde se coloca a figura literéaria
fundamental do narrador na transformagio de uma linguagem
para outra. Quem ocupa este lugar? Ou melhor, ele pode s=ser
ocupado? O narrar eletrdnico fica wvinculado ao roteirista,
ao editor e ao diretor que especificam a posigfoc da cémera e
determinam o fluxo temporal. O propric olhar eletrbnico, a
cAmera, seria um subnarrador. Todas estas figuras exXercerio
a fung8c de narradores mas seréd principalmente a montagem
gue 1ira desempenhar este rvapel de forma mais efetiva. Ela

faréd a estruturacic dos pontos de vista narrativos.

Grande Sert8o: Veredas, a minissérie, tem méritos
incontestaveis. Criou-se a possibilidade de gue cerca de dez
milh&es de pessoas tivessem acesso & trajetdéria de Riobaldo,
Disdorim e dos outros Jagungos. Pode-se dizer gue esse
gigantesco meio de comunicagdo, gue & a televisBo., trouxe
para o enredo do romance mais telespectadores gue o total de
leitores em todas as edigbes do livro até agora & as
préximas até o fim do séculoc. Este talvez seja © mais
poderosc argumento para justificar a validade de um trabalho
que envolveu trés meses de gravag8c no sertdc de Minas

—

Gerais.



Mas existem outros, os limites da narrativa em
televisdo sempre ficaram claros para os autores do rrojeto.
Walter Avancini, Walter George Durst e José Antdnio de
Souza, gue executaram a adaprtagdoc de forma brilhante. numa
das melhores produgfes da histbéria da televisdo brasileira.
Por estas razbes, o8 25 éapitulos exibidos &m
novembro/dezembro de 1885, merecem respeito e um lugar
singular entre as produgles de televisdc assim como o©
romance gque conquistou um importante espacgo na literatura.

Duas obras. diferentes, sem davida, mas semelhantes na

importéncia.
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(...) Na meia-detenga, ouvi um limpado de garganta.

Vireil para trds. 86 era o cego Borromeu, gue moveu 0S8 bragos

e as maos; feio, feito negro gue embala clavinote. Sem nem
sel por que, mal gue perguntei:
- "Voc& & o Sertao?!”

- "Ossenhor perfeitamém. ossenhor perfeitamém...

Que sou & cego Borromeu... Ossenhor meussenhor... - ele
retorguiu.
- "Voxe, uai! N&o entendo...” -tartamelei.
Gago, n&o: gagaz. Conforme aque., guando ia

principiar a falar., pressentli gue a lingua estremecia para
trds, e igual assim todas as partes de minha cara, gue
tremiam - dos beigos. nas faces, até na ponta do nariz e do
queixo. Mas me fiz. Que o ato do medo n8oc tive. Mandei o
cego se sentar, & ele obedeceu, ele sstava no aparvoado; mas
n&c se abancandoc no banco: gue melhor se agachou, ficou
agachado. Riu, de me dar nojo. Mas nojo medo &, & né&o?
Destemor maior Deus n&oc me desse., segundo retornel para a
rraga da Janela, donde eu dava & mandava. Sobreclhava. Ah,
mauser & winchester gque assoviamzinho sutil. E chio de
egpingardic wvelho antigo. Chumbeou. Héa-de varavam. Como
refiro, gue também eu nfo persistia ali aparte de tudo,
desperdicio: mals antes: guem se avultasse., bbhagusva...
Carabina.

Sucinto gue se passou, horas tantas, estalos e
estrondos estouros, sotrangando no chicotear das balas-
balas, sempre disso. Sempremente. Ao constante gue eu
estive, copiando © meu destino. Mas, como vou contar ao
senhor? Ac gue narro, assim refrio, & esvaziado, luis-e-
silva. O senhor n8oc sabe. o senhor ndo vé. Conto o gue fiz?
0O gue adjaz. Que eu manejava na mira. Dava, dava. E gue néo
pronunciei insultos e gritos, mesmo porgue minha boca, a
modo gue nadgquele precisoc tremor., me mal-obedecia. Sapateeil,
em vez, bati pé de pil8c nas té&buas do assoalho t8oc surdo -
o senhor & capaz gue escute, como eu escutel? E © gque ©
furor da guerra, l1l& fora, 14 embaixo, tomava certa conta de
mim, que a guase eu deixava de dar fé da dor-de-cabega, que
forte me doia., gue doesse vindo do céu-da-boca, conforme
desde, aos poucos, gue o fogo tinha comecado. E gue &gua néo
provei bebida, nem cigarroc pitei. Esperancandc meu destino:
desgracga de mim! Eu! Eu...

Como vou contar. e o senhor sentir em meu estadco? O
sernhor scbrenasceu 147 O senhor mordeu aguilo? O senhor
conheceu Diadorim, meu senhor?!... Ah, © senhor pensa gue
morte & choro e sofisma - terra funda e ossos quietos... O
senhor havia de conceber alguém saurcorear de todo amor e
morrer come s6 para um. O senhor devia de ver homens & m8o-
tente se matando a crer, com babas raivas! Ou a arte de um:
td-td, tiroc - e o outro vir na fumaga, de a-faca, de repelo:
guando o que j& defunto era o gue mais matava... O senhor...
Me dé& um siléncio. Eu vou contar.

Eavuldade da Binlisiavonsmin o Comustposts
siBLIeTECA X



Tudo estava L0 pendurado para o fim... Derradeiro
ainda fol, gue eu virel para tréds, para repreender © Ccego
Borromeu; & gue eu estava com dormente dor nos bragos. Sem-—
ordem daguele cego, esturdic, agachado l&a, cocoral. 56 fez

gue disse, bronco: — 'Guem me dé um de-comer?” Respondi:
ralhei. Ah., hé-de-o., singular ficasse. mesmo ali. mascando
fumc grossoc & cuspindo amarselc & preto... Dei num suor.

Vozeiro dele, entdo, de repente: gque principiou a cantar,
ele estava cantando um louvado...

Como os bragos me testemunhavam um preso... Mesmo
estranhei. guandoc fui notandc gue o tiroteioc da rua tinha
pousado termo: achel gue fazia um certo minuto gue o foso
teria sopitado. Cessaram, s8im. Mas gritavam, wvuvu vavava des
conversa ruim, uns para o8 outros, de ronda-roda. Haviam de
ter desautorizado toda munigdo? Olhando, desentendi. Atirar
eu pudesse? Acho gue dguis gritar, & espereil depoismente,
maiszs tarde. Mesmo o que vi: sguele mexinflél. E qaue guem
saia duma porta, para ir se Juntar com o© bando de todos -
armou, segurando frente de si1 engatilhada uma garrucha de
dois canos, pds a mira - due era o catrumano Tecofrésio, como
se fosse brago—d armas! E wvi, chefiando o8 dele, o
Hermégenes! Chapéu na cabega era um bandejdoc redondo...
Homem gque se desata. ..

Entendi. O senhor me socorre.

Conheci o gue estava para ser: que os dele & 08
meus tinham cruzado grande e doido desafio. conforme para
cumprir se arrumavam, uns e outros, nas duas pontas da rua,
debaixoc de forma; e a frioc desembainhavam. O gque vendo, vi

Disdorim - movimentos dele. Querer mil gritar e n8o pude,
desmim de mim-mesmo., me tonteava, numas Ansias. E tinha o
inferno daguela rua, para encurralar comprido... Tiraram

minha voz.

Como vinham de 14 e de 1l&, em contra-ranchos, a
tomar armas, as cartucheiras de tiracol. Atirar eu pude? A
breca torceu e lesou meus bragos, estorvados. Pela espinha

shaixo eu suel em fico vertiginoso. Quem era dgque me
desbragava & me peava, supilando minhas forgas? - "Tua honrs
... Minha honra de homem valente!..." — eu me, em mim, gemi:

alma gue perdeu o corpo. O fuzil caiu de minhas mdos, gque
nem pude segurar com o gueixXo & com os peitos. Eu vi minhas

agarras hao valerem! Até gue trespassel de horror,
precipicio branco.

Diadorim a vir - do topo da rua, punhal em mac,
avangar - correndo amouco. ..

Ai, eles se wvinham, cometer. 08 trezentos passos.
Como eu estava a vivo. gquedando. Eles todos, na furia, t&o
animosamente. Mas eu! Arrepsele gue n8oc prestava para
tramandar uma ordem, gritar um conselho. Nem cochichar
comigo pude. Boca se encheu de cuspes. Babei... Mas eles
vinham, se avinham, num pé-de-vento, no desadoro, bramavam.
se investiram... Ao que - fechou o fim e se fizeram. E eu
arrevesei, na &nsia por um livramento... Quando guis rezar -
= 86 um pensamento, como raio e raio, que em mim. Que O
senhor sabe? Qual: ...0 Diabo na rua. no meio do
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redemunho... O senhor soubesse... Diadorim - eu gueria ver -
segurar com o8 olhos... Escutei o medo clarc rnos meus
dentes... O Hermbgenes: desumano, dronho - nos cabeldes da
barba... Diadorim foi nele... Negaceou, com uma guebra de
corpo, gambetou... E eles sanharam e baralharam, tergaram.
De supet8o... & 86...

E eu estando vendo! Trecheio, aguilo rodou,
encarnigados, rold8oc de tal, dobravam para fora e para
dentro, com bragos e pernas rodejando, com guem corre, nas
entortagdbes. ... O diabo na rua, no meio do redemunho...
Sangue. Cortavam toucinho debaixo de couro humano,
esfagueavam carnes. Vi camisa de baetilha, & vi as costas de
homem remando, no caminho para o chd8o, como corpo de porco

sapecado & rapado... Sofri  rezar, & nfo podia, num
cambaleic. Ao ferreio, as facas, vermelhas, no embrulhével.
A faca a faca, eles se cortaram até os suspensdrios. ... O
diabo na rua, no meio do redemunheo... Assim, ah - mirei & vi
- ¢ claro claramente: ai Diadorim cravar & sangrar o
Hermégenes. .. Ah, cravou - no VvABc - e ressurtiun o alto

esguicho de sangue: porfiou para bem matar! Solugo gue nio
pude, mar dque eu gueria um socorro de rezar uma palavra que
fosse, bradada ou em muda; & secou: & 86 orvalhou em mim,
por prestigios do arrebatado no momento., fol poder imaginar
a minha Nossa-Senhora assentada no melo da igreja... Gole de
consclo... Como 1& embaixo era fel de morte, sem perdido
nenhum. Que engoli vivo. Gemidos de todo 6dio. Os urros...
Como, de repente, n8c vi mais Diadorim! No céu, um pano de

nuvens. .. Diadorim! Naguilo., su ent8oc pude., no corte da dor:
me mexi, mordi minha m8c, de redoer, com ira de tudo... Subi
o=z abismos... De mais longe, agora davam uns tiros, esses

tiros vinham de profundas profundezas. Trespassei.
Eu estou depocis das tempestades. -
0 senhor nonada conhece de mim; sabe o muito, ou o

pouco? O Urucuia & &zigo... Vida vencida de um, caminhos
todos para tréds, & histéria que instrui vida do senhor,
algum? O senhor enche uma caderneta... O senhor vé aonde & ©
sert8oc? Beira dele, meic dele?... Tudo sai & mesmo de

escuros buracos, tirante o gue vem do Céu. Eu sei.

Conforme conto. Como retornei, tarde depois, mal
sabendo de mim., e querendo emendar ndé no tempo, tateando com
meus olhos, gque ainda restavam fechados. Ouvi os rogos do
menino Guirigd e do cego Borromeu, esfregando meu pelto e
meus bragos., reconstituindo, no dizer., gque eu tinha estado
sem acordo., dado atague, mas gue nf8o tivesse espumado nem
babado. Sobrenadei. E. dai, n8oc sei bem, eu estava recebendo

socorrc de outros - o Jacaré, Pacam8-de-Presas, Jo8o Curiocl
e o Acaud -: gue molhavam minhas faces e minha boca, lambi a
dgua. EBu despertei de todo - como no instante em gue o

trovic ndc acabou de rolar até o fundo, e se =sabe gue caiu o
raio. ..

Diadorim tinha morrideo - mil-vezes-mente - para
sempre de mim; e eu sabia, e n8o gueria saber, meus olhos
marejavam.

- "E a guerra?!’ - eu disse.
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- "Chefe, Chefe, ganhamos. que acabamos ocom

eles!... Jo8oc Goanh& e o Fafafa, com uns dos nossos, ainda
seguiram perseguindoos restos, derradeira dem8o..." - Jo3o
Concliz deu resposta. - "O Hermbégenes estd morto, remorto
matado...” - gquem falou foi o Jod8c Curiol. Morto...
Remorto... O do Demo... Havia nenhum Hermégenes mais. Assim
de certo resumido - do Jjeito de gquem cravado com um rombo
esfagueante se sangra todo, no v8o-do-pescogo: Jja& ficou
amarelo completo, oca de terra, semblante puxado
escarnecente, como guem da gente se guer rir - cara
sepultada... Um Hermdgenes.

Nas vozes, nos fatos., que agora todos estavam
explicando: por tanto que, assim tristonhamente, a gente
vencia. BSobresseguida & doidera da mi8oc-de-guerra na rua,
Jo8o Goanhé& tinha carregado em cima dos bandideos deles gque
estavam dando retaguarda, e com eles rebentado... Aguilo nfo
fazia raz&o. Suspendi minhas mé8os. Vi gque podia. 356 o corpo
me estivesse meio duro, as pernas teimando em se entesar,
num emperro, Jgue &s vezes me empalhava. Sendoc gue me
levantei, sustentando, e caminheil os passos; as costas para
Janela eu dava.

Nesse ponto, foi gue o Alaripe & o Quipes vinham
chegando. Noticia de Otacilia me dessem: eu custava a me
lembrar de tantas coisas. Agqueles dois wvinham alheios, do
gue vinham, desiludidos da viagem deles:

- "Bra a vossa noiva nfoc, Chefe..." - o gque Alaripe
relatava. - "0 homem se chamava 86 Ad8oc Lemes, indo
conduzindo a irma dele, fazendeirsa, cujo nome &
Aesmeralda... Iam de volta para suas casas... 0Os gue, entio,
no Porto-do-Ci deixamos., na barra do Caatinga...”

Tanta gente tinha o mundo... - eu pensei. Tanta

vida para a discdrdia. Agradeci ao Alaripe, mas virel para
08 outros nossos; perguntei:

- "Mortos, muitos?”

- "Demais..."”

Isto o Jo&o Curiol me respondeu, prestativamente,
sistema de amigo. Solucei em seco, debaixo de nada. Agora um
me dizendo: gue., com as ferramentas, uns estavam trabalhando
de abrir covas para enterrc, revezados. Alaripe fez um
cigarro, gueria dar para mim; gque rejeitei. - "E o
Herm6genes?" - ai foi o gue o Alaripe perguntou.

Como estavam indo abrir agquele guarto, trazendo do
corredor a mulher do Hermégenes. Ela visse. - A senhora
chegue na Janela, dona, espia para rua... — © gue Jo&o
Concliz falou. Aguela Mulher n8c era malina. - A senhora
conhega. dona., um homem demfiado, gue foi: mas gue Ja
comegou a feder, retalhado na virtude do ferro... Aguela
Mulher ia sofrer? Mas ela disse gue n8o, sacudindo 86 de
leve a cabega., com respeito de seriedade. - FEu tinha &dio
dele... — ela disse;: me estremecendo. Ou eu ainda n8o estava
bem de mim, da dor gue me nublou, tive de sentar no banco da
parede. Como no perdido mal ouvi partes do vozeio de todos,
eu em malemoléncia. - Tommaram as roupas da mulher nua? Era
a Mulher, gue falava. Ah, & a Mulher rogava: - GQue



trouxessem o corpo daguele rapaz mogo, vistoso, o dos olhos

muito verdes... Eu desguisei. Eu deixei minhas léagrimas
virem, & ordenando: - "Traz Diadorim!"” - conforme era.
“"Gente, wvamos trazer. Esse & o Reinaldo..." - © gue o©
Alaripe disse. E eu parava ali, permeio o menino Guirigé e o©
cego Borromeu. - Ai, Jesus! - foi o gque eu ouvi, dessas

vozes deles.

Aguela Mulher n8c era mé. de todo. Pelas léagrimas
fortes gue esguentavam meu rosto e salgavam minha boca., mas
gue Jja frias j& rolavam. Diadorim, Diadorim, oh. ah., meus
buritizais levados de verdes... Buriti, do ouro da flor... E
subiram as escadas com ele, em cima de mesa fol posto.
Diadorim, Diadorim - serd gue amereci s por metade? Com
meus molhados olhos n8o olhei bem - como gue gargas
voavam... B gue fossem campear velas ou tocos de cera, &
acender altas fogueiras de boa lenha, em volta do escurc do
arraial...

Sufoquei, numa estrangulagd8o de dé. Constante o gue
a Mulher disse: carecia de 8e lavar & vestir o corpo.
Piedade, como gue ela mesma, embebendo toalha, limpou as
faces de Diadorim, casca de t8o grosso sangue., repisado. E a
beleza dele permanecia, s permanecia, mais impossivelmente.
Mesmo como jazendo assim, nesse pd de palidez, feito a coisa
& mascara, sem gota nenhuma. 02 olhos dele ficados para s
gente ver. A cara economizada, a boca sscada. UOs cabelos com
marca de durédveils... N&8o escrevo, ndo falo! - para assim ndo
ser: n8o fol, nBo &, n8o fica sendo! Diadorim...

Eu dizendo gue a Mulher ia lavar o corpo dele. Ela
rezava rezas da Bshia. Mandou todo mundo sair. Eu figuei. E
a Mulher abanou brandamente a cabega, conscante deu um
suspiroc simples. Ela me mal-entendia. N8c me mostrou de
rropésito o corpo. E disse...

Diadorim - nu de tudo. E ela disse:

- "A Deus dada. Pobrezinha...”

E disse. BEu conheci! Como em todo o tempo antes eu

n8c conteli =m0 senhor - & mercé pego: - mas para © senhor
divulgar comigo, a par, Jjustoc o travo de tanto segredo,
sabendo somente no atimo em gue eu também 86 soube... GQue

Diadorim era o corro de uma mulher, moga perfeita...
Estarreci. A dor n8c pode mais do gue a surpresa. A coice
d arma, da coronha...

Els era. Tal gue assim se desencantava, num encanto
t8c terrivel: & levantel m8o para me benzer — mas com ela
tapei foi um solugar, & enxuguei as légrimas malores. Uivei.
Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como
o 2ol nio acende & &dgua do rio Urucuia, como eu solucel meu
desespero.

0 =enhor ni8c repare. Demore, gue eu conto. A vida
da gente nunca tem termo real.

Fu estendi as méos para tocar naguele corpo., €
estremeci, retirando as m8os para tréas, incendidvel: abaixeil
meus olhos. E a Mulher estendeu a toalha, recobrindo as
partes. Mas agqueles olhos eu beijei, e as faces, a boca.
Adivinhava o8 cabelos. Cabelos gue cortou com tescura de
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prata... Cabelos gue, no 86 ser, haviam de dar para baixo da
cintura... E eu ndo sabia por gue nome chamar: eu exclamei
me doendo:

- "Meu amor!...

Foi assim. Eu tinha me debrugadoc na Jjanela, para
poder nfo presenciar o mundo.

A Mulher lavou © corpo, gue revestiu com a melhor
peca de roupa gue ela tirou da trouxa dela mesma. No peito,
entre as mios rostas, ainda depositou o corddo com O
escapulario gue tinha sido meu, e um rosério., de coguinhos
de ouricuri e contas de lagrimas-de-nossa-senhora. 56 faltou
- ah! - a pedra-de-ametista, tanto trazida... O Quipes veio,
com as velas., dgue acendemos em guadral. Essas coisas se
passavam perto de mim. Como tinham ide abrir a cova,
crist@mente. Pelo repugnar e revoltar, primeiro eu guis: -
"Enterrem separado dos outros, nun aliso de vereda, adonde
ninguém ache, nunca se saiba...” Tal gue disse, doidava.
Recai no marcar do sofrer. Em real me vi, aue com a Mulher
Junto abragado. ndts dois choravamos extenso. todos meus
Jagungos decididos choravam. Dai, fomocs, & em sepultura
deixamos, no cemitério do Pared&c enterrada, em campo do
sertioc.

Ela tinha amor em mim.

E aguela era a hora do mais tarde. O céu vem
sbaixando. Narrel ao senhor. No gue narrei, o senhor talvesz
até ache mais do gue eu. a minha verdade. Fim gue foi.

Aguil a estdria se acabou.
Agui, & estdéria acabada.
Agui a estdéria acaba. (...)



ANEXO II - DECUPAGEM DA MINISSERIE GRANDE SERTAO: VEREDAS NA
SEQUENCIA DA BATALHA FINAL ENTRE DIADORIM E HERMOGENES
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GLOSSARIO

Plano - é o que a cémara abrange em continuidade, =em
ruptura. O plano corresponde & vis8o particular sobre um
fragmento da realidade. E da organizac8o dos planos
(montagem em sua concep¢8o priméria) que resultaréd a
seguéncia e o filme.

Plano Geral (PG) - cobre um vasto campo.

Plano Médio (PM) - o campo de vis&o & mails restrito, os
rersonagens Jja nfo aparecem em grandes conjuntos, mas em
grupo, onde suas individualidades aparecem.

Plano Americanoc (PA) - &€ ¢ plano mails cléassico. Corresponde
a nossa visic normal de percepegdo da realidade. Os
personagens aparecem até a altura da coxs.

Primeiro Plano (PP) - corresponde a uma visdo
egpecificamente cinematogréafica. pois aproxima o espectador
do objeto filmado. Iscla o objeto ou o personagem.

Plongée - a camara foca os objetos do alto, isto &,
encontra—-se num plano elevado, corresponde a um mersgulho em
CENa.

Contra Plongée - a cémara foca os objetos de baixo.

Seguéncia - &€ considerada um segmento auténomo do filme, &
composta por uma série de plancs gque correspondem a um
momento. Pode ser o desenvolvimento completo de uma
determinada situagfo ou a descrig8o de um local.

Movimentos de cémara:
Travelling — corresponde ao acompanhamento do movimento do
objeto ou & aprroximagfic da cémara ao objeto. E um
deslocamento espacial da cémara.

Travelling para frente - cémara arroxima-se do objetoc, &
semelhante ac "=zoom', diferencia—-se porgus no ‘zoom' a
cAmara nfo se desloca.

Travelling para tras - a cémara recua. descobrindo o campo.

Travelling lateral - deslocamento lateral da cémara.

Panoréamica - a clmara gira sobre o préprioc eixo, ndoc ha
deslocamento espacial do aparelho.
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PLANO TEMPO DESCRICAO ANGULO PALAVRA RUIDO

1 1s Rosto do cego PP Som ambien-—
Borromeu . te, tiros
2 1is Riobaldo sai da PM

janela do sobrado
e se vira para o
lugar onde esta

sentado o cego e
o menino Guirigd

...................................................................

3 is Rosto de Riobaldo FP Riobaldo:
Océ, océ &
o sertidoc?

4 is Cabega de Ricbaldo PG
num primeiro plano
a ao fundo o cego
Borromeu gque se
levanta e o menino
Guirigd sentado

5 5s Rosto do cego Bor-— PP Cego:
romeu Senhor per—
rerfeitamen—

tTe gue eu sou
& o cego Bor-
romeu. oSenhor

sim senhor

& 38 Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
Vixé ual nao
entendo

7 28 Cabega de Riobaldo PM

de costas num pri-
meirc planc & o©
cego Borromeu A0
fundo em ré&. O me-
nino estéd sentado

8 25 Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
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Senta cego!

Tiroteio na rua
do arraial com
Jagungos de arma
em punho atirando

-------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------

Jagungos atiram
na rua

-------------------------------------------------------------------

Riobaldo de olhos
fechado balanca o©
cCorpo

Ricbaldo empunha
seu rifle se
vira em diregdo
a janela e faz
mira

-------------------------------------------------------------------

Um homem baleado
cail

Ricobaldo sai da
janela e danga

Os pés de Riobaldo

sapateando

9 2s
10 Zs
11 is
12 1is
13 28
14 28
15 Zs
16 2s
i7 is
i3 28
19 is
20 28

Riobaldo sapateia

=~

em frente a Jjanela

Borromeu:
risadas
Som ambien
te., tiros
e risadas
do cego
Riobaldo: Som ambien-—
Ah Diacho! te e tiros
Riobaldo:

P&, pé&, ré
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. 3s Riocbaldo carrega o PG Riobaldo:
rifle, arruma o ré, pa, pra
chapéu & se diri-
ge para a Janela

-------------------------------------------------------------------

22 is A parte de tréas da PP "
cabega de Ricbaldo
gue estd na janela
e ao fundo a rua

23 1s Jagungos atirando PG '
24 Zs Jagungos atirando PG h
{(panoréamica

para direita)

26 2s Riobaldo na janela PG =
empunha o rifle
até ir escorregan-—
do pela parede e
sentar no chio

-------------------------------------------------------------------

27 is Jagungos atirando PG '
28 28 Diadorim salta pa—- PA Diadorim:
ra o meio da rua contra Eiah! v
e puxa duas facas rlongée &
e grita pan
cara 8-
guerdsa
28 38 Jagungos atirando PG Hermbgenes:
no fundo Hermége- Eiah!

nes gus se vira

em diregfo a Dia-
dorim gue levanta 08
bragos & grita

30 43 Rosto de Riobaldo PP Misica
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31 is Diadorim no meio PA MGsica
da rusa com &8 uma
faca em cada mic

32 Zs Riobaldo olha da PG h
Janela do sobrado
e faz mira com a
arma em Hermbge-—

nes
G 68 Hermbgenes de PG v

bragos abertos Pan para

com um revdlver esguerda

na méo direita

34 = Jagungos largam PG "
as armas no chioc

35 2s Hermégenes puxa PM - s
s faca da cintura contra
plongée
36 28 Jagungo desemba- PP pan v
inha sua facs rara cima
3T 238 Os jagungos de PA v

Hermbégenes de-
sembainham suas

facas

38 Zz JoBo Goanhéa PP i
desembainha sua
faca

38 28 Os Jjagungos PG E

prontos para
brigar com facas

40 28 0 rosto de Hermd PG pan
genes & detalhe para a
nos punhais de esguerda

seus homens
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41 28 Bracos empunhando PP &
facas
42 i=s Rickhaldo da Jjanela PG "

do sobrado observa
seus homens

...................................................................

43 s Riobaldo sai da PP Riobaldo: a
Janela e falsa Minha honra
sozinho de wvalente
eu tinha de
descer
44 4ds Homens de Riobaldo PA v
parados no meio Pan parsa
da rua, de costas direita

para cémera, empu-—
nham facas

45 25 Hermégenes & seus PG
homens caminham

~

em direglc a camera

46 28 Disadorim lidera PA h
o8 homens de Rio-
baldo gque caminham
em diregdo aos
de Hermdbgenes

...................................................................

47 23 Hermégenes e seus PG "
homens caminham
em diregf8o a Dia-
dorim & seus homens

45 is Disdorim & =eus PG
homens

49 4 Herm&genes come-— PM h
G&a & Ccorrer em vlongés

c&mera lenta

-------------------------------------------------------------------

50 4s Diadorim & os PG
homens comegam
a correr em
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camera lenta

...................................................................

51 4z Hermogenes & seus PG
homens correm Gritos
em diregd8o & camersa
gque estd no nivel
do chéo

52 28 Riobaldo da janela PG Gritos
observa © encontro
dos dois bandos

53 38 Bando de Riobaldo PG Gritos
corre em diragdo contra
a0 de Hermbgenes rlongés
com Diadorim na
frente

54 35 Us dois bandos PG Gritos
se encontram rlongée
em camera lenta

55 is Fus&o da cena PG Barulho de
antericr parsa vento
um redemoinho de
terra.
cenas de luta
fundidas com o©
redemocinho.

Diadorim empunha

a faca & depois
corta para Hermboge-—
nes empunhando sua
faca

...................................................................

56 Ba Rosto de Ricbaldo PP Ricbaldo:
na janela gue obser- C diabo na
va tudo rua no meio

do redemunho

-------------------------------------------------------------------



58 is Redemoinho PG
60 1= Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
Diabo na rua...
61 3s Cenas de lutas PG
de faca
62 38 Jo&c Goanhé
mata o Ricardio PA Miasica e
gritos
63 28 Jo&o Goanhé& sorri PP
64 is uma mac empunha uma PP
faca
65 is Hermbégenes com O PM
runhal na mioc vai
em diregdoc a Dia-
dorim
66 is Diadorim esguiva- PM Barulho
se do golpe de luta
87 is Hermégenes PM
68 is Diadorim PM
69 3s Herm&genes cerca PM
Diadorim camera faz
um giro
acompanhando
o movimento
dos dois
70 3s Diadorim M
Ti is Hermbégenes PM

sorri

-------------------------------------------------------------------



Diadorim

Hermégenes
avanga em
diregdoc a
Diadorim

Masica & som
de luta

Diadorim
& atingido
no brago

...................................................................

Hermégenes
avanga em dire-—
¢&o a Diasdorim

-------------------------------------------------------------------

Diadorim recua
em diregdoc a um
Casa

0]

Hermbégenes
tenta golpear
Diadorim

PM
Contra
plongée

Diadorim se
esguiva do golpe

-------------------------------------------------------------------

Hermégenes
tenta outro
golpe



Diadorim
escapa da
uma volta

e um ponta-
pré em Her-
mégenes

------------------------------------------------------------------

Hermégenes
guase cai e
Diadorim monta
em suas costas

Diadorim levanta
o brago para
golpear

Detalhe no brago
de Diadorim & o
golpe em Hermoge-
nes

-------------------------------------------------------------------

Diadorim segue
golpeando no
peito de Hermdé-
genes

Diadorim nas costas
de hermbgenes. Os
dois giram no meio
da rua

-------------------------------------------------------------------

Riobaldo:

0O diabo na rua
no meioc do rede-
munho

barulho de
vento

86 1s
87 3s
88 2s
89 is
90 1s
81 2s
92 1s
93 3s
24 4s
95 Zs

Diadorim golpeia
Hermbgenes

-------------------------------------------------------------------
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56 28 Diadorim golpeisa BPM Ricbaldo: misica
Hermogenes em 0 disbo na ria
camera lenta no meio do rede-—
munho
97 2z Rosto de Riobaldo PP
98 2s Riobaldo PM
contra
rlongés
98 is redemoinho BG vento
10G 28 Disdorim golpsia PP s0m
Hermégenes ambiente
101 25 Ricbaldo PP Riobaldo:

Diabo na rua no
meio do redemunho

102 is redemoinho PG
barulho de
vento
103 45 Hermb&genes tenta PP
livrar Diadorim
de suas costas
104 28 Ricbaldo caminha PM Riobaldo:
em circulos contra Diabo na rua
rlongée no meioc do
_redemunho
105 i=s Redemoinho PG Vento
1086 25 Hermégenes gira PM Disdorim grita SOom
Diadorim contra ambiente
plongés
107 Zs Riobaldo PP Riobaldo:

Diabo na rua no
meio do redemunho
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108 is Redemoinho PG vento

108 is Hermégenes gira PM s0m
Diadorim aue dei- contra ambiente
xa cair a faca vlongés

110 is Rickbaldo PP Riobaldo:

Diaboc na rua no
meio do redemunho

1ii 1s Herm&genes PM
faz mengdo contra plongés

de Jjogar Diadorim

112 Z2s Riobaldo PP Riobaldo:
Diabo na rua no
meio do redemunho

113 is Hermégenes PM
tira Diadorim
de suas costas e
o Jjoga no chio

ii4 iz Richkaldo PF Riobaldo: v
Diabo ba rua no
no meio do ...

-------------------------------------------------------------------

115 Zz HermbSgenes Jjunta FP
uma faca caida
no chioc & treme

116 4g ERickhaldo cail PE masica
no chio
117 4z Diadorim estéa PM

caido no ché&o &
Hermégenes levanta
a facs para golpeéa-
1o

118 4s Hermégenes cal com PM zoom até Vento
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a faca sobre o corpo PP no rosto de
de Diadorim, este & Diadorim
ferido de morte

118 6 Fusdo para os dois PG
corpos caldos

120 4z " PG
camera no chio

...................................................................

iz1 28 Redemoinho PG

122 13s Dois Jjasuncos PG SOMm
vassam pela rua Pan para ambiente
no meioc dos mor-— esgquerda

tos. a batalha
J& terminou

123 is Fus8Bo para homem PG
morto
124 Z8 Dois jagungos PG

seguem andando
a cavalo pela rua
no meio dos mortos

125 38 A sala do sobrado PG <
onde Rio-
kbaldo observou a
batalha. Riobaldo
es3téd caido no chéo
& sete Jjagungos estio
no local

-------------------------------------------------------------------

1286 558 Uma m8c molha o PP
rosto de Riobaldo

-------------------------------------------------------------------

127 3s Dois jasgungos PA
olham para Rio-
baldo

128 &8 Rosto de Riobaldo PP

gue estid deitado
no ché&o
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129 188 Ricbaldo deitado PG Pan &
no chio e agacha- para esguerda
dos ao lado o e zoom até

cego e um Jjagun-— PP
eo. O menino

Guirigt esté

de pé& ao fundo
encostado

numa janela

130 7s Rosto de dois PP Riobaldo: "
Jjagungos E a guerra?
Jagungo:

Chefe, nés
ganhamo chefe,
acabemoc com eles

-------------------------------------------------------------------

131 45 Ricbaldo no meio PM Alaripe: .
dos Jjagungos Dois homens mais
zentado no chio &1 nhem cheguemo

a tempo de da ba-
talha no combate

-------------------------------------------------------------------

132 28 Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
Noticia de
Otacilia?
133 == Rosto do Jjagungo PP Alaripe:
Alaripe N&o era vossa
noiva néo so
chefe
134 is Rosto de Riobaldo PP Alaripe:
O Homem &
conhecido
135 as Rosto de Alaripe PP Alaripe: =

relo nome
chamado seu
AdZo Lemes
indo condu-
zindo sua
irm&, fazen-
deira, cujo
nome &
Aesmeralda

Faeuldade do Biklistsoonomia s Comunioacth
BiRLIOTECA



136 58 Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
E os mortos?
Muitos?

137 28 Dois Jjagungos PM Jodo Goanhé:
Demais.

138 58 Jagungo Fafafs PP Fafafa:

De ferramenta
uns tac traba-
lhando revezado
de abrir cova
prara enterro
chefe

...................................................................

139 3s Rosto de Riobaldo PP Riobaldo:
Cés tras agui a
mulher do

HermSgenes
140 Z2s Rostoc de Jodco
Goanhéa PP
141 9s Fus8o para um PM
Jjagungo dgue Pan para
conduz a mulher egsguerda
para a sala até asbrir
rara PG
142 25 Mulher & Jagungocs PP
143 3= Dois Jjagungos PP Jagungo:
A senhora
se achegue
na Jjanela
dona
144 3s Rostoc da mulher FP Jagungo:
Espia pra
rua

145 45 Dois Jjagungos PP Jo&o Goanhé:
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A senhora conhega
dona o homem
demoninhado gue foi

Joao Goanhé:
Que jé& comegs
a feder

Jo&do Goanhé:
Arretaiado na
virtude do ferro

Rosto da mulher PP
Dois Jjagungos PP
Rosto da mulher PP

Mulher:
Tinha o6dio
dele 86!

...................................................................

Rosto de Riobaldo PP

...................................................................

Mulher:
Agora océs
me traz o
corpo daguele
rapaz mogo
vistoso o de
olhos muito
verdes

Alaripe:
Eu contei
vra ele
a6 chefe

plongée
Rostoc da mulher PP
contra
plongée
A mulher e dois PP
Jagungos Contra
rlongée
Riobaldo de FP

cabega baixa
sentado no ch

am

O

Riobaldo:

Eu ndo vi mas
J& sabia. Eu
sabia mas nio
gueria ouvir
Tras Diadorim.

Fafafa & Alaripe PP
se olham

Rosto de Jo&o PP
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Goanhéa
155 45 Fafafa & Aalripe PP Alarive:
0O gente vamos
trazer, Diadorim
& o Reinaldc
166 iZs A sala inteirs PG Alaripe: .
aparece, Alaripe Traz pelégo
ordena que um viu

homem traga

um pelégo & os
Jjagungos saem
deixando a mulher
e Riobaldo sé6zi-

nhos.
157 298 Ricbaldo levanta PP Riobaldo:
a cabega e olha Diadorim,
para cima Diadorim.
Os buritis
alervados de
verdes. Buri-
tis do ouro
da flor
158 58 Mulher na sala PM Mulher :
carece de lavar e
vestir o corpvo. Océ
menino val cagar panoc
e agua limpa
158 38 Rickaldo sentado PG .

no ch8o com as
mé&o em volta da

cabega.
160 8s Mulher se dirige PM com pan
vara fechar uma vara esguser-—
Janela da até PG
i61 Ss Jagungos sobem PG

o corpo de Dia-
rim pela escada
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162 3= Homem estende PG
pelégo em cima
de uma mesa

-------------------------------------------------------------------

163 8s Rosto ensangtien— PP
tado de Diadorim Pan acom-—
panha © mo-
vimento dos
homens carre-—
gando © Ccorpo

164 3s Rosto de Diadorim PP
165 Zs Mulher PM
1686 3s Rosto de Diadorim PP
167 4s Homens carregam PP

O COrpo & O
colocam schbre
a8 mesa

-------------------------------------------------------------------

168 5s Mulher e jagun—- PP
¢os ajeitam o©
corpo de Diado-

rim
169 Es Corpo € ajei- PP
tado na mesa zoom out
até PA
170 23 Rosto de Jodo PP
Goanhé
171 28 Rosto de Alaripe PP
172 Es Mulher conversa PA Mulher:
Ccom oS Jagungos Ccés vEo
ac lado da mesa campear
onde estéd o cor-—- vela &
po de Diadorim. tocha de
Os Jjaguncgos dei- céra

xXam o lugar.



173 45 No primeiro planc PP
estéd o perfil
desfocado de Dia-
dorim & Riobaldo
sentado ao fundo
com as mios na
cabega. Depocis
h& uma inversdo
do desfogue. O
rerfil fica nitido
& Riobaldo desfoca-
do.

174 2z A mulher comega a PA
limpar Diadorim

-------------------------------------------------------------------

175 i5s Meninoc chega com PA som
o8 pancs & a mulher ambiente
tira o chapéu de
Diadorim

i76e 5a Rosto da mulher PP Mulher:

Alma cristad
parte deste
mundo em nome
de Deus todo

voderoso
177 6s Roupas de Diadorim PP Mulher: mGsica
caem no chio que te criaram

em nome de Jesus

178 38 Riobaldo sentado PG
no chio com as
mé&os na cabeca

-------------------------------------------------------------------

179 4 Rosto de Diadorim PP
e ac fundo as mios
da mulher molhando
uim panc

180 &8 Rosto da Mulher PP Mulher:
A Deus dada.

Pobrezinha.
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i81 18s Perfil de Diadorim PP
e Riobaldo atras
desfocado aos
roucos o perfil
& desfocado & Rio-
baldo levanta =
cabega & olha parsa
Diadorim (no foco)
Ele comega a se
levantar

-------------------------------------------------------------------

182 4z Ricbaldo se levan- PA
ta e caminha até
o corpo de Diado-
rim. a mulher
estd na cabeceira
da mesa, de pé&. 80
atras da cabega de
Diadorim

183 18s Rosto da mulher PP Mulher:
Ela me contou,
na matriz de
Itacambira ela
foi leva & pria e
registrada Maria
Decdorina da Fé
Bettancourt
Marins, filha de
Joca Ramiro
Bettancourt e de
Francisca da Fé.

i84 5s Rosto de Riobsaldo PP Ricobaldo:
Ela

185 18s Rosto da mulher PP Mulher:
Ah pois &, ela.
Ela mesmo 6.
Menina, nasceu
oro dever de
guerrear € nunca
ter medo. Pra
mulito amar sem
g0z0 de amor.

...............................................................

186 8s Ricbaldo de pé ao PA
lado da cama olha
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o corpc, a mulher
sai levando a bacias
com a agua gue usou
para limpar

Diadorim.
187 3s Riobaldo chora PP
188 4g Fusgo do rosto PP

de Riobaldo
para o periil
de Diadorim

-------------------------------------------------------------------

188 4g Fusgo do perfil PM "
de Diadorim para
mostrar um pouco
abaixo da altura
do ombro

1890 4s Fus8o da cena PP
anterior para
mostrar o ventre
nu de Diadorim

-------------------------------------------------------------------

191 45 Fus8o para o PG
corpo inteiro
de Diadorim
estendido
nu sobre a me-
sa

182 38 Fus&o para o rosto PP
de Riobaldo, aque
estéd chorando

...................................................................

183 iZ2s Ricbaldo de pé se PM
aproxima da mesa
com G Corpo

i385 38 Riobaldo pde as mé&os PP Muda
no rosto a misica
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196 25 Perfil de Diadorim PP

187 i5s Rickbaldo se abaixa PP
até ficar com o©
rosto no mesmo
nivel do de

Diadorim
198 38 Rosto de Diadorim PP
199 458 Riobaldo olha para PP Riobaldo:
Diadorim Seréa aue eu
te mereci
86 por metade?
O amor & isso:
o gue bem guer,
o mal faz.
Diadorim.
Diadorim.
Reinaldo.
Diadorim.
Diadorina.
Meu amor.
200 lls Riobaldo beija PP Muda
Diadorim na boca a misica
201 bs Fusdo para Rio- PM
baldo zoom in até
curvado sobre © PP

corpo, ele levanta
o rosto & olha para
nada.
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