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RESUMO

O presente estudo apresenta um aprofundamento sobre reflexdes teoricas e
experiéncias praticas de campo por meio da coleta, da observacao e da leitura de
indices de ancestralidade identificaveis nas Paisagens Sonoras da comunidade
quilombola da Familia Flores, municipio de Porto Alegre/RS, entre os anos de 2018 e
2022. Desdobrando o conceito geografico de Paisagem, aliado as nocdes de
Ancestralidade e Corpo, temos elaborado proposicbes epistemoldgicas,
metodoldgicas e conceituais através de uma perspectiva afrodiaspoérica de Paisagem
Sonora, direcionada a leitura, interpretacdo e representacdes de um lugar-territério
quilombola; Buscamos observar junto a comunidade os elementos -culturais
perceptiveis no espaco produzido por este quilombo urbano através de experiéncias
e vivéncias intersubjetivas, de modo a identificar a ancestralidade que caracteriza seu
modo de vida, expressdes culturais e relacdo com a terra, por meio das sonoridades
projetadas na paisagem. Neste sentido, temos realizado escutas atentas as
dimensbes material, simbdlica e cosmoldgica presentes nestas paisagens sonoras,
gue vém apontando indicadores que remetem a constituicdo das especificidades
espaciais que identificam este lugar-territério enquanto comunidade quilombola, e
expressam sua trajetéria em diaspora, bem como seu vinculo com a ancestralidade
negro-africana por meio da memoria oral, das vivéncias, dos saberes e de sua
experiéncia de luta contra-colonial. Para isso, realizamos levantamentos de dados
documentais e bibliograficos, além do desenvolvimento de representacdes de
afirmacéo da histéria de vida e de luta do Quilombo da Familia Flores, formuladas

como possibilidades de contribuicdo para a defesa de seu lugar-territério.

Palavras-chave: Paisagem Sonora. Ancestralidade. Quilombo Flores.



ABSTRACT

This study presents a deepening of theoretical reflections and practical field
experiences through the collection, observation and reading of deceased ancestry
indices in the Soundscapes of the quilombola community of Familia Flores, in the city
of Porto Alegre/RS, between the years of 2018 and 2022. Deploying the geographic
concept of Landscape, allied to the notions of Ancestry and Body, we elaborate
epistemological, methodological and conceptual propositions through an Afro-
diasporic perspective of Soundscape, directed to the reading, interpretation and
representations of a quilombola place-territory; We seek to observe, together with the
community, the perceptible cultural elements not produced by this urban quilombo
space through experiences and intersubjective experiences, in order to identify the
ancestry that characterizes their way of life, cultural expressions and relationship with
the land, through the sounds projected in the landscape. In this sense, we listened
attentively to the material, observed and cosmological dimensions present in these
soundscapes, which came to point out indicators that refer to the constitution of the
spatial specificities that identify this place-territory as a quilombola community, and
express its trajectory in diaspora, as well as its bond with black-African ancestry
through oral memory, experiences, knowledge and their experience of counter-colonial
struggle. For this, we carried out surveys of documentary and bibliographic data, in
addition to the development of affirmation representations of the history of life and
struggle of the Quilombo da Familia Flores, formulated as possibilities of contribution

to the defense of its place-territory.

Keywords: Soundscape. Ancestry. Quilombo Flores.



LISTA DE SONS

AUDIO 1 - SNC — Aniversario de Geneci FIOres 2017 .........cccccveveeeeieeieeieaeeeenanenn, 22
AUDIO 2 - Nara - Chegada € Mod0o D€ Vida...........cccoveveeerieeceeieeeie e ce e, 76
AUDIO 3 - Jo&o da Costa - Chegada € Modo de Vida............cccoeveveriiieeirieeee e, 76
AUDIO 4 - Gerson - Apresentacéo Pai e Origem Quilombola...............cccccvevennne.e. 76
AUDIO 5 - Geneci - Origem M&e Pai € APagamentos ............cccoeeueereereereereeeseeneenns 76
AUDIO 6 - Geneci e Angelo - Memodrias do Pai e Mde, Origens.............ccccceevenene... 77
AUDIO 7 - Gerson - Memorias Do Pai E Luta Da M&€............ccceeeveeeeeeeeieceeenns 77
AUDIO 8 - Nara - Incéndio (Acervo Quilombo / Frente Quilombola RS).................... 77
AUDIO 9 - Angelo - INC&Ndio € MOorte Sr. AQEO .........ccveveeveeeereeeeeee e, 77
AUDIO 10 - Geneci e Angelo - Usucapido 83 e Entendimento Quilombo................. 78
AUDIO 11 - Jodo da Costa - Origem do TEITON0. .........c.covieeeeeeeeeeeeeeeeesee e 79
AUDIO 12 - Nara - Muro, Bloqueio, ViZINhanGa ..........c.ccvceveeeeeieeeee e, 79
AUDIO 13 - Gerson - INicio CONflito MariSta............c..coveveerrieeceeieeeee e ce e, 79
AUDIO 14 - Geneci - Esbulho (Acervo Quilombo / Frente Quilombola RS) .............. 79
AUDIO 15 - ANQGEI0 - ESDUINO........oveeiee ettt 79
AUDIO 16 - Geneci e Angelo - Falta de Apoio Vizinhos, Heranca Territorio............. 79
AUDIO 17 - Geneci - Negros do MALO ...........c.ccueieieeieeeeee e, 80
AUDIO 18 - Gerson - Perda Pai, Modo de Vida e Discriminago..............cc.c..ceve.... 80
AUDIO 19 - Apresentacao, Lideranca, Pertencimento .............cccoveeeeeeeeeecreeeeerennn, 82
AUDIO 20 - Nara - Memorias do Lugar € Familia ..........c.cocveveeieeeeeeeeeee e, 83
AUDIO 21 - Jodo da Costa - Memorias do Lugar E Familia............cc.ccceeveeevieeeenene.e. 83
AUDIO 22 - Geneci e Angelo - Memdrias Afetivas do Arroio ..........cccccveeeeerieeeerennnn. 83
AUDIO 23 - Jo&o da Costa - Campo Caveirinna............cccccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 84
AUDIO 24 - Nara - Incéndio e Padrasto CUrandeiro ............ccceceeveeeereeerieieieseenns 85
AUDIO 25 - Gerson - Ancestralidade € REligIB0 ...........coveeieeeeeieeeee e, 85
AUDIO 26 - Gerson - Ervas Para Banho.............cccccuveeiieeeieece e, 86
AUDIO 27 - Apresenta Musica e Tema Ancestralidade ..............cccoeeveveeeirieeeenenenn. 86
AUDIO 28 - Masica Tema do QUIlOMDO FIOTES ........oeueeeeeee oo, 86
AUDIO 29 - Geneci - Identidade QUIIOMDOIA. ........ccueeoeeeeeeeeeeeeeee oo, 87
AUDIO 30 - Nara - Morada Atual e Lugar Quilombo FIOres ..........c.cccceceeveeeeeeeeneann. 88
AUDIO 31 - Jodo da Costa - Angelo Marcelo e Amizades De Infancia..................... 88

AUDIO 32 - Geneci - Racismo Ambiental, Modo de Vida, Pertencimento ................ 88



AUDIO 33 - Geneci - AtUACAO COMUNITANIA.........c.eeeeieeieeeieieeeceeeeeeeeste e eessreeeee e 88

AUDIO 34 - SNC No Quilombo Lemos - Chamada e Tema Quilombo...................... 89
AUDIO 35 - Gerson - Apresenta Frente da Casa e Casa Bara Da Rua.................... 96
AUDIO 36 - Nara - Sobre 0 Padrasto, St AAO0 ...........cccceeurereeeeeeeeeeeieeeee e 98
AUDIO 37 - Angelo - Relacdo com Flores e Memorias do Sr. AdE0 ............ceeueee.... 98
AUDIO 38 - Dona Rosa e sua Luta contra o Racismo Ambiental...............c.cc.ccevee... 98
AUDIO 39 - Sra. R0OSaliNG - MEMOTIAS ........ccvveveeveeieieeeee e e ce e ee e ere s 100
AUDIO 40 - GErson - SOBrE @ MEE .......cceecveieeeeeeeeeece e 101
AUDIO 41 - Luta Ancestral Dona ROSAINGA.............cccceevririeieieieeeeeeeee e, 101
AUDIO 42 - Origem da Lideranca, Maternidade, Racismo na Infancia................... 101
AUDIO 43 - Gerson - Apresenta 0 I1€, Ponto de OgumM...........cccceeveeueeeeeeeeeeenenne, 102
AUDIO 44 - Gerson - Apresenta Roupas e Ponto de Ogum ...........ccccceeveeveeuennnn... 102
AUDIO 45 - Geneci - Racismo Ambiental e Educacéo Quilombola......................... 104
AUDIO 46 - Geneci E Angelo - Autorreconhecimento e Ancestralidade ................. 104
AUDIO 47 - Bamako Produg&o: Ouvidoch&o - Cais do Valongo...............cccc.cu....... 111
AUDIO 48 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Ancestralidade............... 121
AUDIO 49 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Identidade..................... 122

AUDIO 50 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Luta Quilombola ........... 122



LISTA DE IMAGENS

FIGURA 1 - Rosalina da Costa VaSCONCEIOS ..........uuuuiriiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineiiennnnnnnnne 71
FIGURA 2 - Mapa de Localizacdo do Quilombo Flores.........ccceeevviviiiiiiciiiieeeeeeeeenns 74
FIGURA 3 - Nara, Jodo da Costa, Geneci € GEersoN. ..............uuvueummmmmmmmnnmmnnnnnnninnnnnnns 75
FIGURA 4 - ANgelo Marcelo CUICIO .........c.cecueeveueeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 78
FIGURA 5 - Certificado Quilombo Familia Flores............ccoooveviiiiiiiiiiiiiieie e, 81
FIGURA 6 - Antigo campo Caveirinha, Hoje um estacionamento ..................ccceeeeees 85
FIGURA 7 — SNC: Geneci Flores e Rosana Meireles .........cccoovvieeiiiviiiiiiiniieeeeeeeeenns 87
FIGURA 8 - Gerson Flores em Frente & SUa Casa. ........cccuvvveeieiieeeeiiiiiiiiiiieeeae e 96
FIGURA 9 - Cartaz para evento no Quilombo Flores...........cc.oooevviiiiiiiiiiiieeiceeen, 105
FIGURA 10 - Escola de Formacéao Frente Quilombola RS ............cccovviiiiiiiieiinnnnnn, 106
FIGURA 11 - Espiral da Resisténcia do Quilombo Flores ..........ccccvvvvvviiiiiiiieiieennns 107
FIGURA 12 - Sesséo do Cineclube Bamako (2018) ............euuueumiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnne 108
FIGURA 13 - Sessao do Cineclube Bamako (2019) .........ccccooviiieiiiiiiiiiiiiiee e, 109
FIGURA 14 - Painel Ouvidochao - Cartas Quilombolas (2019)..........ccccceeeveeeieennnnns 111
FIGURA 15 - Geneci Flores e Gabriel MUNIZ ...........coooviiiiiiiiiieeeeeeeeee e 116

FIGURA 16 - Mapa Sonoro QUIlombo FIOres. ............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie 120



SUMARIO

1 A ENCRUZILHADA DESDE DENTRO ...ccuiiiiiii e 12
1.1 INTRODUGAO ...ttt ettt et e et e e saeeaeeaeae e 12
1.2 MEMORIAL ACADEMICO-ARTISTICO-MILITANTE ...ccoooviieeieeeeeeeeeee e, 17
1.3 CAMINHO EPISTEMOLOGICO ...ttt 21
1.4 METODO E METODOLOGIA. .....ocueiie ettt et 31
2 PAISAGEM SONORA AFRODIASPORICA .....coooviiiiieeeeeeeeeeeeeeee e, 39
2.1 GEO-GRAFIAS NEGRAS & GEOGRAFIAS NEGRAS .......ccooiiiiiiiieeeee e 39
2.2 CONTEXTUALIZANDO A PAISAGEM: ABORDAGEM CULTURAL .............. 44
2.3 PAISAGEM SONORA EM GEOGRAFIA ... 51
2.4 PAISAGEM SONORA, PERSPECTIVA AFRODIASPORICA.........c.cccoveveene. 60

3 QUILOMBO DA FAMILIA FLORES ....cviiviiiieeeeieeeeee e 71
3.1 DIASPORA QUILOMBOLA DA FAMILIA FLORES.......ccoeoiieeeeee e, 73
3.1.1 Identidades QUIIOMDOIAS........ccoviiiiiiiieee e 81
3.1.2 EXPresSS0ES CUIUIAIS ......ccvvviiiii e 85
3.1.3 Comunidade € ArtiCUIAGAOD ..........cceeiiiiiiiiie e 87

3.2 ANCESTRALIDADE E CORPO NO QUILOMBO DA FAMILIA FLORES ....... 89
3.2.1 Ancestralidade da Familia FIOres...........cccccvvuriiiumiiiiiiiiiiiinennes 96
3.2.2 Passado — Patriarca e Matriarca da Familia Flores ...........ccccccccovviinnnee. 98
3.2.3 Atualidade — Liderancas Politica/Cultural: Arte e Espiritualidade........... 100
3.2.4 Expressfes da Ancestralidade no Quilombo Flores ...........ccccceeeee. 102

3.3 IMERSAO NO LUGAR-TERRITORIO DO QUILOMBO FLORES................. 104
3.3.1 OuvidoChéao — Identidades Quilombolas..........cccccviiiiiiiiiiiiiicie e 109

3.4 LEITURA, INTERPRETACAO E REPRESENTACAO ......ccooveeveeeeceeen 114
3.4.1 Técnicas, Procedimentos e Instrumentos de Pesquisa ............cccce........ 116
3.4.2 Representacdes de Paisagens Sonoras do Quilombo Flores................ 119
3.4.3 Afrografias nas Paisagens Sonoras do Quilombo Flores....................... 123
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 124

REFERENCIAS . ...ttt ettt e et enn, 129



12

1 A ENCRUZILHADA DESDE DENTRO

1.1 INTRODUCAO

Seres sonoros, memarias. Corpos sonoros, sons ancestrais. Bicho, Planta,
Gente, Objeto. Sendo, crescendo, soando e criando mundos. Harmonia vibrante de
corpos coletivos, corpos-territérios, corpos-lugares-territérios. Sonorizando o espaco,
com o espaco, sendo espaco, criando mundos, corpos no mundo, ancestral.
Encruzilhadas sonoras, ritualizando memdarias, por meio do corpo no espaco, modos
de ser, ancestral. Paisagens do corpo em constante movimento, corpo sedimento no
chéo do lugar, ancestral. Ressoar. Reverberar o movimento da cultura, viva, palavra-
viva, negra e ancestral. Reterritorializar, reconfigurar o corpo que foi do chéo
arrancado, de Africa a didspora, ancestral. Ritualizado, relugarizado, recorporizado no
chéo, quilombola, ancestral. Soar, ressoar, sintonizar. Escutar a Paisagem, Sonora,
Ancestral. Ouvido o chao, escutado o corpo. Com o corpo. Tudo nesse chdo é corpo,
Tudo ali vibra memoria, todo corpo carrega cultura, Coisa, Planta, Gente, Animal.
Tudo-Mundo recriado, reverberado, OuvidoChao sintonizado, Corpo-Lugar-Territério
conquistado, movimento quilombola, Quilombo Flores, ancestral.

A ideia de Paisagem Sonora nos ultimos anos tem sido para n6és um desafio
conceitual. Em nossa trajetéria enquanto pessoa negra — corpo coletivo em diaspora
—, nos deparar com uma proposicdo tdo abrangente parecia algo extremamente
instigante, a0 mesmo tempo em que nos motivava a explorar, cruzar caminhos
diversos, porém buscando tracar nossas proprias rotas. Um conceito que, de tao
abrangente, parecia ter-se esvaziado perante as diversas areas pelas quais transita,
e representou durante algum tempo para ndés um labirinto, pelo qual perambulamos
de forma errante. No entanto, atentar para a dimenséo do espaco foi a primeira das
tantas contribuicdes que a ciéncia geografica trouxe, para este n0sso sentir, pensar e
fazer, que é cientifico, artistico, militante, pluriversal.

Desta forma, refletir sobre Paisagem Sonora em Geografia se apresentou como
um importante caminho para atentar as especificidades espaciais africanas em suas
multiplicidades na diaspora. Ouvir um ch&o quilombola é perceber variados modos de

ser, bem viver, criar, construir, educar e lutar, que carregam uma infinidade de



13

caracteristicas herdadas dos povos africanos a partir da corporeidade de seus
descendentes e da memoria constantemente ritualizada de seus ancestrais. H4 uma
forca contracolonial que persiste em diversos lugares-territorios na didspora negra, o
gue nos permitiu vivenciar e experienciar estas Paisagens Sonoras em uma
perspectiva de profundidade e de proximidade identitaria, e que, por sua vez, vém nos
incentivando a uma auto-afirmacao de corporeidade coletiva, desde dentro, NOs por
NOs.

A primeira vez em que tivemos uma intuicdo/compreenséao sobre as Paisagens
Sonoras na relagdo com comunidades quilombolas do Rio Grande do Sul, foi
justamente no Quilombo da Familia Flores, com o qual realizamos esta pesquisa. E
foi a partir deste lugar-territorio que tivemos em nossos ouvidos alguns sussurros do
movimento da ancestralidade negro-africana presente em paisagens sonoras que
pudemos experienciar nesta comunidade. Desde entdo, os momentos de
fortalecimento mutuo surgiram em diversas outras ocasifes, 0 que permitiu uma
proximidade de relacdo para captacdo de paisagens sonoras, em uma construgao
anterior ao desenvolvimento da pesquisa académica. Desta forma, o0 movimento da
ancestralidade que nos guia enquanto pessoa negra estava presente e ainda vem
permitindo uma conexdo com a ancestralidade desta comunidade quilombola, cujo
movimento estamos aprofundando no desenvolvimento continuo deste estudo, a partir
de suas sonoridades.

A rota que estamos trilhando buscou aprofundar reflexdes teodricas, praticas de
campo e possibilidades discursivas por meio da experiéncia, vivéncia, observacao,
coleta e leitura e interpretacdo de indices de ancestralidade identificaveis nas
Paisagens Sonoras da Comunidade Quilombola da Familia Flores, localizada no
Bairro Gloria, Zona Sul de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, durante os anos de 2018
e 2022. Para isso, nossa pesquisa parte, inicialmente, de um caminho epistemoldgico
afrodiasporico e contracolonial para desenvolver um pressuposto de interpretacéo de
Paisagem Sonora pautada no corpo, ao aprofundar a especificidade espacial do
fendbmeno sonoro na relagcdo com o conceito geografico de Paisagem. Assim,
compreendendo que a abordagem da dimens&o sonora da Paisagem em Geografia
€, na atualidade, um campo pouco explorado, nos debru¢amos sobre um recorte ainda
mais especifico, pautado em modos de ser negro em diaspora, modos de sentir,

pensar e fazer afrocentrados.
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A partir desta definicdo, utilizaremos Paisagem Sonora como categoria para
leitura e interpretacdo das relacdes sociais e espaciais no Quilombo Flores, enquanto
lugar-territério negro-africano, atentando aos indices de sua ancestralidade e de seu
percurso diasporico. Neste sentido, abordando questBes sobre epistemologia,
método, metodologia, intersubjetividades, corporeidades, cosmopercepcdes
(OYEWUMI, 2002) e as relacbes entre memoria, cultura e o movimento da
ancestralidade negro-africana, nosso estudo traz como desafio a compreensao sobre
a dindmica de percepcao de paisagens sonoras e a constituicdo de um lugar-territério
quilombola ao indagar: De que forma as paisagens sonoras do Quilombo Flores
evocam os indices de sua ancestralidade?

Entendemos a ancestralidade a partir de nossa matriz afrodiasporica e como
esta se configura enquanto multiplicidade de dimensfes. Nossa perspectiva abarca,
principalmente, tanto um viés bioldgico — a partir dos vinculos de parentesco —, quanto
um viés cosmoldgico, que contempla as relagdes culturais, comunitarias e espirituais
dos povos de origens africanas em sua reconfiguracdo territorial em solo
pindoramico?!. Esta ancestralidade pode ser percebida nos lugares-territério negro-
africanos a partir das formas como o0 espaco produzido expressa, por meio da
paisagem, no¢cées como as de Pessoa, Palavra e Corporeidade. Pudemos percebé-
las através da oralidade das manifestacdes culturais e politicas do Quilombo da
Familia Flores, em suas expressdes litirgicas e poéticas, bem como pela evocacéo
de suas memdrias, em um processo de projecdo na paisagem dos saberes do corpo.
Esta € uma dindmica que potencializa a relacéo de integracédo entre corpo, natureza
e espaco em um processo de criacao e recriacdo de mundos, sob uma perspectiva
ontol6gica de matriz africana.

Em se tratando de uma pesquisa no campo geogréfico, nos interessa bastante
refletir a partir da leitura das paisagens sonoras do Quilombo da Familia Flores, como
se operam as relagdes entre corporeidades negro-africanas na relagdo com o Espaco.
Neste continuo desenvolvimento, temos escutado — a partir da memoria da
experiéncia direta com as pessoas e a partir do material coletado em gravacbes —

como se dao as relagdes destas humanidades quilombolas em seus espacos. Como

1 Quando utilizamos o termo Pindoramico, ou Pindorama, remetemos a nomenclatura que 0s
povos originérios utilizam para o territério que denominamos atualmente de Brasil, baseando-nos na
perspectiva contracolonial de Antonio Bispo do Santos ((SANTOS, A. B., 2015)
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este sentir, pensar e fazer produz, altera e dinamiza o espaco, e como este mesmo
espaco, aqui percebido através da Paisagem, influencia, modifica e identifica seus
habitantes. Por meio deste estudo, vislumbramos a compreensdao de um modo
africano de produc&o do espaco, como uma lugaridade reterritorializada de Africa em
solo brasileiro, a partir da ancestralidade trazida pelos corpos negro-africanos, por
meio de memodrias ritualizadas através das tradi¢cdes orais, performadas pelos corpos
e projetadas no espaco.

Desta maneira, a proposi¢cao de nosso estudo se sintoniza com uma pluralidade
de saberes afro-pindoramicos, a partir da reflexdo de como, nas paisagens sonoras,
pode ser entendido o processo de construcdo de uma especificidade espacial de
caracteristicas africanas reproduzida na diaspora brasileira, por meio da
ancestralidade: a cultura trazida pelas corporeidades negras, suas tradicdes orais, sua
nocao de ser coletivo no espaco geografico, que configura a relacdo humano-natureza
como uma unicidade, uma relacdo ontoldgica que produz o espaco e cria mundos,
como um Corpo-Lugar-Territério que ritualiza e sedimenta seu referencial cultural,
numa dindmica de movimento constante, movimento da ancestralidade
afrodiasporica.

Um outro caminho que nosso estudo possibilita abarcar, se refere a relacéo
com a colonialidade. Apesar de todo histérico de genocidio e epistemicidio que o
projeto colonial impds as humanidades ndo brancas, podemos pensar nas ontologias
negro-africanas em seus modos de ser no mundo a partir das estratégias
contracoloniais de resisténcia as opressoes. Os habitantes do Quilombo da Familia
Flores nos indicam algumas possibilidades de autodefesa, cuidados com a saude, uso
de recursos naturais, comunicacao e sociabilidades, que se apresentam como indices
de luta ancestral perceptiveis nas paisagens sonoras. Saberes que podem ser
enaltecidos como potencialidades afirmativas da comunidade, para além dos
discursos de vulnerabilidade e narrativas de opressao, comumente mencionados
quando os tensionamentos e conflitos com a sociedade colonial se apresentam.

Como objetivo geral, nossa proposta busca compreender como as paisagens
sonoras do Quilombo da Familia Flores evocam indices de sua ancestralidade e de
seu percurso diaspérico — rezas, canticos, depoimentos, palavras; jogos/expressoes
poéticas, toques, tambores, beats; tecnologias de producédo sonora e relagdes de
escuta; sotaques, improvisos, “bibibi/bobobd”. Para isso, trataremos do conceito

geografico de Paisagem — trazendo uma fundamentacao teorica para delimitagdo do
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gque compreendemos como Paisagem Sonora —, no intuito de elaborar nossa
proposicao conceitual, de viés afrocentrado; e apontar sua utilizagdo como categoria
de leitura e interpretacdo para refletir sobre a presenca e as perspectivas de
Ancestralidade no lugar-territério em questdo. Tendo como bases conceituais as
nocoes de Paisagem na Geografia Humanista e na Geografia Cultural, abordaremos
a Paisagem Sonora a partir das escalas da pessoa individual-coletiva e da
comunidade, questionando a suposta universalidade das ontologias ocidentocéntricas
e problematizando o oculocentrismo ocidental nas compreensdes mais difundidas
desta categoria do espaco geografico.

Entre os objetivos especificos temos o intuito primordial de compreender, a
partir da escuta dos moradores, as relacdes de pertencimento, identidade, modos de
vida, afeto e sociabilidades, atentando aos indices de ancestralidade negro-africana
perceptiveis nas sonoridades do lugar; e as relacbes de poder que as paisagens
sonoras da comunidade reproduzem ou contestam, o autorreconhecimento de suas
identidades enquanto quilombolas, as estratégias de existéncia e resisténcia
contracoloniais dentro do territério e, para além dele, as projecbes de sua
territorialidade a partir de articulacbes em coletivo; Teremos como base os dados
coletados em algumas das atividades de campo realizadas antes e no decorrer desta
pesquisa cientifica formal, além dos conteudos de arquivo disponibilizados pela
comunidade, a partir dos quais faremos as leituras e interpretacoes.

Apbs apresentada a proposicao conceitual e apontadas suas possibilidades de
para compreensao de um lugar-territorio, trazemos como segundo objetivo especifico:
buscar nestas paisagens elementos que contribuam para o fortalecimento politico e
identitario da comunidade. A prépria coleta de registros das paisagens sonoras — que
sera disponibilizada para o Quilombo Flores —, ja se apresenta como uma contribuicdo
relevante para a memoria coletiva de sua presenca e ancestralidade, e que estara
acessivel para as geracgfes presentes e futuras. Além da disponibilizacéo deste banco
de sons, com paisagens do presente (captadas diretamente no cotidiano entre 2018
e 2022) e paisagens do passado (a partir de acervo e da memoria viva dos
quilombolas), nosso estudo propde a elaboracao de representagcdes destas paisagens
sonoras, tais como mapas sonoros digitais e narrativas sonoras e audiovisuais, como
o curta-metragem documental ja disponibilizado de forma publica.

A dissertacdo da pesquisa sera composta pela seguinte estrutura: Um capitulo

introdutério apresentando a abordagem geral da pesquisa, seguido de um memorial
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académico, ressaltando os saberes da experiéncia que a tornaram uma investigacao
cientifica; Traremos também um topico sobre os referenciais epistemoldgicos que
apontaram o direcionamento da pesquisa e a postura do pesquisador; bem como um
topico sobre o método e a metodologia utilizada, principalmente quando tratamos de
uma pesquisa intersubjetiva e pautada em memoria e oralidade. O segundo capitulo
ird discorrer sobre a categoria geogréafica da Paisagem, inicialmente especificando a
abordagem a partir da qual trabalhamos. Prosseguiremos com uma discusséo sobre
a ideia de Paisagem Sonora e o oculocentrismo ocidental, para, entdo, apresentar
uma proposicdo de Paisagem Sonora a partir de uma afroperspectiva.

O terceiro capitulo sera dedicado a um aprofundamento sobre o Quilombo
Flores. Ap6s uma contextualizacdo da comunidade e sua diaspora, passaremos a
abordar as memoarias do quilombo a partir de alguns de seus habitantes, apresentadas
por meio de registros de depoimentos e paisagens sonoras. Passaremos, entéo, a
apresentacao das noc¢des de Ancestralidade, Corpo e Lugar-Territorio, relacionando-
as ao Quilombo Flores. Teremos ainda um tépico com relatos de experiéncias sobre
os trabalhos de campo realizados junto com a comunidade e outros parceiros.
Finalizaremos este capitulo nos debrucando sobre a leitura e interpretacdo das
paisagens sonoras, no intuito de identificar os indices de sua ancestralidade negro-
africana, além de trabalhar representacdes afirmativas do quilombo, por meio de
paisagens sonoras intersubjetivas. E para as consideracdes finais, abordaremos os
avancos, impasses, descobertas, resultados alcancados, o0s impactos junto a

comunidade e as perspectivas de continuidade da pesquisa.

1.2 MEMORIAL ACADEMICO-ARTISTICO-MILITANTE

A pesquisa, em seu carater cientifico, comecga a ser desenvolvida no curso de
Mestrado em Geografia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) a
partir de 2020 por mim, Gabriel Muniz de Souza Queiroz. Sou um homem negro,
natural do Recife-PE, criado em Salvador-BA, e residente entre 2017 e 2022 em Porto
Alegre-RS. Além da diversas formac¢des em espacos de luta do povo negro, espacos
de educacédo popular e espacos de saberes do cotidiano, possuo graduagdo em
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Design Grafico pelo Instituto Federal de Pernambuco (IFPE, 2007) e graduagdo em
Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE, 2013).
Desde 2003 desenvolvo trabalhos como designer, realizador audiovisual, técnico de
som direto, artista transmidia e pesquisador autbnomo do campo de sonoridades,
ressaltando nestas praticas uma perspectiva afrocentrada. Atuo enquanto cineclubista
em territérios negros de Recife/Olinda-PE e Porto Alegre-RS junto ao Cineclube
Bamako, pelo qual também exerco militincia em educagcdo popular e realizo
producbes graficas e audiovisuais. Atualmente morando em Salvador/BA, integro,
também, o coletivo Cinema Negro Sonoro, que realiza discussoes tedricas e praticas
experimentais sobre som, relacionadas a audiovisual, arte sonora e cosmologias
afrorreferenciadas.

Acredito ser de grande importancia apresentar este memorial, como o relato de
uma trajetéria de vida que € marcada pela transversalidade entre os aprendizados
adquiridos, tanto no contexto académico, quanto nas experiéncias diversas como
artista, educador popular e militante em movimentos negros. Pois esta
transdisciplinaridade esta presente como um envolvimento radical com a tematica
deste estudo, ao conectar esta diversidade de agéncias, contemplando, assim,
algumas necessidades individuais-coletivas, bem como o entendimento da
importancia da atuacédo de um pesquisador para além do universo académico. Desta
forma tenho buscado ressaltar a relevancia do compromisso politico de se produzir
saberes teorico-praticos que tenham como base epistemoldgica os saberes africanos
e afro-pindoramicos, tradicionais e contemporaneos, de modo a trazer contribuicdes
significativas para os povos negros, quilombolas e indigenas, coletividades que
entendo como extensdes da minha existéncia individual.

A definicdo deste trabalho com o conceito geografico de Paisagem chega
através dos estudos autbnomos de abordagem ampla sobre paisagens sonoras, que
ja venho desenvolvendo como propostas audiovisuais e artisticas. Partindo das
referidas formacdes académicas; das experiéncias profissional, militante e
pedagogica; e buscando relaciona-las a uma perspectiva afrocentrada, pensada
desde nossa vivéncia individual e coletiva em outros estados do Brasil (Pernambuco,
Bahia e Rio de Janeiro), no Rio Grande do Sul temos delimitado paisagem sonora a
partir do recorte geografico por meio do contato e integracdo ao Nucleo de Estudos
Geografia e Ambiente (NEGA/UFRGS) — anterior ao ingresso no mestrado —,

aproximacéo que foi proporcionada pela militdncia junto aos quilombos urbanos de
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Porto Alegre/RS e através da Frente Quilombola RS, coletivo com o qual colaborei por
meio da producédo de pecas graficas e registros audiovisuais para fortalecimento da
luta quilombola.

A despeito de toda esta bagagem que pude acumular através das vivéncias em
outros estados do pais, a chegada ao Rio Grande do Sul foi um ponto de virada
essencial para novas experiéncias. Encontrar uma forte presenca negra no extremo
sul do Brasil, porém tdo pouco difundida em ambito nacional devido ao apagamento
histérico-geogréfico deste referencial nas narrativas do estado, representou para mim
um encontro com a ancestralidade negro-africana. Este encontro de pertencimento
mostrou-se de importancia inestimavel, pois, a partir dele, percebi a necessidade de
reaprender a aprender. Aprender uma sabedoria que era profundamente vinculada ao
chéo dos terreiros, dos quilombos, da capoeira. Sabedoria oral, que me incitava a
desenvolver uma escuta atenta, ancestral, o que compreendo como um processo de
religacdo. Escutar as histérias e ensinamentos dos mais velhos, mestras e mestres,
liderangas quilombolas, ialorixas e babalorixas representou, além do caracteristico
acolhimento entre pessoas negras vinculadas as tradicbes, uma percep¢do das
sintonias de transmisséo de saberes tradicionais através da memoria e da oralidade.
Ensinamentos que sédo, na maioria das vezes, vinculados a corpos-lugares-territorios
negros.

A escuta direta e os registros de panoramas sonoros coletados, principalmente
nas comunidades quilombolas, vém nos ajudado a identificar signos que caracterizam
a presenca desta ancestralidade negro-africana e de uma memdéria das dinamicas
socioculturais ainda preservadas, projetadas — e projetaveis — na paisagem, mesmo
com os processos de transito territorial do interior do estado para a capital Porto
Alegre, ocorréncias comuns em algumas destas comunidades. Esta coleta de dados
vem gerando resultados concretos, em constante desenvolvimento: Desde o ano de
2018 lancamos, de forma independente, uma série de filmes documentais chamada
OuvidoChéo — ldentidades Quilombolas (QUEIROZ, 2019), que vem trabalhando os
quilombos urbanos das Familias Fidélix, Flores e Ouro; e, como desdobramento dos
documentarios, vivenciamos uma residéncia artistica que nos conectou a quilombos
e territorios negros do estado do Rio de Janeiro (capital e baixada fluminense), e que
gerou a instalacéo de arte tecnolégica OuvidoChéao — Cartas Quilombolas (QUEIROZ;
FRANCO, 2019).
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Para realizacdo destes projetos artisticos e militantes, bem como desta
dissertacéo, além dos aprendizados sobre escuta atenta e ancestralidade adquiridos
nos lugares-territorios que tivemos a oportunidade de conhecer, langamos mé&o dos
conhecimentos trazidos como bagagem, das experiéncias em outros estados. Neste
sentido, a transdisciplinaridade a qual me refiro como marcante para este estudo esta
presente na pesquisa de maneiras variadas: 1) a partir da compreensao da educacao
popular e do cineclubismo como formas de militancia em comunidades e na luta dos
povos historicamente oprimidos; 2) por meio da experiéncia com o audiovisual, ao
entender o som na relacdo com o espaco (som direto), o processo de decupagem
enguanto técnica de analise de contetdo e a dire¢cdo de som enquanto abordagem
pautada na escuta; 3) Através do design, onde, na graduacao, tive iniciacao cientifica
e metodologica para concepcao, planejamento e construcdo de representacdes a
partir de signos graficos e sonoros; 4) e, finalmente, com o aprofundamento em
Geografia, area cientifica que representa um elo unificador desta
transdisciplinaridade, por meio de uma maior compreensao do espaco a partir dos
conceitos de Paisagem, Lugar e Territorio aplicados sob uma afroperspectiva.

Neste contexto, o estudo académico aqui desenvolvido apresenta-se como um
desdobramento cientifico do trabalho artistico, documental e militante que tem sido
realizado como fortalecimento politico junto a alguns lugares-territérios negros no Rio
Grande do Sul, especificando o entendimento sobre paisagem sonora pelo viés
afrocentrado de um pensamento/imaginacao geografica. Compreendendo que nesta
area do conhecimento os estudos sobre Paisagem priorizam a dimensao visual do
espaco, nosso estudo pretende contribuir com a Geografia ao refletir sobre Paisagem
Sonora enquanto pressuposto de interpretacdo para leitura e compreensao de um
lugar-territério — o Quilombo da Familia Flores —, dando continuidade ao trabalho
vivencial e de fortalecimento politico mencionado. A partir do material ja coletado para
o0 projeto OuvidoChao e do material de arquivo disponibilizado pela comunidade
iremos experimentar caminhos para representacdes cartograficas por meio de mapas
sonoros, que trardo reflexdes sobre os discursos hegemonicos e a invisibilizagdo dos
referenciais negros no Rio Grande do Sul; e que irdo sugerir possibilidades para
construcéo de narrativas orais de afirmacgéo da presenca e das lutas cotidianas dos

quilombos urbanos no extremo sul do pais.
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1.3 CAMINHO EPISTEMOLOGICO

Naquele inicio de noite do dia 10 de junho de 2017, chegamos em grupo ao
bairro Gloria, zona sul de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. O envolvimento militante
com a Frente Quilombola RS? nos permitia acessar algumas comunidades
quilombolas dos contextos rural e urbano do estado. Ao passarmos pelo ruidoso
portdo de ferro fomos adentrando aquele espaco repleto de pessoas adultas
conversando, criancas que riam, gritavam e pulavam de alegria, alguns cachorros e
seus latidos. Além da musica que animava o0s presentes, também podiamos ouvir, ao
fundo, alguns passaros. Muitos foram os cumprimentos de boas-vindas: éramos
recém-chegados em um lugar onde a maioria das pessoas eram parentes, vizinhos e
amigos de longa data.

Fomos recebidos pela aniversariante, Geneci Flores, que foi bastante
acolhedora e logo percebeu a diferenca em meu sotaque. Nos apresentou alguns de
seus familiares e amigos, ofereceu doces, salgados e bebidas da festa, conversamos
um pouco. Ela nos deixou a vontade junto a comunidade e logo foi cumprimentar
outros convidados. Aos poucos, iamos interagindo com os demais presentes na
comemoracao, e nos sentiamos cada vez mais envolvidos com aquele momento de
celebracdo da vida e da luta de uma lideranca quilombola. Apés algum tempo, ocorre
uma pausa na mauasica, ouve-se um ruido de microfonia. Em cima do palco
improvisado, estavam Geneci e sua amiga Rosana. As duas haviam formado, anos
antes, uma dupla de RAP chamada SNC - Sistema Negro no Comando — que,
naquele dia de festa, fez uma breve apresentacao.

Ligaram as caixas de som e, apés um breve discurso de felicitacdo, cantaram.
Aquilo foi algo que me deixou bastante surpreso. E esta surpresa, creio hoje que tinha
um pouco do entusiasmo de recém-chegado, um nordestino no Rio Grande do Sul.
Porém, estava dentro de um contexto em que eu vinha observando e planejando
registrar os sons das manifestacdes culturais nas comunidades até entéo visitadas,
dando os primeiros passos nessa caminhada epistemolégica e metodoldgica de

representacéo das paisagens sonoras dos quilombos de Porto Alegre. Lembro que,

2 A Frente Nacional em Defesa dos Territérios Quilombolas-RS é um espaco de articulacédo
para acompanhamento da situacdo das comunidades quilombolas no RS. Formada por diversos
militantes e movimentos sociais, a FQRS possui uma atuacdo em todo o estado do RS.
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tempos depois, conversei bastante com Geneci sobre aquele dia. Refletindo sobre as
paisagens sonoras quilombolas, aquele RAP me pareceu algo que marcava o
Quilombo da Familia Flores, enquanto indice da ancestralidade afrodescendente

naquele lugar-territorio, apresentada através de sua musicalidade.

Audio 1 - SNC — Aniversario de Geneci Flores 2017

A partir deste breve relato — uma memdéria da paisagem sonora de nossa
primeira visita ao Quilombo da Familia Flores — buscamos introduzir a vivéncia que
nos motivou ao aprofundamento que serd apresentado em nosso estudo. Nesta
passagem sobre o contato inicial com a comunidade, tomamos a liberdade de alterar
o lugar de enunciacéo entre a primeira pessoa do plural e a primeira pessoa do
singular, onde coube. Seguindo uma perspectiva epistemolégica de producdo de
conhecimento desde dentro, o trabalho cientifico aqui exposto alterna sua enunciacao

4 ”

entre 0 “Eu” e 0 “N06s”, pois origina-se da relagéo de identificacdo com as comunidades
quilombolas de Porto Alegre, que foi proporcionada pela militAncia junto a Frente
Quilombola RS; bem como pelo desenvolvimento artistico que ja vinhamos
experimentando, individual e coletivamente, com a tematica de paisagens sonoras.
Outro ponto importante que esta escrevivéncia — me referenciando aqui em
Conceicao Evaristo — busca enfatizar € a pratica do acolhimento, bastante comum
entre os quilombos e outros lugares-territérios negros do Rio Grande do Sul,
comunidades que eu, sendo oriundo de outro estado brasileiro, tive a oportunidade de
visitar. De tal maneira, vivenciamos a compreensdo de um elo que nos identifica
enguanto pessoas negras na relagdo em comunidade. E essa identificacdo foi o que
me levou a pensar desde dentro a organizacdo do espago comunitario a partir da
corporeidade e do modo de ser negro e quilombola, como referenciais de
ancestralidade que caracterizam este espac¢o. A compreensao sobre o acolhimento e
a construcdo de um sentido de pertencimento que este reconhecimento identitario
vem permitindo teve grande relevancia na definicdo de minha localizagdo enquanto
pesquisador e colaborador da luta quilombola. Uma perspectiva de quem néo se
entende mais no lugar da alteridade, nem pretende que esta seja uma dimensao

determinante para a relacdo com a comunidade.


https://drive.google.com/file/d/1OccypPBOBwAkK6iQgHfF3U6oeldZFZf4/view?usp=share_link
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Quando mencionamos perspectivas de abordagem cientifica “desde dentro”,
guando citamos a alternancia entre o eu-individual e o eu-coletivo, ou propomos a
insercao na escrita de algumas de nossas escrevivéncias, buscamos a proposicao de
um caminho préprio para elaboragdo de nosso pensamento geografico, tendo como
referéncia o campo de estudos das Geografias Negras. Apoiando-se no pensamento
de Geny Guimardes (2020), este estudo intenta colaborar na transformacdo dos
“‘estudos raciais moldados em herancas coloniais e referenciados por modelos
epistémicos racistas em perspectivas raciais afirmativas.” (GUIMARAES, 2020, p.
295). Desta maneira, destacamos a importancia de trazer nesta parte inicial da
pesquisa, a nossa necessidade de reivindicacdo de um sistema epistemoldgico
proprio. Concordamos com a citada autora quando ela questiona a terminologia
“outros”, relacionada a epistemologias ndo hegemonicas:

Por que denominar por “outros” o conjunto epistémico e propostas metodicas
e metodolégicas ndo hegemébnicos? Aqui chamaremos de préprias e sem
aspas. Neste caso, significa buscar temas, elementos e referéncias
pertencentes ao grupo sociorracial negro para que as pesquisas facam
sentido para o pesquisador, para a Geografia e para qualquer pessoa negra
gue a leia. A comprovacdo de uma pesquisa negra ndo se da Unico e
exclusivamente por dados estatisticos como na Geografia Quantitativa, mas

pela compreensé&o daqueles ao qual o assunto pertence e faz algum sentido.
(GUIMARAES, 2020, p. 296)

Assumimos, entdo, nossa construcao de pensamento/imaginacao geografica a
partir deste referencial, que nos preenche de sentido e nos motiva a autonomia para
definicao dos referenciais epistemoldgicos que apresentaremos mais adiante. Por ora,
acreditamos ser relevante expor a definicdo deste campo, a partir da diferenciacao

gue Guimaraes estabelece entre Geo-grafias Negras e Geografias Negras:

Geo-grafias Negras podem ser entendidas como as variadas possibilidades
de leituras de mundo proporcionadas pela interdisciplinaridade da Geografia
com outras areas do conhecimento e utilizando as mais diversas linguagens,
mas o exemplo foi com a Literatura. As Geografias Negras (termo né&o
hifenizado) podem abarcar para além das Geo-grafias, das marcas no espacgo
geografico, mas compor a complexidade que existe por tras das pesquisas e
praticas pedagdgicas. Entdo, envolve também repensarmos a maneira pela
qgual produzirmos conhecimento geografico sistematizado. Permite construir
trajetérias metodologicas e formas metddicas de trabalho utilizando
epistemologias apropriadas. Neste caso, esse campo de estudo pressupde
descobrirmos caminhos proprios.(GUIMARAES, 2020, p. 304)

No préximo topico deste capitulo, que tratara questbes de Meétodo e
Metodologia, retomaremos o dialogo com Geny Guimaraes e as Geografias Negras.

Para o momento, consideramos imprescindivel afirmar o ponto de partida
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epistemoldgico sobre o qual nos ancoramos. Nestes Ultimos seis anos,
acompanhando uma parcela da diversidade cultural e étnico-racial no estado do Rio
Grande do Sul — as presencas negras e indigenas — nos deparamos com uma
pluralidade de modos de ser no mundo, de maneiras de se relacionar com o espaco,
por meio de variadas formas de adaptacdo, onde estes agrupamentos humanos
modificam e sdo modificados pelo mesmo. Deste modo, através dos saberes por eles
construidos, constituem e imprimem caracteristicas que se consolidam
cotidianamente como manifestacées de identidades culturais projetadas no espaco,
que, por sua vez, podem ser perceptiveis na observacao das paisagens.

De tal maneira, em nossa vivéncia pudemos nos aproximar de diferentes
perspectivas ontoldgicas coexistentes no espaco urbano de uma grande capital como
Porto Alegre. Apesar de ser uma das capitais mais segregadas do pais em termos
sociais e raciais, a capital gaiucha é marcada pela presenca de 11 comunidades
quilombolas auto reconhecidas e de 10 retomadas indigenas ((PIRES; BITENCOURT,
2022), além das milhares de casas de tradicbes de matrizes africanas e afro-
pindordmicas no interior do municipio e em sua regido metropolitana (ORO, 2002).
Importante destacar estes numeros, pois, apesar da gritante constatacao,
percebemos o silenciamento destas presenc¢as nos contextos interno e externo ao Rio
Grande do Sul, o que obedece a um processo histérico e geogréfico de invisibilizacédo
de referenciais ndo brancos no estado, e a consequente afirmacao de um referencial
cultural que privilegia o elemento eurodescendente na formacao de sua identidade.

Diante de tal contexto, em nosso percurso de atuacdo militante, tivemos a
oportunidade de transitar por diferentes quilombos, aldeias, terreiros, espacos
culturais de matrizes negras e indigenas e, junto a eles, exercitar escutas atentas as
paisagens; perceber, experienciar e nos identificar com os lugares; além de colaborar
com as lutas cotidianas dos territérios pelo direito a prépria existéncia. Ao
vivenciarmos esta faceta da cidade de Porto Alegre, pudemos perceber que a
existéncia destes diferentes modos de ser no mundo ocorre de forma constantemente
tensionada por uma relacdo de subalternizacdo, imposta pelo modo de ser
hegemonico. Este tensionamento social e territorial se configura como um constante
conflito de ontologias, o que esta longe de ser uma novidade, pois apenas reflete a
dialética do sistema-mundo moderno/colonial (QUIJANO 2013, apud MARCELINO,
2020), refletida no contexto local do municipio.
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Por ora, trataremos de ressaltar a importancia de nossa experiéncia de
aprendizado junto a estas comunidades. Quando falamos de experiéncia, nos
referimos a uma localiza¢éo na vivéncia destes lugares-territorios através de nossa
corporeidade, bem como de nossa agéncia enquanto pessoa negra em transito na
diaspora. A partir das aproximacdes que pudemos estabelecer nestes espacos,
vivenciamos mais de perto alguns destes modos de vida, e, por meio deste contato,
nos foi possivel (re)conhecer um pouco dos saberes, dos modos de apreender, de
aprender, de agir e de ensinar seus conhecimentos — suas epistemologias. Neste
sentido, a relacéo de aprendizado enquanto pessoa negra se sobrep6s a uma postura
distanciada, supostamente necessaria a um pesquisador académico. Para nés, era
muito mais uma relacdo de identificacdo, diante da hegemonia de um modo de ser
constantemente hostil perante os corpos de pessoas negras.

De tal maneira, esta relacédo de aprendizado, que ocorre principalmente a partir
da escuta, € vivenciada/experienciada através do corpo, elaborada coletivamente e
configurada como uma agéncia no espago, com 0 espaco e sendo 0 espaco; nesta
dissertacdo ela é apresentada por uma via epistemoldgica pautada pela pluralidade
de saberes, que é, também, definidora dos principais temas abordados: Paisagens
Sonoras, Quilombo Flores e Ancestralidade — que seréo interpretados na relacdo com
o corpo. Neste sentido, nosso referencial epistemolégico é multiplo, entrecruzado,
pautado tanto nos aprofundamentos sobre leituras, quanto na memaria das vivéncias
do corpo negro-africano — individual e coletivo; e observado através da escuta direta
e atenta dos saberes da oralidade, principalmente aqueles que tivemos a
oportunidade de registrar como paisagens sonoras. E esta multiplicidade vivencial,
encruzilhada de saberes da experiéncia do corpo enquanto totalidade, é aqui
apresentada como o primeiro ponto firmado em nossa construgéo epistemoldgica.

Riscado o ponto de partida, recordamos aqui o percurso desta producao de
saber, que nasce como um desdobramento das atividades artisticas e militantes de
um homem negro-africano em seu percurso na diaspora. Embora este estudo se
apresente de forma categdrica como uma pesquisa cientifica em Geografia, nédo
podemos deixar de enfatizar nossa bagagem de referéncias em outras areas do saber
cientifico legitimado, tais como as artes, audiovisual e design, campos em que temos
formacdo académica direta. Desta maneira, a presente abordagem parte do contato
com saberes plurais, adquiridos pelas vivéncias, escutas, leituras e agéncias diversas

que compdem nossa experiéncia como pesquisador afrocentrado. E a partir desta
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diversidade de aprendizados - conexao entre ciéncia, vida e arte -, que apresentamos
a ideia de pluriversalidade como um segundo paradigma epistemoldgico sobre o qual
nos referenciamos.

Encontramos na pluriversalidade uma perspectiva adequada a diversidade de
nosso fazer cientifico, de perspectiva polirracional; e nos posicionando de maneira
critica a monorracionalidade (NOGUERA, 2012) caracteristica da colonialidade do
saber, que, dentro do contexto do sistema-mundo moderno/colonial, impde as
epistemologias hegemonicas do ocidente como universais, em um processo de
autolegitimacdo da particularidade cultural euro-cristd. A universalizacdo desta
particularidade, imposta como norma, se assume como identidade e aciona como
estratégia de dominacao a negacdao das alteridades, ou seja, dos seres humanos nao
brancos, suas epistemologias e ontologias. E neste sentido que, ancorados no
pensamento de Mogobe Ramose, trazemos um embasamento tedrico que nos permite
compreender a ideia de pluriversalidade, a partir do aprofundamento em filosofias
africanas e afrodiaspédricas. Desde muito tempo a suposta universalidade das
epistemologias ocidentais vem subsidiando a legitimacao de toda sorte de genocidios
e epistemicidios, sob a alegacdo da ideia de progresso e civilizacdo. Segundo
Ramose,

Na pratica, esta disposicao filosdfica do ser € experimentada como a excluséo
dos outros, que ndo aparecem como sendo 0 mesmo que nés, ou que sao
percebidos como uma ameaca a mesmidade inscrita em nossa
particularidade. Esta légica da exclusdo foi experimentada historicamente,
como o foi para nos, na cristianizagdo e coloniza¢do dos outros povos do
mundo. O significado filosofico desses eventos histéricos é a afirmacédo de
gue uma perspectiva particularista pode reivindicar o direito de se impor como
a primeira e Unica experiéncia, conhecimento e verdade se encaixam e se

tornam validos para todos 0s outros seres humanos independentemente de
suas condicdes existenciais. (RAMOSE et al., 2011, p. 10)

Diante deste contexto, a argumentacao do autor sul-africano aponta para outras
possibilidades de abordagem filoséfica. Ramose introduz, entdo, a ideia de

pluriversalidade, desta vez citando o historiador congolés Théophile Obenga:

Onde quer que haja um ser humano, ha também a experiéncia humana.
Todos os seres humanos adquiriram, e continuam a adquirir sabedoria ao
longo de diferentes rotas nutridas pela experiéncia e nela fundadas. Neste
sentido, a filosofia existe em todo lugar. Ela seria onipresente e pluriversal,
apresentando diferentes faces e fases decorrentes de experiéncias humanas
particulares (Obenga, 2006 apud RAMOSE et al., 2011, Pg.8)
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Seguindo esta linha de raciocinio, o estudo que desenvolvemos busca uma
conexdo com a pluriversalidade enquanto perspectiva epistemolégica que nao
hierarquiza os saberes, que ndo desumaniza existéncias e que dialoga com outras
perspectivas de compreensdo de mundo. Também referenciado em Ramose, o
filésofo brasileiro Renato Noguera, nos apresenta o conceito de pluriversalidade como
“a assuncao da primazia das particularidades especificas na configuracdo dos
saberes. A pluriversalidade é o reconhecimento de que todas as perspectivas devem
ser validas; apontando como equivoco o privilégio de um ponto de vista.” (NOGUERA,
2012, Pg.64).

Tendo este sul como caminho, podemos definir nosso estudo como pautado na
pluriversalidade por diversas razdes: inicialmente por negar a suposta neutralidade do
discurso ocidental, através da proposi¢do de uma abordagem diretamente localizada,
corporalizada, e que reflete nossa perspectiva ontologica na interacdo com os lugares-
territorio; pela construcdo de uma relacéo dialdgica e ndo dicotomizada em termos de
sujeito/objeto de pesquisa; pela interdisciplinaridade entre saberes de diferentes
areas, buscando referéncias no conhecimento produzido tanto nas academias, quanto
no cotidiano dos lugares-territérios, de maneira ndo hierarquizada; por, em termos de
linguagem e discurso, explorar possibilidades narrativas através de textos escritos,
orais, imagéticos e audiovisuais; e, finalmente, por ter na escuta o elemento primordial
para experiéncia, percepcao, leitura e interpretacdo de mundo, de forma conectada
com o nosso referencial, que baseia-se em cosmopercepc¢des afrocentradas.

No entanto, a introducéo de um viés epistemoldgico pluriversal vai de encontro
a uma realidade de constante tensionamentos, inclusive no &mbito universitario, entre
os modos de ser/poder/saber hegemonicos — aqueles pautados na cultura ocidental e
que privilegiam o grupo étnico-racial eurodescendente branco — e aqueles
subalternizados historica e geograficamente no contexto brasileiro, ou seja 0s povos
nao brancos: afrodescendentes e indigenas originarios. Conforme mencionado
anteriormente, temos buscado nos posicionar por meio das escolhas de referenciais
pautados em epistemologias ndo hegemonicas a partir de um aprofundamento em
filosofias africanas e afrodiasporicas, para uma producédo cientifica afrocentrada. Na
medida em que nos definimos como pesquisador-militante de viés afrocentrado, nossa
abordagem dialoga diretamente com a nocao de Afrocentricidade. Este vem sendo,

entdo, o terceiro paradigma em que temos nos baseado para as proposi¢cdes que
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serdo apresentadas. Cunhada pelo filosofo Molefi Kete Asante, a afrocentricidade se
refere a uma...
...afirmacgéo do lugar de sujeito dos africanos dentro de sua prépria historia e
experiéncias, sendo ao mesmo tempo uma rejeicdo da marginalidade e da
alteridade, frequentemente expressas nos paradigmas comuns da
dominacado conceitual europeia (Mazama, 2003). Afrocentristas rejeitaram a

nocao de alteridade que privilegia a cosmovisao europeia como normativa e
universal.(ASANTE, 2016)

Neste sentido, nossa afirmacao enquanto pesquisador afrocentrado traz essa
referéncia direta, principalmente em relacdo as caracteristicas afrocentristas que
dizem respeito a agéncia e a localizacdo. Para Asante, o pesquisador afrocentrado
antes de tudo situa-se na relagdo com determinado contexto da experiéncia negra na
modernidade — sua localizacdo —, e ndo concebe seu estudo de forma desconectada
a um intuito de transformacéo social da condicdo da pessoa negra em seu contexto
social — sua agéncia. Seguindo esta via, acionamos a afrocentricidade como caminho
epistemoldgico no sentido de afirmar um posicionamento politico de um pesquisador
negro que ndo percebe seu desenvolvimento cientifico como neutro em relacdo a
realidade estudada, muito pelo contrario. Buscamos, assim, um caminho de
reconhecimento baseado na corporeidade negra e em sua dimenséo ancestral, o que
nos permite estabelecer um didlogo de identidade e pertencimento, para producao de
um saber desde dentro e intersubjetivo - distinto da dicotomia sujeito/objeto, tao
difundida nos modelos cientificos ocidentais.

Desta forma, acionamos o paradigma da afrocentricidade como um caminho
epistemoldgico pluriversal e anti-hegeménico principalmente para nossa proposicao
de Paisagem Sonora enquanto pressuposto de interpretacdo do espaco, vivenciado,
experienciado e percebido na escala individual-coletiva — inicialmente — na relacéo
com o corpo humano, conforme compreendido a partir de uma referéncia de
cosmopercepcao africana, nocao sobre a qual abordaremos mais adiante, no capitulo
2. No entanto, quando nos referimos a esta perspectiva ontoldgica africana, muito
longe de reproduzirmos o equivoco de generalizar Africa de forma grosseira, ndo
reconhecendo a multiplicidade de seus povos e nagdes constituintes, estamos nos
referindo a nocéo de civilizac&o africana conforme a proposicéo de Cheikh Anta Diop
em seu livro A Unidade Cultural da Africa Negra (DIOP, 2014).

Nesta obra basilar para os estudos africanos, Diop defende a constituicao de

bercos culturais antagénicos e conflitantes, os bercos sul e norte, que viriam a dar
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origem aos modos civilizatérios africano e europeu, respectivamente. E este bergo
civilizatorio africano, comum aos seus diversos povos, € que nos permite pensar uma
determinada compreensdo de humanidade a partir de uma dimensao ontoldgica e
epistemoldgica afrocentrada, entendendo geograficamente Africa ndo apenas em
relacdo ao continente, mas também pensada a partir de sua diaspora
moderna. Seguindo esta linha de raciocinio, pensar Africa enquanto unidade desde
nosso contexto de diaspora nas Américas, implica também pensar perspectivas do
ser negro-africano no Brasil, e, em nosso caso especifico, na relagdo com a regido sul
do pais. E € a partir desta nocao da experiéncia africana, que se refere a multiplicidade
na relacdo com a unidade de Africa, que apresentamos o quarto paradigma
epistemoldgico que trazemos como referéncia: A afroperspectividade.

Cunhada pelo filosofo Renato Noguera (2012), a afroperspectividade aponta
para uma compreensao do ser negro-africano a partir de sua perspectiva geografica-
cultural particular, principalmente quando pensada a partir da diaspora. Entendendo o
movimento diaspérico como um fluxo ocorrido de maneira forcada, a constituicdo
cultural africana elaborada no contexto do Brasil, bem como de outros paises, sofre
um impacto direto ndo apenas do processo de colonizacdo, mas também — o que
buscamos enaltecer neste estudo — das trocas civilizatérias com 0s povos originarios
de Abya Yala — denominacdo a partir da qual os povos indigenas se referem ao
continente que o Ocidente convencionou chamar de América. Esta nocdo de
afroperspectiva aproxima nosso estudo da categoria de Amefricanidade, cunhada por
Lélia Gonzalez; bem como da nocdo de Quilombismo, proposta por Abdias do
Nascimento. Ambas as concepcfes enfocam as estratégias de manutencdo das
identidades do ser negro-africano no contexto da colonizacdo no Brasil, destacando
0os modos de existéncia e as lutas de resisténcia dos povos ndo brancos até os dias
atuais, marcados pela heranca colonial, atualmente representada pela colonialidade.

E este mesmo sistema de dominagdo, que € pautado por conflitos de
ontologias, apresenta também, em diversas esferas, disputas de narrativas. Em nosso
estudo, adotamos a ideia de afroperspectiva como uma critica & hegemonia ocidental
na producdo de saber a partir da relacdo dialética entre a imposi¢cdo da ideia de
"identidade" e a afirmacé&o dos saberes da "diferenca". Compreendendo a dimenséo
colonial imposta pelo ocidente, no sentido da producéo e reproducao de alteridades,
nossa critica elabora a partir da nocdo de afroperspectiva uma reflexdo sobre as

estratégias de solidariedade e resisténcia contracolonial, pautada nas experiéncias de
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povos indigenas e quilombolas, bem como em suas epistemologias. Ampliamos,
assim, nossa abordagem do individuo-coletivo para uma escala comunitaria, e é a
partir deste recorte que acessamos e relacionamos como uma afroperspectiva a ideia
afro-pindoramica de contracolonialidade, palavra germinante proposta por Antonio
Bispo dos Santos, o Mestre Négo Bispo (SANTOS, A. B., 2015) .

Mestre de saberes tradicionais e lideranca quilombola, Négo Bispo assim define
as ideias de colonizagéo e contracolonizagao:

Vamos compreender por colonizagdo todos 0S processos
etnocéntricos de invasao, expropriagcdo, etnocidio, subjugacdo e até de
substituicdo de uma cultura pela outra, independentemente do territério fisico
geografico em que essa cultura se encontra. E vamos compreender como
contra colonizacdo todos os processos de resisténcia e de luta em defesa dos
territérios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as significacdes e os
modos de vida praticados nesses territorios. )

Assim sendo, vamos tratar 0s povos que vieram da Africa e 0s povos
originarios das Américas nas mesmas condicdes, isto é, independentemente
das suas especificidades e particularidades no processo de escravizacao, 0s
chamaremos de contra colonizadores. O mesmo faremos com os povos que

vieram da Europa, independente de serem senhores ou colonos, 0s
trataremos como colonizadores. (SANTOS, 2015, p. 47,48)

Diante do exposto, assumimos nossa afroperspectiva cientifica como
contracolonial. Uma construcdo epistemoldgica prépria, pautada principalmente na
vivéncia, experiéncia e percepcao pela escuta, atenta as manifestacdes da oralidade;
na corporeidade e ancestralidade negra como elos de identificacdo intersubjetiva; na
afirmacado dos saberes advindos do cotidiano das comunidades, ndo hierarquizados
ou subalternizados em relacdo aos saberes adquiridos na academia; na nao
dicotomizacdo entre teoria e pratica ao contemplar a diversidade dos saberes das
experiéncias de vida; e propondo uma ampliacdo de linguagem no discurso cientifico,
para além da retdrica institucional e do cédigo visual ao inserir diretamente a oralidade
por meio das diversas vozes coletivas, enquanto manifestacbes da presenca de
humanidades que dinamizam as paisagens sonoras que temos pesquisado. A partir
desta elaboragéo é que entendemos a cultura como movimento da ancestralidade, e
esta forca ancestral como guianca para a resisténcia histérica e geografica dos povos
africanos em sua reinvenc&o constante do espaco cosmolégico de Africa, reassentado
no chdo dos lugares-territérios quilombolas da didspora, aqui representados pelo

Quilombo da Familia Flores.
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1.4 METODO E METODOLOGIA

Para construcdo de nosso discurso cientifico, sentimos a necessidade de
estabelecer um caminho epistemolégico que fosse coerente com 0 compromisso
social e politico assumido na relagcdo com a luta do povo negro. Quanto maior a
imersdo nos lugares-territérios negros que visitAvamos, iamos conhecendo e
aprendendo formas de abordagem pautadas na oralidade, no didlogo, na cooperacéo,
no respeito as especificidades e nas relacdes de horizontalidade e circularidade que
iam sendo construidas entre as pessoas companheiras do cotidiano de luta. Eram
maneiras de aprender e produzir saber de forma colaborativa, baseadas em valores
civilizatérios africanos. Neste sentido, existia uma diferenca grande em relacdo a
experiéncia de producdo de saber que eu vinha adquirindo no universo académico,
que, com raras excecoes, era realizado de forma bastante individual.

Embora reconhegamos o valor dos aprendizados adquiridos na universidade,
principalmente durantes os momentos de trocas, debates e atividades em grupo, no
fim das contas a producdo académica ainda nos parecia uma atividade bastante
solitéria, que, em muitos aspectos, era operada de maneira isolada do cotidiano, do
mundo vivido e dos saberes ali produzidos. Esta discrepancia na comparagcdo com
aquilo que vinhamos aprendendo diretamente com mestras e mestres, liderancas
quilombolas e demais companheiras de luta, gerou durante um certo tempo alguns
conflitos, principalmente em relacdo a nossa forma de escrita. A partir de um
aprofundamento em leituras de pensadoras e pensadores negros de areas diversas,
como Filosofia, Antropologia, Ciéncias Sociais e da prépria Geografia, pudemos
amadurecer algumas reflexdes criticas ao modelo de ciéncia moderno/colonial,
pautado no referencial branco eurocéntrico, e sobre como ele opera como
colonialidade do saber, ou seja, enquanto légica de hegemonia pautada no racismo e
no apagamento de outras epistemologias.

Retomamos, entdo, o didlogo com Geny Guimardes (2020), que,
contextualizando a sistematizacdo das ciéncias no século XIX, com énfase na
Geografia, afirma que

Pensando em termos de colonizagdo territorial, muitos grupos sociorraciais
(indigenas da América e africanos) ndo mantiveram suas histérias

contabilizadas em dados para estudos, por conta da oralidade de suas
culturas e do condicionamento subserviente imposto pela escraviza¢do. Muito
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menos foram levadas em consideracdo as suas formas préoprias de
organizagdo do espaco (politica, econdmica e social). Tal processo pode ser
justificado pelo carater inferiorizante e hierarquico colonial que resultou em
menosprezo de seus conhecimentos, o que chamo de racismo. Além de
desconsiderar a organizacdo socioespacial, por meio do processo de
escravizagcdo, promover uma tentativa de desumanizacdo dos corpos
indigenas e africanos por justificativas de inferioridade baseadas no fenétipo
0 que resultou na coisificacdo de seres humanos e no enorme comércio de
escravizados do Atlantico Sul. (GUIMARAES, 2020, p. 295)

Neste sentido, além de constatar o impacto da violéncia colonial sobre os
corpos néo brancos e o consequente epistemicidio cultural, marcado pelo menosprezo
as culturas predominantemente orais, pudemos também perceber como este modelo
cientifico hegemaonico foi limitante para nossa experiéncia atual enquanto pesquisador
negro. O rigorismo académico, caracteristico do modelo cientifico eurocéntrico, vinha
gerando uma série de insegurancas, ansiedade e receio por apontar - ou exigir -
caminhos que, definitivamente, ndo eram o nosso. N&o fazia sentido. E sentir era, e
ainda é, imprescindivel para nossa producéo cientifica, militante, afrocentrada e
pautada na oralidade. Seguindo esta l6gica percebemos nitidamente algo que é
referido por Guimaraes, quanto ela comenta que “a inseguranga esta muito mais
voltada para o medo das punic¢des previstas pelo rigor académico para pesquisas que
ndo sigam as normas, os métodos, as metodologias tradicionais.”(GUIMARAES,
2020). De tal maneira, sentimos a necessidade, também, de estabelecer nosso proprio
caminho metddico e metodoldgico.

O método de interpretacéo filosofico-cientifico adotado para o desenvolvimento
desta pesquisa percorre procedimentos inicialmente referenciados pelos métodos
fenomenoldgico e dialético. O entendimento destas abordagens foi de grande
importancia, até certo ponto, para a compreensao e definicdo do tema de pesquisa.
No entanto, ainda que assumindo a presenca e contribuicdo destes referenciais, o que
propomos agora € uma perspectiva de abordagem pautada em referenciais de
filosofias africanas e afrodiaspéricas — que temos chamado de Encantamento,
baseado na leitura de Filosofia da Ancestralidade, de Eduardo Oliveira (2005) —, como
possibilidade epistemolégica que abarque as especificidades de outras
cosmopercepcdes, ndo contempladas pelos modelos cientificos das cosmovisbes
ocidentais — europeias e eurodescendentes. Exemplificando, uma dimenséo
importante que o viés fenomenoldgico-existencial nos apresentou, € oriunda do

pensamento de Merleau-Ponty, citado por Malanski (2017), e diz respeito a proposi¢cao
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de um sistema Eu / Outro / Objeto, em contraposicdo a uma relacdo dualizada no
Sujeito / Objeto.

No entanto, a relacdo de alteridade que isola a subjetividade como sendo a
perspectiva Unica do pesquisador ndo contempla nossa prética, que busca trabalhar
com as subjetividades de pessoas quilombolas, a partir da nocdo de pessoa na Africa
Negra, conforme apresentado por Amadou Hampaté Ba (1981); e na concepcao de
pessoa na perspectiva afrodiasporica, que acessamos a partir de Julvan Moreira de
Oliveira (2019). Fundamentando-se nos troncos bantu e iorub4, mais diretamente
vinculados a ancestralidade das pessoas negras vindas ao Brasil, Moreira de Oliveira
afirma que

O conceito de pessoa esta no cruzamento da realidade, da igualdade e da
diferenca, da multiplicidade e da unidade, da superacédo de si e do ser si
mesmo. Com efeito, a pessoa ndo pode deter-se na relacionalidade, porque
perderia identidade e diferenca; mas ndo pode sequer deter-se na identidade,
porque tem como caracteristica justamente a capacidade de ser outro do que
si mesmo, assumindo o ser pessoal de um outro, seja ele pessoa ou

divindade: a comunicacdo é possivel se cada um se transfere para o outro,
revivendo a sua identidade. (MOREIRA DE OLIVEIRA, p. 49)

Neste sentido, uma abordagem intersubjetiva contempla melhor as relagcdes de
aprendizado e fortalecimento mutuo que estabelecemos com as comunidades
enquanto produtoras de saberes. Além desta perspectiva de pessoa que ndo se
encerra no individuo, vinculada a algumas epistemologias africano-centradas,
também pudemos encontrar uma noc¢do de intersubjetividades nas palavras de
geografos brasileiros (TORRES; KOZEL, 2010); (MALANSKI, 2017); (NASCIMENTO;
COSTA, 2016). Sendo assim, pudemos aprofundar uma interpretacdo destas
subjetividades, a partir de uma perspectiva relacional, fortemente embasada também
na experiéncia direta com as comunidades quilombolas. Tal como um sistema Eu /
Nés / Mundo, nosso estudo aponta para uma constru¢do de conhecimento pautada
na confluéncia entre os saberes do cotidiano e os saberes estruturados pela ciéncia
formal.

Esta relagdo com o que as metodologias hegeménicas chamariam de “objeto
de estudo”, aqui é referida como um reconhecimento da amplitude de nossa
subjetividade. Quando pensamos na nog¢éo de pessoa negra, compreendemos N0Sso
vinculo enquanto individuo-coletivo, e, de tal maneira, reafirmamos nossa agéncia
enquanto pesquisador implicado radicalmente a pesquisa. Desta forma, outra

caracteristica presente em nosso discurso se refere ao meétodo biografico
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(FERRAROTTI, 1991), adotado como caminho para ultrapassar o trabalho l6gico-
formal e o0 modelo mecanicista da narrativa cientifica hegemoénica. Neste sentido,
nossa constru¢ao discursiva tem como base e busca adotar formas de enunciagéo
gue transitam entre os modos escritos e orais, contemplando na construgao narrativa
a intersubjetividade das vozes coletivas com as quais fizemos coro para expressar as
memorias de vida e de luta do Quilombo Flores, a partir de suas paisagens sonoras,
0 que pode ser percebido principalmente no capitulo 3.

Através da abordagem dialética pudemos compreender a necessidade de
reivindicar toda esta construcao afrorreferenciada. Em meio a um contexto de séculos
de colonizacao, colonialidade e epistemicidios, muitos tém sido os desafios para o
estabelecimento de um caminho epistemoldgico e metodoldgico préprio, que busque
ndo reproduzir a ldgica colonial baseada no suposto universalismo ocidental. Desta
forma, a perspectiva de interpretacdo que estamos chamando de Encantamento,
propde percorrer um trajeto pautado por uma outra racionalidade, mais adequada
como possibilidade cientifica afrodiaspérica, e que busca estabelecer uma postura
distinta do pensamento ocidentocéntrico (OYEWUMI, 2002). Embora elaborada de
forma critica a este modelo de suposta universalidade, a razao sobre a qual buscamos
nos ancorar, baseada no pensamento filosofico e nas ontologias do ser negro-africano
no contexto diaspdrico, ndo opde, nem mesmo hierarquiza, os saberes produzidos
pelo cotidiano em relacdo aos saberes produzidos por métodos formais. Seria um
grande equivoco repetir a légica colonial, de afirmar um modo de fazer ciéncia a partir
da negacao de qualquer outro modo.

Nossa compreensdo sobre a percepcdo pela escuta estd vinculada a uma
perspectiva que nao hierarquiza os sentidos e nao reproduz a dualidade ocidental
entre mente e corpo, razdo e emocao. De tal, maneira, a audicdo como sentido
definido como foco perceptivo para este estudo relaciona-se a uma cosmopercepcao
de referéncia afrodiaspérica, sobre a qual o ser, em sua corporeidade, integra-se ao
espaco como um de seus componentes, sendo, também, o proprio espaco em sua
totalidade. Levando em consideracdo esta perspectiva de ser no mundo, 0 corpo
exerce um papel essencial em nossa abordagem, enquanto produtor e receptaculo de
saberes (OLIVEIRA, 2007); (MACHADO, 2014). De tal maneira, a escuta ampliada
gue estamos propondo, além de trabalhar o sentido da audicdo em uma primeira
instancia, serd um caminho perceptivo que integrard o corpo como totalidade.

Atentando a dimenséo da sacralidade do corpo, de acordo com Hampaté Ba (2010),
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nossa compreensao sobre escuta ultrapassa a dimensao do sentido fisico, abarcando
também a dimensao simbdlica e a dimensdo cosmoldgica negro-africana, em uma
relacdo de inseparabilidade entre ser humano, natureza e sagrado.

Por este viés, baseando-nos em referenciais filoséficos africanos, entendemos
0 ser como um continuo tornar-se: este ser n4o apenas em sua existéncia material,
mas também em sua imaterialidade, simbolica e/ou espiritual (HAMPATE BA, 2010).
Sendo assim, 0 corpo apresenta-se como receptaculo para fenbmenos nao apenas
de natureza fisica, mas também de natureza extra-fisica. Um corpo que incorpora e
excorpora memarias, identidades, territorialidades e subjetividades relacionadas a sua
ancestralidade em Africa e Diaspora. A partir do corpo em sua relacdo de conex&o
com o sagrado, por meio da poténcia do encanto na comunicagédo entre-mundos, o
ser se define e se redefine como um continuo, como um ancestral em seu movimento
na contemporaneidade. Neste sentido, a ancestralidade se apresenta como elemento
impulsionador de um movimento, que é a cultura (OLIVEIRA, 2005), por meio da
ritualizacdo das memdrias orais, sendo, assim, produtora de saberes. Saberes do
corpo, escritas do corpo.

O sentido de Encantamento esta justamente na poténcia deste corpo sagrado
enquanto criador de mundos, gerador de vida, de presenca ancestral. O
Encantamento enquanto método busca estabelecer, assim, um tipo de saber
profundamente vinculado ao mundo, a vida, a ancestralidade negro-africana. Um tipo
de saber que é fruto da colaboracdo de varios corpos, um saber arraigado ao chéo
onde é sedimentado, confluente com outros saberes, tradicionais e contemporaneos,
um saber ancestral em sua relacdo com a circularidade do tempo. Ancestralidade e
Encantamento manifestados por meio de afrografias inscritas no corpo e no espacgo
(MARTINS, 2021), perceptiveis através da paisagem como marca e matriz cultural
(BERQUE, 1998) de humanidades oriundas de Africa e ressurgidas em Diéspora.
Desta forma, o que apresentamos como caminho metodoldgico € a proposicéo de uma
ciéncia viva, espiritualizada, ancestral, contraponto epistemologico a um modelo
cientifico colonial, uma particularidade branca-europeia, produtora de auséncias, de
apagamentos e de morte.

Por este viés, a discussdo sobre escuta e corpo em uma perspectiva negro-
africana no contexto da diaspora brasileira, especificamente na comunidade
quilombola da Familia Flores, tem sido relacionada, enquanto procedimento

metodoldgico, ao nosso processo de experiéncia direta e de observacdo das
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paisagens sonoras deste lugar-territério, pensada e sentida enquanto corporeidades
negras, tanto do pesquisador proponente — enquanto subjetividade negra e na relacao
com outros territérios negros experienciados —; quanto dos moradores do quilombo —
com suas subjetividades, ancestralidades e na vivéncia cotidiana em comunidade.
Desta maneira, as atividades de campo foram essenciais no processo de coleta,
leitura, interpretacéo e criacao coletiva de paisagens sonoras enquanto representacao
das intersubjetividades dos corpos-territério, enquanto individualidades formadoras de
um lugar-territorio, neste caso, uma comunidade quilombola.

A construcdo que propomos aqui como Encantamento busca afirmar uma
possibilidade de método para uma ciéncia viva. Assumimos entdo o seu carater
inacabado e em constante desenvolvimento, o que pode ser alcancado pelo
aprimoramento continuo perante os desafios politicos e epistemologicos que o
cotidiano sempre nos apresenta. Longe da pretensédo de entender o Encantamento
como um caminho para uma suposta verdade universal, definitiva, congelada e
impositiva, esta afroperspectiva lida com a possibilidade, com a verdade
compreendida a partir da experiéncia humana particular, com a qual sentimos,
pensamos e agimos diretamente na producdo da realidade, na criacdo de vida, na
invencdo de mundos. Sobre a logica do encantamento, o pensamento de Luis Antbnio
Simas e Luis Rufino (2019) fortalece nosso embasamento quando afirma que

Um saber encantado é aquele que ndo passa pela experiéncia da morte. A
morte € aqui compreendida como o fechamento de possibilidades, o
esquecimento, a auséncia de poder criativo, de producédo renovavel e de
mobilidade: o desencantamento.

Dessa forma, a perspectiva do encantamento implica na capacidade
de transcendéncia da condicdo de morte — imobilidade — que assola os
conhecimentos versados em monologismos/universalismos. O cruzo, como a
arte das amarragfes e dos enlaces de inUmeros saberes praticados, produz
os efeitos de encante; aqueles que se constituem através das mobilidades e
das poténcias presentes nas zonas de contato — encruzilhadas — formadas
por multiplos saberes. O alargamento do presente, a coexisténcia de outras
cosmovisbes e temporalidades e o conhecimento como pratica de
autoconhecimento séo indicacdes de possibilidades, a partir do exercicio do

cruzo e das encantarias versadas em seus entroncamentos. (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 31)

Para a amarracdo de nossa encantaria, passamos pelo desafio metodolégico
da escrita. Tem sido longo o processo de descolonizacdo em relacédo as metodologias
cientificas hegemonicas, que priorizam a escrita verbal, impessoal e a suposta
neutralidade do lugar de enunciacdo do pesquisador. O universalismo aponta para

neutralidade em um processo de mascaramento do cientista, tradicionalmente
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essencializado na figura do homem branco-europeu. Nao é o nosso caso. Um saber
gue € inscrito no corpo e escrito com o corpo, requer poéticas de discurso que vao
além da primazia do cdodigo verbal. Como descrever a oralidade do Quilombo da
Familia Flores? Como inserir as especificidades do modo de ser, sentir, pensar e fazer
negro em um formato de narrativa tradicionalmente engessado por um modelo que se
pretende Unico? Novamente recorremos ao pensamento de Geny Guimaraes, que nos
ajuda neste entendimento, ao afirmar que
Um texto negro possui uma forma especifica de encadeamento das ideias,
juncao das palavras e até mesmo estética. O que deve ser considerado nas
pesquisas de Geografias Negras. O uso do gerundio, a hifenizacdo, a
propriedade, a pertenca de identidade com o assunto, a subjetividade, o
individual e coletivo sdo exemplos de formas enegrecidas na escrita. Uma

‘dimens&o racial do espago” que tanto esta presente nos espagos
socioespaciais quanto nos espacos académicos. (GUIMARAES, 2020)

Por este viés, o campo das Geografias Negras mais uma vez nos encoraja a
buscar um caminho proprio, a encontrar nossa forma de escrita. A esta altura do
presente capitulo, j& € possivel perceber que, em termos de estilo narrativo, temos
lancado méo de recursos inspirados na ideia de Escrevivéncia. Esta maneira de narrar
tem suas origens na obra da escritora Conceicao Evaristo e traz uma afroperspectiva
poética pautada prioritariamente nas vivéncias das mulheres negras, e, por extensao,
das pessoas negras em diaspora. Segundo a prépria Evaristo, em entrevista em video
ao Jornal El Pais, a escrevivéncia é

(..) uma escrita que é profundamente comprometida com a vida. E
profundamente comprometida com a vivéncia. Mesmo num processo de
ficcionalizagéo, eu vou ficcionalizar a partir de fatos e situacdes reais que
podem ser da minha vivéncia ou ndo. Que podem ser inclusive da minha da
minha histéria particular, como pode ser da minha histéria coletiva. Sempre

uma escrita marcada pela minha condi¢do, pela minha vivéncia de mulher
negra na sociedade brasileira (EL PAIS, 2017)

Incorporando esta definicdo, além das revisGes bibliograficas, presentes
principalmente no capitulo 2, temos langcado mé&o de formas de escrevivéncia a partir
de memoriais académicos, descricdo de paisagens sonoras e de relatos de memaria
de alguns dos momentos junto ao Quilombo Flores e seus moradores. Desta forma
nos permitimos inserir em nosso discurso cientifico as vivéncias, experiéncias e
aprendizados inscritos no nosso corpo individual-coletivo. Neste processo de
construcdo intersubjetiva, quando partirmos de uma tentativa de deslocamento do
lugar de poder de quem escreve a pesquisa, e principalmente por estarmos lidando

com diferentes modos de coleta de dados a partir das captacdes de som, exercitamos
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também a insercdo de discursos orais vinculados ao corpo de escrita verbal,
selecionados por meio da técnica de decupagem audiovisual. Refletindo sobre a
subalternizag&o colonial das culturas predominantemente orais, e por trazermos como
tematica as paisagens sonoras, propomos a inclusdo das vozes individuais-coletivas
da comunidade quilombola da Familia Flores e outras sonoridades no corpo da
pesquisa, 0 que podera ser observado principalmente no capitulo 3.

Além das escrevivéncias, revisdes bibliograficas e decupagens das
sonoridades, ainda no capitulo 3 ensaiamos um exercicio poético de leitura
e interpretacdo de paisagens sonoras, atentando aos indices da ancestralidade do
Quilombo Flores. Neste momento traremos como metodologia para um discurso
intersubjetivo a elaboracdo de representacdes cartogréficas destas paisagens
sonoras, utilizando técnicas de design de som, bem como instrumentos acessiveis
para criacdo de mapas sonoros digitais. Sendo assim, iremos compartilhar,
principalmente com a comunidade, estas paisagens sonoras enquanto forma de
afirmacdo das memdrias de luta e producdo espacial de seu lugar-territério. De tal
modo, pretendemos apontar proposicbes narrativas para ampliacdo das
possibilidades de acesso ao discurso cientifico-artistico-militante, bem como de seus
resultados, experimentando as potencialidades das narrativas orais. Com este
instrumental metodolégico, estamos apresentando, entdo, nossa forma enegrecida de
producéo de saber cientifico, uma ciéncia viva, acessivel em termos de linguagem e
dialdgico a partir de uma construgdo sentida, pensada e realizada, desde dentro, de

maneira intersubjetiva com a comunidade.
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2 PAISAGEM SONORA AFRODIASPORICA

Este capitulo trara uma elaboracdo conceitual sobre a nocdo de Paisagem
Sonora. Iremos partir da experiéncia empirica de observacdo do espaco por meio de
uma escuta ampliada, ancorada em uma cosmopercep¢ao que contempla a dimensao
da corporeidade negro-africana na diaspora para propor reflexdes sobre as relacdes
entre as marcas na paisagem e as marcas da colonialidade, tanto na producéo do
pensamento geografico, quanto na experiéncia direta de ser no mundo. Para isso,
lancaremos mé&o de uma revisdo bibliografica sobre as nocdes de paisagem em
geografia, de modo a apontar o caminho de nossa abordagem; e sobre as implicacdes
da adocdo do conceito de paisagem sonora como possibilidade de leitura,
interpretacdo e representacdo de lugares-territérios africanos no contexto diasporico,
mais especificamente na comunidade quilombola da Familia Flores. O objetivo deste
desenvolvimento é dialogar com autores que trazem perspectivas que se aproximam
de um de pensamento sobre paisagem que contemple a diversidade de experiéncias
de relacdo entre os individuos, comunidades e o espaco para além da primazia da
visdo e da hegemonia do modo de ser ocidental, enquanto formas de produzir
identidades espaciais e possibilidades de perceber, conceber e representar o mundo.
Deste modo, abordaremos reflexdes que vém trazendo contribuigcdes significativas
para a afroperspectiva de paisagem sonora que temos vivenciado a partir da
corporeidade e transito em diferentes lugares-territorio, e que apontam caminhos para
0 estabelecimento do pressuposto de interpretacéo de Paisagem Sonora que temos
desenvolvido a partir das préticas artisticas e militantes.

2.1 GEO-GRAFIAS NEGRAS & GEOGRAFIAS NEGRAS

Um corpo no mundo. Como mencionado anteriormente, foi a partir do Quilombo
da Familia Flores, que despertamos o interesse em coletar paisagens sonoras em

comunidades quilombolas. No entanto, com a bagagem cultural adquirida com as
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pesquisas e praticas artisticas e militantes que precederam este encontro, tivemos a
oportunidade de estabelecer outros transitos e experiéncias que se mostraram
determinantes para a interpretacéo sobre paisagem que apresentamos neste estudo.
Durante a realizacéo do projeto OuvidoChéo - Cartas Quilombolas (2019)3, entre 2018
e 2019, eu, Gabriel Muniz, e Irla Franco — ambos artistas sonoros e técnicos de som
—, participamos de uma residéncia artistica no estado do Rio de Janeiro, a partir da
qual fizemos experiéncias de imersao em 3 territdérios negros na capital e na baixada
fluminense. Em um deles, a comunidade do Camorim — Zona Oeste carioca, fomos
recebidos por um morador local - Luiz Paulo de Araujo, que além de trabalhar como
guia turistico em diversos bairros da regido, é geografo de formacéao.

Enquanto caminhdvamos pelo Camorim para coletar paisagens sonoras, Luiz
nos falava da presenca negra no Rio de Janeiro entre 0os séculos XIX e XX, e sobre o
percurso de formacéao territorial da cidade colonial, que, no seu processo de expansao,
foi incorporando trilhas, toponimias e territorios construidos pelos povos originarios e
quilombolas ja existentes. No momento em que passavamos pelo Parque Estadual da
Pedra Branca, uma das coisas que 0 nosso guia comentou nos chamou especial
atencdo. Luiz Paulo usou a expressao Marcas na Paisagem, para se referir as plantas
de origem africana naquele trecho da Floresta da Tijuca como indices da provavel
presenca de quilombos que teriam sido ali formados.

Esta terminologia nos conduziu a reflexdo sobre as possiveis marcas sonoras
da presenca negra nas paisagens que estavamos coletando. No entanto, era
necessario desenvolver uma especificidade de observagdo, uma vez que nossa
atencao era direcionada principalmente aos sons. As primeiras respostas que foram
surgindo diziam respeito as paisagens da negritude na atualidade - pessoas e suas
formas de expresséao oral e corporal. Mas em relacado as paisagens do passado, como
observa-las, uma vez que estes sons eram fendbmenos inscritos em um espaco-tempo
jatranscorrido? Mais uma vez, refletimos sobre as corporeidades enquanto chaves de
interpretacdo. As marcas das paisagens sonoras do passado eram passiveis de ser
acessadas a partir das memarias preservadas pelas pessoas que vivenciavam aquele

espacgo ndo apenas como territério, mas também como lugar.

3 OuvidoChao — Cartas Quilombolas foi uma instalacdo de arte tecnologica, realizada por
Gabriel Muniz e Irla Franco e teve como artistas convidados Marina Alves e Negalé Jones. A obra foi
exposta no Centro Cultural Oi Futuro, em agosto de 2019, no Rio de Janeiro-RJ
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Enquanto visitantes, n0s estavamos na condicdo de interpretacdo de uma
experiéncia na comunidade do Camorim, uma presenca efémera, a partir da qual
coletamos algumas sonoridades. No entanto, sentimos a necessidade de associar as
paisagens desta experiéncia prévia as paisagens da vivéncia de pertencimento no
lugar, de modo a construir representacdes de paisagens sonoras pautadas na
intersubjetividade de percepcbes das pessoas negras que somos, em sintonia. Neste
sentido, a imersdo artistica no Rio de Janeiro foi marcada por uma busca de
representacbes das paisagens sonoras de lugares-territorios em distintas
temporalidades, a partir de uma interpretacéo vertical e harménica, tendo como base
as corporeidades de pessoas negras. Durante o processo foi necessaria uma escuta
atenta para aprender a ler os sinais e marcas na paisagem. Para isso era
imprescindivel apreender as sonoridades através do sentir, em um exercicio de
imersdo do corpo enquanto totalidade na experiéncia com o espaco.

De tal maneira, a ideia de experiéncia a qual nos referimos, tem relacao direta
com a dimens&o do sentir. E a experiéncia - prolongada pela vivéncia - que marca de
forma mais profunda, diretamente a partir do e sobre o corpo. O que aqui pontuamos
engquanto possibilidade epistemoldgica para interpretacdo de paisagens sonoras, se
pauta na experiéncia de vida e de cotidiano em determinado espaco, e se harmoniza
diretamente com a abordagem de corpo sobre a qual falaremos mais adiante, ao tratar
de ontologias negro-africanas e modos de vida quilombolas. E uma perspectiva de
relacao de ser no mundo que se compreende integrada a natureza e ao espaco, desta
forma, imprimindo suas marcas na paisagem. E a escrita de um corpo transmigrante,
aguele que para Beatriz Nascimento busca retomar uma imagem que lhe foi roubada:

Para Beatriz Nascimento o corpo negro se constitui e se redefine na
experiéncia da diaspora e na transmigracao (por exemplo, da senzala para o
quilombo, do campo para a cidade, do Nordeste para o Sudeste). Seus textos,
sobretudo em Ori, apontam uma significativa preocupacdo com essa
(re)definicdo corpdrea. Neste tema, a encontramos discorrendo acerca da
sua prépria imagem, da “perda da imagem” que atingia os(as)

escravizados(as) e da busca dessa (ou de outra) imagem perdida na
diaspora. (RATTS, 2006, p. 65)

A compreensao de Paisagem sobre a qual tratamos se aproxima da ideia de

afrografia* de Leda Maria Martins (2021), enquanto uma geo-grafia negra, marca da

4 Segundo Martins (2021), afrografia se refere aos tracos de herancas africanas na diaspora,
evocadas a partir das corporeidades e suas multiplas possibilidades de expresséo, sendo o corpo negro
e suas praticas culturais os vetores de performance de memoria.
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presenca de povos de origem africana impressos nos corpos negros e no espaco-
tempo da diaspora, passiveis de observacao, leitura e interpretacédo por metodologias
proprias com base no campo das Geografias Negras. Sua importancia se insere em
um contexto de apagamentos historicos e geograficos da presenca negra e da
negacao de sua cultura e contribuicdo na producdo do espaco no contexto brasileiro.
Um contexto que vém produzindo auséncias e invisibilidades a partir de um projeto de
branqueamento da nacao, por meio da afirmacédo da particularidade branco-europeia
como padrdo universal de civilizacdo, imposto e difundido como marca da
colonialidade, ainda hoje predominante na ciéncia moderna/colonial e na tradicdo de
pensamento geografico brasileiro.

O geodgrafo Jonathan Marcelino (2020) nos ajuda a compreender a nogao de
colonialidade a partir de uma contextualizacdo das ideias do Grupo Modernidade e
Colonialidade e do conceito de Colonialidade do Poder, desenvolvido originalmente
pelo sociélogo peruano Anibal Quijano (2013, apud MARCELINO, 2020). Com isso,
Marcelino aponta “Racga”, “América”, “Outros” e uma diversidade de categorias criadas
pelo sistema-mundo moderno/colonial, que operam como bases da estrutura de
dominacdo em escala mundial, especificando-as enquanto marcas da colonialidade
na ciéncia moderna e no pensamento geografico tradicional, desde sua constituicéo
enguanto campo cientifico no século XIX. Segundo o autor

A ciéncia moderna fundada sobre a racionalidade do lluminismo ocidental
teve seu apogeu nos séculos XVIII e XIX e foi de grande serventia no
processo de implantacdo do projeto colonial fornecendo uma justificativa
cientifica para o dominio ocidental sobre os territérios africanos, e sul-
americanos. O racionalismo ocidental recusava 0 que ndo compreendia,
classificando de obscurantista, atrasado e incivilizado o conhecimento
produzido tanto no continente africano quanto na América do Sul. Nesse
movimento os diversos povos do mundo passaram a ser classificados dentro
de uma escala que ia desde os “primitivos ou selvagens” (Africa e América
do Sul) aos “civilizados” (Europa) onde o paradigma ocidental dos estados
europeus era projetado como o Unico caminho possivel para que toda a
humanidade atingisse o nivel da “civilizagdo”. Nesse mesmo processo,
elegia-se como histdria Unica, a histéria do expansionismo ibérico sobre os
demais povos e territérios que eram classificados como “sem histéria”. Uma
pretensa “histéria mundial” e “moderna” se inaugurava, ignorando,

silenciando e invisibilizando diversas Histdrias, Filosofias, Geografias, e
saberes ancestrais e milenares. (MARCELINO, 2020, p. 449)

Neste mesmo sentido, Geny Guimardes (2020) traz mais uma importante
contribuicdo para nossa amarracgédo, ao tecer uma abordagem sobre esta heranca da
violéncia epistémica colonial no pensamento geografico brasileiro. Para ela, os

estudos com recorte étnico-racial ndo sao novos na Geografia produzida neste pais.
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Porém, as discussfes que vinham sendo propostas traziam, em sua maioria, uma
carga de racismo cientifico que se ajustava ao projeto de branqueamento da nacéo,
por meio de genocidio e epistemicidio dos povos néo brancos. Para a autora
...Se pontuarmos que os estudos raciais envolvem as pesquisas racializadas
de cunho racistas e podemos dizer que desde sempre a Geografia possui
discussBes raciais, neste caso, ndo afirmativas para certos grupos
sociorraciais. Agora, a proposta antirracista apresentada de forma aberta,
esta sim é mais recente, mesmo assim nao representa mais uma novidade,

n&o é mais nova enquanto um campo de estudo geografico. (GUIMARAES,
2020, p. 305)

Por este viés, ao propormos uma abordagem que menciona as marcas na
paisagem e a necessidade de uma postura de observacdo das mesmas a partir da
escuta atenta e do corpo enquanto totalidade perceptiva, buscamos um percurso de
producdo de saber pluriversal de modo a contestar as marcas da colonialidade na
ciéncia formal, além de investigar os indices de presenca negra a partir dos saberes
herdados, memarias orais e rituais de manifestacdo da cultura enquanto movimento
da ancestralidade. Se por um lado as marcas da colonialidade promovem o
apagamento dos referenciais ndo brancos, criando condi¢cdes de inferiorizagédo e
invisibilidade, a leitura das paisagens sonoras a partir de uma sensibilidade negro-
africana apresenta uma potencialidade de afirmacao dos povos subalternizados por
meio das marcas de presenca e pertencimento inscritas no espaco, nas palavras e
nas memoarias dos corpos individuais/coletivos que as comp&em e emanam.

De tal maneira, nossa postura enquanto pesquisador negro manifesta um
sentido politico coletivo e apresenta seu carater de contribuicdo cientifica-militante
contracolonial, ao reivindicar o papel dos povos africanos na didspora brasileira como
protagonistas na producéo do espaco, partindo dos saberes apr(e)endidos pela escuta
atenta a oralidade. Neste sentido Geny Guimaréaes ressalta

(...) 0 quanto os estudos cientificos precisam de sentido para serem iniciados
se tratando de um/a pesquisadora/or negra/o. Para muitos 0s assuntos
precisam fazer sentido para que sejam pesquisados e, além disso, precisam
fazer sentido para um determinado grupo sociorracial e apresentar reflexdes

da sociedade como um todo. No caso da Geografia, por meio de analises
socioespaciais. (GUIMARAES, 2020, p. 303)

Na busca por um sentido para producdo de nosso pensamento/imaginacao
geografica, passamos por escutas diversas. Acessamos leituras canbnicas em
Geografia, de forma a entender melhor este campo e suas multiplas abordagens de

Paisagem; porém com o intuito bastante definido de compreender progressivamente
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as discussodes que tratavam das relacdes étnico-raciais, sempre aliando este interesse
de ordem mais tedrica as necessidades de contribuicdo com a luta cotidiana das
comunidades quilombolas e demais lugares-territérios negros e indigenas, com 0s
quais vinhamos estabelecendo rela¢cdes de apoio matuo. Com isso, elaboramos esta
construcdo cientifica de uma forma que ndo dualiza teoria e pratica, entendendo a
unicidade destes termos de modo a elaborar um pressuposto de interpretacdo de
Paisagem Sonora que possa ter utilidade para as narrativas de reivindicagcdo da
contribuicdo negra e indigena como protagonistas no processo de producdo do
espaco.

Sendo assim, o desenvolvimento da leitura de paisagens sonoras através da
corporeidade em um sentido negro-africano aponta para uma relacdo ontoldgica e
epistemoldgica dos pesquisadores em suas experiéncias e vivéncias no espago, com
o0 espaco e sendo o préprio espaco. Um processo de sentir, pensar e fazer
perceptivo a partir de uma construcdo tedrico-pratica que tem como base o
pensamento/imaginacdo geogréafica em uma perspectiva desde dentro, pautada por
sintonias culturais estabelecidas de forma intersubjetiva. Seguindo o movimento da
ancestralidade que promove 0s encontros entre pessoas negras nas encruzilhadas da
diaspora, propomos aqui uma perspectiva para leitura e interpretacdo do mundo que,
embora o transito interdisciplinar, ressalta a ciéncia geografica como estudo do
espaco produzido por humanidades historicamente subalternizadas pelo racismo
cientifico e a partir da colonialidade promovida pelo suposto universalismo

eurocéntrico.

2.2 CONTEXTUALIZANDO A PAISAGEM: ABORDAGEM CULTURAL

Muitos foram os caminhos pelos quais passamos para a construgdo deste
estudo. E muito ainda ha para se edificar nesta estrada continua de producéo de
conhecimento. Assumimos, entdo, um carater de aprimoramento constante, a partir
dos novos aprendizados e do amadurecimento dos saberes adquiridos anteriormente.
O mercado de troca € dindmico e novas indagagfes surgirdo no processo. Uma

ciéncia viva se alimenta de interacdo e desafios constantes. Para 0 momento,
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acreditamos ser de grande valia uma contextualizacdo sobre como chegamos a uma
interpretacdo de Paisagem Sonora, tendo a ciéncia geografica como base. Como dito
anteriormente, nosso interesse por Paisagem Sonora partiu de outras areas do saber
e durante algum tempo este conceito amplo nos levou a transitar por diferentes rotas.
O contato com a Geografia representou um centramento em nossa encruzilhada. E a
partir da conexdo que este campo vem estabelecendo com as outras disciplinas
aprofundadas, riscamos n0Ssos pontos e tragcamos nossas rotas.

Partimos da necessidade de aprofundar a compreensao de Paisagem em
Geografia para elaborar reflexdes mais especificas sobre Paisagem Sonora. Neste
sentido, lancamos mao de uma revisao bibliografica sobre variadas acepcfes desta
categoria como ponto de partida para argumentacéo, delimitando-os de acordo com o
pensamento de autores brasileiros que tomamos como referéncia para nossa linha de
reflexdo. Embora facamos algumas criticas ao primado eurocéntrico, a leitura direta
ou indireta de autores candnicos teve grande importancia para que pudéssemos situar
nosso pensamento e estabelecer didlogos, a partir da evolucdo da categoria
geografica de Paisagem. Reconhecemos o valor da diversidade das abordagens, e,
longe de reproduzir a lI6gica colonial de negacéo da pluralidade de saberes, afirmamos
a contribuicdo que estas leituras tiveram para o nosso trabalho, até certo ponto. Por
se tratar de uma pesquisa sobre Paisagens Sonoras, cuja definicdo, conforme
formulada pelo pioneiro neste campo, Murray Schafer (2011), é bastante ampla,
principiamos pela exposicdo sobre como chegamos ao nosso recorte sobre
Paisagem.

A partir de Marcelo Lopes de Souza (2015), aprofundamos o referido conceito
em suas diferentes abordagens e em dialogo com outras areas do conhecimento.
Chegamos, entdo, a uma problematizacdo sobre o predominio da concepcao mais
difundida de paisagem, relacionada ao espaco de visdo de um observador ou sua
percepcdo sobre o mesmo; e a importancia de ampliar as possibilidades de
observacao/representacao atraves da percepcéo pelos demais sentidos, no nosso
caso, a audicdo. Souza nos apresenta o termo Landschaft, introduzido por Carl Troll,
geodgrafo alemao do periodo classico, anos 1930. O vocébulo aleméo traz como
significado aquilo que “vai ou pode ir além da face visivel do espaco e, com isso,
simplesmente designar uma porcao da superficie da terra sem estar excessivamente

amarrada ao aspecto visual’ (SOUZA, 2015, p. 45)
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Diferentemente do termo francés Paysage, cujo sentido esta historicamente
atrelado as representacdes artisticas e ao sentido visual, Landschaft possui um
significado mais complexo, uma associagdo entre um sitio e seus habitantes,
trazendo, portanto, as dimensdes morfoldgica e cultural. Apresenta, assim, maior
consonancia com nosso estudo. Todavia, as principais concepcdes de Paisagem em
diversas correntes da geografia seguem vinculando-a a dimenséo visual do espaco.
Em meio a esta diversidade, consideramos em nosso estudo o conceito em questao
de acordo com a perspectiva humanista-cultural. A leitura de Roberto Capelle Suess
(2017) nos permitiu uma melhor compreensdo sobre esta dimensdo do campo
geografico. Este autor aponta o pioneirismo de Carl Sauer na definicdo de Geografia
Cultural, situando-a em dois momentos: o periodo classico saueriano, na primeira
metade do século XX, e a nova geografia cultural ou geografia cultural pés-80
(SUESS, 2017).

Suess cita Corréa e Rosendahl ao apontar diferencas entre estas duas
correntes, e aproxima a nova geografia cultural da concepc¢ao de geografia humanista,
sua contemporanea, ao referir-se sobre a versao classica:

Ao contrario dessa concepcdo, a nova geografia cultural ndo enxerga a
cultura como uma forga capaz de determinar a sociedade, mas a encara como
um contexto, ou seja, como reflexo, meio e condi¢cdo da existéncia das
pessoas e dos grupos. Assim, a cultura entra em uma perspectiva
interpretativa, composta de significados criados e recriados por grupos
sociais que reflete as diversas esferas da vida e suas espacialidades. Trata-

se de uma nocgao de cultura bem préxima a adotada na Geografia humanista.
(CORREA e ROSENDAHL, 2011, 2012b, apud SUESS, 2017, p. 96)

Podemos, entdo, compreender que, de maneira geral, a Geografia Cultural é
anterior a Geografia Humanista, sendo esta Ultima, contemporanea da concepc¢ao
formulada pela Nova Geografia Cultural. Esta aproximacdo cronoldgica reflete,
também, fortes imbricagcbes entre seus campos, o que leva alguns autores a
considerar uma como variante da outra. No entanto, Suess apresenta, ainda, algumas
diferenciacdes, tais como a noc¢ao de escala ao informar que

enquanto os estudos humanistas focam em uma escala do individuo, as

pesquisas culturais adotam, frequentemente, a escala de valorizacdo do
coletivo da cultura, das percepc¢des e das vivéncias. (SUESS, 2017, p. 98)

Para o autor, uma outra distingdo importante diz respeito aos conceitos mais
adotados por estes campos da geografia. Este ponto nos interessa particularmente,

pois ele trata diretamente de uma relacdo entre duas categorias que estamos
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trabalhando. Embora nossa énfase esteja na categoria Paisagem, as duas principais
escalas para abordagem junto ao Quilombo Flores - individual e coletiva - remetem a
nocéo de Lugar. Segundo Suess,
Embora ndo seja algo definido claramente, enquanto a Geografia humanista
prefere adotar em seus estudos 0s conceitos de lugar e espaco, a Geografia
cultural elege, preferencialmente, para suas analises 0s conceitos de
paisagem e regido. Com énfase, ainda que ndo exclusivo, muitos gedgrafos
acabam definindo o lugar como conceito de dominio humanista ao passo que

a paisagem é vista como um reduto da geografia cultural. (SUESS, 2017, p.
98)

Sendo assim, a contribuicdo deste autor para nosso referencial teorico
apresenta, ainda, a localizacdo de nosso estudo em relacdo ao campo disciplinar da
Geografia, ao contextualizar a variante humanista-cultural:

A nocgdo que predomina atualmente em Geografia, é que essa perspectiva
extravasa o campo disciplinar, o campo Stricto Sensu e ganha delimitagBes
Latu Sensu, isso permite, juntamente, com a Geografia Cultural e as filosofias
do significado, ser identificada como Abordagem Cultural e/ou Horizonte
Humanista (...) Ou seja, perspectivas como a cultural e a humanista, antes
vistas como delimitadas a campos disciplinares da Geografia, acabam
contemporaneamente sendo chamadas de Abordagem Cultural por Claval

(2002), e novo horizonte ou o terceiro horizonte epistemolégico da Geografia,
0 Horizonte Humanista, por Gomes (2000). (SUESS, 2017, p. 100)

Diante do exposto, podemos afirmar, entdo, que nossa pesquisa se insere no
terceiro horizonte epistemoldgico da Geografia a partir das perspectivas da Nova
Geografia Cultural — que, por sua vez, traz a tona questdes como: consumo,
imaginacéo, representacdo, simbolismo, relacdo de classe, etnia, poder e género
(DUNCAN, 2012; COSGROVE, 2012 apud SUESS, 2017, p. 96); e da Geografia
Humanistica, ao trabalhar os conceitos de Paisagem e Lugar, nas escalas dos
individuos e da coletividade cultural do Quilombo da Familia Flores.

Retomando o percurso de reflexdo sobre Paisagem, uma vez apresentada
nossa delimitacdo dentro do campo da Geografia, recordamos nossa aproximacao
inicial da concepcédo elaborada por Milton Santos, de orientacdo dialética, para quem
“a paisagem é um conjunto de formas que, num dado momento, exprime as herangas
que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e natureza”
(SANTOS, M., 2006), tal como uma abstracdo, apesar de sua concretude como coisa
material; e relacionamos esta compreenséo a concepcao de Paisagem nas dimensdes
cultural e perceptiva — a partir, principalmente, de Dennis Cosgrove (2012, apud
SUESS, 2017) e Augustin Berque (1998) —, segundo as quais a paisagem apresenta-
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se como receptaculo de significados, simbolismos e memdria, cuja valoracéo é relativa
segundo as subjetividades que a geram enquanto percepc¢ao (na vivéncia direta) ou
representacdo (em elaboragdes estéticas e/ou narrativas).

Partindo da leitura de Werter Holzer (2000), acessamos a definicdo de Carl
Sauer para Paisagem Cultural, compreendida por este autor como “o processo fisico
e cultural de formatagao da Terra. Formatagédo gerada pelos “fatos do lugar”, e pela
analise da constituicéo, limites e relagdes genéricas entre paisagens” (SAUER apud
HOLZER, 2000, p. 114). Associando a abordagem fisiogréfica saueriana a uma
perspectiva perceptiva, Holzer em sua argumentacéo considera apropriado o conceito
definido por Berque, para quem

A paisagem é uma marca, porque ela exprime uma civilizacdo; mas também
€ uma matriz, porque participa de esquemas de percepcao, de concepcao e
de acdo, isso é, da cultura, que canalizam, em certo sentido, a relacdo de

uma sociedade com o espacgo e com a natureza, em outras palavras, com a
paisagem de seu ecumeno.” (BERQUE apud HOLZER, 2000, p. 114)

Ancorando-se em Berque, Holzer define, entdo, sua perspectiva de paisagem
como “uma expressao fisica da acdo do homem sobre a natureza, e por extensdo, um
receptaculo de memoaria.” (HOLZER, 2000, p. 114). Esta compreensao nos interessa
bastante, pois Holzer defende ndo apenas o conceito de Paisagem, como também o
de Lugar, como receptaculos de memdéria. Em nossa interpretacéo, esta definicao,
ainda atrelada a materialidade, se aproxima bastante da abstracéo referida por Milton
Santos (2006) e enfatiza o viés perceptivo na analise de paisagem, ao que somamos
outra reflexdo de Berque, citado, desta vez por Marcos Alberto Torres (2009). Para
Berque:

De fato, o0 que esta em causa ndo é somente a visdo, mas todos os sentidos;
ndo somente a percepgdo, mas todos os modos de relagao do individuo com
0 mundo; enfim, ndo é somente o individuo, mas tudo aquilo pelo qual a
sociedade o condiciona e o supera, isto é, ela situa os individuos no seio de
uma cultura, dando com isso um sentido a sua relagdo com o mundo (sentido

gue, naturalmente, nunca é exatamente o mesmo para cada individuo).
(BERQUE, 2004 apud TORRES, 2009, p. 87)

O estudo de José Luis de Carvalho (2017) pautado na obra de Dennis
Cosgrove, nos chega como importante referencial, ao adicionar a perspectiva
simbdlica e iconografica desenvolvida pelo gedgrafo britanico. Carvalho contextualiza
Cosgrove em sua necessidade de, partindo do entendimento marxista de cultura,
ampliar a categoria de paisagem para além das interpretacbes ainda

predominantemente fisiograficas:
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Assim a paisagem em Cosgrove além de possuir uma historicidade que tem
raizes renascentistas e no contexto da formagdo de uma nova burguesia
européia passa a possuir também uma imaterialidade no contexto dessa
critica historiografica; como uma imagem visual significada mostra-se,
portanto, como uma “imagem cultural, uma estrutura pictérica que representa,
simboliza e estrutura a realidade” (COSGROVE, 2008, p.1). Os significados
visuais e verbais a ela agora atribuidos permitem examina-la como um texto
complexo, uma teia de significados, cuja imbricacdo possui uma complexa
histéria tanto no seu campo material quanto representacional; e o uso dos
ambientes passados passa a ser o indicador dessa rede simbdlica de
significacdes e representacdes. (CARVALHO, 2017, p. 93)

De acordo com Carvalho, ao estabelecer um dialogo entre as perspectivas da

Geografia Radical e da Geografia Cultural, Cosgrove propde, assim, um caminho para

concepcdo de Paisagem nas dimensBes material e simbdlica. Desta maneira, 0

conceito em questédo se adequa ao contexto de interdisciplinaridade da Abordagem

Cultural:

A paisagem como imagem e simbolo passa, desse modo, por uma ampla
revisdo paradigmatica, aproximando ainda mais a geografia cultural a outras
areas do conhecimento; o seu mais completo exame a aproxima das mais
diversas areas da cultura, donde recebe sua energia renovadora e seus reais
significados como as artes, a literatura, a histoéria social, a antropologia, etc.
(CARVALHO, 2017)

Teresa Alves (2001), em artigo sobre as transformacdes do conceito de

Paisagem em Geografia, também nos oferece valiosas contribui¢des, tanto no sentido

das dimensoes

perceptivo/material:

simbdlica/imaterial de paisagem, quanto no sentido

Na medida em que a paisagem exprime as facetas sensoriais dos territdrios,
em dominios tdo variados como a afectividade, o imaginario e a
aprendizagem soécio-cultural, a paisagem tem de ser construida como um
sistema identitario e nunca podera ser reductivel a materialidade do mundo
fisico. A paisagem deve ser assumida como um dos elementos centrais do
sistema cultural, uma espécie de montagem ordenada de objectos (materiais
e imateriais) que actua como um sistema de significados através do qual o
sistema social € comunicado, reproduzido, experimentado e explorado
(DUNCAN, 1988). (ALVES, 2001, p. 74)

A reflexdo de Alves, aproxima-se a de Berque, quando enfatiza a dimenséao

sensorial, trazendo mais um suporte tedrico para nossa interpretacdo sobre paisagens

sonoras. Para a autora

Da instancia geogréfica que nos cerca captamos impressdes que podemos
descodificar através da utilizacdo ndo sé dos sentidos — as imagens, 0s
cheiros, os sabores, 0s sons, 0 tacto, como também dos sentimentos — o
afecto, o prazer. O modo como operamos esta descodificacéo vai depender,
por sua vez, de condicionamentos sociais e culturais que vao modelar a nossa
experiéncia perceptiva, a nossa forma de construir a paisagem. A paisagem



50

€ ndo sO o resultado de uma construcdo mental individual, como também o
produto da evolucdo das representacfes colectivas. (ALVES, 2001, p. 72)

Embora manifestemos o interesse na abordagem de Dennis Cosgrove,
principalmente pela referéncia as questdes de ordens simbdlica e politica que a
paisagem enquanto texto apresenta como potencialidade, encontramos maior sintonia
com a leitura proposta por Augustin Berque. Mais inclinado a uma dimensé&o
perceptiva, Berque aponta um caminho que contempla as rela¢des entre observador
e espaco, a partir da maneira como a realidade se apresenta aos sentidos,
possibilitando, assim, uma construcdo de sentido de mundo. Rejeitando o dualismo
entre ser humano e espaco, o geografo francés apresenta consideracdes sobre 0s
ambientes humanos como extensfes do préprio corpo (BERQUE, 1999 apud
CLAVAL, 2004). E este lugar que a corporeidade humana ocupa no sistema de
percepcao se aproxima bastante de nossa interpretacdo empirica de paisagem. Esta
se difere, porém, ao trazer uma perspectiva africano-centrada.

Conforme ja citado, do ponto de vista — ou escuta — cultural, Berque apresenta
a nocao de Paisagem como marca e como matriz, podendo ela ser compreendida de
dois modos:

por um lado ela é vista por um olhar, apreendida por uma consciéncia,
valorizada por uma experiéncia, julgada (e eventualmente reproduzida) por
uma estética e uma moral, gerada por uma politica, etc. e, por outro lado, ela
€ matriz, ou seja, determina em contrapartida, esse olhar, essa experiéncia,
essa estética e essa moral, essa politica, etc. (...) Em resumo: 1) a paisagem
é plurimodal (passiva-ativa-potencial etc) como é plurimodal o sujeito para o

gual a paisagem existe; e 2) a paisagem e 0 sujeito séo co-integrados em um
conjunto unitario, que se autoproduz e se auto-reproduz (BERQUE, 1998)

Berque destaca esta unicidade de integracdo em um processo tal como um
jogo impregnado de sentido, que é a cultura (BERQUE, 1998). O sujeito humano
(individual, mas também coletivo) co-integra este jogo, participando, assim,

dos esquemas de percepcao, de concepcao e de agdo — ou seja, da cultura
— que canalizam, em um certo sentido, a relacdo de uma sociedade com o
espaco e com a natureza e, portanto, a paisagem do seu eciimeno. E assim,

sucessivamente, por infinitos lacos de co-determinacdo. (BERQUE, 1998, p.
86)

Mais adiante, neste mesmo capitulo, retomaremos o didlogo com Berque. Por
ora, neste contexto de construcdo de uma possibilidade interpretativa a partir da
Paisagem em Geografia, propomos uma contribuicdo para as reflexdes sobre som

dentro do campo geogréafico pensando esta dimenséo nas escalas do sujeito individual
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(pessoa) e do sujeito coletivo (comunidade). Enquanto elemento componente do
espaco experienciado, vivido e passivel de interpretacdo e representacao,
aprofundaremos Paisagem Sonora nas perspectivas material, simbdlica e, em se
tratando de cultura afrodiaspérica, agregamos nesta abordagem o sentido
cosmoldgico, baseado na nocdo de ancestralidade, desde o contexto da comunidade
quilombola da Familia Flores. Para isso, trataremos agora do conceito generalizado
de Paisagem Sonora, que, como anteriormente mencionado, abarca uma larga
amplitude conceitual, sendo utilizada em variados campos do conhecimento, razao

pela qual sentimos a necessidade de defini-lo na relagédo com a Geografia.

2.3 PAISAGEM SONORA EM GEOGRAFIA

O termo Soundscape (Paisagem Sonora), conforme desenvolvido desde os
anos 1960 pelos estudos pioneiros de Murray Schafer, em obras como A Afinacdo do
Mundo (2011) e O Ouvido Pensante (2012), refere-se tanto ao ambiente acustico,
como as representacdes do mesmo, por meio de dispositivos de gravacao de audio e
suas possibilidades para composicéo estética e narrativa, principalmente em termos
musicais. De acordo com o pensamento de Schafer, este ambiente acustico,
entendido como dindmico e transformavel, poderia ser aperfeicoado por meio de
parametros estéticos e de possibilidades técnicas. A partir de seu referencial cultural,
0 autor associa valores que atribuem diferentes qualidades estéticas as dinamicas de
producdo do espaco pelas sociedades que a dinamizam, tais como as noc¢fes de
baixa-qualidade e alta-qualidade, relacionando-as, de forma geral, a ambientes
urbanos e rurais, respectivamente.

Por meio de analogias as estruturas indicadas pelos estudos da Teoria da
Gestalt®, Schafer aponta uma abordagem de percepc¢éo do espaco acustico em que
os significados dos eventos sonoros adicionados a sistemas de valores culturais,

tornam-se signos. Estes eventos, entdo, podem também ser entendidos como sinais,

5 Originada na Alemanha nos anos 1910, a Teoria da Gestalt estuda a percepcao e a sensacao
do movimento, os processos psicoldgicos envolvidos diante de um estimulo e como este € percebido
pelo sujeito.
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simbolos, marcas, sons fundamentais e ruidos, percebidos na experiéncia direta do
campo sonoro observado a partir de uma perspectiva de figura e fundo (MALANSKI,
2017; SCHAFER, 2011). A elaboracéo de Schafer teve grande importancia para a
evolucao dos estudos sobre som, ao propor categorias de andalise da dimensao sonora
do espaco, que foram amplamente utilizadas por diversos campos disciplinares como
Ciéncias Sociais, Planejamento Urbano e Regional, Geografia e Comunicacéo. No
entanto, a amplitude deste conceito carecia, ja a época, de um aprofundamento
posterior por novos pesquisadores, o que era sugerido pelo proprio autor (SCHAFER,
2011).

A partir do estudo de Thais Aragao (2019), pudemos ter uma noc¢ao do atual
contexto de discussdes sobre o conceito de Paisagem Sonora em sua diversidade de
interpretacbes. A autora apresenta uma série de criticas, apontadas por alguns
autores, sobre 0s usos correntes e até mesmo sobre a relevancia da aplicacdo do
termo em trabalhos académicos. Aragao afirma que, “Multiplos entendimentos podem
ser identificados atualmente no ambito das pesquisas académicas sem que as
diferengas entre eles sejam abordadas de maneira mais explicita.” (ARAGAO, 2019,
p. 1). Dada a amplitude conceitual de Paisagem Sonora conforme desenvolvida por
Schafer, neste contexto de multiplicidade das compreensdes, se, por um lado, a
adocdao do termo em varios casos vem acontecendo de maneira superficial, por outro,
também muitas readequacdes ou redefinicbes tém sido produzidas. De tal forma,
entre as criticas levantadas, existem as que apontam que as contradi¢cdes internas da
formulacédo original, apesar de sua popularidade, acarretam a generalizada falta de
rigor em sua aplicacéo.

Neste sentido, algumas destas problematizacées nos interessam mais
diretamente, tais como as que tratam da perspectiva de analise do mundo que isola o
elemento sonoro, 0 que ndo seria possivel para alguns autores; as que remetem a
relacdo de mediacdo tecno-artistica intrinseca ao conceito de Paisagem Sonora, 0
gue seria uma das contradicdes de Schafer; a ndo atencéo as diferencas culturais e
suas influéncias nas diferencas de percepcéo; os julgamentos de valor estético
baseados em parametros culturais do autor, sobre as diferentes qualidades dos
ambientes acusticos; as concepg¢des deterministas e totalizantes sobre estes
ambientes e a perspectiva higienizante na elaboracdo de paisagens sonoras
projetaveis. No entanto outras caracteristicas apontadas em relacdo a formulacéo de

Schafer nos aproximam do conceito original, principalmente quando é colocado que
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“a dimensao sonora dos lugares a que Schafer se refere na paisagem sonora nao
estaria para a paisagem como esta é entendida na pintura, mas para a paisagem como
conceito geografico” (INGOLD, 2011 apud ARAGAO, 2019, p. 3)

Por este viés, ressaltamos a consonancia entre a nossa no¢ao de paisagem
sonora na relacdo com a proposta de Schafer, entendendo esta ultima como
particularidade cultural e ndo como conceito universal, principalmente quando
compreendemos a relacdo entre a paisagem geogréfica e suas representacdes
artisticas. Desta forma podemos entender a paisagem tanto na experiéncia e/ou
vivéncia direta no espaco, bem como a partir das descri¢des, literarias ou orais, e das
representacdes artisticas, inclusive pela mediacao tecnolégica. Nos distanciamos da
ideia de Schafer, justamente pelo seu carater determinista, a perspectiva estética
higienizante e a abordagem universalizante da percep¢cdo humana, que
compreendemos como frutos de sua particularidade cultural ocidental. Porém, de
maneira geral, compreendemos a relevancia na aplicacdo do termo, fazendo aqui o
exercicio de estabelecer nosso recorte na relacdo com a paisagem geogréfica e suas
possibilidades de leitura vertical, através de composicdes que contemplem uma
multiplicidade de pontos de observacdo do espaco para uma interpretacdo de
paisagem sonora africano-centrada.

Apresentada nossa relacdo com o conceito de Paisagem Sonora conforme
originalmente formulado, reafirmamos nossa elaboracdo a partir das reflexdes e
praticas sobre a dimenséo sonora do espaco percebido a partir da experiéncia e da
vivéncia corporal em lugares-territérios negros, especificando uma observacao
geografica afrocentrada para leitura e interpretacdo dos signos sonoros no
Quilombo Flores. De tal maneira, nossa interpretacdo de Paisagem relaciona o
elemento sonoro as perspectivas culturais de ancestralidade, oralidade e lugar-
territorio. Neste percurso, estabelecemos didlogos com autores que tratam
diretamente do sentido geogréafico de Paisagem Sonora. As reflexes de Marcos
Alberto Torres e Salete Kozel (2010) trouxeram grande contribuicdo para a
compreensao desta abordagem. Para estes autores

O estudo da cultura e da paisagem pautado na paisagem sonora, possivel
por meio de uma abordagem geografica humanista-cultural, traz a luz as
preocupagdes com a compreensdo de como o individuo e o coletivo
constroem e concebem o espaco. A paisagem sonora €, dessa forma,
apreendida e ao mesmo tempo transformada, diferentemente em cada

localidade, em cada grupo, em cada cultura. (TORRES; KOZEL, 2010, p.
128)
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Torres e Kozel propdem um entendimento sobre a paisagem como produto e
produtora de cultura, como um complexo de formas e relacdes culturais, o que sinaliza
uma compreensdo proxima as de Cosgrove e Berque. Ao ressaltar as dimensdes
material e imaterial da paisagem concordam com Cosgrove, quando afirmam que “Ao
refletir uma cultura, a paisagem deve ser refletida como um receptaculo de simbolos.”
E, citando Berque em sua leitura de paisagem plurimodal (passiva-ativa-potencial),
entendem “que a analise da paisagem nado deve valer-se apenas do aspecto visual,
pois a visdo nao é suficiente para captar e explicar todos os elementos fisicos e
simbdlicos presentes na paisagem.” (TORRES; KOZEL, 2010:125)

Sendo a paisagem um receptaculo de simbolos, reflexo da cultura ritualizada
em determinado lugar, ela expressa uma relagdo com a projecdo de identidades
espaciais contribuindo na afirmacdo, pertencimento e manutencdo de uma
diversidade de caracteristicas compartilhadas entre sujeitos de forma individual e

coletiva:

As paisagens sonoras concedem identidades aos lugares, e agem direta e
constantemente em seus moradores na contribuicdo a perpetuacao das falas
e sotaques, dos gostos musicais, e ha evocacao de paisagens do passado, 0
gue reforca valores existentes em cada individuo, que pode contribuir para
sua fixacdo em lugares distintos, e a criacdo do sentimento de pertencimento
a eles, pelo fato de apresentarem sonoridades que concedem familiaridade
na paisagem. (TORRES; KOZEL, 2010:125)

Neste sentido, os objetos sonoros enquanto eventos contidos na paisagem
refletem dindmicas de relacdo com o lugar por meio da partilha de saberes. As
tradicbes orais se ritualizam como formas de transmissdo das experiéncias de
percepcao de mundo por meio da memodria. A relacdo entre paisagem e memoria tem
grande importancia em nosso estudo, ao que adicionamos como referencial, a leitura
de Werther Holzer (2000). Apdés citar a definicdo de paisagem segundo Berque, Holzer
afirma que

as paisagens, como os lugares, sdo receptaculos de meméria. No entanto,
por ser a paisagem expressao fisica da agdo do homem sobre a natureza, ela
retrata um instante. Ela expressa o que foi impresso e, neste sentido, o que
passou torna-se menos legivel. A matriz muitas vezes ndo € mais

reconhecivel. As marcas se misturam e as mais recentes predominam.
(HOLZER, 2000, p. 120)

A partir de Lawrence Mayer Malanski (2017), encontramos uma compreensao
de paisagem sonora mais atrelada as perspectivas da Geografia da Percepcéo e da

Geografia Humanista. Este autor oferece sugestdes de procedimentos e instrumentais
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metodoldgicos, a partir dos quais tomamos como referéncia para nossas coletas; bem
como uma revisdo de categorias de andlise elaboradas por Schafer. Malanski
contextualiza a dimensdo sonora nos estudos geograficos afirmando que, embora
alguns geodgrafos modernos despendessem atencdo a este campo
No entanto, foi com o desenvolvimento das geografias da percepcdo e
humanista na década de 1960 e a compreensado das categorias de lugar e
paisagem a partir de pressupostos fenomenolégicos que as experiéncias do

mundo sonoro passaram a receber maior atencdo. (MALANSKI, 2017, p.
146)

Malanski passa, entéo, a discorrer sobre a fenomenologia — principalmente na
perspectiva de Merleau-Ponty —, enquanto método adequado para leitura de
paisagens sonoras, trazendo-nos importantes pontos de interesse, como a percep¢ao
do mundo como espaco da experiéncia humana que se desenvolve a partir do corpo
e da consciéncia; a proposicao do sistema eu / outro / objeto, divergente da concepcéo
dual eu / outro; a compreensao de espaco acustico como extensdo do espaco sobre
0 qual se propaga um determinado objeto sonoro; (MALANSKI, 2017) e a definicdo de
intersubjetividade como “um tipo de intencionalidade que atua na experiéncia de
outros individuos, conforma e unifica o espaco de vivéncia individual ao inserir nesse
processo uma estrutura rica e diversificada de aspectos subjetivos.” (CORDOBA,
2012; SOKOLOWSKI, 2014 apud MALANSKI, 2017, p. 148).

Apontada a importancia da fenomenologia, um dos métodos que teve grande
influéncia na nossa abordagem, o estudo de Malanski sugere possibilidades para o
uso das paisagens sonoras como categoria de analise. Apresenta, assim, no¢cdes
como as de Sons de Fundo, Signos, Sinais e Simbolos Sonoros — baseadas em
Murray Schafer; Perspectiva figura / fundo / campo e Classificacdo de paisagens
sonoras de alta-fidelidade ou baixa-fidelidade — Murray Schafer; Antropofonia,
Biofonia e Geofonia — Bernie Krause (MALANSKI, 2017). O autor também propde
instrumentos metodolégicos como catalogos de caminhadas sonoras, fichas para
mapas mentais e criagdo de mapas sonoros digitais. Embora tenhamos grande
interesse em aprofundar uma afroperspectiva de paisagens sonoras enquanto
categoria de analise, iremos nos concentrar, neste trabalho, em sua elaboracéo
enquanto pressuposto de interpretacdo. Pretendemos desenvolver proposicdes para
categorias de analise como um desdobramento desta dissertacdo, em estudo

posterior.
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A partir deste contexto de aprofundamento em leituras sobre Paisagem
Geografica e Paisagem Sonora, apresentamos 0 embasamento conceitual que,
somado aos nossos movimentos de escuta direta, de corporeidade e de aprendizado
com os saberes da experiéncia, sedimentou o caminho para a proposigéo conceitual
deste trabalho. Firmado o centramento nesta encruzilhada, nos apoiaremos agora
sobre os referenciais epistemolégicos e metodologicos indicados no capitulo 1, para
riscar nossos pontos, tracar nossas rotas e propor a amarracao de um pressuposto
de interpretacdo de Paisagem Sonora pensado desde dentro, por uma afroperspectiva
da experiéncia de relacdo do corpo com o espaco na construcdo de mundos, a partir
da cultura como movimento da ancestralidade africana na diaspora.

O trabalho de elaboracdo conceitual que estamos empreendendo representa
um desafio que atende ao proposito de deslocamento da centralidade do modo
ocidental de pensar e fazer conhecimento. Na procura por frestas para insercao da
dimensdo do sentir enquanto geradora de saber legitimo, o cruzamento pelo qual
temos caminhado transpassa o conhecimento do modo cientifico formal, dialoga com
seus pressupostos, porém critica o imperativo de sua hegemonia. E um processo de
descolonizacdo da ideia de pensamento Unico e de verdade universal, movimento
necessario para estabelecer o viés afrocentrado e contracolonial de nossa
epistemologia. Uma das autoras em que nos baseamos para esta reflexdo é a
socidloga nigeriana Oyéerénké Oyéwumi (2021). A partir de seus escritos, temos
exercitado a problematizacéo do predominio da particularidade eurocéntrica na pratica
académica, e sua dependéncia de teorias e de debates conceituais dominados pelo
Ocidente.

A este privilégio Ocidental sobre o qual a autora tece uma diversidade de
criticas, temos associado, em nosso contexto, a jA& mencionada colonialidade do
saber. A propria academia, sua logica, sua estrutura e suas praticas obedecem ao
paradigma universalista na produgéo de saber, legitimando aqueles conhecimentos
pautados no modo de pensar eurocéntrico, ou, para mencionar o termo utilizado por
Oyéwumi, ocidentocéntrico - incluindo, assim, o privilégio concedido aos Estados
Unidos, herdado da Europa (OYEWUMI, 2021). No entanto, os embates para
admissdo das contribuicdes de outros referenciais epistemoldgicos, historicamente
subalternizados, vém acontecendo, cada vez mais. De tal forma, poderiamos pensar
no conceito de paisagem, questionando a primazia que o sentido da visdo exerce na

cultura ocidental, bem como na adequacao de sua aplicagéo ao contexto de um estudo
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afrocentrado. Ao referir-se a producao da diferenca pelo Ocidente, a partir de critérios
visuais sobre o corpo, a autora afirma que
A razéo pela qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente é que o mundo é
percebido principalmente pela visdo. A diferenciacdo dos corpos humanos
em termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio € um testemunho dos
poderes atribuidos ao “ver”. O olhar € um convite para diferenciar. Distintas

abordagens para compreender a realidade, entdo, sugerem diferencas
epistemoldgicas entre as sociedades. (OYEWUMI, 2021, p. 42)

O estudo da autora nigeriana, traz uma aprofundada critica principalmente
sobre a adequacéo da categoria ocidental de género no contexto de culturas néo
ocidentais, especificando a cultura Oyo, dentre a diversidade do povo loruba. No
entanto, seu pensamento transita por uma variedade de tematicas, trazendo assim,
grandes contribuicdes para nossa construgcao. Oyéwumi destaca o papel do olhar
ocidental sobre o corpo, apontando a diversidade de categorias produtoras da
diferenca, tais como género, raca, sexualidade:

Consequentemente, uma vez que o corpo € o alicerce sobre o qual a ordem
social é fundada, o corpo esta sempre em vista e a vista. Como tal, invoca

um olhar, um olhar de diferenga, um olhar de diferenciagcdo — o mais
historicamente constante é o olhar generificado. (OYEWUMI, 2021, p. 41-42)

Por esta perspectiva, a socidloga relaciona a criagdo do “Outro” pelo ocidente
dentro da ldgica binarista e hierarquizante do pensamento filosofico/cientifico
ocidental. Uma tradicdo que, em seu desenvolvimento, historicamente gerou
dualidades e oposicdes entre Razdo/Emocdo, Homem/Mulher, Humano/Natureza,

Eu/Outro, Mente/Corpo, dentre outras categorias.

até recentemente, a histdria das sociedades ocidentais tem sido apresentada
como uma documentagdo do pensamento racional em que as ideias sdo
enquadradas como agentes da histéria. Se os corpos aparecem, eles sao
articulados como o lado degradado da natureza humana. O foco preferido
tem sido na mente, elevada acima das fraquezas da carne. No inicio do
discurso ocidental, surgiu uma oposi¢éo bindria entre corpo e mente. O téo
falado dualismo cartesiano era apenas uma afirmacéo de uma tradicdo na
gual o corpo era visto como uma armadilha da qual qualquer pessoa racional
deveria escapar.(OYEWUMI, 2021, p. 43)

De tal maneira, estigmas inferiorizantes foram associados de forma a relacionar

o Outro como um corpo. Oyéwumi aponta, entado, que, para o Ocidente, os outros sédo
corporizados:

Mulheres, povos primitivos, judeus, africanos, pobres e todas aquelas

pessoas que foram qualificadas com o rétulo de “diferente”, em épocas
historicas variadas, foram consideradas como corporalizadas, dominadas,
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portanto, pelo instinto e pelo afeto, estando a razéo longe delas. Elas sdo o
QOutro, e 0 Outro é um corpo. (OYEWUMI, 2021, p. 43-44)

Para nosso estudo, as contribui¢cdes teoricas trazidas pelo pensamento de
Oyerénké Oyéwumi, passam, entdo, pelo questionamento sobre a primazia da visédo
e sobre o lugar do corpo na producéo da diferenca pelo Ocidente, além da importacao
acritica de categorias ocidentais em estudos africanos e, em nosso caso,
afrodiasporicos. Para ela “As teorias ocidentais tornam-se ferramentas de hegemonia
na medida em que sao aplicadas universalmente, partindo do pressuposto de que as
experiéncias ocidentais definem o humano.”(OYEWUMI, 2021, p. 71) Neste sentido a
cosmovisdo eurocéntrica/ocidentocéntrica, em seu carater hegemdnico impbe a
hierarquizacdo de outros saberes, impondo, também, seus olhares sobre a diferenca,
na criacao de perspectivas supostamente universais, o que acarreta a desvalorizacao
de outras formas de producédo de saber, como, por exemplo, aquelas que tém por
base a oralidade.

Neste contexto de questionamento das categorias ocidentais, ao discorrer
sobre a cosmovisdo ocidental, Oyéwumi nos apresenta uma terminologia por ela
cunhada, de grande valor para nossa pesquisa, a ho¢cao de cosmopercepcao:

O termo “cosmovis&o”, que é usado no Ocidente para resumir a légica cultural
de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-
lo para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O termo

‘cosmopercepgdo” € uma maneira mais inclusiva de descrever a concepgao
de mundo por diferentes grupos culturais. (OYEWUMI, 2002, p. 3)

O termo cosmopercepcao (sense of world) se ajusta ao nosso trabalho por,
além de contemplar sentidos de mundo de grupos culturais subalternizados pelo
Ocidente, pela Colonialidade, contempla uma percepc¢ao de mundo que abarca outros
sentidos, como a audi¢cdo, ndo de forma hierarquizante. Também se adequa a
abordagem de corpo que temos desenvolvido, através do seu reconhecimento como
totalidade produtora de saber, racionalidade criadora de mundos. Trazendo a ideia de
cosmopercepcao para uma discussao entre as distingdes ontologicas entre o povo
loruba e o Ocidente, Oyéwumi destaca que

Mais fundamentalmente, a distingdo entre os povos iorubas e o Ocidente,
simbolizada pelo foco em diferentes sentidos na apreensado da realidade,
envolve mais do que a percepcdo — para 0Ss povos iorubas e, na verdade,
para muitas outras sociedades africanas, trata-se de “uma presenga particular
no mundo — um mundo concebido como um todo, no qual todas as coisas

estdo ligadas”. Refere-se aos muitos mundos que os seres humanos habitam;
ndo privilegia o mundo fisico sobre o metafisico. (OYEWUMI, 2021, p. 67)
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Desta maneira, nossa proximidade com a pensadora nigeriana se confirma
ainda mais, quando a mesma aponta a importancia da audicdo na percepcao de
mundo dos lorubés:

Uma estrutura comparativa de pesquisa revela que uma diferenga importante
deriva de qual dos sentidos é privilegiado na apreenséo da realidade — a
visdo, no Ocidente, e uma multiplicidade de sentidos ancorados na audicéo,
na lorubalandia. A tonalidade da lingua ioruba predispde a pessoa a uma

apreensdo da realidade que ndo pode marginalizar o auditivo. (OYEWUMI,
2021, p. 66)

Diante destas contribui¢cdes, nos ancoramos no estudo de Oyeronké Oyéwumi
por diversas motivacdes. Algumas delas tém relagdo direta com nossa construcao
epistemoldgica e metodoldgica, na busca por um caminho proprio, de descolonizacao
de pensamento, de descentralizacdo do ocidente e de centralizacdo em
afroperspectivas, para estabelecer uma abordagem contracolonial. Neste sentido, o
pensamento da autora nigeriana se aproxima da abordagem das Geografias Negras,
na busca por uma producdo de conhecimento desde dentro e a implicagdo do
pesquisador com relacédo a tematica de pesquisa. Oyeronké Oyéwumi argumenta que
“conceitos e formulagdes tedricas sao ligados a cultura e que as pessoas que
pesquisam ndo meramente registram ou observam no processo de pesquisa; elas
também sao participantes.” (OYEWUMI, 2021)

A partir deste didlogo, podemos partir, entdo, para alguns questionamentos
sobre os quais podemos basear nossa elaboracdo sobre paisagem sonora: Seria a
nocdo de Paisagem uma heranca colonial, aplicada a nosso contexto de diaspora
africana? Sendo assim, faria sentido aplica-la, tal como concebida pelo ocidente, a um
lugar-territério negro-africano? Ou, ainda, seria a Paisagem uma exclusividade
europeia? No proximo topico faremos reflexdes sobre estas questdes, tendo como
base nossas escutas, leituras e experiéncias praticas, diretamente sobre os lugares-

territdrios com os quais pudemos estabelecer relacoes.
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2.4 PAISAGEM SONORA, PERSPECTIVA AFRODIASPORICA

O caminho que temos percorrido na construgcdo desta interpretacdo de
paisagem sonora tem sido permeado por encontros de muitos aprendizados. O
principal deles, tem sido desenvolver a escuta atenta as sonoridades do transito e da
corporeidade nos lugares-territorios negro-africanos por onde temos passado, em
especial aqueles com os quais tivemos a oportunidade de experienciar e trocar
iImpressOes sobre as vivéncias dos habitantes. Como sinalizado anteriormente, o
Quilombo da Familia Flores representou o despertar para este percurso. O
acolhimento e a disponibilidade da comunidade e sua abertura para este estudo, nos
permitiu sentir, pensar e articular uma proposicao tedrica e préatica a partir do encontro,
da identificacéo e da percepcao do espaco quilombola pela partilha de seus saberes
e de sua cultura enquanto movimento de sua ancestralidade.

A partir desta escuta, entender a presenca da ancestralidade na constituicdo
de um lugar-territério foi um processo que envolvia a imersdo no espago ndo apenas
pelos ouvidos, mas por todo o corpo. A dimensao presencial, corporificada desta
experiéncia, buscou interagir com a corporeidade pré-existente através da vivéncia
daqueles que habitam a comunidade, de forma intersubjetiva. Nossa leitura de
paisagem era uma leitura das afrografias sonoras presentes no lugar-territorio,
sonoridades do presente e do passado, acessiveis pelas memdérias daqueles corpos-
territdrios com o0s quais nos sintonizamos. Desta forma, a percepgéo de paisagens
sonoras se configurava com uma escuta de mundo, partilhada por identificacdo
cultural, do movimento da ancestralidade negro-africana ainda presente, e cujos
indices — rezas, canticos, depoimentos, palavras; jogos/expressdes poéticas, toques,
tambores, beats; tecnologias de produgcédo sonora e relagbes de escuta; sotaques,
improvisos, “bibibi/bobobd” —  procuravamos atentar e memorizar através da
experiéncia direta e registrar a partir de instrumentos tecnoldgicos de captacédo de
som e imagem.

De tal forma, esta percepcdo de mundo ou cosmopercepcdo vem sendo
formada a partir do corpo em sua relagdo com o espaco, ndo de forma separada, mas
sendo o préprio espaco, em total integragdo. Uma escuta de mundo a partir do corpo,
uma apreensao da realidade tal como ela surge como sensacéo afetiva, compreensao

l6gica e construcéo de saber. E este saber partilhado entre corpos, ritualizado como
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cultura, por sua vez, entendida como movimento do modo de ser negro-africano em
diaspora, temos apre(e)ndido como um jogo impregnado de sentido, que configura a
especificidade ontolégica de um espaco enquanto lugar-territério de origem africana,
reconfigurado na didspora. De tal maneira, a paisagem sonora sobre a qual nos
referimos traz uma dimensao material, pelo fenbmeno sonoro em si; bem como uma
dimensédo simbdlica, por meio dos signos que estes sons carregam; e, ainda, uma
dimens&o cosmoldgica/espiritual, a partir da ancestralidade passivel de ser percebida
através da relagdo com o corpo enquanto sacralidade.

Neste sentido, a compreensao de paisagem sonora que propomos atende a
uma forma de racionalidade, que ndo é a do pensamento cartesiano, dualista, nao
opera a partir dos binarismos, oposi¢cdes e hierarquizacdes, caracteristicos dos modos
ocidentais de concepcédo de mundo. Desta forma, estamos exercitando a reflexao
sobre a nocdo de Paisagem, questionando a suposta universalidade deste conceito,
sua relacdo com o Ocidente/Colonialidade e sua aplicabilidade na compreensédo de
mundo a partir de uma afroperspectiva. A nocdo mais difundida de paisagem
relaciona-se diretamente ao sentido da visdo, tendo suas origens associadas as
representacfes artisticas renascentistas europeias. Neste caso, seria a paisagem
uma exclusividade ocidental? Embora boa parte de nossas proposicdes sejam
oriundas da experiéncia direta enquanto pessoa negra, da escuta atenta aos saberes
de mestras e mestres da oralidade e de leituras de autores africanos e afrodiasporicos,
buscamos também autores ocidentais que tratam diretamente da dimensé&o ontoldgica
da compreensao de paisagem em culturas diversas.

Retomamos, entao, o dialogo com Augustin Berque (2019), que aborda a no¢ao
de Paisagem a partir de suas origens na China do século IV e na Europa do século
XIV. Com isso, o gedgrafo francés além de afirmar o referido conceito como histérica
e geograficamente situado, aponta que nem todas as culturas estabeleceram esta
categoria tal como o autor caracteriza, a partir de critérios por ele elencados. Neste
sentido, a Paisagem ndo é encarada como uma elaboracdo universal. Berque
qguestiona, assim, o paradigma ocidental moderno classico e sua construcao
ontoldgica e ldgica, pautada no dualismo, sugerindo, entdo, a superagcdo deste
paradigma, ao apontar outra possibilidade para concepc¢ao de paisagem: a superacao
do dualismo entre subjetividade e objetividade, a partir da proposta de trajetividade
relacionada a abordagem da mesologia (BERQUE, 2019).
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Embora esta abordagem seja de grande interesse para nossa pesquisa,
pretendemos aprofunda-la em estudo posterior. Entretanto, é neste contexto que
Berque apresenta a ideia de Cosmofania, um importante conceito para a atual linha
de pensamento que estamos desenvolvendo. Para o autor

A partir do momento em que se estabelece necessariamente uma certa
relacdo entre as sociedades humanas e o meio que habitam, e a partir do
momento em que a noc¢éo de paisagem ndo € universal, torna-se necessario,
portanto, um conceito mais geral do que a nocdo de "paisagem" para
qualificar o sensivel lado da referida relagéo, ou seja, o fato de que o meio
sempre aparece de uma certa maneira para as diversas sociedades
humanas. Esse conceito é o da cosmofania, ou seja, a forma como o mundo
(kosmos) se manifesta (phainei) para determinada sociedade. A paisagem é
uma modalidade de cosmofania entre outras, que cabe as ciéncias humanas

inventariar e qualificar resguardando-se do reducionismo, do etnocentrismo e
do anacronismo®. (BERQUE, 2019)

Neste sentido, a cosmofania pode ser compreendida como uma nocdo mais
ampla, que abarca a diversidade das possibilidades de percepcdo de mundo pelas
sociedades, conforme o mesmo se manifesta. Se para os europeus a ideia de
paisagem, desenvolvida a partir da pintura e atrelada ao sentido da visdo, surge de
forma adequada a primazia deste sentido em sua cultura; e se para os chineses a
paisagem surge também a partir de critérios visuais, somados a maiores
possibilidades de abstracdo subjetiva, sendo expressa através da pintura e da poesia
(BERQUE, 2019), que tipo de cosmofania teria surgido entre os povos africanos, que
em muitos casos desenvolveram cosmopercepcdes que tém como base uma
multiplicidade de sentidos, ancorados na audicdo? (OYEWUMI, 2002)Esta indagacéo
€ também um outro interessante caminho para abordagem futura. Por ora,
reafirmamos o foco deste topico em refletir sobre a adequacao da noc¢ao de paisagens
sonoras para o estudo dos lugares-territorios negro-africanos da diaspora,
caracterizados por cruzamentos culturais de origens e influéncias diversas, e marcado
pelo contexto de violéncia do sistema-mundo moderno/colonial.

A leitura de Michel Collot (2015) também trouxe importantes questbes para

pensarmos a presenca da Paisagem nas expressoes artisticas e tradigdes culturais

6 Tradugdo nossa. No original: “Du moment qu’une certaine relation s’instaure nécessairement
entre les sociétés humaines et I'environnement qu’elles habitent, et du moment que la notion de
paysage n’est pas universelle, un concept plus général que la notion de « paysage » s’impose donc
pour qualifier le coté sensible de ladite relation, c’est-a-dire le fait que I'environnement apparait toujours
d'une certaine fagon aux diverses sociétés humaines. Ce concept, c’est celui de cosmophanie,
autrement dit la maniére dont le monde (kosmos) se manifeste (phainei) a telle ou telle société2. Le
paysage est une modalité de la cosmophanie parmi d’autres, qu’il revient aux sciences humaines
d’inventorier et de qualifier en se gardant du réductionnisme, de I'ethnocentrisme et de 'anachronisme.”
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do continente africano. Collot questiona a adequacdo da nocdo de Paisagem
conforme forjada no contexto europeu perante a relacdo que as sociedades e
consciéncias africanas estabelecem com seu ambiente. Trazendo como recorte as
representacdes de paisagens nas literaturas africanas — ausente na literatura/oralitura
tradicional, presente na producdo moderna neo-africana — o autor indaga se esta
nocao seria exogena, tal como uma heranga colonial; Ou se, de certa forma, ela é
reconfigurada de acordo com o modo de ser africano, a partir da subjetividade dos
escritores do continente, tornando-se, assim, mais adequada as ontologias africanas.
Da elaboracao teodrica de Collot, alguns pontos nos interessam mais diretamente. O
primeiro deles diz respeito a énfase dada ao sentido da audicdo e a totalidade do
corpo, que ele reconhece como especificidade do modo de ser africano: “A percepgao
e a expressao do espaco se ancoram mais pela audicao e pela cinestesia do que pela
visdo, especialmente através das artes da danca e da musica” (COLLOT, 2015).

Outro ponto importante é a percepcao do autor sobre a subjetividade africana,
que por apresentar um carater coletivo, neste sentido mostra-se distinta do carater
individualista da subjetividade europeia. Em seu pensamento, a expressao da
paisagem feita por escritores africanos enfatiza menos o ponto de vista individual do
qgue a ligacao entre o ambiente e a comunidade. As descricdes destes artistas séao
carregadas de afeto, vao além da percepcdo direta, logica, da racionalidade
materialista europeia, abarcando também a descricdo do sentido afetivo, de um
imaginario coletivo. Por este viés, a percepg¢ao africana contempla “menos uma
distancia estética perante o ponto de vista de uma paisagem, do que seu
pertencimento a Terra e ao territério®” (COLLOT, 2015).

Importante perceber como, para esta interpretacdo africana, a ideia de
paisagem se apresenta como constituinte do sujeito, ao mesmo tempo em que este
se apresenta como constituinte da paisagem. Este sentido sintoniza-se bastante com
nossa percepgao direta de paisagens sonoras a partir de uma total integralidade do
corpo observador em relacdo ao espaco. O texto de Collot aponta também para uma
especificidade da racionalidade africana, que néo separa 0 corpo e 0 espirito, na

producdo de conhecimento e na relagdo com o mundo. Esta dimensdo da

7 Tradugdo nossa. No original: “la perception et I'expression de I'espace y relévent davantage
de l'ouie et de la kinesthésie que de la vue, notamment a travers les arts de la danse et de la musique.”

8 Tradugdo nossa: No original: “moins une distance esthétisante vis-a-vis d’un paysage
(Landscape) que leur appartenance a la Terre et a un territoire (Land)”.
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espiritualidade pode ser percebida na cosmopercepcéo que vai além das aparéncias,
buscando as esséncias, os sentidos das coisas, onde tudo € signo e significado. Por
este viés, reflete uma “concepcdo mistica ou magica do mundo(...) A paisagem €
sentida e vivida como o lugar onde se exercita o pensamento no espaco®’ (COLLOT,
2015).

Trouxemos este didlogo a partir de autores europeus também como um
exercicio de reflexdo sobre o processo de construcéo de legitimidade que é esperada
de um trabalho cientifico. A no¢cdo de paisagem que apresentamos aqui tem sua
origem nos aprendizados, principalmente do corpo, a partir das ja referidas
experiéncias em lugares-territorios negros. Nossa abordagem constroi o saber a partir
da sensibilidade do corpo atrelada a reflexao intelectual e as praticas de observacéo
empirica, confirmadas pelos nossos pares de corporeidade negra, nossa
individualidade-coletiva. Sentir, Pensar e Fazer. O levantamento bibliografico desta
secdo vem trazendo confirmacdes, aprimorando questionamentos e apontando
criticas as préaticas hegemdnicas, em um processo que busca apenas ratificar o que
dizem as nossas percepc¢des, cooperando, assim, na construcéo da legitimidade de
um discurso elaborado enquanto escrevivéncia do corpo negro. E a nossa agéncia, a
nossa localizacéo e as nossas trocas em comunidade que legitimam esta perspectiva
de racionalidade a partir do corpo.

Como mencionado anteriormente, a partir de Oyéronké Oyéwumi (2002, 2021)
pudemos compreender a nogéo de corpo ocidental, que historicamente vem impondo
uma série de hieraquizacdes, produtoras de diferenca a partir do sentido da visdo e
sua primazia perante 0s corpos ndo essencializados no homem europeu, sintese do
gue o ocidente considera como humanidade em seu mais alto grau. Esta relagéo de
dominagé&o tem sua origem em um tipo de racionalidade que cria binarismos, tal como
a dualidade Mente e Corpo. Neste sentido o corpo € subalternizado, criando
categorias sociais como género e raca. De tal maneira, as humanidades
corporificadas — nédo brancas — vém sofrendo opressdes e violéncias diversas
enquanto praticas de dominacdo que acarretam genocidios e epistemicidios. No
entanto, as relacdes ontologicas e epistemoldgicas com o corpo sdo diversas. E é a
partir de Africa que estas formas de conceber o corpo se tornam referéncias para

nossa elaboracao.

9 Tradugdo nossa. No original: “conception mystique ou magique du monde(...) le paysage est
senti et vécu comme le lieu d’exercice d’'une pensée dans I'espace”.
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Amadou Hampaté Ba (1981, 2010) apresenta valiosas contribui¢cdes sobre as
nocbes de pessoa, corpo e palavra em um sentido negro-africano. Trazendo
conhecimentos a partir de povos da atual regido do Mali (Fula e Bambara), entre
outros temas, ele aborda a multiplicidade de pessoas que compdem um mesmo

individuo, em seu corpo fisico:

(...) segundo as tradicGes consideradas, o ser humano ndo é uma unidade
monolitica, limitada a seu corpo fisico, mas sim um ser complexo habitado
por uma multiplicidade em movimento permanente. Ele ndo se trata, portanto,
de um ser estatico, ou concluido. A pessoa humana, como a semente, evolui
a partir de um capital primeiro, que é seu proprio potencial e que vai se
desenvolvendo ao longo da fase ascendente de sua vida, em funcdo do
terreno e das circunstancias encontradas. As for¢cas liberadas por esta
potencialidade estdo em perpétuo movimento, assim como o proprio cosmos.
(HAMPATE BA, 1981, p. 3)

De modo que a Pessoa em seu processo de existéncia terrena esta em
constante movimento de tornar-se, um existir continuo sempre por aprimorar-se no
sentido de encontrar a sua esséncia. E neste percurso a Pessoa esta sempre se
construindo a partir de uma perspectiva relacional, com outros sujeitos, com o espaco

€ mesmo com o divino.

Em primeiro lugar, a pessoa esta ligada a seus semelhantes. Nao a
concebemos isolada, independente. Da mesma maneira que a vida é
unidade, a comunidade humana é una e interdependente.

As relacdes humanas, codificadas, fizeram nascer um protocolo, um
saber-viver, e geraram uma civilizacdo social cujas regras sédo transmitidas
de boca a boca e tomam corpo no teste da prépria vida.

Sempre em virtude do profundo sentimento da unidade da vida, a
pessoa humana néo é cortada a partir do mundo natural que a rodeia e com
o qual mantém relagdes de dependéncia e equilibrio. (HAMPATE BA, 1981,

p. 8)

Retomaremos agora o dialogo com Julvan Moreira de Oliveira (2019), que
aborda a concepcéao de pessoa na perspectiva afrodiaspérica a partir dos povos banto
e ioruba, dois dos principais povos africanos na diaspora brasileira. Oliveira apresenta
as ideias de transcendéncia vertical e transcendéncia horizontal, no processo continuo

de tornar-se pessoa. De acordo com o autor

Podemos chamar de transcendéncia horizontal esse modo de relacionar-se
com o outro, capaz de gerar o “nés”, real como o eu e o tu. A fenomenologia
fala de um n6s como de uma realidade que ultrapassa o eu e o tu, mas as
africanidades chegam a falar de pessoas coletivas, aludindo & centralidade
da aspiracao a comunhao. Entre a simples vizinhanca e a comunhao ha toda
uma gama de matizes que qualificam o compromisso de criar com 0s outros
uma sociedade de pessoas cujas estruturas, costumes, sentimentos e
instituicbes sejam marcados pela sua natureza de pessoas. (MOREIRA DE
OLIVEIRA, 2019, p. 50)
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Por este viés, em nossas experiéncias e vivéncias em diversos lugares-
territdrios — quilombos, terreiros, rodas de capoeira — encontramos esta construcao de
pessoa coletiva. A partir de uma afroperspectiva centrada na experiéncia com o0
Quilombo da Familia Flores, pudemos perceber a dimenséo da coletividade, que se
manifestou no acolhimento que recebemos enquanto pessoa negra, em um sentido
bastante atrelado a nossa condicao corpérea e a necessidade de um aquilombamento
em um contexto cotidiano de racismo e xenofobia. Esta percepc¢ao vinculada ao corpo
aquilombado foi algo que, somado ao desenvolvimento da atencdo por meio da
escuta, foi se integrando ao aprendizado pela oralidade e as formas de apreensao de
saberes na relacdo com espaco, entendido como lugar-territorio. De tal forma, os
saberes do corpo iam se sedimentando, na medida em que iamos construindo os
vinculos de afeto e pertencimento, enquanto pessoas coletivas.

O corpo em um sentido negro-africano, de acordo com Hampaté Ba (1981),
para além de sua dimensao fisica enquanto morada da multiplicidade de pessoas no
individuo, abarca também uma dimensao sagrada, vinculada a terra, entendida como
principio cosmoldgico relacionada ao materno. Com isto, o corpo é, no ser humano,
uma matriz fecundavel, que recebe a agua da vida, o sopro divino e o dom da fala
como poder de criacdo (HAMPATE BA, 1981, 2010). Ao referir-se ao sentido sagrado
de Palavra segundo a tradicdo Bambara, Hampaté Ba apresenta como Maa Ngala, o
ser supremo dotou o ser humano (Maa) com esta forcga:

Como provinham de Maa Ngala para o homem, as palavras eram
divinas porque ainda ndo haviam entrado em contato com a materialidade.
Ap6s o contato com a corporeidade, perderam um pouco de sua divindade,
mas se carregaram de sacralidade. Assim, sacralizada pela Palavra divina,
por sua vez a corporeidade emitiu vibracdes sagradas que estabeleceram a
comunicacdo com Maa Ngala.

A tradicéo africana, portanto, concebe a fala como um dom de Deus.

Ela € ao mesmo tempo divina no sentido descendente e sagrada no sentido
ascendente. (HAMPATE BA, 2010, p. 171-172)

A partir desta concepc¢éo, podemos entender as relagdes entre fala, corpo e
sonoridades em uma perspectiva que contempla as dimensdes material, simbdlica e
espiritual, onde o corpo enquanto totalidade tem o poder de projecédo da palavra e
criacdo de mundo a partir da reconfiguracdo de sua relagdo com o espaco. Ainda
Hampaté Ba:

Maa Ngala, como se ensina, depositou em Maa as trés

potencialidades do poder, do querer e do saber, contidas nos vinte elementos
dos quais ele foi composto. Mas todas essas forcas. das quais é herdeiro,
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permanecem silenciadas dentro dele. Ficam em estado de repouso até o
instante em que a fala venha coloca-las em movimento. Vivificadas pela
Palavra divina, essas forcas comegam a vibrar. Numa primeira fase, tornam-
se pensamento; numa segunda, som; e, numa terceira, fala. A fala é, portanto,
considerada como aa materializacdo, ou exteriorizacdo, das vibragbes das
forcas.

Assinalemos, entretanto, que, neste nivel, os termos “falar” e
“escutar” referem-se a realidades muito mais amplas do que as que
normalmente lhes atribuimos. De fato, diz-se que: “Quando Maa Ngala fala,
pode-se ver, ouvir, cheirar, saborear e tocar a sua fala”. Trata-se de uma
percepcao total, de um conhecimento no qual o ser se envolve na totalidade.

Do mesmo modo, sendo a fala a exteriorizacdo da vibracdo das
forcas, toda manifestacao de uma so forga, seja qual for a forma que assuma,
deve ser considerada como sua fala. E por isso que no Universo tudo fala:
tudo é fala que ganhou corpo e forma.(HAMPATE BA, 2010, p. 172)

Neste sentido, podemos compreender — de outra forma, por meio de um texto
escrito — aquilo que alguns mestres de capoeira, como Mestre Jaburu e o Mestre Joab
Jo, nos ensinaram sobre o falar e o dizer do corpo. Tudo é corpo. E o corpo, revestido
de poder de criacdo, quem fala. A partir da oralidade, pela palavra sonora,
gestualizada, corporificada, podemos perceber por meio da sensibilidade, pela escuta
do corpo. Através do corpo as escrevivéncias e as afrografias das memorias da
experiéncia negra na diaspora podem ser lidas ou escutadas. Em uma relacéo direta
com o Espaco, podemos escutar estas palavras de forca ancestral a partir de como
sao projetadas ou evocadas na Paisagem. Podemos, entdo, compreender como elas
constituem as especificidades culturais de um lugar-territério, a polissemia de suas
vozes enquanto presencgas atuais e ancestrais negro-africanas, enquanto marcas na
Paisagem.

Pensar as conexdes entre fala, corpo e sonoridades a partir de uma
afroperspectiva nos leva a compreender que ha uma coeréncia, uma maior adequacao
das cosmopercepcoes africanas e afrodiasporicas em relacdo a nocao de Paisagem
Sonora, tal como estamos considerando. Ao partir da sensibilidade africana como um
modo de acesso ao sentido das coisas, a esséncia para além das aparéncias,
encontramos uma possibilidade de concepc¢édo de paisagem — em sua amplitude de
abordagens — ndo apenas como fisionomia, materialidade; mas também como signo
(simbologia — marcas e sinais) e como espiritualidade (ancestralidade, forca vital).
Esta maneira de compreenséao/concepg¢ao de mundo se sintoniza com a dimensao do
Encantamento, sobre a qual falamos no topico sobre metodologia, no capitulo 1.
Afirmando o carater da racionalidade que estamos considerando, que traz com base
as filosofias africanas, compreendemos que contemplar paisagens é também assumir

a forma como elas se manifestam enquanto emoc&do. Uma cosmopercepcao que



68

implica uma relacdo com o espaco (enquanto Meio), tanto de maneira l6gica, como
de forma afetiva. Um estado de mente, que é também estado de corpo e estado de
espirito.

Por este viés, a Paisagem Sonora se sintoniza — como matriz — com 0
observador que assume uma perspectiva desde dentro. Esta localizacéo diz respeito
diretamente a corporeidade negro-africana na diaspora, no momento de conexao com
lugares-territorios negros. E um lugar de escuta de ndo-neutralidade, de n&o
isolamento do mundo, uma comunhdo. O corpo individual no encontro com outros
corpos (humanos, animais, minerais, objetos) e com 0 espaco cria uma integracéo
intersubjetiva para reconfiguracdo do espaco como lugar, que no contexto da diaspora
€, também, territorio. A pessoa torna-se coletiva e integra-se a um conjunto unitario,
em constante movimento. Esse movimento de criacdo de mundo, ritualizacdo de
praticas e semeadura simbdlica sobre a terra, sobre o chéo, € a cultura, que age
enquanto movimento da ancestralidade (OLIVEIRA, 2005). E a integracéo
cosmoldgica do ser no Espaco, enquanto instancia objetiva/material (Ambiente), que
se manifesta como Meio, percebido como Paisagem (ou outra cosmofania),
vivenciado como Lugar, projetado enquanto territorio.

Ensaiamos a elaboracdo deste ciclo de interacdo como um conjunto unitério,
da seguinte maneira: 0 corpo projeta-se por meio da palavra, que, por sua vez, se
expande para o meio. O meio, entdo, agrega em si esta palavra e, na medida em que
ela tem sua projecdo emanada, ela é passivel de ser lida pela experiéncia ou inscrita
na vivéncia do corpo que a escuta, como Paisagem. Esta seria a perspectiva de
Paisagem Sonora tal como percebida pela experiéncia e identificacdo com o0 meio, ou
pela vivéncia e pertencimento ao Lugar. Uma relacdo construida a partir das
sensibilidades quando em contato com 0 meio; e que aponta para um processo de
configuracdo gradual desta relacdo com o espaco enquanto lugar. Por esta
perspectiva, nossa elaboracéo traz grande afinidade com a concepgao de Paisagem
enquanto Marca e Matriz (BERQUE, 1998). Entretanto, estamos considerando até
agora a paisagem enquanto percepcao, quando sua leitura é realizada na observacao
direta do corpo no espaco.

Entendemos também a paisagem sonora enquanto representacdo. Em nossa
experiéncia com audiovisual e arte sonora, ensaiamos a elaboracdo de paisagens
sonoras por meio de descricdes, onde consideramos as narrativas da oralidade, bem

como as narrativas escritas, transcritas e performadas; e as paisagens sonoras
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enguanto composicao, seja a partir de excertos de som captado diretamente, seja por
meio de composi¢cOes sonoras e/ou musicais. No caso da producdo audiovisual,
pudemos ter também uma nocdo da dimenséo gestual do corpo, enquanto Palavra.
Estas experiéncias artisticas com foco em paisagens sonoras, bem como as
composicdes criadas para ressaltar as presencas dos corpos e suas memaorias, nos
fazem refletir sobre cosmopercepcdes africanas que compreendem as manifestacdes
espaciais a partir da multiplicidade de sentidos, ancorados na audicdo (OYEWUMI,
2021). Articulando esta compreensao com a ideia de cosmofania trazida por Berque,
nos parece razoavel entender as Paisagens Sonoras como possibilidades de
cosmofania adequadas as ontologias africanas e afrodiaspéricas.

As nocOes de paisagem, tal como ocorridas na China e na Europa, tinham uma
vinculacdo direta com representacfes através da imagem visual, fossem elam
pictdricas ou abstracdes do imaginario sugeridas poeticamente (BERQUE, 2019). No
caso de povos africanos e afrodiasporicos, refletimos sobre as possibilidades de
expressdes culturais, tais como as realizadas pelos griot/djeli. Suas atividades
envolvem o registro, manutencédo e partilha das memdrias e fatos histéricos de povos,
pessoas notaveis e grupos sociais por meio de narrativas orais, onde a fala, a escuta
e 0 movimento corporal sdo performados enquanto técnicas narrativas. Esta tradi¢cao
oral nos faz refletir sobre a ideia de performance do corpo, ainda presente em
expressdes culturais de origem africana no Brasil, que estamos considerando chamar
de afrografias, adotando o termo cunhado por Leda Maria Martins (2021). E também,
nos incita a pensar em possiveis paralelos técnicos/tecnolégicos entre a apreensao
da memdria oral, suas sonoridades e gestualidades por meio de técnicas do corpo
enquanto receptaculo de memodria; e os registros sonoros e audiovisuais destas
memdarias enquanto paisagens, por meio de grava¢des com aparatos tecnoldgicos.

Neste sentido, algumas possibilidades de representacdo podem ser
articuladas. Em uma perspectiva de concepcao de paisagens sonoras geograficas, ou
geofonograficas, a composi¢cdo sonora a partir de técnicas de edicdo e mixagem
podem propor uma multiplicidade de pontos de escuta, buscando, assim uma
perspectiva sintética de representacdo, ou seja, uma observacdo vertical das
paisagens. Por outro lado, pode-se também pensar na relacdo de Paisagem com as
dimensdes estética e politica de forma articulada, tal como ja ocorreu em momentos
diversos das concepcdes de paisagem. Historicamente, muitas elaboracbes de

paisagem tinham o sentido estético/politico de afirmacdo do poder das elites, tanto no
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contexto do continente europeu, quanto na exportacao deste modelo para o continente
americano, enquanto imposicao colonial. A abordagem de paisagem sonora que
tratamos aqui também busca uma proposicao estética/politica. No entanto, a l6gica €
bem outra: para nds, as Paisagens Sonoras sao sentidas, pensadas e construidas
como expressao artistica/politica de afirmacdo contracolonial, a partir das
experiéncias e vivéncias em lugares-territorios negros. Como podera ser
compreendido com a abordagem que apresentaremos no proximo capitulo, por meio

do trabalho cientifico-artistico-militante realizado junto ao Quilombo da Familia Flores.



3 QUILOMBO DA FAMILIA FLORES

Figura 1 — Rosalina da Costa Vasconcelos
Fonte: llustracao de Gabriel Muniz de Souza Queiroz (PIRES; BITENCOURT (org., 2022)
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A comunidade quilombola da Familia Flores representa o ponto de partida para
este estudo, muito antes de sua configuracdo enquanto pesquisa cientifica. Foi
através do acolhimento manifestado pelo quilombo e da expresséo cultural de sua
ancestralidade, bem como de sua historia e de sua luta cotidiana, que muitas das
motivacdes, incentivos e indagacdes sobre a percepcdo de paisagens sonoras
relacionadas a lugares-territérios negros foram surgindo e vém sendo aprofundadas
progressivamente, enquanto trabalho artistico, militante e académico. A compreensao
do movimento da ancestralidade que pudemos acompanhar por meio das
experiéncias, vivéncias e atividades militantes junto a esta comunidade se estendeu
na relacdo com outras comunidades quilombolas, casas de tradicbes de matrizes
africanas, rodas de capoeira, de samba e de diversas outras expressdes da
ancestralidade negra em Porto Alegre, por meio do contato com suas manifestacoes
culturais e politicas.

Conforme jA comentado anteriormente, nossa construcdo epistemoldgica e
metodoldgica teve como principio o reconhecimento, o pertencimento e a valorizagéo
dos saberes tradicionais de heranca africana que pudemos vivenciar junto ao trabalho
de fortalecimento mutuo e coletivo com as comunidades. Este contato representou,
também, um processo de autoconhecimento e de construcéo de novos aprendizados,
principalmente aqueles advindos das nossas experiéncias de corporeidade e transito,
enquanto pessoas negras na didspora. Por este viés, ressaltamos em nosso trabalho,
e neste capitulo em especial, uma abordagem contracolonial, cuja orientacdo parte da
relacdo de aprendizado e de percepcdo de mundo a partir da escuta dos saberes
organicos, das historias de luta, resiliéncia e resisténcia das comunidades afro-
pindoramicas, representadas aqui neste aprofundamento sobre o Quilombo Flores.

Para esta proposta de cruzamento entre saberes e caminhos metodolégicos
nos referenciamos mais diretamente a oralidade dos moradores da comunidade, a
partir da memoria de nossas experiéncias de imerséo e das vivéncias diretas durante
as atividades militantes; a partir da escuta e leitura dos registros das paisagens
sonoras coletadas para nossa producéo documental, bem como do arquivo fotografico
e audiovisual cedido pelos moradores; e também por meio das referéncias em mestras
e mestres das tradicdes culturais e da resisténcia politica com quem tanto
aprendemos, como a Mae Paty de Oxum (Yalorixa), o Mestre Cica de Qyo (Babalorixa)
e 0 Mestre Jaburu (Mestre de Capoeira). Também nos ancoramos em escritos de

autores que tratam de tematicas sobre corpo e ancestralidade para pensarmos na



73

ideia de Lugar-Territério. E sobre a nocdo de contracolonialidade, mais
especificamente, nos pautamos no estudo por meio da escuta em palestras e da
leitura dos escritos de Antdnio Bispo dos Santos, o Négo Bispo, que € mestre de
saberes tradicionais, poeta e lideranca quilombola piauiense.

A partir deste cruzo epistemoldgico contracolonial, pudemos iniciar uma
compreensao sobre a ancestralidade negra presente na comunidade, refletindo sobre
as perspectivas dos moradores na relacdo com o lugar-territério a partir de suas
origens, seus modos de vida, suas expressoes culturais e suas relagbes com a terra
e com o territorio. Desta forma, buscamos pensar nesta espacialidade, suas trajetorias
e de suas cosmopercecdes sobre o0 que € visivel e palpavel, materialmente, e audivel
e sentida, imaterialmente. Assim, trazendo como embasamento a obra do Mestre
Négo Bispo (SANTOS, A. B., 2015), trataremos das formas de organizacao circular,
do equilibrio entre liderancas matriarcais e patriarcais; das relacdes de pertencimento
dos individuos na integracdo com o coletivo; dos aprendizados a partir da oralidade
perante o acesso dificultado aos saberes escritos; de algumas caracteristicas rurais
mesmo no contexto urbano; das conexdes entre o quilombo no passado e no presente;
e da colonizacdo como uma guerra territorial, que traz uma profunda relacdo com os

interesses sobre 0s usos da terra.

3.1 DIASPORA QUILOMBOLA DA FAMILIA FLORES

O Quilombo da Familia Flores € uma comunidade localizada na Rua Manduca
Rodrigues, 283, bairro Gloria, zona sul do municipio de Porto Alegre, capital do estado
do Rio Grande do Sul, Brasil. Vinculada a esse territorio ha mais de 40 anos, desde
15 de agosto de 2017 a comunidade, que conta com 45 familias — 5 delas ainda
presentes no territério —, tem reconhecida pela Fundacdo Cultural Palmares sua
autodeclaracéo quilombola. Proximo a area hoje ocupada pelo Quilombo Flores, no
comeco do século XX, houve a ocupacao do Quilombo dos Alpes, territdrio proximo a
2,5km, com o qual inclusive uma parte da familia possui vinculo. E atualmente o bairro

Gléria conta com a terceira comunidade autodeclarada, em processo de certificacao,
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0 Quilombo Santa Luzia, que fica a 1,5km do Quilombo Flores. Dentro deste contexto,
0 Quilombo da Familia Flores é um dos 11 quilombos urbanos autodeclarados da

cidade de Porto Alegre, até a presente data.
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Bairro Gloria
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Figura 2 - Mapa de Localiza¢do do Quilombo da Familia Flores
Fonte: NEGA (2020)

Os antecedentes da presenca quilombola na regidao onde hoje fica a
comunidade da Familia Flores, dos quais se tem conhecimento, remetem ao século
XIX. Segundo PIRES, C. e BITENCOURT, L. (2022)

Os primeiros registros sobre o territério, em que estd assentada a
comunidade, datam de 1848, quando a area atual do quilombo fazia parte de
uma sesmaria, de posse de Manuel da Silva Nunes. Nestas terras, viviam
escravizados, que trabalhavam em diversos servicos domésticos de
manutengdo das propriedades do entorno, que, na época eram, em sua
maioria, chacaras (PMPA, 1995). Assim, a forca de trabalho dos povos
negros sempre esteve presente no bairro Gléria e, onde se hoje se encontra
0 Quilombo da Familia Flores, no passado, encontrava-se um grande arraial,
com muitos “reflgios”, em que os escravizados buscavam protegao e
liberdade (PIRES; BITENCOURT, 2022, p. 254)
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Em outra passagem, a mesma publicacdo ressalta a presenca de pessoas
negras, mulheres trabalhadoras, no territério do atual quilombo, citando as lavadeiras
no Arroio Cascata, localizado nos fundos do terreno da familia:

No passado, as mulheres negras escravizadas e libertas lavavam roupas
nesse arroio, até o comeco do século XX. Nesta pratica, as pedras do arroio

Cascata foram sendo moldadas pela erosdo mecénica, provocada pelas
lavadeiras (PIRES; BITENCOURT, 2022, p. 264)

Estas informagdes apresentam consonancia com os relatos que coletamos em
entrevistas com moradores e vizinhos da comunidade, no contexto de producéo
audiovisual do documentario OuvidoChéo - Identidades Quilombolas (QUEIROZ,
2019). Em suas narrativas, destacaram as antigas histérias orais sobre a parte do
bairro Gléria onde se localiza o Quilombo Flores. A partir daqui nosso estudo passara
a citar diretamente algumas falas dos moradores, registradas como paisagens
sonoras de suas memorias. Todos os audios foram coletados para o projeto
OuvidoChéo, exceto onde indicado. Buscamos, assim, ressaltar o carater

intersubjetivo de nosso estudo, ao adicionar diretamente as vozes dos quilombolas.

Figura 3 - Nara, Jodo da Costa, Geneci e Gerson.
Fonte: Fotografias de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChéo (QUEIROZ, 2019)
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Neste trabalho de campo, que sera melhor apresentado mais adiante,
colhemos os depoimentos de Nara Maria Vasconcelos de Mello (60 anos), Jodo da
Costa Vasconcelos (50 anos), Gerson Luis Flores da Silva (46 anos) e Geneci de
Lourdes Flores da Silva (45 anos). Os dois ultimos sao filhos do casal formado por
Addo Fausto Flores da Silva, patriarca da familia, e por Rosalina da Costa
Vasconcelos, a matriarca. O senhor Adao faleceu em 1983, aos 64 anos. Ja a senhora
Rosalina faleceu em 2021, aos 75 anos. Nara e Joao da Costa séo filhos da senhora
Rosalina, de um casamento anterior. Além deles, a familia conta com mais dois outros
irmaos, Joao Batista da Costa Vasconcelos (55 anos) e o ja falecido Paulo Ricardo da
Costa Vasconcelos. O senhor Adao, teve também a filha Rosangela, fruto do primeiro

casamento.

Audio 2 - Nara - Chegada e Modo de Vida
Audio 3 - Jodo da Costa - Chegada e Modo de Vida
Audio 4 - Gerson - Apresentacdo Pai e Origem Quilombola

Audio 5 - Geneci - Origem Mae Pai e Apagamentos

Através destes pequenos trechos dos depoimentos, destacamos um ponto em
comum, que € a narrativa sobre a formacdo do Quilombo Flores. Podemos
compreender que a origem da comunidade se fundamenta com a chegada do Sr. Adao
no territério. Cruzando estas informacgfes coletadas em nossa atividade de campo
com os dados de outras fontes orais e escritas — 0s outrora mencionados arquivos da
familia e os relatérios que compuseram o Atlas da Presenca Quilombola em Porto
Alegre (PIRES; BITENCOURT, 2022) — chegamos ao conhecimento das origens do
patriarca no municipio de Bom Retiro do Sul. Nos anos 1930 Adao muda-se para Porto
Alegre, estabelecendo-se na regido da antiga llhota. Por volta de 1955 transfere-se
para o terreno na Gloria, apds casar-se com a senhora Nadiva, sua primeira esposa.
Ela, por sua vez, trabalhava para a familia Azambuja, suposta donatéaria do terreno,
gue concedeu ao casal a permissédo para estabelecer moradia, documentada por
escritura. Adao viveu com Nadiva até o falecimento dela nos anos 1960.

Adao e Rosalina se conheceram em um terreiro proximo a Grutinha da Gloéria,
casa de tradicao regida por Dona Manuela, irma de Adéo. Depois de algum tempo,
Rosalina, que morava no Quilombo dos Alpes, casou-se com Adéao, passando a morar

no atual Quilombo Flores em 1975. Ela veio junto com seu pai, 0 Sr. Eurico Lopes da


https://drive.google.com/file/d/1gHVj9vg4oLrtrGAyGHmT113cuhMKWMyr/view?usp=share_link
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Costa, e os filhos Nara (entdo com 12 anos), Jodo Batista (7 anos) e Jodo da Costa
(2 anos). Nos depoimentos acima Nara fala de maneira saudosa do padrasto, sobre
como ele cuidava da saude fisica e espiritual da familia e sobre seus ensinamentos.
Jo&o da Costa destaca como o conhecimento do Sr. Addo sobre as ervas, banhos e
chas proporcionou a cura de suas doencas, além de uma boa criacao e educacgéo. Os
dois irm&os mais velhos destacam também os momentos de lazer e a relacdo com a
terra, onde plantavam ervas, arvores frutiferas, criavam animais de pequeno porte
para alimentacdo e para trabalhos espirituais, além das oferendas que eram
despachadas na mata ao redor.

Os dois filhos mais novos, Gerson e Geneci, nhasceram e foram criados no
Quilombo Flores, e atualmente assumem as liderancas politicas e culturais. No
entanto tém poucas lembrancas de convivéncia com o pai, preservando, porém, as
referéncias de afeto, partilha de cuidado e de sabedoria ancestral. Nos trechos abaixo,
Geneci comenta sobre a forma como o pai acolheu a esposa, o sogro e os filhos da
esposa, além de sua importancia para os irmdos mais velhos. Gerson, herdeiro da
tradicdo da espiritualidade no quilombo, evoca lembrancas do altar, dos rituais do pai
e do trabalho comunitario exercido pelo mesmo, mas também recorda 0s momentos

dificeis pelos quais a familia passou:

Audio 6 - Geneci e Angelo - Memérias do Pai e Mae, Origens

Audio 7 - Gerson - Memorias do Pai e Luta da Mae

No ano de 1981, um incéndio de grande propor¢cao destruiu a casa da familia
Flores, fazendo com que objetos pessoais e 0s registros mais antigos da presenca no
territério fossem perdidos (PIRES; BITENCOURT, 2022). Foi um momento de grande
dor para a familia, que agravou o estado de saude do Sr. Adao. Por outro lado, o
incidente causou grande comocao e despertou a solidariedade da vizinhanga. Nos
depoimentos abaixo, Nara comenta sobre o caso, sendo complementada em sua fala

por Angelo Curcio, amigo de infancia, vizinho e, hoje, advogado da familia:

Audio 8 - Nara - Incéndio (Acervo Quilombo / Frente Quilombola RS)

Audio 9 - Angelo - Incéndio e Morte Sr. Adao



https://drive.google.com/file/d/1-2cwgmlx_d05KKUVc_TUqYRokKcITo0m/view?usp=share_link
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Figura 4 - Angelo Marcelo Curcio
Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChédo (QUEIROZ, 2019)

Com a saude ja fragilizada, em meio as celebracdes da véspera de ano novo,
Adao Fausto Flores da Silva sofre um ataque cardiaco, vindo a falecer no dia 02 de
janeiro de 1983. Apos o fatidico momento para a Familia Flores, a Sra. Rosalina
passou a enfrentar grandes dificuldades, sendo ajudada pela Sra. Serenita, irma do
Sr. Adéo, que além de assumir a tutela das criancas (Gerson e Geneci), as encaminha
para uma instituicdo de assisténcia social do bairro Gléria, o Lar Fabiano de Cristo.
No entanto, antes de falecer, o patriarca buscou assegurar a posse do territério da
familia Flores ao encaminhar um inventario, aberto em 1983, que delimitou a area do
terreno em 9.000 m?. Além disso, mais uma vez a Sra. Serenita foi de grande
importancia ao impetrar, ainda em 1983, a primeira acdo de usucapido em prol da
familia por seu territério. Em 2014 Geneci reativa a acdo de usucapido. No trecho de
audio a seguir, Geneci comenta esta movimentacao em conversa com o0 advogado
Angelo. No diélogo, eles citam o também advogado Onir Aradjo, lideranca da Frente
Quilombola RS:

Audio 10 - Geneci e Angelo - Usucapido 83 e Entendimento Quilombo



https://drive.google.com/file/d/1ZRRbn7jaRfEiUFg1v0uZi0f7kkAi9ADO/view?usp=share_link
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Apesar do histérico da presenca negra na regido, documentado através de
memaorias orais e escritas, ratificado pelas marcas deixadas no espaco por pessoas
escravizadas e libertas; e além da comprovada permanéncia ininterrupta da familia
em seu territério, desde os anos de 1950, o Quilombo Flores em 2014 passa a sofrer
uma série de intimidacdes, que culminaram, no dia 24 de marco de 2015, em uma
tentativa de esbulho por parte da Unido Sul Brasileira de Educacéo e Ensino (USBEE),
fundagcdo mantenedora do Colégio Marista - Unidade Assuncao. Esta investida, que
ocorreu de forma violenta, deu inicio ao principal conflito por disputa de terras
enfrentado pela comunidade. Nos trechos abaixo, os integrantes do quilombo relatam

suas impressodes sobre o ocorrido:

Audio 11 - Jodo da Costa - Origem do Territorio

Audio 12 - Nara - Muro, Blogueio, Vizinhanca

Audio 13 - Gerson - Inicio Conflito Marista
Audio 14 - Geneci - Esbulho (Acervo Quilombo / Frente Quilombola RS)
Audio 15 - Angelo - Esbulho

Audio 16 - Geneci e Angelo - Falta de Apoio Vizinhos, Heranca Territério

Desta forma, a comunidade resistiu com o apoio do advogado e dos militantes
da Frente Quilombola RS. A USBEE alegou de forma enganosa que existiam pessoas
invadindo o terreno, mas entrou em contradicdo por ndo saber da existéncia dos
processos de usucapido de 1983 e 2014, impetrados pela familia Flores. Mesmo
assim, a acdo da fundacdo responsavel pelo Colégio Marista derrubou cercas,
destruiu arvores, bloqueou um dos dois acessos dos quais a comunidade dispunha,
levantou um muro isolando o campo Caveirinha das casas e, no local, construiu um
estacionamento, do qual vem se beneficiando desde entao, através de um terreno que
nao lhe pertence. A partir do acesso ao arquivo audiovisual da comunidade,
encontramos as informacgdes sobre o acordo de compra pela USBEE de um terreno
de 9.000 m? — area exata a que foi inventariada pelos Flores em 1983 —, vendida por
uma herdeira da familia Azambuja. Segundo o relatério do advogado do quilombo,
Angelo Marcelo,

A USBEE havia pago pelo terreno a sedizente proprietaria o valor de

aproximadamente R$ 1,5 milhdo. Esta decis@o havia sido proferida por uma
Juiza incompetente para julgar o caso. Em sua peticao, litigando com ma-fé,
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a USBEE ocultou, deliberadamente, a verdade sobre o histérico do terreno,
além de omitir os graves ilicitos de esbulho possessorio que cometeu,
invertendo completamente os fatos, numa atitude que mancha a imagem de
uma instituicao crista diante da comunidade porto-alegrense, pois foi a propria
instituicdo, mantenedora do Colégio Marista Assungdo, que cometeu o crime
de invasao da area em 24/03/2015.

Ainda, a USBEE omitiu do Poder Judiciario a informacéo de que havia
uma acao de usucapido contra a sedizente proprietaria do terreno, Marila Fay
De Azambuja. Além desta, ha também duas outras ac6es de manutencéo de
posse em nome da Familia. Tais processos foram necessarios, pois os Flores
da Silva foram violentamente e covardemente esbulhados pela USBEE e
seus comparsas. Todos 0s atos violentos cometidos pela USBEE sobre a
posse dos Flores foram devidamente registrados pelos 6érgdos policiais,
conforme demonstraram o0s boletins de ocorréncia existentes nos autos,
desde o primeiro dia em que a instituicdo violou os direitos daquela familia.
(SANTOS, A. M, 2019)

Diante deste contexto, e a partir do contato com a Frente Quilombola RS, com
0S movimentos sociais e com os demais quilombos de Porto Alegre, ocorreu entre 0s
Flores o processo de autorreconhecimento quilombola, necessario apos o
apagamento progressivo dos referenciais da ancestralidade da comunidade, bastante
influenciado pelo isolamento vivido pela familia perante o contexto de racismo
ambiental no ambito da vizinhanca. A percepcao de infancia de Geneci e Gerson nos
parece bastante diferente da percepcdo relatada pelos irmdos mais velhos
entrevistados, Nara e Jodo da Costa. Na conversa com Angelo, Geneci aponta 0s

preconceitos de raca, de classe e até mesmo espaciais, por ela sentidos:

Audio 17 - Geneci - Negros do Mato

Audio 18 - Gerson - Perda Pai, Modo de Vida e Discriminacdo

ApGs o autorreconhecimento, a Fundagdo Cultural Palmares (FCP) emitiu no
dia 15 de agosto de 2017, o certificado que reconhecia a area em disputa como
comunidade quilombola. Ainda naquele ano, em 12 de dezembro, o INCRA foi
acionado pela requisicdo de abertura imediata do processo para reconhecimento
como territério quilombola e para o estudo da area, visando a confeccao do Relatorio
Técnico de ldentificagdo e Delimitacdo (RTID), importante passo para a almejada
titulacdo da comunidade quilombola. (SANTOS, A. M, 2019)


https://drive.google.com/file/d/1GlYNcUMeCJ9Tjwo0vHVavR79uQwbbZzZ/view?usp=share_link
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Figura 5 - Certificado de Autodefinicdo Quilombo Familia Flores

Fonte: Fotografia de Gabriel Muniz de Souza Queiroz - Acervo Frente Quilombola RS

3.1.1 Identidades Quilombolas

Este tdo necessario autorreconhecimento e certificacdo sobre a identidade
quilombola da Familia Flores surge em um grave momento de violéncia ndo apenas
territorial e fisica, mas também moral e simbdlica. A partir da escuta atenta a oralidade
e da relacao de colaboracéo com a luta do quilombo, compreendemos este momento
como a culminancia — de impacto ainda vigente — de uma série de opressodes sofridas
ao longo da historia de permanéncia da familia em seu territorio, aqui compreendido
como uma relacdo de poder projetada espacialmente. Por isso, a importancia da
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afirmacdo territorial enquanto luta histérica, pensada desde a presenca secular de
pessoas negras que usavam o territério como “refugio” e como local de trabalho. A
permanéncia dos Flores vem cumprindo a funcéo social da terra como moradia, lugar
de luta, cultura e subsisténcia, corroborando com a manutengao do direito que foi
negado aos povos negros desterritorializados em Africa, ao se reterritorializarem no
solo da diaspora.

No entanto, para além da questdo territorial, podemos pensar nesta
comunidade quilombola a partir das questbes que o caracterizam enquanto lugar,
entendido aqui como a dimensdo espacial onde os afetos, sociabilidades,
comunicacdo, modos de vida, expressdes culturais e relacdes de cuidado com a terra
podem ser evidenciados. E neste sentido que temos destacado e afirmado as
territorialidades negras — quilombos, terreiros, rodas, favelas — enquanto lugares-
territério, pois uma dimensdo esta diretamente vinculada e equiparada a outra.
Quando o Mestre Nego Bispo aponta as formas de resisténcia e auto-organizacéo
comunitarias contracoloniais de maneira relacionada aos modos de vida, expressfes
culturais e relagdo com a terra e territoério (SANTOS, A. B., 2015), esta experiéncia
nos conduz a uma associacdo entre lugar e territdrio no processo de construcdo
histdrica e geografica das identidades quilombolas a partir das formas de projecéo de
suas culturas, associadas aqui ao movimento da ancestralidade negro-africana. Mas
de que maneiras o0 Quilombo dos Flores, mesmo antes do seu processo de
autorreconhecimento, ja& manifestava sua identidade quilombola? Buscamos
encontrar as respostas a partir dos saberes da oralidade dos préprios moradores.

Vamos novamente ouvir Geneci Flores:

Audio 19 - Apresentacéo, Lideranca, Pertencimento

A partir desta escuta podemos refletir sobre os aprendizados adquiridos pela
vivéncia, pela experiéncia de vida das pessoas negras em sua corporeidade e luta
cotidiana. A fala da filha mais nova do casal Ad&o e Rosalina, que hoje é a principal
lideranca do quilombo, ressalta 0s processos de apagamento histérico dos
referenciais da cultura negro-africana do continente e da diaspora, substituida
gradualmente por uma série de estigmas sobre o0 corpo e pela desvalorizacao de seus
simbolos de afirmacdo. Um processo de violéncia fisica e simbdlica que se projeta em

termos espaciais a partir de um projeto de nacdo que institucionaliza a criminalizagéo
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dos espacos ocupados por pessoas negras, criando, assim, segregacdes de ordens
racial, social e espacial. O isolamento sentido por Geneci e Gerson na infancia sao
consequéncias desta logica, que estrutura a sociedade colonial. O racismo ambiental
direcionado aos “negros do mato”, vem gerando insegurangas, medos e limitacdes
transito que visam enfraquecer a circulacdo e a auto-estima das pessoas negras, para
que estas ndo percebam o potencial carregado por sua ancestralidade e se tornem
mais vulneraveis aos ataques das instituicdes coloniais.

Interessante atentar para os termos utilizados por Geneci para se referir a
diferentes espacos: Asfalto (referindo-se a parte mais urbanizada do bairro Gloria) e
Comunidades (periferias, morros, favelas). E importante, também, destacar como os
estigmas por ela ouvidos na infancia associava-os a um espaco discriminado, ao
referi-los como “negros do mato”. Neste sentido, ensaiamos uma reflexdo sobre os
lacos de pertencimento que conectavam moradores das comunidades (favelas)
agueles negros que viviam em um ambiente pouco afetado pela urbanizacao, inclusive
em termos de infra-estrutura (Agua encanada e energia elétrica). O geodgrafo negro
Andrelino Campos (2005) ja propunha a ligacéo entre quilombos e favelas, sugerindo-
a como uma transmutacao entre espacos de luta e moradia. Este vinculo ancestral,
perceptivel na producéo do espaco, pode ser facilmente identificavel na trajetoria do
Quilombo Flores. De tal maneira, os sentimentos de seguranca, tranquilidade e
acolhimento sobre os quais Geneci comenta, estamos compreendemos como um
processo de autorreconhecimento entre quilombo e favela a partir de préaticas de
ancestralidade relacionadas a modos de vida, expressdes culturais e relacbes com a
terra e o territorio (SANTOS, A. B., 2015).

Audio 20 - Nara - Memoérias do Lugar e Familia

Audio 21 - Jodo da Costa - Memarias do Lugar e Familia

Audio 22 - Geneci e Angelo - Memérias Afetivas do Arroio

Escutando os depoimentos de Nara, Jodo da Costa, Angelo e Geneci sobre as
memoérias dos modos de vida tradicionais, podemos destacar as organizagfes de
atividades coletivas, colheita de ervas para banhos ritualisticos, defumacdes, colheitas
de frutos alimenticios, atividades de lazer. Eles comentam sobre as brincadeiras da
infancia (trabuco, pandorga, balanco de cipd); sobre o usufruto de um ambiente de

mata em plena cidade, de maneira compartilhada entre pessoas da vizinhanca e de
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outras comunidades (banhos de riacho, piquenigues). Um ponto citado por Jodo da
Costa em outros depoimentos aborda a autonomia de uso da terra para soberania
alimentar, por meio do plantio de géneros alimenticios e da criagdo de animais de
pequeno porte para uso ritual e para alimentagcao. Esta representa uma das maneiras
dos quilombolas relacionarem-se com a terra e o territorio, relacdo marcada, também,
pelas pedras do Arroio Cascata que, moldadas pela erosédo causada pelas atividades
das lavadeiras do século XIX, tornaram-se um importante marcador territorial da

presenca negra no lugar-territorio da comunidade quilombola da Familia Flores.

Audio 23 - Jodo da Costa - Campo Caveirinha

Outro marco importante desta relagdo com o territorio foi 0 campo Caveirinha,
um espaco de lazer que fez parte da memaria afetiva do bairro Gloria e também de
pessoas de outras comunidades. Infelizmente, conforme ja relatamos, o terreno do
antigo Caveirinha foi alvo do ataque da USBEE/Colégio Marista, e teve seu terreno
tomado para construcdo de um estacionamento. Esta segregac¢éo nos leva a refletir
sobre as diferentes formas de construcédo de poder sobre um territério. Se, por um
lado, a dimenséo do exercicio de poder e transposicao de limites territoriais do antigo
campo Caveirinha era feita a partir do respeito, do acolhimento, da partilha e do
entendimento de um territério como bem coletivo, por outro lado, temos na atualidade
uma dimensao territorial exclusivista, privatizada, em que o limite se torna uma
barreira para circulacao das comunidades, obstaculo concretamente representado por
um muro e por um estacionamento — um uso do espaco destinado as maquinas, nao

para os seres humanos.


https://drive.google.com/file/d/1hzJFK04lShGbNdRPcT3JgTBB1vjp0oiO/view?usp=share_link
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Figura 6 - Antigo campo Caveirinha, hoje um estacionamento
Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChédo (QUEIROZ, 2019)

3.1.2 Expressdes Culturais

Comecemos este tépico ouvindo as vozes de Nara e Gerson:

Audio 24 - Nara - Incéndio e Padrasto Curandeiro

Audio 25 - Gerson - Ancestralidade e Religido

No que se refere as expressdes culturais que caracterizam o Quilombo dos
Flores como um lugar podemos destacar as atividades do Sr. Addo como curandeiro
nao apenas para sua familia, mas também para aqueles que mais necessitassem,
sendo o patriarca dos Flores uma referéncia espiritual na regido. Um dos pontos fortes
dos tempos do pai, e que é mantido ainda hoje, é a cultura de ervas (Costela de Adao,
Arruda, Alecrim, Guiné, Comigo-Ninguém-Pode) usadas para chas, banhos,
defumacdes, passes e outros rituais; outra cultura importante em tempos passados
era a da criacdo de animais de pequeno porte para fins litirgicos e de alimentagéo,
tais como a antiga horta e galinheiro; O espaco era também utilizado para fazer as


https://drive.google.com/file/d/1A4ttcazh0g8uUgZLLJ99zVWXE0okTuzr/view?usp=share_link
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oferendas entregues a natureza, uma forma de conexdo como outros planos da
existéncia, quando pensamos no espaco em sua perspectiva cosmoldgica. No trecho
de 4udio que selecionamos abaixo, Gerson fala das ervas cultivadas atualmente na

frente de sua casa.

Audio 26 - Gerson - Ervas para Banho

Atualmente, outra das expressoes culturais do Quilombo Flores tem relagao
forte com a afirmacédo da historia e da luta. A oralidade, tradicdo ancestral presente
na contemporaneidade através da linguagem poética e musical RAP, é representada
pelo grupo SNC - Sistema Negro no Comando —, formado por Geneci e por sua amiga
e ex-cunhada Rosana Meireles. A dupla foi formada ha mais de 25 anos e, em suas
masicas, trabalha teméaticas relacionadas as problematicas sociais, questdes de
saude comunitaria, conscientizacdo sobre o abuso de drogas, construcdo da auto-
estima da mulher negra e periférica, além do destaque que o grupo da para as
expressdes de afirmacgéo da luta territorial do Quilombo Flores e demais lugares-
territdrios negros, indigenas e periféricos. Nos trechos a seguir, gravados em 2018, a
dupla comenta a iniciativa de formacéao do grupo, seus objetivos politicos e o processo
de composicdo da musica sobre a histéria de luta e ancestralidade da comunidade

quilombola da Familia Flores:

Audio 27 - Apresenta Musica e Tema Ancestralidade

Audio 28 - Musica Tema do Quilombo Flores

Em termos bastante resumidos, a composi¢cdo € bastante significativa por
retratar todo um processo que vai desde a desterritorializacdo e escravizacdo de
africanos, as lutas e resisténcias contracoloniais quilombolas do passado; discorre
sobre os progressivos apagamentos coloniais da histéria e das culturas negras e a
negacao de direitos por parte da branquitude; até a afirmacdo da poténcia do povo
negro e, de forma mais especifica, do autorreconhecimento quilombola da Familia
Flores. E interessante observar esta narrativa de afirmacdo de negritude e
ancestralidade de maneira vinculada a propria retomada da consciéncia sobre a
identidade e a valorizacdo da humanidade e dos saberes adquiridos ao longo da

vivéncia, a partir de ensinamentos de pessoas humildes, porém determinadas a


https://drive.google.com/file/d/1Qk6g6Azi4QqyKRpYQ7lNqDXm74eMGqaM/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1_RHfFOJHWk3MCEIZeJwH6F7n_HSWMKsv/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1LZTsnVWO2b63uAeCg1wQgSkZiTlNxr08/view?usp=share_link
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resistir e viver com dignidade, como foram o casal Adao e Rosalina. Refletir sobre a
cancao ouvindo o depoimento de Geneci que dispomos em seguida, € pensar todo
um processo de nao identificacdo com o asfalto, compreender a identificacdo com a
periferia a partir de sua resisténcia e reconhecer a importancia de ouvir a historia de
luta e ancestralidade da propria familia como impulso para uma autodescoberta

enguanto quilombola, enquanto individuo-coletivo:

Audio 29 - Geneci - Identidade Quilombola

Figura 7 — SNC: Geneci Flores e Rosana Meireles
Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChé&o (QUEIROZ, 2019)

3.1.3 Comunidade e Articulacao

O autorreconhecimento quilombola nos conduz a refletir sobre a construcéo de
vinculos de identidade, pertencimento, partilha, sociabilidade e articulacédo

social/politica existentes entre os individuos-coletivos, 0 espa¢o comunitario, seu


https://drive.google.com/file/d/17zL5BfN2rbGEJt5EoCQOvLr-W-wjtzEb/view?usp=share_link
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entorno direto, outras comunidades periféricas, instituicdes educativas e movimentos
sociais como uma grande rede de solidariedade, uma construcdo de horizontalidades
que abarcam a articulagdo do Quilombo Flores em uma lugaridade-territorialidade
muito mais ampla, construida antes, durante e depois do conflito que desencadeou o
reconhecimento e a certificacdo, oficializados por documentos. Alguns depoimentos
dos moradores atestam esta construcdo de forma relacionada a um modo de ser e
bem viver quilombola, a partir de suas origens ancestrais negro-africanas. Nara e Joao
da Costa, que atualmente habitam em outras localidades — respectivamente no bairro
de Itapuéd (Porto Alegre) e no municipio de Viamao —, comentam estes vinculos de
pertencimento que 0s conectam ao quilombo e as amizades da infancia ainda
presentes, como a de Angelo Marcelo. JA Geneci fala sobre a aproximacdo de

pessoas de outras comunidades que vinham ao encontro do quilombo:

Audio 30 - Nara - Morada Atual e Lugar Quilombo Flores

Audio 31 - Jodo da Costa - Angelo Marcelo e Amizades de Infancia

Audio 32 - Geneci - Racismo Ambiental, Modo de Vida, Pertencimento

Em meio ao contexto de racismo ambiental relatado por Geneci, a mesma
desenvolve um trabalho de educacdo popular, compartiihando seus saberes e
experiéncias ndo sé para orientacdo de seus filhos, mas ampliando sua atuacdo
politica e educativa para criancas e adolescentes de outros espacos no proprio bairro.
O projeto Geracéo Tigres, que trabalha educacéo por meio do esporte, € um exemplo
das acdes que ela vem desenvolvendo desde 2006, antes mesmo do
autorreconhecimento quilombola, junto ao Centro Comunitario da Gloria,

contemplando criancas e adolescentes de outras comunidade periféricas:

Audio 33 - Geneci - Atuacdo Comunitaria

De tal maneira a atuagdo politica do Quilombo Flores, principalmente a partir
de Geneci e Gerson, se amplia territorialmente para a escala dos bairros Gloria e
Alpes, mas também para a escala do municipio de Porto Alegre, de forma articulada
com outras comunidades e movimentos, por meio da integragdo com a Frente
Quilombola RS, a partir de atividades de parceria e colaboracéo coletiva com os outros

10 quilombos urbanos (11 no total) e as 13 retomadas indigenas da capital gatcha. E


https://drive.google.com/file/d/1dxdIxVqLE3oHwYYP1CoYnxg8UKWUw09k/view?usp=share_link
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em momentos diversos os filhos mais novos de Rosalina e Addao vém promovendo
eventos de empoderamento, articulagéo e educacdo em sua comunidade, participam
das atividades de outros territérios no municipio e no estado do Rio Grande do Sul,
construindo, também, articulacbes e proposicdes em eventos em outros estados do

Brasil.

Audio 34 - SNC no Quilombo Lemos - Chamada e Tema Quilombo

Um dos momentos que tivemos a oportunidade de registrar foi o fortalecimento
oferecido pelo Quilombo Flores no momento de defesa do Quilombo Lemos — bairro
Santa Tereza, Zona Sul de Porto Alegre — contra a tentativa de reintegracao de posse,
por parte do Asilo Padre Cacique, no final do ano de 2018. A Frente Quilombola RS,
as demais comunidades quilombolas e diversos outros movimentos sociais e grupos
culturais se aquilombaram por algumas semanas como forma de organizacao para
defesa dos Lemos. Houve uma programacédo de atividades politicas e culturais, e o
grupo SNC participou cantando e manifestando sua solidariedade a partir da
experiéncia de luta contra a tentativa de esbulho da USBEE. Desta forma, o Quilombo
Flores dissemina sua historia de resisténcia, seu modo de vida, suas expressdes
culturais e sua relacdo com a terra e o territorio como exemplo para o fortalecimento
de outras comunidades que se autorreconheceram e ainda estdo por se

autorreconhecer.

3.2 ANCESTRALIDADE E CORPO NO QUILOMBO DA FAMILIA FLORES

A nocéo de Ancestralidade € um dos conceitos-chave para o presente estudo,
sendo trabalhada em nossa elaboracdo teodrica enquanto especificidade do lugar-
territério quilombola da Familia Flores e interpretada junto a experiéncia pratica no
trabalho de campo junto a comunidade. Falamos de especificidade quando nos
referimos a dimenséo cultural presente no espaco produzido por uma comunidade

quilombola, que em seu processo de reterritorializagcdo imprime em solo — fisico e


https://drive.google.com/file/d/1MWaMT6euByolK4wNmoaOGSTwJ5VS7Ff1/view?usp=share_link
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simbdlico — a bagagem de signos, conceitos e referenciais de ancestralidade,
ressignificados no contexto da diaspora. Eduardo Oliveira nos ajuda a compreender
este processo quando, ao refletir sobre epistemologias plurais e universalismo, afirma
que “cada cultura produz seu proprio regime de signo, e que eles podem ser mais ou
menos desterritorializados de acordo com o0 contexto em que surgiram e
multiplicaram-se (OLIVEIRA, 2009, p. 1). De tal maneira, esta reterritorializacdo da
tradicdo cultural africana nos espacos de diaspora — territorios pindoramicos
africanizados — acontece por meio do vinculo dos seres humanos negros a sua
ancestralidade. Oliveira nos apresenta, entao, a ideia de ancestralidade conforme sua
acepcao relacionada ao candomblé:
A ancestralidade, inicialmente, é o principio que organiza o candomblé e
arregimenta todos os principios e valores caros ao povo-de-santo na
dindmica civilizatéria africana. Ela ndo é, como no inicio do século XX, uma
relacdo de parentesco consanguineo, mas o principal elemento da
cosmoviséo africana no Brasil. Ela ja ndo se refere as linhagens de africanos
e seus descendentes; a ancestralidade é um principio regulador das praticas
e representacdes do povo-de-santo. Devido a isso afirmo que a

ancestralidade tornou-se o principal fundamento do candomblé. (OLIVEIRA,
2009, p. 3)

A esta compreensao inicial, o autor acrescenta que, no decorrer do tempo, a
nocéo de ancestralidade, tributaria da experiéncia tradicional africana, converte-se em
categoria analitica para interpretar as varias esferas da vida do negro brasileiro. Como
um signo retro-alimentado pela tradicdo, perpassa as manifestacdes culturais dos
negros no Brasil, numa dindmica de disseminacao tal, que na atualidade é evocada
por qualquer grupo que queira assumir os valores africanos (OLIVEIRA, 2009).
Aldibénia Freire Machado (MACHADO, 2014), em didlogo com o pensamento de
Oliveira, acrescenta que a ancestralidade também funciona como “bandeira de luta”
para as identidades negras no pais e “dessa maneira, ganha poténcia e passa a
explicar um maior numero de atividades ritualisticas, além de politicas e culturais”
(OLIVEIRA, 2007 apud MACHADO, 2014, p. 54) como um principio organizador de
uma cosmovisdo africana, saindo da dimensao apenas religiosa para agir, também,
na militancia (MACHADO, 2014).

Ambos os autores, no desenvolvimento de suas reflexdes, apontam para o
entendimento de ancestralidade que buscamos aprofundar em nosso estudo no
campo geogréfico: A relacdo entre ancestralidade e corpo na experiéncia do ser

humano negro-africano com o espaco. Machado afirma que a ancestralidade tem o
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corpo como produtor de sentidos e como destinatario, pois € definido pelo contexto,

por sua vez advindo da experiéncia experimentada. A autora cita Oliveira:

...na tradig&o de matriz africana pode-se afirmar que a inscri¢do do universo
esta no corpo. As marcas de identidade do parentesco religioso e social,
étnico e politico, sdo escorificadas no territrio corporal. Como solo sagrado
ele recebera os sinais daquilo que lhe possibilita a origem e o destino. Sera
no corpo que os simbolos serao inscritos. [...] O corpo ndo é uma identidade
segregada do mundo, do outro, de deus. O Corpo é equivalente a natureza e
ao espirito. [...] O corpo é o emblema daquilo que eu sou, e 0 que eu sou é
um construto da comunidade. [...] O corpo € um texto aberto para a leitura de
quem o vé. O escritor € a comunidade. Portanto, meu corpo ndo é meu, mas
um texto coletivo. [...] sera sempre cheio de sinais, simbolos e marcas. O
corpo € um vestigio dos valores civilizatérios do grupo que nele escreve e
nele se reconhece. O corpo social é a extensdo do corpo individual.
(OLIVEIRA, 2007 apud MACHADO, 2014, p. 56)

Nesta perspectiva, concordamos com a proposta dos autores sobre a
necessidade de “pensar desde o corpo, filosofar desde o corpo, reconhecé-lo como
filosofia viva, pensamento vivo, movimento da cultura, extinguindo a separagéo entre
arazao e a emocgao” (MACHADO, 2014, p. 56). Sendo o corpo o fio que tece a cultura,
ele &, por sua vez, tecido pela ancestralidade, em um processo de reconhecimento do
individuo em si e na relagdo com outros individuos, com a comunidade e com o
mundo, para além de passado, presente e futuro. Neste sentido, o corpo apresenta-
se como movimento continuo, definido a partir da memdéria de sua ancestralidade.
Esta memodria, calcada na tradi¢do oral, € ritualizada a partir do corpo como elemento
propulsor da producdo do espaco, em nosso caso, de um lugar-territorio quilombola.
De tal maneira, o corpo em movimento, trajetéria em didspora, apresenta-se como
produtor de cultura, sendo esta o0 movimento da ancestralidade:

a cultura encontra-se carregada de ancestralidade, pois aonde o homem vai
leva parte do seu tecido cultural, das suas teias de sentidos, ndo apenas para
refazer-se, mas para continuar existindo, reexistindo. Assim, quando os
africanos chegaram ao Brasil, o primeiro exercicio de sobrevivéncia foi tentar
recompor o tecido cultural africano. Recolheram seus vestigios, seus tracos,
seus fragmentos e tentaram reelaborar, recompor a cultura do seu lugar de
origem, o lugar mée. Fora a ancestralidade que permeou e sustentou essa
tentativa, pois o sentimento materno nos acompanha em todos os lugares.
Essa busca da re-territorializagdo encontra-se no culto a tradi¢cdo, assim
como na possibilidade de continuidade do seu espaco e seu tempo histérico,
tempo esse que é o dos ancestrais, seja no passado, seja no presente e até

mesmo no futuro, pois o tempo da ancestralidade é o tempo do passado, do
presente e de um futuro préximo. (MACHADO, 2014, p. 57)

Esta compreensao de tempo ancestral, diferente da perspectiva ocidental de
temporalidade linear, apresenta, entdo, uma fluidez de movimento, que é ciclico,

espiralar. E um viés temporal que aponta a necessidade de aprender e apreender a
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sabedoria dos antigos, num processo continuo de atualizar o conhecimento, sempre

referenciando a tradicéo.

Desse modo, a ancestralidade aparece como nossa guia, a referéncia maior,
a légica que organiza o pensamento africano recriado em solo brasileiro, ou
seja, é ela que permite se pensar, refletir, recriar, criar e vivenciar
continuamente uma cosmovisao africana, é conceito e praxis, feita a partir do
nosso préprio chdo. Regendo a I6gica da cultura tradicional africana que traz
sempre novidade, posto que conhecer, aprender a sabedoria dos antigos é
atualizar, continuamente, o conhecimento. Tal conhecimento tem na
oralidade um importante instrumento metodolégico para a reconstituicédo e a
continuidade da histéria local, é fundante para a conservacao da tradi¢cao, dos
mitos, das lendas, das histdrias e € por meio dessa oralidade que a palavra
se faz elemento produtor da histéria, formadora do cerne da comunidade, do
individuo e de tudo que existe. (MACHADO, 2014, p. 58)

A partir desta relagcdo entre memoria e oralidade, destacamos a importancia da
nocéao africana de Palavra, como uma projecéo materializada do mundo interior, uma
extensdo multimodal do corpo, produtora de encantamento. Retomamos o dialogo
com o filésofo malinés Amadou Hampaté Ba (2010), que, referindo-se a concepcoes
cosmoldgicas africanas sub-saarianas, nos diz que

A tradicdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos
0s aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que ndo lhe descortinam o
segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo
em categorias bem definidas. Dentro da tradi¢c&o oral, na verdade, o espiritual
e 0 material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para o exotérico,
a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de
acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptiddes
humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,

iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreacdo, uma vez que todo
pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial. (HAMPATE

BA, 2010, p. 169)

Neste ponto, achamos conveniente relembrar o que este autor nos apresentou
no capitulo 2, quando falAvamos sobre nossa interpretacdo de Paisagem Sonora: a
nocéo de Palavra na tradicdo africana, como um elo de conex&o entre o0 corpo e o
divino. A fala, como um dom de Deus, é “ao mesmo tempo divina no sentido
descendente e sagrada no sentido ascendente” (HAMPATE BA, 2010, p. 172).

Os escritos de Hampaté Ba, pautados em referenciais da oralidade africana,
contextualizam as instancias da Palavra enquanto forgas vibratorias, configuradas, em
fases, como pensamento, como som e como fala. Esta Ultima é considerada como
uma materializacdo, ou exteriorizagao das vibracdes das forgas, podendo elas serem
vistas, ouvidas, cheiradas, tocadas e saboreadas. Esta compreensao, portanto,

apresenta a fala ndo apenas como uma potencialidade sonora e verbal, mas como
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uma percepcao total, que envolve a totalidade de um corpo, expandido. Podemos,
entdo, entender a dimensdo da fala como projecdo no espaco de um corpo
profundamente vinculado ao chéo. Esta fala, multimodal, compreende a palavra como
sonora, gestual, visual, tatil, aromatica, entre outras possibilidades, numa perspectiva
de conexao entre os mundos imanente e transcendente, um processo de (re)criacédo
de mundo, e, em nosso contexto, de reterritorializacdo do espaco cosmologico
africano em diaspora.

Este é o sentido de encantamento, uma recriagdo de mundo que envolve a
dimensdo da experiéncia singular, de percepcdo e compreensdo a partir do corpo
individual; bem como a dimensao da experiéncia coletiva, baseada na ancestralidade,
também presente nesse corpo, aqui entendido como um corpo-coletivo, com sua
bagagem cultural interiorizada, e que, através da fala projetada, produz, recria,
ressignifica 0 espaco, sedimentando em seu solo uma cosmopercepc¢do africana.
Aldibénia Freire Machado complementa bem, quando diz que

Esse encantamento como inspiracdo formativa € sem comeco e sem fim, é
um movimento constante. E movimento é conhecimento, é vida, € da ordem
do acontecimento, é papel/acdo da ancestralidade, alids, esta é a forma

enguanto o encantamento é o seu conteido. E produtor de sentidos, criador
de mundos. (MACHADO, 2014, p. 59)

Temos entdo, uma construcdo tedrica que assinala o encantamento como
forma cultural africana (OLIVEIRA, 2007), presente em um corpo que abarca sua
ancestralidade, tendo a oralidade como metodologia para acesso aos tempos
passado, presente e futuro. Este corpo, que € sagrado, se firma na relacdo com a
Terra, com o solo, com o chdo, como um elo entre os mundos transcendente, onde
reside a ancestralidade, e o mundo imanente, sobre o qual o corpo, a partir de seu
movimento, sua palavra projetada por meio da fala, produz cultura. A cultura como
movimento da ancestralidade. Nosso estudo, pautado na sabedoria produzida pelo
corpo ancestral, refere-se, entdo, a uma cosmopercepc¢éo africana. Desta forma,
reafirmamos a adocdo do termo cunhado pela nigeriana Oyérénké Oyéwumi (2002),
para contemplar esta nocdo de corporeidade vinculada a ancestralidade negro-
africana.

Para 0 momento convém explicitar a relacdo que estamos propondo entre esta
abordagem referenciada em filosofias africanas e afrodiaspéricas, e 0s conceitos
geograficos de lugar e territério, que, embora ndo sejam o foco desta pesquisa, estdo

imbricados a nocdo de Paisagem Sonora que temos aprofundado. Nesta revisao
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tedrica ja foi posta e € perceptivel a relacdo que o corpo estabelece com a terra.
Pensando no processo colonial de desterritorializacao e reterritorializacéo que o corpo
humano negro-africano estabeleceu em diaspora no Brasil, e como ele abarcou sua
ancestralidade, podemos compreender esta corporeidade, como uma primeira escala
de territorialidade, tal como uma unidade territorial africana que ressignifica em solo
brasileiro, material e imaterialmente, seu territdrio de origem, bem como seus
simbolos e sua cosmologia. Um corpo-territorio.

Neste sentido, retomamos o didlogo com Eduardo Oliveira (2007), que citou
anteriormente o corpo coletivo como extensao do corpo individual, uma vez que, como
ja mencionado no capitulo 2 sobre a no¢ao de pessoa, a corporeidade negra africana
a partir da ancestralidade reconhece a si na relacdo com o outro, com a comunidade
e com o mundo. Observada esta dimensao do individuo que se completa na interacao
em coletivo, a nocéo que estamos trazendo para refletir sobre o conceito geografico
de Lugar no contexto quilombola, refere-se diretamente a esta compreensdo do
Corpo-Territério individual, criador de mundo, e que, extendido em sua integragdo com
0 coletivo e sua conexdo com o0 espaco, configura a producdo de um espacgo
africanizado enquanto um Lugar-Territorio negro quilombola. Se pensarmos a noc¢ao
de lugar como a dimensdo espacial onde os afetos, partilhas, sociabilidades,
comunicacdo, modos de vida, expressdes culturais e relacdes de cuidado com a terra
podem ser evidenciados; podemos estabelecer um entendimento desta dimensao
como projecdo espacial de uma corporeidade coletiva.

E a partir desta linha de reflexdo, ancorada em leituras e na experiéncia pratica,
gue temos elaborado uma relagcéo entre o corpo-territorio e o lugar-territério. Ao longo
deste estudo, o termo tem marcada presenca, pois, além de referir-se a uma
constituicdo equiparada destas categorias no espaco africanizado, quilombola, traz
uma relacao direta com as nocdes de pessoa, corpo e ancestralidade afrodiasporica,
sobre a qual temos argumentado para abordar paisagem sonora e quilombos. Uma
compreensao que envolve as escalas do individuo e da comunidade em uma relagéo
de horizontalidade contracolonial, dentro de um contexto em que a escala da
sociedade dominante assume a heranga colonial. Um maior aprofundamento sobre a
ideia de corpo-lugar-territério sera realizado em estudo futuro. Voltemos, entdo, a
abordagem sobre ancestralidade na experiéncia e na vivéncia da Familia Flores.

O lugar-territorio em questdo, o Quilombo da Familia Flores, contribuiu com

nosso aprofundamento teérico-pratico participativo, a partir de trocas de saberes
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sobre a ancestralidade, acessivel, em sua esséncia, por meio da vivéncia no espaco,
pelo contato cotidiano entre corpos geradores de palavras, o que tem sido possivel
por meio da interpretacdo dos moradores. Esta ancestralidade para nés é perceptivel,
em aparéncia, por meio da experiéncia de campo na observacao direta e escuta das
gravacdes de paisagens sonoras. Estas paisagens foram coletadas em registros
sonoros/representacdes fonograficas, porém, temos a ciéncia de sua limitacdo como
forma de apreenséo do espaco em sua totalidade, pois ndo é o espaco produzido pela
cultura, na acepgdo negro-africana — que, além de material e simbdlica, abarca a
dimensdo cosmologica/espiritual —, mas representacdes de paisagens tomadas por
perspectivas intersubjetivas do pesquisador proponente e da comunidade, mediada
por instrumentos tecnoldgicos.

Esta nossa forma de trabalho junto a comunidade, partiihando saberes,
coletando e elaborando registros e representacdes de paisagens sonoras se adequa
a perspectiva de um fazer filoséfico-cientifico baseado em referenciais africanos e
afrodiasporicos e pensado desde a ancestralidade e o encantamento. Trazemos
novamente a sintonia com a compreensao de Aldibénia Freire Machado (2014),
guando ela afirma que

Pensar uma filosofia africana desde a ancestralidade e o encantamento como
inspiracdes formativas é produzir sentidos desde as experiéncias, desde a
praxis, para a praxis, ou seja, um movimento constante de potencializagdo
das acdes cotidianas em funcéo de “um mundo melhor”, onde o outro ndo é
um conceito abstrato, mas uma extensdo de mim mesmo, onde esse outro é
desejado. (...) A filosofia africana pensa em torno do desejo de transformar a
realidade, mas com incluséo e ndo exclusao, filosofia concreta que pensa em
solugdes e nao se prende no “problematizar” e encontrar respostas

metafisicas, € um discurso que se faz na e para a praxis. (MACHADO, 2014,
p. 62)

Neste ponto, hossa proposta metodologica apresenta uma perspectiva que tem
forte influéncia do método dialético, e é pautada em uma revisdo dos processos
historicos e geograficos, o que teve grande importancia para o trabalho de campo,
como fortalecimento tedrico e pratico para o cotidiano de luta quilombola da Familia
Flores. Neste sentido, n&o faria sentido assumir uma postura de alteridade em relagao
a comunidade. Atentar para o sentido intersubjetivo deste estudo é entender este
“outro corporalizado” ndo como um objeto, e sim, como um sujeito que é extensao de
mim, e Somos nos na praxis de transformacédo. Este processo de entendimento se da
pelo encontro dos corpos como produtores do movimento da cultura, como vetores do

movimento da ancestralidade. E na encruzilhada da diaspora, as ancestralidades
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guiam e promovem 0s encontros e as identificagcdes, um movimento que é ciclico, de

uma temporalidade espiralar.

3.2.1 Ancestralidade da Familia Flores
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Figura 8 - Gerson Flores em frente a sua casa.
Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChédo (QUEIROZ, 2019)

Audio 35 - Gerson - Apresenta Frente da Casa e Casa Bara da Rua

Para este topico do estudo pedimos a devida licenca e saudamos a
ancestralidade que nos guia e fortalece, e também pedimos licenca e reverenciamos
a ancestralidade que guia e fortalece o Quilombo da Familia Flores. A partir da revisao
bibliografica apresentada no tépico anterior, pudemos estabelecer uma compreensao
sobre a diversidade de conexdes possiveis entre as no¢des de ancestralidade, corpo,
palavra e cultura, essenciais para o desenvolvimento de nossa interpretacdo de
paisagem sonora, que se relaciona diretamente aos lugares-territorios negro-africanos


https://drive.google.com/file/d/1M5NDXjJP41Aq162zw9Hy2gvgv98kHw79/view?usp=share_link
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na diaspora. A este apanhado de leituras, somamos a experiéncia direta de
ancestralidade que vem nos guiando em nossa trajetoria e corporeidade, fortalecendo
e orientando nosso percurso por este caminho de construcdo epistemoldgica.
Entendemos o préprio processo de chegada ao Rio Grande do Sul como um reflexo
desta guianca, que se da pelo corpo, produtor de cultura, movimento da
ancestralidade.

Este movimento vem ao encontro da ancestralidade do Quilombo dos Flores
através de uma sintonia manifestada pelo acolhimento, pela identificacéo, pela relacéo
de fortalecimento matuo e pela busca por compreenséao dos indices de ancestralidade
manifestos pelo espaco quilombola a partir de suas paisagens sonoras. Este processo
de compreensao, gradual e continuo, acompanha os ja referidos aprendizados por
meio das lutas cotidianas e da escuta das memodrias orais dos moradores dos
quilombos, além da oralidade de mestras e mestres que encontramos pelas
encruzilhadas da diaspora. Um destes encontros proporcionados pela guianca foi com
0 Mestre Cica de Qyo, escritor, babal6risa, mestre grid, oluko (professor do idioma
yorlib4), historiador e divulgador da Nacdo Qy9, da histéria africana e da cultura afro-
brasileira. Muitos dos aprendizados sobre ancestralidade vieram da escuta direta das
palavras do Mestre Cica, bem como das varias visitas a terreiros de Batuque da regiao
metropolitana de Porto Alegre, que pudemos acompanhar — e fazer registros
audiovisuais — como seus convidados.

A introduc&o do livro do Mestre Cica, O Batuque de Nacg&o Qyo no Rio Grande
do Sul (QYO, 2020), traz como titulo a expressdo “A Minha Oralidade para o Papel’.
Ler esta obra foi como ouvir novamente a voz de seu autor, tal como uma evocacgao
de sua presenca e ancestralidade. O comentario que estamos fazendo sobre este
mestre e grande amigo traz o intuito de reverenciar uma perspectiva de ancestralidade
lancada a partir dos saberes orais, mesmo que registrados em papel. Em sua oralitura,
abordando a ancestralidade na perspectiva cultural da nacdo Qyo, Mestre Cica afirma
que

A nossa ancestralidade me da duas vias, sendo uma bioldgica, que vai de
meus tataravls paternos e maternos e seguindo nessa escala, avés, Pai e

Mé&e, e a outra via € a tradi¢cdo, dos seguidores de O‘risa,, que comecga nos
originarios africanos Yorubas e passa pela iniciacdo. (QYQ, 2020, p. 119)
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De acordo com o mestre, a ancestralidade € presente na vivéncia cotidiana
daqueles a quem cuidam e orientam, mantendo os vinculos de afeto e protecéo:

A ancestralidade, para mim, ela tem que ser respeitada como se
estivesse em convivéncia no dia a dia comigo. A ancestralidade é nosso
curador, orientador e nosso protetor, principalmente aquela ancestralidade
gue viveu em sua comunidade de uma forma ou de outra em sua época.

Aquele que foi mais velho e teve muita experiéncia de vida torna-se

uma ancestralidade muito importante para quem acredita no que eles podem
ser de Util para nosso bem viver. (QYO, 2020, p. 118)

A partir destas referéncias, orais e escritas, iremos pensar a ancestralidade na
relacdo com o contexto cultural da comunidade da familia Flores a partir de uma via
bioldgica, mas também pela via das tradi¢cdes de espiritualidade de matrizes africanas.
Poderiamos também refletir, a partir da jé& citada proposi¢édo de Oliveira (OLIVEIRA,
2007), sobre a associacao entre ancestralidade e as lutas politicas do povo negro na
diaspora; bem como propor uma possiblidade geografica sobre esta no¢céo a partir da
presenca corpérea de pessoas negras no vinculo com 0s espagos, como sugere, por
exemplo, a presenca de escravizados e libertos no século XIX, anterior a chegada do
Sr. Adao e da Sra. Rosalina onde hoje é o Quilombo Flores. Mas isso necessitaria um
maior aprofundamento, que pode ser feito em estudo posterior a esta presente
pesquisa. Iremos, entdo, nos deter aos aspectos biolégicos e de tradi¢do cultural,
apenas mencionando algumas herancas de luta politica.

Nas descri¢des a seguir, buscamos fazer sinteses de informacées contidas nos
trechos de paisagens sonoras que temos apresentado ao longo desta pesquisa. Nos
concentraremos em aspectos relacionados a ancestralidade, uma vez que outros
detalhes ja foram abordados em momentos anteriores deste estudo. Vamos agora
ouvir algumas historias sobre o casal de patriarcas e sua descendéncia direta:

Audio 36 - Nara - Sobre o padrasto, Sr Adao

Audio 37 - Relacdo com Flores e Memoérias do Sr. Addo

Audio 38 - Dona Rosa e sua luta contra o racismo ambiental

3.2.2 Passado — Patriarca e Matriarca da Familia Flores


https://drive.google.com/file/d/1je8C0lw-1b0CZx4NFlUtG37oohUzyauR/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1cTanBGQMD-0IEIRwA0pO7Wv_ZacwKkJ4/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1i9f0IR6xd2pi03-fzoK6H5WpoicY1BU1/view?usp=share_link
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Adao Fausto Flores da Silva foi o patriarca da familia Flores. Era pai de santo,
curandeiro e benzedor bastante requisitado pela comunidade. Segundo a enteada
Nara, ele tinha um conga (altar) na prépria casa, despachava obriga¢des no terreno,
porém fazia trabalhos espirituais na casa da irma, a Sra. Manuela. Na década de 1950
casou-se com a Sra. Nadiva, falecida na década seguinte, registrando, em seguida, a
neta da Sra. Nadiva; Depois de vilvo, convida a Sra. Rosalina para casar e morar no
territorio. Acolheu e cuidou dos filhos da esposa, com ervas, passes, chas, rituais;
usava muitas guias da tradicdo espiritual. Posteriormente, acolheu também o sogro, o
Sr. Eurico, que também morou no Quilombo. Deixou lembrancas boas para os filhos,
todos eram tratados de forma igual, como irmdos. Os enteados relembram com
gratidao do padrasto, afirmando que, se nédo fosse ele, nem estavam vivos.

Era bastante simpatico, prestativo e querido por todos na comunidade.
Trabalhava como engraxate na Praca XV, centro de Porto Alegre. Portava deficiéncia
fisica, andava com muletas. Sofreu grande impacto na saude, apds o incéndio da
casa, em 1981. Antes de morrer aos 64 anos, no dia 02 de janeiro de 1983, passou
para a irmd, a Sra. Serenita, a missao de dar entrada no Usucapido. Seu exemplo

deixou como heranca a lideranca espiritual, exercida atualmente pelo filho Gerson.

Rosalina da Costa Vasconcelos tem sua origem no Quilombo dos Alpes, mas,
segundo a filha Geneci, ndo tinha a nocao de sua identidade quilombola, devido a falta
de acesso a educacdao formal, e como resultado dos apagamentos histéricos; Em sua
vida de luta, chegou a perder 3 filhos (um por afogamento no gasémetro, outros dois
por doencas infecciosas), porém com muita batalha criou seus outros 5 filhos.
Frequentava casas de tradicbes de matrizes africanas, onde era médium rodante. De
acordo com o filho Gerson, a Sra. Rosalina era filha de lemanja. Apos o falecimento
do Sr. Adao, teve muitas dificuldades para subsisténcia e criacédo dos filhos. Trabalhou
no Posto da Gléria por 43 anos, como auxiliar de servigcos gerais; analfabeta, era
bastante enganada pelas pessoas, porém tinha grande sabedoria para resisténcia;
sofre uma série de preconceitos de raca e de classe, além do racismo ambiental
relatado pelos filhos mais novos. No depoimento do amigo e advogado da familia,
Angelo Marcelo, em diversas ocasides, a matriarca da familia Flores, teve que
enfrentar acusacoes e tentativas de prisdo contra seus filhos, frequentemente alvos

de suspeita de crimes.
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Parou de trabalhar apos sofrer um derrame cerebral. No entanto, sempre se
mostrava altiva e resistente, na memoria de Geneci. A filha afirma que Rosalina tinha
uma personalidade agressiva, porém se manifestava desta maneira como uma forma
de autodefesa, em relacdo as opressfes que sofreu durante a vida, e como modo de
se impor em um contexto de vida na maioria das vezes hostil. Infelizmente, a matriarca
veio a falecer em 2021 aos 75 anos, vitima de COVID-19, em decorréncia do descaso
e irresponsabilidade do estado brasileiro, principalmente, para com as pessoas
negras, indigenas e periféricas. No audio abaixo, do arquivo da familia Flores, a

prépria Sra, Rosalina fala um pouco de suas origens e histéria de luta.

Audio 39 - Sra. Rosalina - Memarias

3.2.3 Atualidade — Liderancas Politica/Cultural: Arte e Espiritualidade

Geneci de Lourdes Flores da Silva, 45 anos, filha mais nova da Sra. Rosalina
e do Sr. Adao, é a principal lideranca politica do Quilombo Flores. Preservou poucas
lembrancas do pai, que faleceu quando ela tinha 5 anos, mas guarda memorias de
seu carinho e acolhimento, com a esposa e com os filhos e enteados; Relata que, em
sua infancia, sofria bastante com o racismo ambiental da parte da vizinhanca, o que
gerava nela sentimentos de timidez e medo, porém se identificava e mantinha relacées
de pertencimento em comunidades como Morro do Limite, Morro da Policia, Vila
Graciliano e Quilombo dos Alpes. Em meio a um contexto de preconceito, por diversas
vezes, Geneci presenciava a discriminacdo sofrida pela Sra. Rosalina. Embora a
hostilidade com a qual lidava, a matriarca mantinha sempre uma postura de forca e
resisténcia, considerada por vezes como “ignorancia”. Neste sentido, embora as
fragilidades geradas pelo nédo letramento da méae, a filha encontrava nela um exemplo
de luta e protecdo para os filhos. Em suas falas, Geneci sempre reconhece a
importancia da mae, demonstrando para ela sua identidade quilombola, identidade
sobre a qual a Sra. Rosalina n&o tinha nogao.

A filha confirma também o aprendizado adquirido com este exemplo, relata o
processo de reconhecimento da identidade quilombola da familia, e se orgulha de,
mesmo ndo tendo um grau de escolaridade elevado, ter herdado o saber da luta,

resisténcia e protecéo da mée; e, do pai, o saber da oralidade, o cuidado e o interesse


https://drive.google.com/file/d/1ojmuV_J-FSQTsLwZz52owEfzzVtaB_uw/view?usp=share_link
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pela garantia da terra para sua descendéncia. Além de trabalhar como diarista, Geneci
atua como articuladora comunitaria, professora em iniciativas de educacao popular
(Projeto Tigres), € integrante da dupla de rap Sistema Negro no Comando (SNC),
onde afirma mensagens de fortalecimento do povo negro e periférico; e também
desenvolve a orientacdo para seus filhos e alunos sobre questdes raciais, questdes
de classe e sobre identidades quilombolas, o que nos parece ser uma forma de evitar
situagcOes de discriminacao, tais como as enfrentadas pela méae. Nos depoimentos
abaixo, Geneci e Gerson falam da infancia e da luta ancestral da Sra. Rosalina:

Audio 40 - Gerson - Sobre a Mae

Audio 41 - Luta Ancestral Dona Rosalinda

Audio 42 - Origem da Lideranca, Maternidade, Racismo na Infancia

Gerson Luis Flores da Silva (46 anos) é a Lideranca Espiritual/religiosa do
Quilombo Flores. Tinha apenas seis anos quando do falecimento de seu pai. No
entanto, assume a heranca paterna, embora também preserve poucas lembrancas do
Sr. Adao. Entre elas, comenta as memorias do conga (altar) e de como o curandeiro
recebia pessoas para tratamento e limpeza energética de forma gratuita, a partir de
rituais de passe. Confirma a fala de Geneci, relatando sobre o sofrimento causado
pela discrinagdo por serem negros e pobres. Fala das dificuldades enfrentadas pela
Sra. Rosalina para criar sozinha os filhos, da falta de estrutura de 4gua e energia no
quilombo, da educacédo que tiveram em instituicbes de assisténcia social, e dos
esforcos, dele e de Geneci, para completar o ensino secundario. Gerson traz um
importante relato sobre como a tradicdo espiritual retorna para ele e, por extensao,
para o quilombo. Além da meméria do pai, ele e Geneci na infancia acompanhavam a
mae nos rituais em casas de tradicdo de matrizes africanas, quando viam a mae
rodando em sua mediunidade, como filha da orixa lemanja. Tempos depois, a partir
de uma doenca, ele sente a necessidade de um fortalecimento espiritual e se aproxima
de uma casa de tradicé&o proxima ao quilombo, onde teve o acolhimento, orientacdo e
cuidado de seu pai de santo, Jaime de Oxala.

Gerson na nacéao (tradicéo africana do Batuque) é filho dos orixas Bara e Oba.
Na umbanda (tradicdo afrodiaspérica), é filho da cabocla Jurema da Mata. E bem
interessante notar que o processo de retorno da tradicdo espiritual na comunidade

quilombola da familia Flores tenha surgido a partir de uma doenga que acometeu


https://drive.google.com/file/d/1t9vMjOak-bnwxjbGoLI1ViLTvoc3a7DG/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1l0ye5-9Fhs4puMDAKjqjGxyia5ySxb4h/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/15_pIwmn8Kp7uase000fxNHJlmUBPIzTg/view?usp=share_link

102

Gerson. E relembrar os relatos de Jodo da Costa, sobre como o Sr. Adao curou 0s
filhos da Sra. Rosalina, décadas antes. Conectando estas ocorréncias de contato com
a tradicdo a partir da doenca e a fungéo de curandeiro exercida pelo patriarca do
Quilombo dos Flores, podemos ter uma no¢édo daquilo que o Mestre Cica de Qyo
afirma na citagado que dispomos anteriormente, sobre a ancestralidade como “curador,
orientador e nosso protetor, principalmente aquela ancestralidade que viveu em sua
comunidade de uma forma ou de outra em sua época.” (QYO, 2020, p. 118). Nos
excertos de audio que seguem, Gerson Flores apresenta o seu ilé (casa) e suas

indumentérias de tradicao:

Audio 43 - Gerson - Apresenta o 1lé, Ponto de Ogum

Audio 44 - Gerson - Apresenta Roupas e Ponto de Ogum

3.2.4 Expressdes da Ancestralidade no Quilombo Flores

Conforme dispomos no inicio deste capitulo, nos baseamos principalmente no
pensamento oral e escrito de Antonio Bispo dos Santos (2015) para refletir sobre as
caracteristicas da ancestralidade presente no lugar-territério da familia Flores. Para
fazer a leitura destes indices, lancamos mao de uma observacéo pela escuta atenta
das paisagens, tanto as experienciadas diretamente, quanto os registros coletados,
alguns dos quais temos aqui disponibilizado em trechos selecionados por tema. Entre
as diversas nocoes e palavras germinantes contidas em seu livro, nos ancoramos nas
ideias que versam sobre as trajetdrias dos povos, perceptiveis no espaco, material e
imaterial; as formas de organizacéo circular; o equilibrio entre liderancas matriarcais
e patriarcais; o pertencimento do individuo na integracdo com o coletivo; as relacdes
entre modos de vida de caracteristicas rurais e urbanas; e a ideia de coloniza¢cdo como
uma guerra territorial. (SANTOS, A. B., 2015)

Comecando pela ideia da trajetoria dos povos, pudemos compreender algumas
das marcas materiais, visiveis e palpaveis; e imateriais, audiveis e sentidas, para
utilizarmos os termos do Mestre Négo Bispo. No primeiro caso, temos a presenca das
pedras moldadas pelo trabalho das lavadeiras, as ervas de uso ritualistico ainda

cultivadas no terreno; no segundo caso, a partir da palavra e corporeidade dos


https://drive.google.com/file/d/1yJxW7XwQHe3R2NHrBsq82N34x8XybVZB/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1hHAQsCEPsDdmm5NKO0okp98Rlj5Gmtng/view?usp=share_link
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moradores, pudemos acessar os referenciais de rezos, canticos rituais, e até mesmo
captar algumas paisagens sonoras que comportam estes elementos imateriais, como
no momento de entrevista com Gerson. Estes tragos espaciais da trajetéria da familia
Flores e sua ancestralidade, podemos associar as afrografias de sua presenca,
percebidas através das paisagens. Sobre as formas de organizacédo circular, a partir
dos depoimentos de Nara, por exemplo, podemos ter uma no¢ado das atividades
coletivas em que toda a familia participava, desde os rituais da tradicdo (rezas,
banhos, defumacdes) até os momentos de lazer e reunido de familia para partilha de
memorias.

O equilibrio entre liderancas matriarcais e patriarcais pode facilmente ser
constatado, tanto em relacéo ao casal formador da familia e do quilombo, quanto nos
filhos mais novos, que herdaram mais diretamente o legado de luta, cuidado e
espiritualidade. Sobre a perspectiva de pertencimento, em diversos momentos Geneci
e Gerson falam de seus processos de identificacdo com comunidades, morros,
favelas, terreiros, onde sentiram o acolhimento necessario para fortalecimento em
redes de solidariedade e articulacdo, um pertencimento que €, também, vinculado a
terra, a qual ndo pdem a venda, por ser um lugar-territério ancestral. Podemos citar a
presenca de algumas caracteristicas dos modos de vida rural em contexto urbano,
como a agricultura e a criacdo de animais no passado, em parte mantidas na
atualidade, e em processo de revitalizacdo. Entretanto, poderiamos, também, sugerir
que boa parte destes tracos foram utilizados como motivacdes para o racismo
ambiental daqueles que eram muitas vezes discriminados a partir de termos como
“negros do mato”, bem como para o atraso na chegada da infra-estrutura de agua e
energia.

E, finalmente, é também possivel perceber na historia recente de luta da
comunidade, o peso da colonizagao/colonialidade a partir da guerra territorial travada
desde 2015 (embora haja precedentes) com a USBEE/Fundacao Marista, que, de
forma ilegal e violenta, tentou expulsar os moradores do Quilombo Flores de sua
propria terra. A partir destes pontos que relacionam o pensamento e experiéncia do
Mestre Négo Bispo a realidade de luta e resisténcia da comunidade da familia Flores,
podemos destacar a presencga ancestral no passado e no presente a partir das origens
quilombolas, da manutencao das tradi¢cdes espirituais do Sr. Adao a partir de Gerson,
por meio de uma profunda relacdo com a terra e com a natureza do entorno, e pela

interagdo da comunidade com seu espaco, que, neste sentido, assume uma
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perspectiva cosmologica. Além disso, podemos compreender a heranca ancestral a
partir dos saberes da experiéncia de luta para defesa dos filhos e de sua terra,
sabedoria de vida e resisténcia da Sra. Rosalina, herdada por Geneci, que hoje atua
como lideranca politica, e expressa sua identidade quilombola a partir de sua
oralidade. Logo abaixo, selecionamos alguns trechos onde Geneci fala de seu
enfrentamento ao racismo, sua atuagéo como educadora e, em conversa com Angelo,

reconhece a forga da ancestralidade no processo de afirmacao de seu lugar-territorio:

Audio 45 - Geneci - Racismo Ambiental e Educacdo Quilombola

Audio 46 - Geneci e Angelo - Autorreconhecimento e Ancestralidade

3.3 IMERSAO NO LUGAR-TERRITORIO DO QUILOMBO FLORES

O tdpico que aqui se inicia traz o intuito de apontar algumas de nossas
experiéncias junto ao Quilombo dos Flores, enquanto colaborador da luta quilombola,
enquanto artista e produtor audiovisual e, mais recentemente, enquanto pesquisador.
Apresentaremos, entdo, um relato das experiéncias, das partilhas de vivéncias, do
acolhimento e das parcerias que ajudaram a construir a relagdo; bem como dos
trabalhos mais direcionados ao estudo das paisagens sonoras na relacdo com a
ancestralidade quilombola, o projeto OuvidoChéao e esta pesquisa cientifica, fruto do
desdobramento das reflexbes e praticas organizadas com a militancia, com as
atividades de extensdo com a Geografia, com as parcerias de criacao artistica, com
as comunidades quilombolas e com os demais lugares-territérios negros por onde
transitamos.

Conforme ja mencionamos no capitulo 1, o contato inicial com o Quilombo dos
Flores foi marcado pelo acolhimento e uma incipiente sensacao de pertencimento, o
gue nos ajudou a construir uma relagdo de identificacdo com a comunidade. No
decorrer do tempo, das vivéncias e das atividades de colaboragcdo com luta do povo
negro e indigena a partir da Frente Quilombola RS (FQRS), desenvolvemos um
trabalho de fortalecimento a partir da comunicacgao grafica e audiovisual — elaboragéo


https://drive.google.com/file/d/1S2WhHTvpn7ZrgEkDtS0qsP331go9XK3e/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1vYntveysSYjBvu6VyCoTUoW7qprh1Nmk/view?usp=share_link
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de faixas, cartazes, videos; de registros fotograficos e sonoros dos eventos; de
suporte técnico em sonorizacdo dos atos organizados; e de producédo grafica de
camisetas e outros materiais, para sustentabilidade das agcbes. Neste contexto, em
uma das reunides da FQRS, Geneci Flores solicitou uma colaboracdo nossa para
elaboracdo de um panfleto de divulgacdo de uma das acdes organizadas pelo
quilombo.

Prontamente nos dispomos a colaborar, em um planejamento marcado pela
impecéavel organizacdo de Geneci em relagdo as informagfes do evento e demais
necessidades que haviamos solicitado para composicdo da peca grafica. A acao

ocorreu no dia 18 de agosto de 2017. Este foi o resultado:

KAREN BE MERAES
BANIELE CHAGAS FERNANBA FIGUEIREDE

JESSICA SENNA BICA

& o ;
\\L) PATRICIA GENCALVES | RWBERTA VIEIRA

End.: Rua Manduca Rodrigues, 283, Bairro Gléria - POA/RS
Fone:051 99199-6341 | Email: geni.flores10@gmail.com .I 3h45

Figura 9 - Cartaz para evento no Quilombo Flores
Fonte: Design e llustracao de Gabriel Muniz de Souza Queiroz (QUEIROZ, 2017)

Em outra atividade da FQRS, uma agé&o para Escola de Formag&o Quilombola,
realizada em 11 de agosto de 2018, pudemos entender um pouco mais da historia e
da geografia da comunidade. Houve uma programacdo com falas dos moradores,

contextualizacao juridica, exibicdo de videos e a constru¢cdo de um mapa da cidade,
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a partir dos desenhos das criancas quilombolas. Além de contribuir com a organizacao

geral, fizemos o registro fotografico:
IR T b T e

Figura 10 - Escola de Formacao Frente Quilombola RS
Fonte: Fotografias de Gabriel Muniz de Souza Queiroz - Acervo Frente Quilombola RS (2018)

Jaem 2019, no dia 15 de junho, fizemos a mediacao entre o Nucleo de Estudos
Geografia e Ambiente (NEGA/UFRGS) e o Quilombo dos Flores. Apresentamos a
lideranca Geneci e seu irmao Jodo Batista as colegas do NEGA, no encontro onde foi
feito o primeiro levantamento de dados para elaboracdo da Cartografia Contracolonial
do Quilombo da Familia Flores, cartografia integrante do Atlas da Presenca
Quilombola em Porto Alegre (2022). Neste Atlas, participamos também, na producao
de icones e ilustracfes sobre as comunidades:
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Figura 11 - Espiral da Resisténcia do Quilombo da Familia Flores
Fonte: llustracdo de Gabriel Muniz de Souza Queiroz (PIRES; BITENCOURT (org.), 2022)

Entre 2018 e 2019 propomos a iniciativa de realizar em parceria com a
comunidade da Familia Flores algumas atividades do Cineclube Bamako. No final de
2018, estavamos ha algumas semanas participando da vigilia de aquilombamento no
Quilombo Lemos, em razéo da tentativa de reintegracdo de posse por parte do Asilo
Padre Cacique. Mesmo assim, nos dias 10 e 11 de novembro conseguimos realizar a
acao cineclubista, que ja havia sido marcada anteriormente ao ataque aos Lemos. No

primeiro dia realizamos as gravacdes do segundo episédio do documentério



108

OuvidoChéo - Identidades Quilombolas. E no segundo dia organizamos uma sessao
cineclubista com exibicdo de filmes e debate propositivo sobre importantes questbes
para a luta do Quilombo Flores, de maneira contextualizada as ocorréncias no
Quilombo Lemos. Em 16 de junho de 2019 realizamos outra sessé&o cineclubista, desta
vez como forma de partilha sobre o andamento da montagem do filme sobre o

quilombo, de modo que pudemos, também, colher as impressfes e sugestdes da

familia Flores.

Figura 12 - Sesséo do Cineclube Bamako (2018)

Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo Cineclube Bamako (2018)
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Figura 13 - Sesséao do Cineclube Bamako (2019)

Fonte: Fotografia de Gabriel Muniz de Souza Queiroz - Acervo Cineclube Bamako (2019).

3.3.1 OuvidoChéo - Identidades Quilombolas

O projeto OuvidoChdo nasce a partir de um interesse por maior
aprofundamento no estudo das paisagens sonoras, na teoria e nas praticas de
captacdo de som direto e design de som. Conforme ja relatado, o encontro com a
ancestralidade presente nos lugares-territérios de Porto Alegre e com o campo de
estudos cientificos da Geografia representaram o centramento na encruzilhada de
nossa pesquisa. Elaborado inicialmente como projeto audiovisual, a proposta busca
trabalhar paisagens sonoras e a especificidade do som enquanto elemento poético
para narrativas orais. O primeiro episodio de OuvidoChao - Identidades Quilombolas
(QUEIROZ, 2019) foi realizado em 2017 de forma totalmente independente e
colaborativa, junto a alguns moradores do Quilombo da Familia Fidélix. Também foi
realizada uma sessédo do Cineclube Bamako como langamento oficial, dentro do
préprio Quilombo Fidélix. O segundo episddio, gravado no final de 2018, teve como

tema o protagonismo da familia Flores, que narrou sua histéria de luta e
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ancestralidade. Estas narrativas, tomadas enquanto paisagens sonoras da memoria

oral do quilombo, formaram a base para a presente pesquisa.

Video 01: OuvidoChéo — Identidades Quilombolas | Ep.1
Video 02: OuvidoChao — Identidades Quilombolas | Ep.2

O episddio 2 foi langado oficialmente em 2021 e até hoje é exibido em mostras,
festivais e sessoOes cineclubistas, eventos em que temos convidado representantes do
Quilombo Flores para debates, quando possivel. Os filmes documentais iniciaram na
pratica a nossa elaboracao conceitual de paisagem sonora, que traz um forte vinculo
com os lugares-territérios a partir das experiéncias de imerséo, entre as pessoas e
dentro dos espacos. As percepcdes pela escuta das paisagens projetadas pelos
corpos e pela dindmica dos espacos relacionam-se diretamente com o0s
reconhecimentos das marcas da presenca africana, afrografias que permitem o
reconhecimento e a identificacdo dos indices de ancestralidade nestes espacos, que,
entdo, podem ser compreendidos como lugares-territérios. Para chegar a esta
compreensao de paisagem sonora pensada a partir da corporeidade e do transito de
pessoas negras na diaspora, houve um aprofundamento que se desenvolveu com a
residéncia artistica OuvidoChao - Cartas Quilombolas (2019). O intuito da residéncia
foi fazer imersdes em trés lugares-territérios negros no estado do Rio de Janeiro.
Visitamos zonas urbanas (Cais do Valongo), periurbanas (Comunidade do Camorim)
e Rurais (Quilombo Quilombd), na capital e baixada fluminense.

Esta imersédo, que gerou uma instalacdo de arte tecnologica, representou uma
mudanca de perspectiva no projeto OuvidoChéao, quando passamos a atentar mais a
dimensdo do sentir, que, de maneira atrelada ao pensar, nos permitiu fazer
sonoridades a partir de uma cosmopercepcao afrodiasporica que contemplava a
percepcao da espiritualidade presente nas paisagens sonoras, além das dimensdes
material e simbdlica. Desta maneira, ao considerar a intuicdo através do corpo em
nossa perspectiva de racionalidade afrocentrada, experimentamos paisagens sonoras
diretamente nos lugares-territdrios negro-africanos que passamos a visitar por meio
da multiplicidade de sentidos do corpo ancorada na escuta; e temos buscado elaborar
representacdes de paisagens sonoras, atentando para os indices de ancestralidade
nos espacos marcados pela corporeidade negra e pelas suas afrografias. De tal

maneira, a proposta artistica e militante de OuvidoChéao se tornou a base de producéo


https://www.youtube.com/watch?v=shoqG_BYCoI&t=9s
https://www.youtube.com/watch?v=iKrfUNqALQQ&t=97s
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de saber a partir da qual, neste estudo, interpretamos as paisagens sonoras e a
ancestralidade nelas presentes, por meio da memdéria oral do Quilombo da Familia
Flores. Logo abaixo, selecionamos uma das composi¢cdes de paisagem sonora de
OuvidoChéo - Cartas Quilombolas, sobre o Cais do Valongo:

Audio 47 - Bamako Producdo: OuvidoChéao - Cais do Valongo

Figura 14 - Painel da Instalagdo OuvidoChao - Cartas Quilombolas (2019)
Fonte: Acervo Bamako Produgédo (QUEIROZ; FRANCO, 2019)

e Abordagem das Gravacgdes

Sobre o documentario realizado junto ao Quilombo dos Flores, buscamos
estabelecer um método de abordagem audiovisual pautado na observacdo pela
escuta. E esta escuta, como temos mencionado ao longo desta dissertacao, tem uma
relacdo direta com uma cosmopercepcao afrodiasporica. A partir dela, atentamos para
a dimenséo da palavra enquanto forgca de evocacgao de ancestralidade, em busca dos
indices de corporeidade e transitos na didspora quilombola, e estamos trabalhando o
que temos chamado de agricultura dos sons, uma poética do encontro de
ancestralidades, projetadas no espaco e sedimentada no chdo de um lugar-territério

afrodiaspdrico. Neste sentido, nos dialogos, buscamos evocar as corporeidades dos


https://soundcloud.com/bamakoproducao/ouvidochao-valongo-estereo?utm_source=clipboard&utm_campaign=wtshare&utm_medium=widget&utm_content=https%253A%252F%252Fsoundcloud.com%252Fbamakoproducao%252Fouvidochao-valongo-estereo
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atuais moradores, mas também as memoarias do passado, as presencas ancestrais e
suas afrografias presentes nas paisagens.

Por este viés, nossa forma de acessar as paisagens sonoras do passado se
pautava na escuta das vivéncias dos quilombolas, para uma concepgéo de paisagens
sonoras elaboradas de forma intersubjetiva. A partir desta perspectiva buscamos
ressaltar as vozes e corporeidades coletivas, em composi¢cdes de paisagens sonoras
que se conectam a nocdo de pessoa integrada ao coletivo. Para o segundo
documentario, protagonizado pelo Quilombo Flores, contamos também com uma
fotografia sensivel e primorosa em termos de linguagem e composi¢cdo visual,
realizada por nosso amigo e companheiro de luta Douglas Oliveira/Alass Derivas, que
desenvolve um trabalho jornalistico e fotografico em prol das lutas populares,
antifascistas e antirracistas. A escuta e o diadlogo com Douglas para sintonizar som e
imagem foram essenciais para uma conexdo entre as dinamicas de pausa e

movimento, bastante exploradas na montagem do documentario.

e Personagens

Em acordo com Geneci Flores, definimos as pessoas entrevistadas.
Enfatizamos os irm&os mais velhos, Nara e Jodo da Costa, por guardarem memaorias
mais nitidas da origem da Sra. Rosalina no Quilombo dos Alpes, da sua chegada ao
atual Quilombo Flores, além das lembrancas que ainda mantinham do Sr. Adéo, de
suas atividades como curandeiro e de seus ensinamentos da tradicdo espiritual.
Gerson e Geneci, nascidos na prépria comunidade, trazem outras perspectivas da
vivéncia quilombola, ressaltando o racismo ambiental, os medos, insegurancas e
discriminag&o da vizinhanga, a luta da Sra. Rosalina, que mesmo com as dificuldades
causadas pelo analfabetismo, conseguiu transferir um legado de saberes da
experiéncia de vida e luta. Os irmdos mais novos destacam também o0s seus
processos de autorreconhecimento enquanto liderangas politicas, culturais e
espirituais, assim como todo o processo de luta territorial, afirmacédo da identidade
quilombola e a certificagdo do Quilombo.

Rosana Meireles, enquanto co-integrante do grupo SNC, juntamente com
Geneci, abordou a historia de formacgéo do grupo, suas teméticas de composicao,

trabalhadas como forma de elevar a auto-estima e de sensibilizar as pessoas negras
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e periféricas; falou também de sua relacdo de parentesco e pertencimento junto a
comunidade quilombola, e da necessidade de se trabalhar a afirmacao dos saberes e
da luta do povo negro, no contexto brasileiro de apagamentos historicos e identitarios.
Ja Angelo Marcelo, além de trazer a perspectiva de um amigo e vizinho que convivia
com a familia Flores, manter valiosas memarias da conexao com a terra, dos modos
de vida, das relacbes comunitarias e das tradicbes de ancestralidade do casal de
patriarcas, teve importante papel como advogado do quilombo, relatando em detalhes
0 processo de luta contracolonial dos Flores, na perspectiva juridica.

e Narrativa e Produto Final

De tal maneira, buscamos uma narrativa baseada nas memorias orais, na
experiéncia, na vivéncia e na elaboracéo de paisagens sonoras intersubjetivas, da
afirmacao do Quilombo Flores enquanto lugar-territorio a partir de sua histéria de luta
e resisténcia ancestral. Ressaltamos bastante as sonoridades do ambiente, a
musicalidade das tradicdes a partir dos toques para orixas e ancestrais e afirmacao
politica por meio do discurso poético-musical da oralidade contemporéanea,
simbolizado pelo rap do grupo SNC. Apesar das dificuldades de realizar uma producéo
totalmente independente, da necessidade de sustentabilidade financeira e de nossos
diversos transitos entre alguns estados brasileiros, principalmente no contexto da
pandemia de COVID-19, conseguimos finalizar o documentario em 2021. O filme teve
langamento em uma mostra de cinemas africanos — Mostra Med Hondo — onde houve
uma sessdo com curadoria do Cineclube Bamako, que juntou outra producao
quilombola, havendo assim a participacdo de Geneci e de realizadoras do Quilombo
de Conceicao das Crioulas, de Pernambuco.

Ainda em meio ao contexto mais grave da pandemia, organizamos enquanto
Cineclube Bamako em parceria com o Quilombo Flores, um langamento virtual de
forma oficial, dedicada ao acesso da comunidade e demais parceiros, por meio da
plataforma YouTube. Houve um debate em que participamos, junto com Geneci
Flores, Rosana Meireles, Angelo Curcio e a lideranca da Frente Quilombola RS Onir
Araujo. Desde entdo a narrativa audiovisual sobre a historia de luta ancestral do
Quilombo Flores, baseada em suas paisagens sonoras, vem circulando em formato

presencial em diversas mostras, festivais, sessdes cineclubistas, quilombos e
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comunidades periféricas em cidades como Piracicaba-SP, Sédo Paulo-SP, Olinda-PE,
Fernando de Noronha-PE, Serra Talhada-PE, além da propria Porto Alegre-RS, nas

atividades do Quilombo da Familia Flores.

3.4 LEITURA, INTERPRETACAO E REPRESENTACAO DA ANCESTRALIDADE

Conforme ja mencionado no capitulo 1 em relacdo ao método de abordagem
utilizado, nossa perspectiva dialoga bastante com os caminhos fenomenolégico e
dialético, que forneceram importantes fundamentos para a elaboracdo. No entanto,
Nosso percurso buscou se aproximar de uma racionalidade baseada nas filosofias
africanas e afrodiasporicas. Uma forma de abordagem que percorre os aprendizados
da escuta nos lugares-territorios visitados e também se alimenta das experiéncias
praticas, principalmente as do projeto OuvidoCh&o. A Geografia como centramento
nesta encruzilhada epistemoldgica e metodolédgica proporcionou uma perspectiva de
observacdo, reflexdo e movimentacdo no espaco, um caminho para leitura e
interpretacdo que estamos chamando de Encantamento, nos orientando pela Filosofia
da Ancestralidade (OLIVEIRA, 2007). Nossa compreensao sobre a percepcao pela
escuta esta vinculada a uma perspectiva que nao hierarquiza os sentidos e nao
reproduz a dualidade ocidental entre mente e corpo, razao e emocao. De tal, maneira,
a audicdo como sentido definido como foco perceptivo para este estudo relaciona-se
a uma cosmopercepcao de referencial afrodiaspoérico, sobre o qual o ser, em sua
corporeidade, integra-se ao espaco como um de seus componentes e também é o
préprio espaco em sua totalidade.

Por este viés, 0 corpo exerce um importante papel em nossa abordagem,
enquanto produtor e receptaculo de saberes (OLIVEIRA, 2007); (MACHADO, 2014) e
a escuta ampliada que estamos propondo, além de trabalhar o sentido da audicédo em
uma primeira instancia, tem sido um caminho perceptivo que integra o corpo como
totalidade perceptiva. Tal como anteriormente detalhado sobre a nocéo africana de

palavra, nossa compreensdo sobre escuta ultrapassa a dimensdo do sentido fisico,
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abarcando também a dimenséo simbdlica e a dimensao cosmoldgica/espiritual negro-
africana, em uma relacdo de integracéo entre ser humano, natureza e espaco. Neste
sentido, entendemos 0 ser como um continuo tornar-se, este ser ndo apenas em sua
existéncia fisica, mas também em sua imaterialidade, simbodlica e espiritual
(HAMPATE BA, 2010). Sendo assim, 0 corpo apresenta-se como receptaculo para
fendbmenos ndo apenas de natureza fisica, mas também de natureza extra-fisica. Um
corpo que incorpora e excorpora memorias, identidades, subjetividades e
coletividades relacionadas a sua ancestralidade. A partir do corpo em sua conexao
com o sagrado, a poténcia do encanto ha comunicacao entre-mundos, o ser se define
e se redefine como um continuo, como um ancestral em seu movimento na
contemporaneidade.

Esta discussao sobre escuta e corpo em uma perspectiva negro-africana no
contexto da diaspora brasileira, especificamente na comunidade quilombola da
Familia Flores, é aqui relacionada, enquanto procedimento metodoldgico, ao nosso
processo de experiéncia direta e de observacdo das paisagens sonoras deste lugar-
territério, pensada e sentida enquanto corporeidades negras, tanto do pesquisador
proponente — em sua subjetividade como pessoa negra, no vinculo com outros
territdrios negros experienciados —; quanto dos moradores do quilombo — com suas
subjetividades e na vivéncia cotidiana na comunidade. Desta maneira, as atividades
de campo — captacdo de paisagens sonoras, partilha de memorias e saberes,
mapeamento de sonoridades — foram essenciais no processo de leitura, interpretacao
e criacdo de paisagens sonoras enquanto representacao das intersubjetividades dos
corpos-territorio, entendidos como individualidades formadoras de um lugar-territorio,
uma comunidade quilombola.

Desta forma, buscamos uma compreensao sobre o papel da modernidade-
colonialidade nos conflitos por territério e na constante imposicdo de um modelo
cultural hegemonico sobre os modos de vida tradicionais, que resistem nos lugares-
territdrios negros, especificando em nosso recorte o autorreconhecimento quilombola
da Familia Flores e suas lutas contracoloniais pela manutencdo de sua terra e
territorio, suas tradicdes, sociabilidades e pelo seu modo de vida. E também
destacamos as ac¢les de solidariedade e fortalecimento junto a outros territérios,
quilombolas, indigenas, periféricos; as parcerias entre coletivos e instituicoes, bem

como as acgdes de manutencéo para defesa e autonomia coletiva das comunidades
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em meio aos constantes ataques sofridos por parte de outros atores, detentores de

privilégio social e de poderes, politico-institucional e econémico-financeiro.

Figura 15 - Geneci Flores e Gabriel Muniz
Fonte: Fotografia de Douglas Oliveira - Acervo OuvidoChéo (QUEIROZ, 2021)

3.4.1 Técnicas, Procedimentos e Instrumentos de Pesquisa

Uma das limitacdes deste estudo foi a impossibilidade de realizar um dos
altimos trabalhos de campo conforme planejado e apresentado no exame de
qualificacdo. Nosso propdsito inicial era, em 2022, propor e organizar com a
comunidade algumas atividades de partilha de saberes envolvendo memodria,
oralidade e territorialidade quilombola, somadas a oficinas de captacao de paisagens
sonoras e design de som para representacoes relacionadas a ancestralidade presente
no lugar-territorio do Quilombo Flores. A ideia seria criar momentos com rodas de
conversa para evocacdo de memorias; gravacdo de cantos de rap, de rezas, de
receitas para banho de limpeza energética; fazer caminhadas sonoras dentro da
comunidade, para identificacdo de aspectos simbdlicos e espirituais do lugar;

caminhadas sonoras no entorno, trabalhando as paisagens sonoras dos percursos
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dos moradores e os marcadores territoriais de suas articulagdes. No entanto, ainda
em um contexto dificultado pela pandemia de COVID-19, foi necesséaria uma limitacédo
de circulagao para conter os surtos que aconteceram nas comunidades quilombolas
de Porto Alegre.

Além disso, em dado momento, de menor impacto da doenca por conta do ja
avancado grau de vacinacdo, a comunicacdo com as liderancas do quilombo nédo
aconteceu como previsto para essa etapa da pesquisa, apesar de nossas variadas
tentativas, pois devido a pandemia pela COVID-19, a familia teve que se adaptar as
adversidades através do trabalho para complementacdo da renda familiar. Embora
passados alguns meses, ainda era recente o luto pelo falecimento da Sra. Rosalina,
e 0 impacto sobre a comunidade foi muito grande. Outras questbes envolvendo a
sustentabilidade da familia também se apresentaram como prioridades. Apés a
compreensao do momento dificil para o Quilombo Flores, resolvemos respeitar o
tempo da comunidade, trabalhar com o material que ja haviamos coletado para o
documentario e com o arquivo disponibilizado. Como ja apresentado no decorrer deste
capitulo, o material forneceu dados suficientes para elaboracdo da pesquisa.
Assinalamos, porém, o potencial para ampliacdo de nosso estudo de campo, que pode
ser feito em momento posterior, uma vez que ja temos retomado o vinculo e a relacdo
com a comunidade.

Utilizamos uma abordagem qualitativa, de viés histérico/etnografico, através da
qual dialogamos com os moradores da comunidade, por meio de uma proposicéo de
participacdo coletiva nos rumos da captacdo das sonoridades. Seguimos o roteiro
elaborado, mas em diversos momentos, faziamos pausas para escuta e planejamento
das cenas. Buscamos, assim, valorizar em nossa observagao a construgao coletiva
do conhecimento, aliando os saberes do cotidiano aos saberes formais; o universo de
significados, crencas, praticas sociais e espirituais; e as atividades de autonomia
politica, para melhor entender os fendbmenos, as relacbes e 0s processos de
ressignificacdo da ancestralidade, por meio das paisagens sonoras como poténcia do
lugar para defesa do territério quilombola.

Apbés a elaboracdo do argumento e do roteiro audiovisual, utilizamos
equipamentos de producdo audiovisual, como camera fotografica e um aparato para
captacdo de som direto: headphones, mixer de campo, gravador de campo,
microfones de lapela, microfones direcionais e vara de boom. Captamos depoimentos

dos moradores, ambiéncias, siléncios, registros musicais e algumas sonoridades
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utilizadas como efeitos sonoros. Para o processo de leitura, interpretacdo, montagem
e finalizacdo, utilizamos uma ilha de edicao de audio. Nesta etapa realizamos a técnica
de decupagem audiovisual, a partir da qual separamos os conteldos de entrevista por
temas, que subsidiaram a construgao da narrativa. Enfatizamos também os contetdos
de paisagens sonoras do ambiente e 0s momentos onde existia a presenca musical,
seja como parte do ambiente (casa de Gerson), ou mesmo como apresentacao
(concerto da dupla SNC).

Desta forma, a decupagem apontou 0os caminhos narrativos pelas seguintes
tematicas: apresentacoes e identidade com o lugar; Origens ancestrais (Sr. Adao e
Sra. Rosalina) e espiritualidade; Memoérias afetivas do territdrio, memarias familiares
e comunitarias; racismo ambiental, opressbes e conflitos coloniais; identidade e
resisténcia quilombola. Também selecionamos para esta narrativa os destaques para
as sonoridades, como, por exemplo, o ponto de umbanda na casa de Gerson e as
apresentacdes do grupo SNC no Quilombo Flores e no Quilombo Lemos; gravamos
ambiéncias, com destaque para o Arroio Cascata, para o quintal e para o portéo frontal
da comunidade. A decupagem fez também bastante uso do material de arquivo dos
Flores, captado pela Frente Quilombola RS (Entrevistas de Sérgio Valentim e
Consuelo Machado) a época da tentativa de esbulho da USBEE, o que trouxe muitos
complementos sobre os processos de luta sobre o territorio, no sentido juridico. Com
o0 procedimento de decupagem, pudemos organizar a primeira representacdo que
vinculamos a esta pesquisa, o documentario OuvidoChéao, sobre o qual falamos
anteriormente.

O material previamente organizado por esta técnica gerou um banco de sons,
que, por sua vez, trouxe o subsidio para a construcdo da dissertacdo — neste capitulo
3, em especial — em um exercicio metodolégico em que priorizamos 0s recursos da
oralidade. Por este viés, as representacfes aqui apresentadas buscam possibilidades
de escrita da oralidade a partir da construgcdo de paisagens sonoras, tal como
elaboradas pela afroperspectiva de paisagem sonora que trouxemos no capitulo 2. A
partir dela, além de abordarmos os indices de ancestralidade no lugar-territério do
Quilombo Flores, buscamos representacdes de paisagem que dialogam com uma
expressao artistica-politica de afirmacdo das identidades quilombolas, no intuito de
contemplar as intersubjetividades que compdem estas identidades. A construcao

organizada a partir de recursos de montagem das paisagens tem como intuito apontar
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uma multiplicidade de pontos de escuta de uma paisagem de observacéo vertical, tal
como referida por Claval (2004), em relacdo a paisagem dos gedgrafos.

Desta maneira, utilizamos recursos de design de som para pensar estas trilhas
sonoras, de maneira aproximada aos experimentos da instalacdo de OuvidoChéo -
Cartas Quilombolas (QUEIROZ; FRANCO, 2019), realizadas junto a lugares-territorios
do Rio de Janeiro. Sendo assim, as técnicas de decupagem audiovisual e design de
som foram aplicadas para o documentario ja apresentado, bem como para as trilhas

sonoras e para 0 mapa sSonoro que apresentaremos a seguir.

3.4.2 Representacdes de Paisagens Sonoras do Quilombo Flores

e Banco de Som

Para o desenvolvimento das representacdes utilizamos o banco de som criado
como resultado da decupagem para o documentario, separando os arquivos de audio
originais por dialogo (DX), ambientes (AMB) e musica (MUS), usando as abreviacdes
comumente utilizadas no processo de poés-producdo de som para audiovisual.
Também definimos uma pasta separada para os trechos de audio retirados do arquivo,
a qual denominamos como Arquivo Flores. No processo de organizacdo de
conteudos, e como forma de facilitar o acesso da comunidade ao material, criamos
um formulério de catalogac¢éo, que por sua vez, gerou uma planilha de catalogo com
maior detalhamento sobre as tematicas, os conteudos dos arquivos e 0s
procedimentos técnicos da coleta dos sons. Esta forma de catalogacdo permite
ampliar o banco de audio, para possiveis captacdes futuras. O Banco de som, o

formuléario e a planilha podem ser acessados nos seguintes links:

Banco de Som Quilombo Flores

Formulario de Catalogacao

Planilha de Catalogo



https://drive.google.com/drive/folders/1tHN4tGPUBUt6bNS-skrqgqmrVihpaEO7?usp=share_link
https://docs.google.com/forms/d/1iPteiy2f7NkCCZmTkLek41qiNzJ1NURRubNNYZDh5PY/edit
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MoOB2FfbYaP7Dkqmlx7JQCq2S-Y_9O8IC1n6dZL4waY/edit?resourcekey#gid=1586337726
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e Mapa Sonoro

Os audios do banco de som, muitos deles ja disponibilizados nesta pesquisa,
também foram inseridos no mapa sonoro que criamos como representacdo
cartografica da oralidade e ancestralidade do Quilombo da Familia Flores. Utilizamos
a ferramenta Padlet para distribuir os arquivos de modo a localizar geograficamente

os conteudos abordados. O Mapa Sonoro da Oralidade e Ancestralidade do Quilombo

da Familia Flores estd disponivel para livre acesso e compartilhamento de forma

online, com possibilidade de ampliacdo de conteudos, na medida em que haja novas

atualizacdes do banco de som:

Gabriel Muniz +1 « 23h
Quilombo Familia Flores

Mapa Sonoro da Oralidade e Ancestralidade
do Quilombo da Familia Flores

(-30.076616422582642, -51.202232519591

Angelo - Memoérias Sr. Addo

(-30.076491343997006, -51.2026744857455)

Angelo - Processo Usucapido

Rua Marechal Mesquita - Teresapolis, Po.

Angelo - Origem e Relagdo com a...

(-30.07673023334074, -51.2020885889701)
Angelo - Racismo Ambiental

(-30.076425550467423, -51.202969041259.
Angelo - Esbulho Processorio USBEE

(-30.076672018803347, -51.202132862599.

Angelo - Sra. Rosalina Luta Racism...

(-30.076676910349263, -51.202896249572...
Angelo - Certificagio Fundagdo...

(~30.076562006475488, -51.202759722051.

Angelo - Caveirinha e Futebolistas

(-30.076867897247674, -51.202403323528....

SNC - Retomada Historia e...

(-30.076674596294684, 5120233425664,
SNC - Apresentam a Musica...

s ;
Imagens ©2023 TerraMetrics. | Termos de Uso | Informar efro no mapa.

Figura 16 - Mapa Sonoro Quilombo Flores.
Fonte: QUEIROZ (2023)


https://padlet.com/gaboqueiroz/quilombo-fam-lia-flores-17lkluwn42vp0lvj
https://padlet.com/gaboqueiroz/quilombo-fam-lia-flores-17lkluwn42vp0lvj
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o Audionarrativas

As audionarrativas que apresentamos a seguir sdo composi¢des de paisagens
sonoras elaboradas a partir das memoérias orais e da luta ancestral do Quilombo
Flores. S&o 3 pegas sonoras que ressaltam as origens ancestrais, os vinculos com a
terra e o lugar-territorio, o pertencimento e os modos de vida quilombolas e a luta
territorial contra o racismo da sociedade e contra as tentativas de expropriacado do

Quilombo Flores por parte da USBEE.

Trilha Ancestralidade - A primeira composicéo trata da chegada do patriarca e
da matriarca da familia no terreno e a formacdo da comunidade quilombola atual.
Marca as origens do Sr. Adao e suas praticas espirituais, assim como a origem da
Sra. Rosalina no Quilombo dos Alpes. As memorias dos filhos ressaltam os
antecedentes de presenca negra demarcados nas pedras do Arroio Cascata, 0 modo
de vida comunitario, a relacdo de uso da terra e territério. Os descendentes recordam
também o acolhimento e cuidados com a familia, a importancia do patriarca como
referéncia espiritual na vizinhanga, as formas de lazer e partilha do lugar-territorio com
as comunidades do entorno. A composicao destaca bastante a luta da matriarca para
criar os filhos, e conta com um depoimento da propria Sra. Rosalina. Como ambiéncia

principal da narrativa foram trabalhadas as sonoridades do Arroio Cascata:

Audio 48 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Ancestralidade

Trilha Identidade - A segunda trilha sonora percorre as memoérias de
pertencimento e autorreconhecimento quilombola, trazendo uma maior abordagem
sobre as formas de lazer e modo de vida comunitario, como a vinda de pessoas de
outras comunidades para usufruir da natureza do quilombo e do antigo campo
Caveirinha. Ressalta as relagdes de respeito e acolhimento, e a participacdo e a
integracdo da Familia Flores em outras periferias. As memorias dos moradores
apresentam vivéncias de infancia, os usos rituais das ervas e a heranca da

espiritualidade como uma necessidade de cura e fortalecimento. No entanto, ndo


https://soundcloud.com/gabriel-muniz-355399030/paisagens-sonoras-quilombo-flores-trilha-ancestralidade?si=23f1c39b098944ca833883a08aeac685&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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deixam de comentar sobre o racismo ambiental: o preconceito da vizinhanca e as
situacdes de discriminacdo e isolamento sofrida pela familia que morava no mato.
Relembram também a falta de infra-estrutura de energia e agua que dificultava o
cotidiano. Porém, destacam o acolhimento e seguranca encontrado em outras
comunidades (morros, favelas), como um entendimento sobre a forca e resisténcia
periférica, essencial para o autorreconhecimento da comunidade. As ambiéncias
trabalhadas ressaltam o cotidiano no quilombo, destaca também um ponto de Ogum
sugerido por Gerson.

Audio 49 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Identidade

Trilha Luta Quilombola - A terceira representacéo de paisagem sonora amplia
a abordagem sobre as opressdes do racismo ambiental contra os “negros do mato” e
a luta da Sra. Rosalina contra as frequentes acusacdes de crime direcionadas a seus
filnos. Apresenta algumas narrativas dos quilombolas sobre as primeiras
especulacdes sobre o territorio, até o fatidico crime de esbulho territorial promovido
da USBEE: a construcdo do muro, o fechamento de um dos acessos ao quilombo.
Traz memodrias da violéncia contra a familia e da destruicdo de parte do territorio.
Embora a falta de apoio da vizinhanca, os depoimentos destacam o apoio da Frente
Quilombola RS, as acdes de usucapido e as argumentacbes em defesa da
comunidade nas audiéncias perante a justica. O grupo SNC se apresenta e fala
bastante da falta de informacéo sobre as questdes quilombolas e do apagamento dos
referenciais do povo negro, e a consequente discriminacao histérica e geogréfica.
Entoam cantos de afirmacéo da retomada destes referenciais culturais e a importancia
do autorreconhecimento quilombola. As falas recordam também o reconhecimento da
comunidade pela Fundacéo Palmares e a importancia do histérico de pertencimento
e ancestralidade para esta conquista. Para as ambiéncias, foi dado destaque para
ambiéncia dos quilombos e para musica tema do Quilombo Flores, interpretada pela
dupla SNC.

Audio 50 - Paisagens Sonoras Quilombo Flores - Trilha Luta Quilombola



https://soundcloud.com/gabriel-muniz-355399030/paisagens-sonoras-quilombo-flores-trilha-identidade?si=dce11913775e48be8d1fe7e9210a1e58&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/gabriel-muniz-355399030/paisagens-sonoras-quilombo-flores-trilha-luta-quilombola?si=ba15730fd4434900b017e0b258891707&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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3.4.3 Afrografias nas Paisagens Sonoras do Quilombo Flores

A oralidade do Quilombo Flores, presente nos corpos que projetam no espago
a palavra em seu sentido ancestral africano, compde a multiplicidade material,
simbdlica e cosmoldgica da paisagem sonora desta comunidade quilombola. A leitura
dos indices da ancestralidade que pudemos apresentar neste capitulo vem permitindo
interpretar as marcas na paisagem enquanto afrografias da presenca negra, seu
transito e corporeidade na diaspora. Desta forma, é possivel compreender o espago
quilombola como um espaco africanizado, onde o movimento de sua ancestralidade
produz cultura a partir das memorias trazidas pelos corpos-territorios. Esta
corporeidade, fragmentada e dispersa pela colonizagcdo, a partir dos saberes e das
praticas de resiliéncia e resisténcia contracoloniais, se reconfigura de forma coletiva
no chdo da diaspora. O fortalecimento se da a partir do pertencimento, do
reconhecimento de si entre aqueles que partilham herancas comuns: Comunidade.

A comunidade da familia Flores apresenta caracteristicas de identidade, que é
quilombola e africana. Uma identidade projetada no espaco. Este, por sua vez, é
produzido de acordo com o modo de vida, expressao cultural e relacdo com a terra.
Este modo de ser africano caracteriza o espaco enquanto lugar, produzindo-o,
também, a partir de uma forma de organizacdo que o prepara para luta, protecao,
defesa, abrigo, soberania; uma dimens&o territorial preexistente em Africa e
permanente em Didspora até os dias atuais, marcados pela colonialidade. Sentir,
Pensar e Produzir paisagens sonoras enquanto representacao de lugares-territorios
pode ser uma outra possibilidade de afirmacao das marcas da ancestralidade trazidas
por corpos e impressas nos espacos. Tal como fazem o samba, a capoeira, o jongo,
0s pontos, o0 coco de embolada, o rap, o slam, entre outras diversas praticas da
oralidade a partir das performances do corpo em sua proje¢do espacial; o ato de
experienciar, vivenciar, coletar e representar paisagens sonoras traz o potencial de
manutencdo das memorias da ancestralidade, por meio de registros, composicdes,
acervos, que podem ser compartilhados, acessados, difundidos para posteridade. Em
meio ao processo historico e geografico de apagamentos dos referenciais negro-
africanos pela colonialidade, inventemos outros modos de contracolonizar, a partir das

marcas deixadas pelos corpos na paisagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho representa um esforgo pelo estabelecimento de uma perspectiva
gue busca contemplar uma diversidade de saberes. Ndo apenas aqueles oriundos do
aprofundamento bibliografico e dos métodos tradicionais de producéo cientifica, mas,
sobretudo, aqueles advindos da experiéncia e das vivéncias que caracterizam a
corporeidade e o transito de pessoas negras na didspora africana na
modernidade/colonialidade. Foi necessario, no decorrer do processo, avaliar o sentido
do modelo académico hegemdnico, quando aplicado ao nosso modo de ser no mundo.
Nesse sentido, sentimos como imprescindivel para nossa elaboragdo assumir um viés
ontoldgico negro-africano. Uma pratica essencial para o longo e tortuoso desafio que
se apresentou: um processo de descolonizacdo dos modelos de producdo de
conhecimento hegeménicos. Embora reconhegcamos uma série de conhecimentos que
se mostraram valiosos para o presente estudo, em dado momento percebemos que o
caminho epistemoldgico e metodolégico que aprendemos como correto nao
contemplava uma gama de potencialidades apresentadas pelos aprendizados que
vinhamos absorvendo no contato direto com lugares-territérios, com as experiéncias
de vida e de luta das pessoas que neles habitam e com o préprio percurso que
vinhamos percorrendo. As encruzilhadas propunham outros caminhos.

De tal maneira, atentar para a poténcia de contracolonizar através da producao
cientifica, marcou uma maior compreensao da legitimidade dos saberes da vivéncia
cotidiana, da oralidade e da percepcédo de mundo que nos tem sido apresentado pelo
movimento da ancestralidade. Embora a velocidade exigida pelo ritmo de vida
moderno/colonial fosse um fator limitante, os encontros diversos, as partilhas, as
escutas atentas e sensiveis, a compreensao de outras temporalidades, o respeito aos
nossos proprios limites e as condicbes que eram impostas a nossa relacdo com o
Quilombo da Familia Flores, foram, aos poucos apontando respostas a questdes que,
em muitos momentos nos paralisava. Desenvolver a paciéncia para 0s momentos de
espera foi um grande aprendizado para nosso entendimento sobre os movimentos da
ancestralidade, uma guianga que vém ajudando a nos conectar, nos fortalecer e nos
incentiva a ousar proposi¢cdes epistemologicas, metodoldgicas e conceituais que
facam sentido para nossa pessoa-coletiva, para a comunidade quilombola e para luta

contracolonial dos povos afro-pindoramicos.
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Muitos foram o0s avangos nesta empreitada. Assumirmos como base as
filosofias africanas do continente e da diaspora nos conduziu a sentir, pensar e praticar
a relacdo entre a nocdo de paisagem e algumas cosmopercepc¢des historica e
geograficamente subalternizadas. Esta constru¢cao foi nos conduzindo cada vez mais
a uma conexdao com tudo aquilo que vinhamos experimentando e vivenciando
enquanto praticas artisticas e militantes. Os cruzamentos entre varias formas de
produzir saberes ia conectando nosso proprio movimento aos movimentos que vém
gerando outros saberes, estes localmente perceptiveis pela escuta ancorada na
multiplicidade de sentidos do corpo. O corpo que movimenta o espaco, produz cultura,
ritualiza as praticas culturais e sedimenta a ancestralidade. Um corpo que produz
ciéncia, uma ciéncia de encantamento, criadora de mundo, potencializadora de novos
movimentos. Uma ciéncia viva, em constante expansao. Encontrar esta possibilidade
de producédo continua, que acompanha o movimento do e no espago-tempo, que néo
se pretende fixa ou universal, talvez tenha sido a maior descoberta que este trabalho
nos apresentou. O encantamento da vida como possibilidade de caminho
epistemologico e metodoldgico.

Em determinado momento, as dificuldades para realizacdo do trabalho de
campo geraram uma série de insegurancas sobre os rumos da pesquisa. Porém, nos
trouxe também muitas reflexdes, principalmente sobre os objetivos desta producéo
académica. Para quem ela estava sendo elaborada? Neste momento nos pesou
bastante o exercicio da autocritica. No entanto, refletir sobre nossa prética ajudou a
aprofundar ainda mais algumas nocfes presentes no estudo. O caminho da
encruzilhada que nos conduziu a um programa de pdés-graduacado foi a militancia
através das artes, em prol da luta coletiva das comunidades quilombolas. Nossos
objetivos individuais estavam totalmente atrelados a um objetivo coletivo, a uma luta
coletiva. Foi necessaria a volta ao comeco, tal como sugere a simbologia Adinkra da
Sankofa, que diz que "Nao é tabu voltar para tras e recuperar o que vocé esqueceu”.
Este retorno nos ajudou a refletir sobre a nocdo de pessoa africana, onde a
individualidade néo se encerra em si mesma, mas se amplia e ganha sentido atraves
da relacdo. De tal forma, insistir no trabalho de campo em meio a dificuldades pelas
guais a comunidade passava, gerou um conflito. Principalmente quando pensavamos
nos prazos e planejamentos ja elaborados e no tempo que ficava cada vez mais

limitado.
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No entanto, escutar e reescutar as proprias histérias orais da comunidade foi
apresentando as respostas. Lembrar do acolhimento que o Quilombo Flores nos
proporcionou. Lembrar das relagdes de respeito entre as comunidades. Pensar em
um lugar-territério que sempre nos abriu as portas. Ouvir, lembrar, respeitar. Aprender
a esperar. Foi um momento em que revisamos nossa definicdo sobre para quem era
este trabalho. Embora inicialmente ndo soubéssemos as razdes das dificuldades, a
partir de companheiras de militdncia, algumas respostas foram chegando. E longe de
reproduzir uma pratica colonial e invasiva muito comum na academia, buscamos nos
ancorar na trajetéria anterior ao mestrado. E as respostas chegaram e redefiniram,
nao apenas NoOsso cronograma e planejamento, mas, principalmente, o intuito desta
pesquisa em fortalecer a comunidade a partir de suas histérias de vida e dos indices
da ancestralidade que a caracterizam como um lugar-territrio africano em diaspora.
Neste sentido, a temporalidade do movimento ancestral vem se apresentando e nos
guiando para tomar as decisbes mais coerentes. Mudar os caminhos, voltar a
encruzilhada e retomar o percurso de maneira que contemple a nds, enquanto
pessoa-coletiva e comunidade.

A partir de entdo, a pesquisa ganhou os contornos que foram aqui
apresentados. Uma das nossas principais preocupacfes era a de, diante da
interdisciplinaridade de nossa experiéncia, estabelecer este trabalho como um estudo
geografico. E neste sentido, encontrar o campo das Geografias Negras foi uma grande
descoberta, que preenche de sentido o nosso estudo. Reconhecemos o valor das
diversas leituras de canones desta ciéncia para encontrarmos a no¢ao de paisagem
geografica que mais dialogava com as nossas aspiracdes. Todavia, nos amparar
categoricamente em autores do ocidente branco-europeu era algo que nos gerava
certo incbmodo. Alguns gedgrafos negros mencionados no transcorrer do trabalho
foram de grande importancia ao apontar a criticidade necesséaria a colonialidade
existente no pensamento geografico hegemaonico, o que nos inspirou bastante a seguir
nossa abordagem afrocentrada e contracolonial. Outros representaram o incentivo
gue precisavamos para estabelecer uma epistemologia e metodologia préprias, o que
nos ajudou a atentar sobre nosso modo de sentir, pensar e agir na relacdo com o
espaco geografico, a partir do nosso ser no mundo, nossas cosmopercepcoes.

Desta forma, desenvolvemos um sentimento de pertencimento que nos
conduziu a propor, questionar e adicionar nossos proprios referenciais, e ndo nos

ancoramos excessivamente aos canones. Por meio desta compreensao, adicionamos
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como bases epistemologicas os saberes contracoloniais e da oralidade, advindos da
experiéncia de vida e de luta e da sabedoria ancestral de mestres como Mestre Négo
Bispo e o Mestre Cica de Oyé. Estas referéncias orais e escritas foram grandes
incentivos para insergéo direta e para producao de narrativas da oralidade, que se
tornaram marcas deste exercicio contracolonial de producado cientifica, mesmo no
ambito académico. Amparado nos saberes da tradicdo, buscamos lancar as préprias
vozes daqueles que vivem as lutas cotidianas no Quilombo Flores, de maneira a
apontar algumas possibilidades de néo reproducao de alteridades conforme a l6gica
colonial, ensaiando caminhos de leitura, interpretacdo e representacéo
intersubjetivas, sentidas, pensadas e praticadas desde dentro.

Com isso, pudemos oferecer, principalmente como contribuicdo para o povo
negro, uma afroperspectiva de paisagem para experiéncia no/do espaco-tempo a
partir de uma cosmopercepcéao afrodiasporica, pautada no corpo e na ancestralidade
negro-africana; e para o Quilombo Flores, especificamente, como forma de retribuicdo
a todo o acolhimento, aprendizado e fortalecimento que nos foram destinados,
oferecemos aqui uma narrativa politica sobre a oralidade, a ancestralidade e as
histéria de luta, resiliéncia e resisténcia desta comunidade, que tanto nos inspira e
motiva. E como causa e consequéncia desta pesquisa cientifica-artistica-militante,
finalizamos e entregamos um filme documental, um banco de sons catalogado, um
mapa sonoro e trés composi¢cdes de paisagens sonoras, como afirmacao da luta
contracolonial da comunidade. Um acervo com potencial de utilizacdo como
instrumento de luta na composicao do relatério técnico do INCRA, importante passo
para a demarcacao e titulacdo do territério quilombola. Todo o material esta disponivel
online de forma gratuita e com livre permissao para compartilhamento.

A partir deste material, pudemos experimentar na pratica 0S pressupostos
conceituais elaborados teoricamente, mas que tém sua origem em outras praticas,
anteriores. Nesta perspectiva de unicidade entre sentir, pensar e fazer, ensaiamos o
desenvolvimento da nocao de paisagem sonora enquanto possibilidade estratégica
para leituras, interpretacdes e representacdes de lugares-territdrios negro-africanos.
Esta afroperspectiva poderia ser aplicada também a outras comunidades afro-
pindoramicas, para refletir sobre as conexdes culturais entre negros e indigenas,
observando suas especificidades espaciais, gerando assim, a continuidade teorico-
pratica a partir da experiéncia direta no mundo, e sua constante reinvencdo. Nossa

imaginacdo geografica almeja, assim, um processo gerador de encantamento, que
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busque evidenciar as marcas deixadas nas paisagens do espaco e nos corpos, em
um processo continuo de projecdo, expansdo, incorporacdo e excorporacdo da
ancestralidade.

Enfim, para conclusédo desta etapa, de uma pesquisa de ciéncia viva, continua
e em constante aprimoramento, apresentamos nossas perspectivas de continuidade.
Foram muitas as possibilidades de desdobramento que ndo pudemos desenvolver
aqui. No entanto, pretendemos dar continuidade em estudos posteriores a maiores
aprofundamentos sobre a afroperspectiva de Paisagem Sonora, refletindo sobre suas
possibilidades enquanto categoria de analise; bem como na relagdo com o tempo, a
partir da nocdo de tempo-espiralar. Outra possibilidade de abordagem seria a
ampliacdo da reflexdo sobre Corpo-Territério e Lugar-Territorio; e aprofundar as
compreensdes sobre Ancestralidade na producdo do Espaco Cosmolégico negro-
africano, a partir de cosmofanias mais relacionadas com as ontologias africanas, nédo
necessariamente a no¢ao de Paisagem. E, no sentido das praticas de campo, quando
possivel, buscaremos trabalhar as atividades de campo no Quilombo Flores, aquelas
que nao foram realizadas no periodo desta pesquisa. Mas caminhemos sem pressa,
tudo tem seu tempo. O tempo ancestral € espiralar, entdo voltemos com as voltas que

0 mundo da.
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