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RESUMO

A violéncia é um fendmeno incrustado na sociedade e nas relagdes, podendo se
manifestar em diversos formatos, desde a violéncia entre individuos até algo que
perpassa o coletivo e as instituicdes. A subalternizagdo e silenciamento de corpos
negros € uma pratica que vem se instalando ha séculos em fungéo de um racismo
que sustentou os regimes de dominagéo ao qual estes sujeitos foram confinados. A
violéncia de ativamente produzir apagamento e silenciamento deriva um
esquecimento historico dos crimes cometidos por aqueles que pretendem manter as
estruturas de poder intactas. Esse esquecimento, que é antes um projeto de
apagamento, pode ser restituido pela memdria em seus cruzamentos com a ficgao.
Dessa forma, a escrevivéncia, conceito formulado por Concei¢cdo Evaristo, € uma
maneira privilegiada de abordar uma escrita ancorada em uma vivéncia nao so
pessoal, mas também histérica e coletiva que é capaz de configurar a memoria e
restituir um lugar de autoria. Para tanto, é necessario rever o conceito classico de
autoria, utilizado como uma férmula universal que prescreve que tanto o nome
quanto o corpo daquele que escreve sejam apagados e pensar na inclusido de
outros estilos de escrita, como a escrevivéncia, enquanto dispositivos politicos de

subversao e construgcao de corpos autorais.

Palavras-chave: Escrevivéncia, Autoria, Violéncia Racial, Branquitude, Politica



ABSTRACT

Violence is a phenomenon embedded in society and human relations, and can
manifest itself in different formats, from violence between individuals to something
that permeates the collective and institutions. The subalternization and silencing of
black bodies is a practice that has been installed for centuries due to racism that
sustained the regimes of domination to which these people were confined. Through
the violence of actively producing erasure and silencing derives a historical oblivion
of the crimes committed by those who intend to keep power structures intact. This
oblivion, which is rather a project of erasure, can be restored by memory in its
intersections with fiction. In this way, experience-writing, a concept formulated by
Conceigao Evaristo, is a privileged way of approaching a writing anchored in not only
a personal experience, but also a historical and collective one that is capable of
configuring memory and restoring a place of authorship. Therefore, it is necessary to
review the classic concept of authorship, used as an universal formula that
prescribes that both the name and the body of the one who writes should be erased
and think about the inclusion of other styles of writing, such as experience-writing, as

a political device of subversion and construction of authorial bodies.

Key-Words: Experience-Writing, Authorship, Racial Violence, Whiteness studies,

Politics
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INTRODUGAO

Comecei minha aproximacdo dos estudos feministas a partir de autoras
negras como Audre Lorde e Chimamanda Ngozi Adichie. Autoras que, certamente,
possuem uma experiéncia bastante diferente da minha - uma mulher jovem, branca
e de classe média. Apesar das diferengas - e talvez justamente por elas -, atribuo
um saber a essas mulheres que gostaria de aprofundar e desenvolver em mim.
Identifico nessas vozes e nessas escritas uma poténcia que valoriza a memoria e
trata a linguagem de uma maneira diferente da qual fui exposta pela maior parte da
minha trajetéria enquanto estudante e pesquisadora; uma linguagem que acena
para um corpo que existe, resiste e clama por um lugar préprio; uma linguagem que
da corpo e consisténcia as palavras e a memoria. Fiquei profundamente tocada com
este encontro que marca uma ruptura bastante significativa com tudo o que havia
conhecido até entdo na academia como prescricbes, normas, formatacdes,
enquadramentos e tantas pesquisas quantitativas e assépticas as quais fiz parte e
que prezam por uma suposta neutralidade e distanciamento do texto. A partir disso,
parece que algo dessa logica se entranha com sucesso em minha escrita,
distanciando meu texto de mim, minhas palavras de meu corpo. Nesse sentido - e a
partir do encontro com autoras negras - que possuem uma experiéncia radicalmente
diferente com seus corpos e com sua escrita, penso o que poderia aprender com
essas mulheres e de que forma, talvez, poder repensar o lugar do corpo trazendo-o
para um certo protagonismo. Se permitir, assim, ver a cor dos corpos negros e
brancos, respeitando as diferencas mas, nem por isso, se eximindo da
responsabilidade de pensar sobre tema tdo complexo como as relagbes raciais.
Este € um dever ético que passa também por uma conscientizagdo de sujeitos
brancos de seu lugar no mundo. Como lembra Audre Lorde (1977/2019, p.54), n&o
sdo as nossas diferengcas que nos imobilizam, mas sim o siléncio, “e ha muitos
siléncios a serem quebrados”.

Concordo com ela que esse mecanismo de tornar algo intocavel em sua
diferenca, embasada talvez em um sentimento de temor e culpa, s6 nos distancia e
faz com que fiquemos cada vez mais isoladas uma das outras. Bell Hooks também

sustenta que “educar-se para compreender a natureza da supremacia branca com
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uma consciéncia critica € um trabalho para cada um de nés” (HOOKS, 2019, p. 174)

ao afirmar que

E nossa responsabilidade coletiva como pessoas ndo brancas e como pessoas
brancas que estdo comprometidas em acabar com a supremacia branca
ajudarmos umas as outras. E nossa responsabilidade coletiva educar para uma
consciéncia critica. Se me comprometo politicamente com a luta pela libertagéo
negra, a luta para acabar com a supremacia branca, ndo estou firmando um
compromisso para trabalhar somente pelas e com as pessoas negras, devo me
envolver na luta com todos os companheiros dispostos a fortalecer nossa
conscientizagéo e nossa resisténcia (HOOKS, 2019, p. 174).

Audre Lorde traz um exemplo que acho muito representativo para ilustrar a
hipocrisia contida nesta mensagem de n&o abordar um determinado assunto por

nao se sentir parte de uma mesma experiéncia compartilhada.

E nos lugares em que as palavras das mulheres clamam para serem ouvidas,
cada uma de nés devemos reconhecer a nossa responsabilidade de buscar
essas palavras, de |é-las, de compartilha-las e de analisar a pertinéncia delas na
nossa vida. Que nao nos escondamos por detras das farsas de separagao que
nos foram impostas e que frequentemente aceitamos como se fossem invencao
nossa. Por exemplo: “Provavelmente eu ndo posso ensinar literatura feita por
mulheres negras - a experiéncia delas é diferente demais da minha”. E, no
entanto, quanto tempo vocés passaram ensinando Platdo, Shakespeare e
Proust? Outra: “Ela € uma mulher branca, o que teria pra me dizer?” [...] E todas
as incontaveis maneiras de nos privarmos de nés mesmas e uma das outras.
(LORDE, 1977/2019, p.53).

Dessa forma, e pensando junto com essas autoras, sustento que € preciso
agir e se implicar em um processo de conscientizagdo e redemocratizagdo que ja
demorou tempo demais para ganhar o lugar devido na academia e na sociedade.
Tempo de repensar nossas relagdes e lugares no mundo, levando em consideragao
as diferengcas de raga, classe e género que ndo precisam necessariamente nos
afastar, mas aproximar de uma luta comum para que todos tenham seus direitos
preservados e acesso aos bens valorizados pela cultura. Audre bate muito na tecla
do medo; de que ndo podemos deixar com que ele nos paralise, nem aguardar
passivamente que ele nos abandone para ai e sO6 entdo poder agir. Ela diz que
‘enquanto esperarmos em siléncio pelo luxo supremo do destemor, o peso desse
siléncio nos sufocara”. (LORDE, 1977/2019, p.54)
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Apesar de estar ciente da complexidade dessa empreitada e das dificuldades
que enfrento enquanto uma mulher branca buscando revisar-se, me interesso muito
e busco sempre por aquilo que ainda nao conheco. Sinto-me habitada e convocada
por um desejo de me confrontar com aquilo que me é estranho e que reflete, por
isso mesmo, a minha prépria estranheza diante do mundo ao tornar-me uma
espécie de estrangeira de mim mesma. Sendo assim, busco um programa de
pos-graduagdo em psicologia social porque nao tive a oportunidade em meus
estudos de graduacdo de me aprofundar nesse ramo da psicologia, que traz
contribuicdes que considero fundamentais para o meu trabalho - a clinica
psicanalitica. Chego, de certa forma, como estrangeira e esse € o lugar que prezo
por ocupar. Acredito que os encontros tendem a ser muito mais ricos e a
proporcionar conhecimentos e experiéncias de valor para uma vida que se faz mais
permeavel ao outro. Chego como estrangeira também nos escritos de mulheres
negras, buscando saber mais sobre uma vivéncia que acredito que pode me ensinar
muito sobre a vida, sobre a historia, sobre o nosso pais, sobre mim e meus
antepassados.

A estrangeiridade, assim, faz parte integrante de mim. Venho desenvolvendo
alguns projetos para trabalho com migrantes e refugiados ha algum tempo. A partir
disso, comecei a frequentar como psicdloga o servico de assisténcia juridica
universitaria da faculdade de direito da UFRGS que atende esta populagédo. O ano
era 2020, estavamos nao s6 confinados devido a pandemia de Covid-19, como
também afetados diariamente por um desgoverno negacionista que segue gerando
efeitos nefastos até os dias de finalizagdo dessa dissertacdo. Como escrever em
meio ao caos?, penso constantemente ao longo deste periodo. Enfim, os encontros
e reunides do grupo foram bastante intensos e giravam em torno de uma série de
violéncias cometidas contra a populagdo atendida e contra membros negros do
préprio grupo por membros brancos. O atravessamento principal das discussdes
eram as relagdes raciais e o racismo institucional. Ali, nesse meio, me percebo sem
condicdes de entender a profundidade daquela problematica que nunca apareceu
em meus estudos de graduacdo nem em rodas de conversa entre amigos e colegas;
Percebo-me, assim, sem recursos para atender a populagdo de migrantes e
refugiados que, além de uma vulnerabilidade extrema, tinha em sua maioria
mulheres nao-brancas; além desse contexto, também me vejo em condigbes

bastante precarias de escutar em meu consultério sujeitos negros, ja que na
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psicandlise esse também ndo era um assunto discutido. “O inconsciente ndo tem
cor’, se dizia. Nas instituicbes psicanaliticas muito presenciei e ainda presencio o
silenciamento de mulheres que, ao questionarem algo da norma, sao taxadas
prontamente de histéricas, acusadas de feministas, militantes invejosas do falo - o
silenciamento esta por toda parte. Silenciamento das vozes de mulheres brancas;
as mulheres negras sequer chegavam a estes espagos e, ainda hoje, encontram
uma série de dificuldades e barreiras em ocupar um lugar que ainda se mantém tao
fortemente elitizado apesar de dar mostras de alguns esforgos incipientes para que
a desigualdade seja mitigada.

Dessa forma, meu projeto inicial, que era voltado para as narrativas de
sujeitos refugiados, passa a ter como foco o silenciamento imposto as relagdes
raciais e a buscar aprender mais sobre esse mecanismo tao violento para dai entao
ter, talvez, um pouco mais de condi¢cdes de realizar uma escuta ética e politica que
nao seja produtora e perpetuadora de ainda mais violéncia. Poder me colocar no
lugar de uma testemunha capaz de escutar ou ler algo do sofrimento do outro que
tem relagdo com uma série de injusticas as quais eu também sou beneficiaria.

Busco, assim, ser capaz de rever o passado e implicar-me nele para nao ficar
presa eternamente em uma repeticdo violenta. Essa retomada e transmissao
inventiva de um passado fica bastante marcado no conceito de escrevivéncia
proposto por Conceicdo Evaristo. Nogao que conduz justamente a essa retomada
do passado ao insistir que a chama da memaoria permanega viva apesar de tudo. Ha
algo profundamente belo nessa experiéncia e na habilidade de contorna-la por
palavras que ndo s6 dao sentido as experiéncias, como também, fundam um
discurso e lugar proprios. Apesar de me instigar e causar o desejo de entender mais
sobre esse processo e de que forma é possivel realizar um ato de autoria que leve
em consideracdo um corpo, uma histéria, uma memodria e suas amarracdes
possiveis - reflexdo que surge neste momento em que eu também me torno autora -
ainda me percebo atada a um modelo classico que parece almejar se desvencilhar
do corpo a qualquer custo e isto se reflete nitidamente em minha escrita. Poderia
supor que se trata, de certa forma, do mau uso que a branquitude fez - ao longo de
séculos de producdo e acumulo de conhecimentos - em nao se reconhecer
enquanto sujeitos racializados, ou ainda, enquanto portadores de um corpo para
além de um intelecto descrito e compreendido como “universal’. Essa recusa no

reconhecimento de si, de seu lugar historico de privilégios e de seu corpo proprio
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enquanto marca de uma historia de dominagao e opressao, parece ter levado a
essa espécie de efeito colateral; uma dificuldade atroz em localizar-se e situar-se
desde um lugar de fala especificos e que contém, sim, um corpo, uma histéria e
uma memoria.

Freud ja afirmava que o processo de recalcamento é disparado por uma
angustia proveniente de representagdes que sao consideradas intoleraveis para o
Eu do sujeito e, por esse motivo, devem ser prontamente rechagadas e afastadas
da consciéncia. No entanto, esse processo &€ sempre falho e as representagdes
recalcadas estdo continuamente sob ameacga de vir a tona, exigindo, dessa forma,
um processo defensivo constante contra seu reaparecimento. Sera que os esforgos
empreendidos pela branquitude no sentido de desarticular e invalidar a importancia
do corpo na experiéncia, na historia e na escrita podem ser pensados, além de um
exercicio de dominagdo, como um exercicio defensivo para nao ter que se a ver
com seu passado e presente de violéncia contra a populagao ndo-branca? O corpo,
assim, ganhando o estatuto de representante desse conflito, que a neurose cultural
brasileira, para dialogar com Lélia Gonzalez (1984/2020), nao quer saber nada
sobre. Nesse sentido, acredito que tenho muito a aprender com essas mulheres e
suas experiéncias singulares de reivindicagado por um corpo que porta uma memaoria
e exige um lugar no discurso, no saber, na literatura e na politica. Um saber que
revela as insuficiéncias de um discurso que se pretende descorporificado. Sendo
assim, de que forma se pode resgatar esses lagos e dar corpo a memoria, a
linguagem e ao conhecimento? Como essas mulheres o fazem?

Trazer esses questionamentos a tona certamente causa um desconforto e
desestabiliza aqueles que estdo sentados confortavelmente em seus tronos

classicos de conhecimentos universalizantes. Como lembra Spivak (2020, p.148)

Os historiadores frequentemente se impacientam quando os modernistas tentam
aplicar julgamentos “feministas” a patriarcados antigos. A questdo real é,
evidentemente, por que as estruturas de dominagdo patriarcal devem ser
registradas sem questionamentos? As sangdes histéricas em favor da acao
coletiva por uma justica social apenas podem ser desenvolvidas se as pessoas
que se encontram fora da disciplina questionarem os padrdes de “objetividade”
preservados como tais pela tradicdo hegemaonica.

Bell Hooks (2019) também destaca a importdncia de dar inicio a um

movimento que ponha fim a supremacia branca e, para tanto, € importante estar
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ciente de que enfrentar o racismo nao € somente tratar de preconceitos individuais,
mas de enderegar uma reforma que leva em consideracdo uma mudancga estrutural

ja que as instituicdes também sao sustentadas por preceitos racistas.

A fim de que nossos esforgos para acabar com a supremacia branca sejam
verdadeiramente efetivos, o esfor¢o individual para mudar a consciéncia deve
estar vinculado, sobretudo, ao esfor¢o coletivo de transformar as estruturas que
reforcam e perpetuam a supremacia branca. (HOOKS, 2019, p.174)

Essa abordagem denuncia que o principal problema do racismo é a
dominagado e subalternizacdo que se faz presente nas varias camadas sociais.
Sendo as instituicdes e as epistemologias dominantes racistas, é urgente que os
conceitos de qual partimos possam ser revistos a fim de que néo se produza ainda
mais violéncia e excluséo.

A partir dessas consideragdes iniciais, este trabalho propde investigar quais
sdo as possibilidades que a literatura apresenta enquanto um lugar possivel de
agéncia e restituicdo de lugares indevidamente apropriados. Para tanto, parto de
uma proposta que busca repensar o conceito classico de autoria a luz das
contribuicdes do conceito de escrevivéncia, defendendo que este pode atuar como
uma ponte que, através de um movimento de agéncia, possibilita abrir novos
campos enunciativos e ficcionais. Mais especificamente, sera abordada a escrita de
Becos da memdria como um ato de memoria decidido a ndo esquecer as violéncias
histéricas - e também cotidianas - que marcam muitas das experiéncias de uma
mulher negra em uma sociedade racista e sexista. Além disso, busca-se refletir
sobre quais estratégias essa escrita produz para reacender a memoria tanto
individual quanto coletiva, quais politicas de exclusdo sdo denunciadas e como €
possivel pensar essa forma de ficgdo como um lugar de agéncia que busca resgatar
memorias historicamente silenciadas devido as violéncias orquestradas por uma
sociedade escravista e colonial. Repensar, a partir desse estilo de escrita, um
conceito classico de autoria que ainda € tomado como norma pelas analises
vigentes, gerando exclusdo e marginalizagdo de alguns corpos e discursos. O texto
de Conceicao Evaristo é escolhido, dentre muitas outras possibilidades, devido a
tematica do silenciamento histérico e do desejo de memaria da autora que encontra
um lugar em sua escrita bastante frutifero sob a designagao de escrevivéncia -

conceito desenvolvido pela prépria Conceicdo Evaristo. Mais do que uma analise
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literaria - que nem seria possivel dada minha formagao - o objetivo deste estudo é
pensar a relagcdo da escrita do corpo e das memoérias em sua articulagdo com os
processos de subjetivagdo e, consequentemente, dos efeitos politicos que provém
deste gesto autoral.

No primeiro capitulo, busca-se evidenciar as inumeras violéncias as quais a
populacdo negra esta sujeita e de que formas tais estratégias de silenciamento e
desumanizagao contribuem para manter lugares de poder, reduzindo ativamente
esses sujeitos a posicdes subalternizadas. Sueli Carneiro (2005) a partir de sua
conceituacdo dos dispositivos de racialidade e Cida Bento (2022) com sua
contribuigdo nos estudos sobre os pactos da branquitude s&o autoras que irdo guiar
essa discusséo inicial.

No segundo capitulo, busca-se resgatar algumas nog¢des sobre como o
registro da historia funciona e de que maneira o poder intervém na escrita € na sua
recuperacdo. Ao demonstrar que a histéria é resultado de disputas narrativas,
percebe-se que, inevitavelmente, silenciamentos ocorrerdo enquanto um dado
estrutural impossivel de ser completamente extinto. Ainda assim, se faz uma tarefa
ética e politica poder constatar onde tais silenciamentos incidem com maior
frequéncia. Trouillot (2016) nos lembra o quanto alguns acontecimentos ndo podem
ser devidamente compreendidos por ndo se ajustarem ao imaginario social de cada
época. Nesse sentido, o autor traz questionamento extremamente relevante para os
objetivos desta pesquisa. Interroga: “Como se escreve uma histéria do impossivel?”
(TROUILLOT, 2016, p.123) Sendo assim, busca-se evidenciar quais os impactos de
uma narrativa que, muitas vezes, ndo pode ser reconhecida por ndo estar em
conformidade com a prescricao branca e ocidental.

Levando em consideracdo que a historia e a linguagem de um povo sédo os
primeiros elementos a serem forgosamente apagados nos projetos colonialistas de
dominagao, no terceiro capitulo parte-se para a questdo: como essas mulheres
escrevem 0s seus impossiveis? Gonzalez (1988/2020) ja afirmava que as mulheres
negras, mesmo do auge de seu anonimato, sempre resistiram. Sendo assim, como
€ possivel, em meio a tantas adversidades, sair do registro de anonimato e
inscrever-se em um lugar fazendo constar um corpo autoral, uma histéria e um
nome proprios? Para Gagnebin (2009), a fic¢ado tenderia a uma transformacéo das
experiéncias vivenciadas ao longo do tempo a partir da imaginagao e criatividade do

autor. Nesse caso, parte-se da premissa de que a escrita e a ficcionalizagao de
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experiéncias poderiam agir como um veéu de humanizacdo em situagbes de
violéncia ao restituir a palavra e fazer mover um discurso que amplie a visibilidade
dessas questdes ao atuar como um instigador de mudancgas tanto individuais quanto
sociais.

O conceito de escrevivéncia entra aqui como um dispositivo de subversao
capaz de romper com padrées normalizantes. A obra literaria sera abordada a partir
de elementos que se mostraram significativos na constituigdo do corpo autoral,
considerando relagbes possiveis com a teoria desenvolvida até entdo. Dai
evidenciar a favela como esse corpo social que é habitado por parte significativa da
populacdo negra brasileira, bem como, a partir de dois personagens, evidenciar o
pacto da branquitude e a forga politica do coletivo negro como forma de associagao,
de perseverancga e luta contra os poderes hegemdnicos. A proposta metodoldgica
consiste em um tensionamento da teoria no encontro com a pratica da escrita e da
vivéncia destas mulheres e também de um desacomodar nog¢des ‘classicas’ a partir
de pesquisa bibliografica com autores classicos e autoras feministas e pds-coloniais.
Essa abordagem leva em consideragdo a constatacao derridiana sobre o “mais de
uma lingua”, ou, plus d’'une langue que explicita que para se propor um saber
baseado na desconstrugédo, é fundamental que se abarque as diferentes linguas
implicadas no processo (DERRIDA, 2014, p.10).

Para finalizar, acrescento contribuicao de Derrida (2014) que lembra que sua
lei é sua ética e, nesse sentido, entrar no texto/vida do outro implica respeitar uma

alteridade que evidencia a minha propria alteridade.

Minha lei, aquela a qual tento me devotar ou responder, € o texto do outro, sua
prépria singularidade, seu idioma, seu apelo, que me precede. Porém, somente
posso corresponder a isso de forma responsavel (0 mesmo vale para a lei em
geral e para a ética em particular) se coloco em jogo, e em garantia [en gage],
minha singularidade, ao assinar, com outra assinatura - pois a contra-assinatura
assina ao confirmar a assinatura do outro mas também ao assinar de uma
maneira absolutamente nova e inaugural, as duas coisas a um s6 tempo, como
a cada vez que confirmo minha propria assinatura, assinando mais uma vez:
cada vez da mesma maneira e cada vez de forma diferente, uma nova vez, mais
uma vez, noutra data. (DERRIDA, 2014, p.104)

Somente reconhecendo estes lugares distintos e estando implicado na
experiéncia com minha singularidade e alteridade, é possivel reconhecer e legitimar

posi¢cdes que, apesar de diferentes, podem somar-se na construcao de um saber
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compartilhado sobre experiéncias diversas. Fanon (1961) ja lembrava que é preciso
a todo momento restabelecer um ato de memoria decidido - ndo esquecer e,
acrescentaria, ndo deixar com que esquecam. A memoria pode ser pensada, assim,
enquanto detentora de uma forga politica que age no sentido de uma desalienagao
ao estabelecer sujeitos situados ativamente dentro de um contexto historico-politico
e que tende a impulsionar transformagdes sociais a partir da invengao de novas
posi¢cdes discursivas - enunciado que vale ndo s6 para a populagdo negra, mas,
também, para a populagao branca. Por fim, essa escrita se monta desde um desejo
de contribuir com uma pesquisa brasileira que nao precisa descartar autores
classicos, mas que pode, ainda assim, assumir um ponto de vista critico com
relacdo ao seu embasamento, temporalidade e circunscricdo espacial. Afinal, o
corpo é sempre politico e s6 é possivel escrever com a forga do corpo como ja

lembrava Marguerite Duras.



CAPITULO 1 SOBRE VIOLENCIAS E SEUS DISPOSITIVOS DE
SILENCIAMENTO E SUBALTERNIZAGAO

As vezes eu temo escrever.

A escrita adentra o medo,
Para que eu nao possa escapar de tantas
Construcdes coloniais.
Nesse mundo,

Eu sou vista como um corpo que
Nao pode produzir conhecimento.
Como um corpo fora do lugar
Eu que, enquanto escrevo,
Cada palavra escolhida por mim
Sera examinada

E, provavelmente, deslegitimada. [...]

Grada Kilomba

(Enquanto eu escrevo)

20
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1.1 VIOLENCIAS E A CONSTRUGCAO DO OUTRO SUBALTERNIZADO

Em Discurso sobre o colonialismo (2020, p.25), Césaire nos apresenta a
equagao: “colonizagdo = coisificacao”; a colonizagado se tratando, assim, de um
mecanismo de desumanizagao sistematica dos povos nativos e escravizados pelos
colonizadores recém-chegados. O que Césaire acentua no processo de colonizagao
€ 0 seu carater destrutivo e generalizado tanto do lado do colonizado, submetido as
mais diversas relagdes de dominagao e submisséo, quanto do lado do colonizador
que para empreender tal tarefa, sempre carregada de violéncia, precisa retirar
qualquer indicio de humanidade de seu semelhante. (CESAIRE, 2020) Tal atitude de
excluir a dignidade e humanidade dos sujeitos, ativamente transformando-os em
vidas nuas (AGAMBEN, 2010), também serve ao propésito de eliminacdo de
qualquer vestigio de crime e imputacéo de responsabilidade aos envolvidos.

O socidlogo brasileiro Jessé Souza (2021), afirma que é essencial, nos
processos que envolvem violéncia simbdlica, que se convenga 0s povos a serem
dominados de sua propria inferioridade. Segundo o autor, “esse processo exigia o
‘convencimento” da vitima da dominacdo de que ela propria era a unica culpada
pela propria pobreza e fraqueza relativa” (SOUZA, 2021, p. 145), reforgando, dessa
maneira, os principios neoliberais da meritocracia e, simultaneamente, excluindo do
horizonte os debates sobre raca e racismo. Para além das questdes de classe, €
indiscutivel que o marcador racial € determinante no processo de exclusao de certos
corpos em detrimento de outros e que tais marcadores estdo profundamente
articulados. Afinal, historicamente, os processos de colonizagdo e escravizagao
foram regidos e mantidos por interesses econdmicos. Uma discussdao que Cida
Bento (2022) retoma a partir de autores sul africanos em seu livro O pacto da
branquitude, sob a expressdo “capitalismo racial’”, a fim de designar o lugar
fundamental que o racismo ocupa no desenvolvimento do sistema capitalista. Fanon
(1961) nesta mesma diregcao, chega a afirmar que por muitos séculos os capitalistas
se portaram como “verdadeiros criminosos de guerra” através das “deportacdes, dos
massacres, do trabalho forgado, e da escravidao” (Fanon, 1961, p.97) que serviram
para impulsionar o aumento de suas riquezas e, também, como forma de consolidar

seu poder.
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Nesse sentido, € importante destacar que os mecanismos utilizados na
sustentacdo do poder através de praticas racistas ndao se tratam de questdes
bioldgicas, mas, sim, discursivas (KILOMBA, 2019). Tal articulagdo se daria através
do acoplamento de palavras e imagens depreciativas associadas ao corpo negro,
inferiorizando-os e assim os mantendo em uma condigdo de subalternidade. O
conjunto de valores e praticas de controle sobre os corpos e pensamentos de
sujeitos negros pertencem ao que se denomina como supremacia branca (HOOKS,
2019), estando essa nogao bastante atrelada as formas como o conhecimento da
cultura e da historia circulam e s&o transmitidos desde um discurso parcial e
enviesado por aqueles que detém o poder.

A criagdo do Ocidente no inicio do século XVI pode ser observada como um
exemplo emblematico dessa pratica supremacista branca que tem a pretensao de
datar o inicio da histéria dos povos colonizados e escravizados desde a perspectiva
do encontro com o europeu. Este periodo historico, que ficou conhecido como
renascimento, remonta a um periodo de profundas transformacdes e contradicdes
nos cenarios soécio-politico, filoséfico e econdmico mundiais ja que paralelamente ao
desenvolvimento de esclarecimentos filosoficos sobre possiveis designagdes acerca
do ser, os processos colonizatorios seguiam a todo vapor. “Homens (europeus)
estavam conquistando, matando, dominando e escravizando outros seres
considerados igualmente humanos, ainda que assim fossem considerados apenas
por alguns”. (TROUILLOT, 1995, p.124)

O que se mais destaca, em vista daquilo que abordamos aqui, € que todas
essas esquematizagdes reconheciam niveis distintos de humanidade. Sejam
ontoldgicas, éticas, politicas, cientificas, culturais ou simplesmente pragmaticas
as bases que ordenavam esses nédulos de humanidade, o fato é que todos
pressupunham e confirmavam que, em ultima instancia, alguns humanos eram
mais humanos que outros. (TROUILLOT, 1995, p.126)

A mesma estratégia pode ser observada nos séculos subsequentes. No
século XVIII, “quanto mais os mercadores e mercenarios europeus compravam e
conquistavam outros homens e mulheres, tanto mais os filésofos europeus
escreviam e falavam sobre o Homem”. (TROUILLOT, 1995, p.125) Trata-se assim
de um posicionamento ético fundamental salientar tais contradigdes historicas ja que
reduzir paradoxos, em nome de uma suposta racionalidade seria, nas palavras de

Derrida (2014, p.61), “a propria figura de um suposto iluminismo [enlightenment]
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como forma do obscurantismo moderno”.

No que tange aos distintos niveis de reconhecimento de humanidade, Sueli
Carneiro (2005) se baseia na teorizagdo acerca da ontologia do ser de Martin
Heidegger para teorizar e explicitar a constituicdo do Outro da norma, ou, como a
autora denominou, a constru¢do do outro como nao-ser como um fundamento do
ser. Nesse sentido, a construgdo de uma imagem desumanizada do outro, serviria
como base para construir e alavancar o proprio senso de pertencimento,

humanidade e universalidade.

Heidegger distingue entre as categorias do 6ntico e do ontolégico (Heidegger,
2002). O ontico se refere aos entes particulares, ou as determinagdes do ser.
Ontologico diz respeito ao ser enquanto tal. Entao, raga, cor, cultura, religiao e
etnia seriam da ordem do oOntico, das particularidades do ser. Ser, e
especificamente Ser Humano, inscreve-se na dimens&o ontolégica. O que nos
permite supor que o racismo reduz o ser a sua dimensao éntica, negando-lhe a
condigdo ontoldgica, o que lhe atribui incompletude humana. (CARNEIRO,
2005, p.27)

Bento (2022, p.28) corrobora essa ideia ao explicitar que o europeu e seus
descendentes ganharam “em forca e em identidade, uma espécie de identidade
substituta, clandestina, subterrénea, colocando-se como o ‘homem universal’, em
comparagao com os nao-europeus”. Nesse sentido, aquele que é restringido a uma
categoria de particularidade fica aprisionado a um grupo especifico que compartilha
um mesmo trago, sendo, por isso, imobilizado e reconhecido enquanto uma
coletividade homogénea e estéatica. “E nossa compreenséo que, ao fazer do 6ntico o
ontoldégico do Outro, o Eu hegemdnico rebaixa o estatuto do ser desse Outro”.
(CARNEIRO, 2005, p.27) No caso da populagao negra, o aprisionamento se da pela
cor da pele, trago que os define e aprisiona no registro éntico e, ao mesmo tempo,
confere o grau de humanidade maximo aos brancos que se constituem por estarem
fora deste grupo, mas que dele necessitam para afirmar-se pela negatividade da
particularidade, ou seja, para se algarem a categoria do universal. Trouillot (2016)
afirma que a palavra “negre” foi ganhando uma conotagao negativa ja por volta do
ano de 1670 e em meados do século XVIII ganhava abrangéncia nos dicionarios do

mundo inteiro como uma palavra carregada de sentido majoritariamente pejorativo.

[...] O vocabulario da época revela essa gradacdo. Quando se falava do produto
bioldgico da relagéo entre brancos e negros, falava-se de “homem de cor”, como
se os dois termos ndo andassem necessariamente de maos dadas: a
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humanidade neutra é branca (TROUILLOT, 2016, p.134).

A humanidade neutra se fez branca justamente porque esse grupo pbde
desfrutar de um lugar reconhecido e plural, tendo garantidas e fortalecidas suas
condigdes ontoloégicas do ser a partir do enquadre de outros grupos que sao entao
encarcerados no registro éntico. (CARNEIRO, 2005) A colonizagao e as pesquisas
filosoficas também impulsionaram o que hoje é conhecido como racismo cientifico.
“Os negros eram inferiores e, em decorréncia, escravizados; 0s escravos negros
comportavam-se mal e, em decorréncia, eram inferiores”. (TROUILLOT, 2016, p.
127) Os estudos sobre as relagdes raciais no Brasil também partem desta mesma
premissa. No entanto, como bem aponta Cida Bento é fundamental ressaltar que
nenhum estudo foi capaz de levantar a hipétese sobre uma suposta deterioracéo ou
“‘deformagao” na personalidade do branco escravizador (BENTO, 2022, p.62) que foi
agente de diversas atrocidades. Da mesma forma como a histéria “oficial” brasileira
possui uma série de descaminhos, com a histéria narrada sobre a populagao negra
nao é diferente. Uma forma caricatural do negro surgiu e se espalhou amplamente
pelo imaginario nacional: “Passividade, infantilidade, incapacidade intelectual,
aceitagao tranquila da escravidao, etc”. (SCHWARCZ, 2010, p.50) Contrariamente a
esse imaginario nacional, sabe-se que as formas de resisténcia diante das
atrocidades sofridas sempre estiveram presentes. O lugar dos negros enquanto um
nao-lugar mantinha estruturas de poder intactas nas quais qualquer ato de
resisténcia implicava em uma confirmagao do estatuto marginal de sua humanidade
por ndo se conformar com as expectativas do colonizador branco. Mas por que seria
tdo complexo romper com esse imaginario de passividade da populagédo negra se as
inumeras formas de resisténcia e agéncia sempre estiveram presentes?

Trouillot (2016) parte de uma hipo6tese bastante plausivel para abordar essa
problematica. Afirma que reconhecer as manifestagdes de resisténcia dos sujeitos
subalternizados também implica, em certa medida, reconhecer sua humanidade; o
que leva, inevitavelmente, a um conflito no que tange as praticas violentas de
racismo e segregacao geralmente justificadas por uma suposta inferioridade da
populagdo nao-branca. A ambiguidade reside no fato de que ao mesmo tempo em
que se nega essa condicdo, deve-se agir de maneira a sufocar qualquer ato
revolucionario o mais rapido possivel de forma a reduzir as tensdes e restabelecer a

ordem ao “conter a mesma resisténcia que era negada na teoria”. (TROUILLOT,
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2016, p.137) O foco sendo assim calar as vozes insurgentes a partir de movimentos
de individualizagdo e patologizagdo dos fendbmenos de resisténcia de maneira a
retirar a forga politica de uma coletividade organizada, algo que o autor designa
como uma “caricatura anémica do individualismo metodolégico”. (TROUILLOT,
2016, p. 138) Tais praticas opressivas de silenciamento e enfraquecimento da forga
politica dos coletivos também se mostram fundamentais na engrenagem do racismo
ja que é sabido que uma maior consciéncia racial leva a uma descolonizagéo dos
corpos. (KILOMBA, 2019) A partir da cristalizagao desses lugares e do consequente
apagamento do branco enquanto cor, o racismo se desenvolve como ideologia

plenamente justificada e pratica violenta e cotidiana no ocidente.

1.2 VIOLENCIAS E A PRODUGAO DOS SEM-LUGAR

A paisagem que eu trouxe pintada na folha em branco virou revolugao.

Marilene Felinto

Segundo Lélia Gonzalez (1986/2020, p.202), a légica colonial herdada dita
que deve haver “um lugar para cada coisa, cada coisa em seu lugar” e que no Brasil
nao haveria racismo ja que o negro sabe o seu lugar. Mas que lugar seria esse?
Segundo a mesma autora, o lugar do ocultamento, da invisibilidade, ou, ainda, do
fora. O racismo deve ser pensado enquanto uma experiéncia ndo so brutal, mas
também cotidiana, que pode levar a uma série de consequéncias psiquicas aqueles
que sao por ele afetados, sendo este “um “padrao continuo de abuso”. (KILOMBA,
2019, p. 80) Dessa forma, e por esse movimento de exclusdo sistematica de
pessoas negras dos ambitos de decisao sociais e politicas, o racismo precisa ser
considerado naturalizado e cotidiano. (KILOMBA, 2019)

Nos paises que carregam a histéria traumatica do colonialismo e da
escravidao, pode-se pensar que as intervencdes e regimes de opressdo seguem

vigentes a partir de intermediarios que fazem valer a “ordem” a partir da forga bruta.
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O Estado e, mais especificamente, a policia e as forgcas armadas, fazem cair a
sombra do passado colonial nos ombros dos mais vulneraveis. Fanon (1961, p.33)
ja dizia que "o intermediario do poder utiliza uma linguagem de pura violéncia”.

O racismo, além de uma experiéncia violenta, também se tratou de uma
politica que visava levar a cabo uma série de projetos tais como a escravizagéo e a
colonizagdo, através da redugdo dos sujeitos negros a uma condigao
subalternizada. (KILOMBA, 2019) A mesma autora identifica trés caracteristicas que
atuam em conjunto para sustentar uma sociedade racista, sdo elas: a construgao da
nocao de diferenga em torno da origem racial - o sujeito € encarado como o “Outro”,
que sO pode ser pensado dessa maneira por estar em comparagao direta com
aqueles que dispde de poder suficiente para serem tomados como a “nhorma”, nesse
caso, os brancos. A segunda caracteristica consiste no fato de que essa diferenca
contempla uma escala de valores especifica, ou seja, o “Outro” negro ndo so6
diferente como também inferiorizado em sua diferenca. Por fim, as marca¢des da
diferenca e da hierarquia de valores também si&o acompanhadas por uma
distribuicdo desigual nas relagbes de poder que sao reveladas “através de
diferengas globais na partilha e no acesso a recursos valorizados, tais como
representacdo politica, agdes politicas, midia, emprego, educagdo, habitagao,
saude, etc”. (KILOMBA, 2019, p.76)

O Brasil, sendo um pais estruturado de maneira radicalmente hierarquizada,
faz com que as relagdes de poder mantenham-se fixadas em torno de lugares
concernentes ao nivel de classe, das relagdes raciais e de género, tendo no ponto
mais privilegiado o homem branco e em seu vértice oposto a mulher negra.
(GONZALEZ, 1987/2020) A mesma autora afirma que o pais dispde de divisbes
raciais nitidas no ambito do trabalho e do espago e, nesse sentido, o pais
encontra-se inegavelmente estruturado a partir de uma perspectiva racial. Este
trabalho de formagéo de hierarquias monta um cenario no qual a negritude equivale
a um “estar fora do lugar’ (KILOMBA, 2019, p.56), contribuindo, indiscutivelmente,
com as diferentes formas de controle politico e exploragcdo econbémica dessa

populagao que tende, assim, a seguir em um lugar subalternizado.

[...] No racismo, corpos negros sdo construidos como corpos impréprios, como
corpos que estdo “fora do lugar” e, por essa razdo, corpos que nao podem
pertencer. Corpos brancos, ao contrario, sdo construidos como préprios, sédo
corpos que estdo “no lugar’, “em casa”, corpos que sempre pertencem. Eles
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pertencem a todos os lugares: na Europa, na Africa, no norte, no sul, leste,
oeste, no centro, bem como na periferia. (KILOMBA, 2019, p.56)

A contemporaneidade do racismo introduz uma nova dindmica que tem
relagdo com as formas de nao-pertencimento a uma determinada nacionalidade ou
cultura oficial; ao contrario de antigamente onde o racismo estava muito mais
impregnado por bases biolégicas que atestavam uma suposta inferioridade; hoje,
por outro lado, o tornar “Outro”, tornar exdtico e diferente em um nivel discursivo,
estd na base dos processos de incompatibilidade e exclusdo. “Nos movemos do
conceito de “biologia” para o conceito de “cultura”, e da ideia de “hierarquia” para a
ideia de “diferenga”. (KILOMBA, 2019, p. 112) Longe de se tratar de uma diferenga
mutua e integradora, o diferente parece ser uma via de mao unica, ou seja, aquele
que destoa do que € considerado norma, nao podendo assim chegar a pertencer a
lugar algum; é constantemente desterritorializado tanto nos niveis subjetivo e
cultural através de mecanismos de alienagdo e apropriacdo, quanto nos niveis
sociopolitico e demogréfico através dos deslocamentos forgados. Dessa forma, “Os
negros sao vistos como invasores do que o0s brancos consideram seu espaco
privativo, seu territério. “Os negros estdo fora de lugar quando ocupam espacgos
considerados de prestigio, poder e mando”. (BENTO, 2022, p.74)

A fragmentagao territorial, as restrigdes e o acesso proibido a determinadas
zonas, assim como o aumento dos assentamentos sao caracteristicas importantes
do necropoder (MBEMBE, 2018). O objetivo desse processo, ainda segundo o
mesmo autor, é implementar a segregagéo tomada desde um nivel territorial. A essa
fragmentacdo, Gonzalez (1979/2020) nomeia enquanto um operador de divisdo
racial do espaco. O lugar natural do branco indo da casa-grande aos belos edificios
e condominios de luxo e o lugar do negro passando da senzala as favelas; para
além desses, a prisao e as internacdes psiquiatricas também servem como fortes
representantes desse lugar natural concedido ao negro. A mesma autora ainda
ressalta que esse néo se trata de um estado novo, mas sim, de um estado o qual
nunca se pode deixar efetivamente. Kilomba (2019) também salienta o quanto as

cidades podem ser desenhadas a partir de marcos raciais. "‘Raga’ pode ser usada
como uma orientacdo geografica ou até mesmo como um marco territorial. Aqui
cada grupo tem seu ‘préprio lugar” (KILOMBA, 2019, p.167) e sugere que essa

divisdo € ocasionada também como uma tentativa de barrar o que a autora



28

descreve como “fantasias de contagio racial”’. (KILOMBA, 2019, p.167)

Tal geografia evidencia uma assimetria de poder na qual a branquitude define
sua prépria area e a negritude é confinada a uma determinada area definida
pela branquitude. Essa era a principal fungdo da ideologia segregacionista,
confinar os “Outros” raciais (KILOMBA, 2019, p. 168).
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Para convencer-te a aceitar esse encontro busquei conceitos (que tu tanto aprecias)
para te demonstrar o deslocamento do humano que praticastes em relagdo a mim,
expulsando-me para longe, muito longe, na morada de uma alteridade situada nos

confins do ndo-ser, para além dos Outros que foram admitidos, ainda que com

reservas, na sua privacidade.

Sueli Carneiro
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1.3 SOBRE O DISPOSITIVO DE RACIALIDADE E AS RELAGOES RACIAIS

Foucault (2017) em seus estudos acerca das relagdes de poder, estabelece o
conceito de dispositivo. Afirma que este se trata sempre de um mecanismo de poder
que recai sobre qualquer objeto que pode dar-se a conhecer, produzindo discursos
diversos que sustentam as engrenagens de saber-poder e que, por consequéncia,

podem atuar nas formas de subjetivagao.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagdes
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais, filantropicas. Em suma, o
dito e 0 nao dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se
pode estabelecer entre estes elementos. (FOUCAULT, 1979 apud CARNEIRO,
2005, p.38)

Sueli Carneiro (2005) em sua tese de doutorado, estabelece um dialogo
muito potente com a teoria de Michel Foucault e seu conceito de dispositivo.
Segundo a autora, o Brasil estda envolto em um dispositivo de racialidade que
configura as relagdes e tensdes raciais existentes no pais a partir de um “dominio
que produz saberes, poderes e subjetividades [...]". (CARNEIRO, 2005, p.11) Dessa
forma, a autora realiza uma leitura extremamente lucida na qual o dispositivo de
racialidade entraria como uma maneira de conter os avangos da populagdo negra
através de uma série de estratégias de disciplina e aniquilagcdo dos saberes -
epistemicidio -, visando a obtencao de corpos doceis e submissos ao sistema. Caso
tais estratégias ndo se mostrem efetivas, a populagdo negra é entdo relegada ao

biopoder.

A disciplina aumenta as forgcas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e
diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma
palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma “aptidao”,
uma “capacidade” que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia,
a poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relagao de sujeigao estrita.
Se a exploracdo econbdmica separa a forga e o produto do trabalho, digamos
que a coerc¢ao disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma
aptiddo aumentada e uma dominagdo acentuada. (FOUCAULT, 2013,
p.133-134, grifos meus)

A ciéncia como um dispositivo também se ocupou historicamente de buscar

explicagbes orgénicas que dessem conta de atestar uma suposta inferioridade
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biolégica a essa populagdo que, assim, teria seus meios de vida e sua condi¢ao
social devidamente justificados e, inclusive, naturalizados. Com isso, os governos
poderiam facilmente se eximir da responsabilidade acerca da producdo de
desigualdades e da dimensao sociopolitica do sofrimento (ROSA, 2015) que seriam
entdo descritos enquanto fendbmenos ligados a componentes individuais € nao
devido a um longo “processo de estruturagdo institucional que vai atravessando a
histéria do pais”. (BENTO, 2022, p.36) Além disso, a escassez de producgdes
intelectuais também foram usadas como uma maneira de desacreditar esses
sujeitos, ndo levando em consideracdo que o acesso ao saber também esta
estreitamente vinculado ao poder e, por esse motivo mesmo, é cautelosamente

guardado e protegido daqueles que se pretende manter excluidos da sociedade.

O fundamental da analise é que saber e poder se implicam mutuamente, néo ha
relagdo de poder sem constituicdo de um campo de saber, como também,
reciprocamente, todo saber constitui novas relagcdes de poder. Todo ponto de
exercicio do poder é, ao mesmo tempo, um lugar de formagado de saber.
(FOUCAULT, 1979 apud CARNEIRO, 2005, p.58, grifos meus).

Dessa forma, a manutengdo do dispositivo de racialidade, através de
estratégias como o epistemicidio, por exemplo, se encarrega de aniquilar e
deslegitimar aqueles que conseguem atravessar as tantas barreiras impostas pelas
desigualdades sociais e histéricas nunca devidamente corrigidas. (CARNEIRO,
2005) A partir dessa ldgica, a inclusdo de pessoas negras tende a se dar de forma
individualizada, privilegiando aspectos que quanto mais desvinculados da negritude,
melhor sua aceitacdo e acomodacdo no lagco social. “Nesse sentido, o
desracializar-se, recusar ou camuflar a identidade racial no plano dos discursos e
das praticas sdo condigbes imperativas” (CARNEIRO, 2005, p.70) e serao
fundamentais na analise critica que sera realizada a partir do conceito classico de
autoria. A individualizagdo enquanto uma estratégia de poder produz uma
desarticulacdo macica e continua entre os fatores histdricos e politicos que
constituiram desigualdades e que agem na manutencgao da supremacia branca e de
praticas racistas sustentadas no contemporaneo pela concepg¢ao neoliberal e
acritica de meritocracia.

Com isso, o dispositivo para Foucault, conforme abordado anteriormente, é

uma estratégia que remonta a articulagdo de diferentes saberes e que produz em
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seu amago relagdes de poder e subjetivacdo. Por isso, € capaz de gerar efeitos
ontolégicos como a criagao dos sujeitos-forma de um lado e os sujeitos da norma de
outro, “ou seja, o Ser constréi o Nao-ser, subtraindo-lhe aquele conjunto de
caracteristicas definidoras do Ser pleno: auto-controle, cultura, desenvolvimento,
progresso e civilizagao”. (CARNEIRO, 2005, p.99) Os sujeitos da norma, por outro
lado, sendo definidos e algando sua existéncia a partir da negatividade e do
nao-pertencimento ao grupo do “Outro” que ¢é entdo aprisionado a uma
caracteristica especifica que os marginaliza, imobiliza e distingue do suposto
padrdo. Sendo assim, “Temos em Foucault um eu que é dotado de razoabilidade,
porque produziu o louco; de normalidade, porque produziu o anormal; e de

vitalidade, porque inscreveu o Outro no signo da morte.” (CARNEIRO, 2005, p.42)

Essa é, portanto um tipo de pratica divisora que um dispositivo institui no campo
ontoldgico: a constituicdo de uma nova unidade, composta de um nucleo interno
em que se aloja a nova identidade padronizada e, fora dele, uma exterioridade
que lhe é oposta mas essencial para a sua afirmacgéo. (CARNEIRO, 2005, p.39)

A racialidade pode e deve ser pensada enquanto um dispositivo pois, assim
como no caso da sexualidade, produz uma hierarquizagao de valores que determina
o grau de humanidade e normalidade conferido a cada sujeito, reverberando nos
campos “ontoldgico, [...] epistemoldgico e [...] de poder, conformando, portanto,
saberes, poderes e modos de subjetivagao cuja articulagao institui um dispositivo de
poder.” (CARNEIRO, 2005, p.56). Como destaca a autora, os discursos e
conhecimentos produzidos sobre o negro por muito tempo n&o o incluiram no
debate e, muito menos, proporcionaram ganhos politicos. Diferentemente do que
ocorreu com as teorizagoées sobre o feminismo, por exemplo, no qual as feministas
detinham o direito e lugar de fala sobre sua condicdo e reivindicacdes politicas.
Essa exclusdo historica e radical dos sujeitos negros da produc¢do de discursos e
campos de saber-poder foi sustentada pelo que a autora Cida Bento (2022)

denominou como o pacto narcisico da branquitude.
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1.4 DISPOSITIVO DE RACIALIDADE, SILENCIAMENTO E BRANQUITUDE

Foucault (2012), baseado em seu método arqueoldgico de reconstrugdo dos
saberes instituidos, afirma que sé se transforma em histéria algo que em algum
momento se chocou com o poder e, nesse sentido, € imprescindivel que se possa
realizar uma leitura critica do que se passou com a criacdo do ocidente, tal qual o
conhecemos. Carneiro (2005) retomando importante trabalho do filésofo
afro-americano Charles Mills O contrato racial, contribui com essa reflex&o critica ao
encontrar mais elementos para dar sustentagcado a elaboragéo de sua tese sobre o
dispositivo de racialidade. Dessa forma, Mills vai lembrar o quanto que o que
chamamos de época dos “descobrimentos” revela que nossa subjetividade e o
mundo que habitamos foi “moldado fundamentalmente nos ultimos quinhentos anos
pelas realidades da dominacgao européia e pela consolidagao gradual da supremacia
branca global” (MILLS, 1997 apud CARNEIRO, 2005, p. 46) e que este processo
historico sera decisivo na constituicio de uma base politica expressa a partir dos
referenciais e interesses da supremacia branca, culminando na criacdo de novos
sujeitos-forma desta vez ancorados na racialidade: homens e mulheres nativos e
nao-brancos.

Bell Hooks (2019) a esse respeito afirma que a histéria sé podera ser
reinventada quando a supremacia branca for abandonada, o que implicaria em
trazer a tona os debates sobre “imperialismo, colonizagdo [...] genocidio [...]".
(HOOKS, 2019, p.169) Ainda sobre o poder e suas dindmicas, Foucault diz que o

discurso é seu principal articulador, sendo este que

veicula e produz poder; reforca-o mas também o mina, expde, debilita e permite
barra-lo. Da mesma forma o siléncio e o segredo dao guarida ao poder,
fixam suas interdicdes; mas, também afrouxam, seus lacos ddo margem a
tolerancias mais ou menos obscuras (FOUCAULT, 2001 apud CARNEIRO,
2005, p.33, grifos meus).

Audre Lorde (1978/2019) foi uma autora que reforgcou muito essa tese ao
declarar que os siléncios ndo protegem as mulheres negras e que é preciso, de
alguma forma e a todo momento, quebrar com este pacto perverso que incide
sistematicamente sobre algumas vozes as rebaixando e desqualificando. Para

Carneiro (2005, p.33), esta € a dinamica principal que opera no pais no que
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concerne as relagbes raciais “na qual os siléncios tém lugar privilegiado, em
particular na definigdo de interdi¢des”. Os silenciamentos e apagamentos da historia
sdo marcas ja bastante conhecidas em nossa cultura e que compdem e sustentam
0s mecanismos de exclusdo por um lado e de manutencéo de privilégios por outro.
(BENTO, 2022) Tais estratégias dao sustentagcdo ao pacto da branquitude que, em
sua dimenséo fortemente narcisica, sente sua integridade ameagada ao se deparar
com a instabilidade de seu lugar hegeménico e, por esse motivo, precisa langar mao
das mais diversas defesas frente a esse Outro que expde as fragilidades e
desmonta a ilusdo do carater universalista deste grupo. “De fato, branquitude, em
sua esséncia, diz respeito a um conjunto de praticas culturais que sao nao
nomeadas e nao marcadas, ou seja, ha siléncio e ocultagdo em torno dessas
praticas culturais.” (BENTO, 2022, p.62).

O grupo branco, assim, desaparece no contexto dos estudos raciais
brasileiros e a herangca de séculos de colonizacdo e escravizagao de sua
ascendéncia nunca é questionada. Importante salientar que sujeitos brancos de
todas as classes sédo beneficiados com a constituicdo de uma narrativa hegemonica
sobre a branquitude e a consequente opressao racial. (BENTO, 2022) O resguardo
com relagdo aos bens materiais, como € o caso de alguns territorios sentidos como
préprios, e imateriais como, por exemplo, as narrativas hegeménicas fazem parte
deste pacto. Dessa forma, a ampliagao e disseminagao de vozes negras precisa ser
abafada por ameacar e abalar a estrutura da supremacia branca. (BENTO, 2022) A
negacgao e auséncia de um engajamento ético e politico que faga reverberar essas
vozes e herancas - também por parte dos descendentes de expropriadores - tende a

nos aprisionar em um circulo vicioso de repeticdo e violéncia.

1.5 SOBRE VIOLENCIA HISTORICA E HERANCAS RACIAIS

Sobre os silenciamentos, Cida Bento retoma conceitos psicanaliticos
importantes para constituir a ideia de um pacto narcisico que visa a manutengao das
desigualdades raciais, os definindo como “uma alianga que expulsa, reprime,
esconde aquilo que é intoleravel para ser suportado e recordado pelo coletivo”.

(BENTO, 2022, p.25) Também diz, em dialogo com Freud, que esse mecanismo
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tende a deslocar “a memdria para lembrancas encobridoras comuns” (BENTO,
2022, p.25) a fim de que as representagdes que sao fonte de sofrimento e vergonha
nao precisem vir a tona.

As autoras negras que teorizam sobre racismo e os silenciamentos impostos
tendem a se embasar na psicanalise como uma disciplina &ncora que auxilia na
compreensao dos mecanismos defensivos e projetivos, tdo presentes em situagdes
de violéncia e mal-estar produzidos no encontro com a alteridade. A prépria Lélia
Gonzalez (1984/2020) é uma intelectual que se apropria de conceitos psicanaliticos
importantes para afirmar que o racismo é a neurose cultural brasileira por
exceléncia, ou seja, aquele tema ao mesmo tempo fundante e tabu do qual ndo se

quer saber nada sobre.

Os pactos narcisicos exigem a cumplicidade silenciosa do conjunto dos
membros do grupo racial dominante e que sejam apagados e esquecidos
os atos anti-humanitarios que seus antepassados praticaram. Devem
reconstruir a histéria positivamente e assim usufruir da heranga, aumentar os
ativos dela e transmiti-los para as proximas geragdes. As instituicbes séo
constituidoras, regulamentadoras e transmissoras desses pactos, que em sua
esséncia sdo coletivos. Os movimentos sociais, igualmente marcados pela
coletividade, sdo ameacgadores, pois os identificam, denunciam, exigem
reparagao. (BENTO, 2022, p.121, grifos meus)

Pensando nas instituicbes enquanto constituidoras, regulamentadoras e
transmissoras desses pactos, qual seria o lugar da literatura enquanto instituicao
nesse contexto? Poderia a literatura ficar fora disso e fazer excecéao e resisténcia a
esse pacto?

A descentralizacdo do conhecimento €, entdo, fundamental para que as
narrativas dadas como dominantes possam ser apontadas e questionadas em seu
valor de alteridade. Cida Bento (2022) € uma autora que consegue realizar essa
torcdo de uma maneira bastante significativa. Ela destaca o quanto, historicamente,
o acento das pesquisas cientificas foram colocadas no sujeito negro, enquanto
objeto de pesquisa e porta-voz das questdes relativas a raga, e o branco, por outro
lado, foi desaparecendo enquanto um elemento determinante nos processos que
culminaram na colonizagao e escravizacado. Dessa forma, muito ja se fala sobre a
heranga e os impactos negativos da escravidao para a populagéo negra. Porém, o
mesmo tema nunca é abordado tomando como ponto de partida a heranca e os

impactos positivos que tiveram na populagcdo branca. Da mesma forma, os efeitos
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de culpa gerados por uma descendéncia que tem na sua origem atos
anti-humanitarios também restam esquecidos. (BENTO, 2022) Essa compreensao &
fundamental para que se possa entender as tensdes raciais e, consequentemente,
os silenciamentos que a populagdo branca produz e pretende manter justamente
por favorecer o grupo dominante, que tende, assim, a justificar tais conquistas pela
via do mérito individual e do apagamento sistematico e desimplicado de uma historia
de violéncias. Nesse sentido, Cida marca uma posicdo ética ao afirmar que “E
urgente fazer falar o siléncio, refletir e debater essa heranga marcada por
expropriagao, violéncia e brutalidade para ndo condenarmos a sociedade a repetir
indefinidamente atos anti-humanitarios similares” (BENTO, 2022, p.24), para que
assim possamos, enquanto sociedade, romper com violéncias aprisionantes e
pensar novos pactos possiveis.

Por isso, Bento (2022) retomando os ensinamentos de Charles Mills, pontua
que além da necessidade de se compreender sobre memoria coletiva, é
fundamental se debrucar sobre os movimentos de amnésia coletiva ja que “as
sociedades escolhem o que querem lembrar e o que querem esquecer”. (BENTO,
2022, p.39) Um exemplo emblematico de amnésia coletiva é a ocultacao, por parte
da histdria oficial, dos movimentos de luta e resisténcia negra. A hipotese da autora
€ de que esses apagamentos podem ter se prestado para manter operante a ideia
de uma suposta democracia racial, ou ainda, para excluir o lugar de agéncia dos

sujeitos negros na formacgao nacional.

De fato, trabalhar o territério da meméria é reafirmar que nao se trata
apenas de recordagdo ou interpretacido. Meméria é também construcao
simbdlica, por um coletivo que revela e atribui valores a experiéncia
passada e reforgca os vinculos da comunidade. E memoaria pode ser também
a revisdo da narrativa sobre o passado “vitorioso” de um povo, revelando atos
anti-humanitarios que cometeram - os quais muitas vezes as elites querem
apagar ou esquecer. (BENTO, 2022, p.39, grifos meus)

A recusa em tratar os intelectuais nacionais, principalmente os negros, como
dignos de notoriedade € um elemento caracteristico no processo de apagamento do
conhecimento e da circulagao de diferentes narrativas que buscam compreender e
efetivar uma analise do quadro nacional desde os que aqui vivem. Sera que esse
rechago também pode ser abordado a luz de um adoecimento neurético e cultural
brasileiro (GONZALEZ, 1984/2020) que teme se aproximar demais de suas

questdes internas? O epistemicidio (CARNEIRO, 2005), como abordado
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anteriormente, € uma forma de deslegitimar conhecimentos e esta incluido na
discussdo que Sueli realiza sobre os dispositivos de racialidade como fatores
contribuintes para a manutencdo da segregacao e desigualdade. A “importacao de
“ideologias” (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021) é tipica da construgcdo de saberes

no Brasil, revelando

um preconceito no nivel das ideias que procurava nos entender (negros) sob a
luz dos problemas de outros negros que viveram uma outra realidade social e
racial que ndo a nossa. Essa importagcdo de “ideologias” é tipica do
pensamento da intelectualidade brasileira, a mais branca, a mais
europeizada de todo o chamado Terceiro Mundo. Ou seja, a mais
complexada das elites, justamente por ser aquela que jamais se conformou em
trazer no seu todo social elemento tdo degradante, o qual por forgca das
circunstancias histéricas foi o mais importante no seu processo de formacao.
(NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021, p.48, grifos meus)

Segundo a mesma autora, a culpa branca, advinda de todo esse tempo de
desimplicagao com a propria histéria, € um fator determinante e que tende a motivar
intelectuais brancos a se “sentirem” como negros e tomar estes sujeitos como
objetos de pesquisa através de um viés majoritariamente socioeconémico. Diz ela:
“E justamente o fato de nos ter corrompido que maltrata as consciéncias salvadoras
de muitos dos nossos ‘defensores’”. (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021, p.49)

Novamente, retomamos a problematica das herangas brancas extraviadas.

Ser negro por adogao € uma tarefa tdo simples quanto falsa. Nela se esconde a
tentativa de dar continuidade ao quadro racial dominante, € um modo sofisticado
de apresentar sob a forma de paternalismo o preconceito de quem n&o pode
negar uma origem que repudia; de quem deve a maior parte do que possui ao
povo que escravizou e desumanizou. Esse é um paradoxo por demais
incdbmodo. Nao contavam os dominadores que seus dominados
acumulassem nao so6 sofrimento e miséria, mas também aspectos de sua
cultura, inclusive seus vicios e virtudes (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021,
p.49, grifos meus).

Dessa forma, e a partir de um entendimento que ndo negue a complexidade
das questbes raciais, Beatriz Nascimento (2021) em consonancia com o
pensamento de Bell Hooks (2019) afirma que uma mudanga efetiva s6 pode se
concretizar na mesma medida em que a supremacia branca tiver seu fim. Afinal, é
desde a queda dessa figura branca e européia que institui e determina o que é
conhecimento valido e o que ndo, o que € a historia nacional, quem a conta e desde

guando esta comeca, que talvez possamos pensar uma historia mais inclusiva e que
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ainda requer um trabalho imenso de reconstrucao pela frente. Beatriz Nascimento
(1974/2021, p.51), assim, conclui: "Aceite-se sem culpa, sem preconceitos.
Aceite-se tdo miseravel quanto seus escravos, tdo faminto quanto eles, tao “inculto”
quanto eles (ou mais), talvez assim alguma coisa de nds possa ser util para a
compreensao de sua sociedade em crise.”

Acredito que essa convocagao venha no sentido de uma aposta que visa
uma construcado histérica comum, apesar de clamar pelo ndo esquecimento das
singularidades pelo caminho. Afinal, se pudermos nos debrugar mais sobre o
conhecimento produzido aqui, talvez possamos avangar enquanto uma sociedade
mais justa e igualitaria. Nesse sentido, repassar a histéria individual e coletiva
também é um dever dos sujeitos brancos. Somente a partir deste lugar se podera
tomar consciéncia e se apropriar de um passado de violéncias e segregacgao
herdado para que, a partir disso, se possa dar um outro destino para essas
vivéncias com o objetivo de transformar ativamente o presente.

A partir desse cenario de violéncias, Fanon declara: “uma vez que o outro
hesitava em me reconhecer, s6 havia uma solugao: fazer-me conhecer”. (FANON,
2008, p.108) Portanto, romper com o dito “véu de silenciamento” (NASCIMENTO,
Abdias, 2016), deste pacto perverso, € uma forma de resisténcia e afirmagao de
existéncia ao restituir um lugar de direito que possui relagdo direta com uma ética
que retira as mordacgas historicamente estipuladas e faz circular e valer a palavra

em detrimento de um siléncio mortificante.

Nao é que nés nao tenhamos falado, o fato é que nossas vozes, gragas a
um sistema racista, tém sido sistematicamente desqualificadas,
consideradas conhecimento invalido; ou entdo representadas por pessoas
brancas que, ironicamente, tornam-se “especialistas” em nossa cultura, e
mesmo em noés. [...] De ambos os modos, somos capturadas em uma ordem
violenta colonial. Nesse sentido, a academia ndo € um espago neutro nem
tampouco simplesmente um espaco de conhecimento e sabedoria, de ciéncia e
erudicdo, é também um espaco de violéncia. (KILOMBA, 2019, p.51, grifos
meus)

A partir do que foi exposto, fica mais evidente de que forma a racialidade é
um fator determinante nas relagcdes e tensdes nacionais. Para além da opressao
decorrente dos marcadores raciais e de classe, o género também exerce um papel

fundamental nessa discussao e implica em possibilidades distintas de assuncéo de

um lugar. Tais marcadores s&o indissociaveis e acarretam diferengas na forma como
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as experiéncias do racismo sao sentidas. (KILOMBA, 2019) O lugar marginalizado
que a mulher negra ocupa é bastante evidente ja que “nos debates sobre racismo, o
sujeito € o homem negro. No discurso genderizado, o sujeito € a mulher branca; e
um discurso de classe no qual “raga” ndo tem nem lugar”. (KILOMBA, 2019, p.97) A
mesma autora também estabelece elementos do passado escravista como a
mascara de Anastacia, ou mascara de silenciamento - artefato que cobria a boca de
escravos impedindo a livre manifestagcao de sua voz - para ilustrar os mecanismos
coloniais de dominagdo sobre os corpos negros que ainda podem ser utilizados
como metéaforas bastante atuais. “[...] A boca enquanto um érgao de opressao por
exceléncia, representando o que os brancos/as querem - e precisam - controlar e,
consequentemente o 6rgao que, historicamente, tem sido severamente censurado”.
(KILOMBA, 2019, p. 33) No entanto, apesar das inumeras tentativas de
silenciamento e opressado, as vozes negras femininas persistiram na transmissao
ética de um legado histérico e cultural proprios. A partir da imagem da mascara de

Anastacia Conceicdo Evaristo declara:

Aquela imagem da escrava Anastécia (aponta pra ela), eu tenho dito muito que a
gente sabe falar pelos orificios da mascara e as vezes a gente fala com tanta
poténcia que a mascara € estilhagada. E eu acho que o estilhagamento é o simbolo
nosso, porque nossa fala forga a mascara (CARTA CAPITAL, 2017).

Sabe-se que ha voz. Porém, qual a condicido de escuta?
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CAPITULO 2 HISTORIA NAS TEIAS DO PODER: ENTRE APAGAMENTOS E
MEMORIA

[...] Ent&o, por que eu escrevo?
Eu tenho que fazé-lo
Eu estou incrustada numa histéria
De siléncios impostos,
De vozes torturadas,

De linguas interrompidas por
Idiomas forgados e
Interrompidas falas.

Estou rodeada por
Espacos brancos
Onde, dificilmente, eu posso adentrar e

Permanecer. [...]

Grada Kilomba

(Enquanto eu escrevo)
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2.1 FICGAO E VERDADE

O perigo ao escrever € nao fundir
nossa experiéncia pessoal e visdao do
mundo com a realidade, com nossa vida

interior, nossa histéria, nossa economia e
nossa visao.

O que nos valida como seres

humanos, nos valida como escritoras.
[...] O perigo é ser muito

universal e humanitaria

e invocar o eterno

ao custo de sacrificar o particular,

o feminino e 0 momento histérico especifico.

Gloria Anzaldua

As condicbes de escuta e validagdo de narrativas, assim como suas recusas,
estdo atreladas com a amplitude ou estreiteza daquilo que chamamos mundo.
Tendo o ocidente tomado como modelo uma pratica que legitima uma unica
experiéncia sustentada desde um lugar de poder hegemoénico - que passa a ser
entdo a referéncia para todos os demais -, ha de se questionar quais os impactos
que essa epistemologia fabrica em termos de violéncias histéricas e apagamentos
sociais e discursivos.

As narrativas historicas sao produzidas em muitos espacos diferentes, sendo
a universidade uma dentre as multiplas possibilidades. “Todos somos historiadores
amadores, com niveis variados de consciéncia a respeito de nossa produgao.
Também aprendemos histéria com outros amadores”. (TROUILLOT, 2016, p. 48)
Para o autor, a unica diferengca entre as histérias contempladas em narrativas
especificas e a historia “oficial” € a pretensdao de verdade a qual a ultima esta
submetida. (TROUILLOT, 2016) Porém, qual a linha de corte possivel entre ficgao e

verdade historica?

E possivel reduzir-se a histéria do homem, a histéria total, a especializagées?
Reduzi-la a uma ciéncia puramente constatadora do que aparentemente
vivemos? E possivel limitar a histéria a um tempo historicamente reduzido, ou
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seja, entendé-la somente como nos foi apresentada a partir do século XIX?
Como mais uma ciéncia? (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021, p.37-38)

O que é inegavel é que a histéria s6 pode ser compreendida a partir de
parametros pré-estabelecidos, ou seja, as interpretacbes tendem a ser de certa
maneira desenvolvidas de forma a satisfazer crengas pessoais e coletivas que
buscam acomodar a realidade ao conceber “formulas para reprimir o impensavel e
trazé-lo de volta ao ambito do discurso aceitavel”. (TROUILLOT, 2016, p.121) O
mesmo autor afirma que a revolugdo Haitiana ndo podia ser assimilada apesar de
ser amplamente veiculada nos meios de comunicacao. Na Franca “eram capazes de
ler as noticias somente a partir de suas categorias padronizadas, e essas categorias
eram incompativeis com a ideia de uma revolugao escrava” (TROUILLOT, 2016,
p.122) ja que tal assungdo iria contra a crenga fortemente arraigada da obediéncia e
passividade da populagcdo negra. Pois, a partir dessas constatagées, o autor
interroga: “Se alguns eventos ndo podem ser aceitos, mesmo enquanto acontecem,
podem as narrativas historicas contemplar tramas que sao inconcebiveis no mundo
em que ocorrem? Como se escreve uma histéria do impossivel?” (TROUILLOT,
2016, p.123)

Gagnebin (2009) retoma o pensamento de Ricoeur para afirmar que a
historia, enquanto campo de estudo, esta intrinsecamente relacionada as dimensdes
da linguagem e da agdo que em suas varias modalidades possiveis de articulagao e
fragmentacdo, encontros e desencontros compdéem a narragdo. Além disso,
baseando-se no mesmo autor, Gagnebin explora as diferengas entre narrativas
histéricas e ficcionais, apontando que as primeiras constituem-se a partir dos
vestigios coletados e reconstruidos do passado e que a ultima tenderia a uma
transformagdo das experiéncias vivenciadas ao longo do tempo a partir da
imaginagdo e criatividade do autor. “Portanto, essa “solidariedade histérica” da
literatura com a historia [...] deve ser constantemente lembrada, mesmo se as

diferencgas e as distancias devam ser apontadas”. (DERRIDA, 2014, p.82)

Assinalar a responsabilidade ética da histéria e do historiador [...] significa levar
a sério e tentar pensar até o limite essa preciosa ambiglidade do préprio
conceito de historia, em que se ligam, indissociavelmente, o agir e o falar
humanos: em particular a criatividade narrativa e a inventividade pratica.
(GAGNEBIN, 2009, p. 43)
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Desde o ponto de vista da literatura, Derrida (2014) sustenta que os
escritores, por vezes, abordam o conhecimento histérico de uma maneira muito
mais rica por meio da exploragao de suas experiéncias, do que alguns historiadores
profissionais que acabam ingenuamente se prendendo nas minucias de uma
objetivagéo cientifica almejada. A possibilidade de nomear as experiéncias vividas,
ou a linguagem colocada em relagdo com os eventos, inaugura diferentes olhares e
matizes de compreensao de si, a0 mesmo tempo que revela alternativas de
transformacdo e mudancas de posi¢cao na realidade pratica. (GAGNEBIN, 2009)
Sendo assim, somente ao narrar € ao implicar-se ativamente enquanto sujeito em
determinado evento é que este alcancgaria o estatuto de experiéncia transformadora
ja que “num trago autobiografico minimo, pode estar reunida a maior potencialidade
da cultura histérica, teodrica, linguistica e filosofica”. (DERRIDA, 2014, p.61) A partir
das contribuicbes de Derrida (2005) em A farmacia de Platdo, Gagnebin (2009)
resgata questionamento de Paul Ricoeur acerca da escrita e de suas ambiguidades
enquanto pharmakon e amplia a questao ao introduzir o elemento historico, diz ela:
"a respeito da escrita da historia, ndo deveriamos também nos perguntar se ela é
remédio ou veneno?” (GAGNEBIN, 2009, p. 183)

Fernanda Miranda (2019) acentua que a literatura e, mais especificamente, o
género romance, teve um lugar de destaque na construgdo de uma identidade
nacional apés a independéncia do pais, contribuindo para solidificar uma imagem
colonialista. Retoma, para isso, Lilia Schwarcz para afirmar que simultaneamente
com a chegada da corte portuguesa, foram instalados inumeros centros e institutos
que tinham como objetivo a selegdo e manutencdo de uma memdria e cultura.
(MIRANDA, 2019, p.61) Tais centros, como o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro fundado em 1838, tinha em seu cerne homens brancos da elite nacional
encarregados de criar e compor uma historia que fosse suficientemente

homogénea.

Essa primeira proposicdo de narrativa para a Histéria brasileira baseada no
contato de trés racas - sendo que uma delas é considerada em ruinas, a outra,
estava sendo escravizada, e a terceira escreve a narrativa - inscreve um padrao
axiolégico de discurso nacional identitario que para existir precisa
silenciar. A explicacdo para isso reside no fato de que, no movimento de buscar
uma definicao para o Brasil, foi definido simultaneamente o outro da nagao.

Tal aspecto fundamental concentra a particularidade do nosso processo:
investiu-se numa ideia de nacado independente da Europa, que se constituia
como uma unidade continuadora da acdo colonizadora iniciada pelos
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portugueses, mantendo, dentro do territério, a inferiorizacdo daqueles
considerados alijados da condicdo de pessoa e de valores civilizatérios: as
populagdes indias e negras. (MIRANDA, 2019, p.62, grifos meus)

Em contrapartida, os romances de autores e autoras negras ficaram de fora

do circuito de construgdo de um projeto de nagao.

Em linhas gerais, as [...] romancistas que acompanho aqui tem sido (im)postas
fora da literatura brasileira. Fato que, evidentemente, diz mais respeito a
dindmica narcisista sobre a qual a literatura brasileira se assenta do que aos
romances em si, pois estes dialogam profundamente com o Brasil, revelando
faces da nacgao que a literatura brasileira silencia sistematicamente. (MIRANDA,
2019, p.43)

Adichie (2019) nos alerta em O perigo de uma histéria unica que dificilmente
uma populacdo que dispbe de muitas historias sera enquadrada dentro de uma
categoria fixa. O mesmo privilégio ndo esta posto para quem esta na categoria do
outro, uma vez que a tendéncia € a de que suas narrativas circulem muito menos e,
por isso, sua ficcdo tende a se transformar em aprisionamento de todos aqueles que
compartilham uma caracteristica comum, nesse caso, a cor da pele. Novamente
pode-se citar Sueli Carneiro (2005), ja que sua teorizagao acerca dos dispositivos
de racialidade podem também ser empregados dentro do campo literario. Uma
ficcdo que seria restringida a uma categoria 6ntica e uma outra dispondo de uma
condigao ontoldgica de existéncia.

A escrevivéncia parece um o6timo exemplo de uma escrita implicada com
questdes fundamentais do ambito sociopolitico tecidas na relagdo com uma
experiéncia singular. O narrar, neste caso, pode ser compreendido como um gesto
que atravessa e desafia os limiares entre real e ficgao, ja que se constitui desde
sempre num lugar de encruzilhada. (MIRANDA, 2019) Pode também desafiar
ativamente redes de poder estabelecidas e sustentadas pelo apagamento

sistematico de narrativas que nao estejam em conformidade com a Historia oficial.

Sem sacrificar o cunho individual [...] as autoras negras narram uma parte da
histéria do Brasil, do poder, das relagdes sociais, evidenciando que
determinadas questbes e problematicas s6 assomam a superficie do texto
nacional por meio da emergéncia dessa pessoa “heterobiografica” no discurso -
mulher negra, sujeito de experiéncias silenciadas. (MIRANDA, 2019,p. 275)
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2.2 HISTORIA E RELACOES DE PODER

A sistematizacdo do conhecimento historico possui uma série de
desdobramentos que devem ser levados em consideragdo para um melhor
entendimento dos jogos de forga envolvidos. Existe todo um gradiente de
possibilidades de constituigdo da histéria no que tange aos assim nomeados fatos,
por um lado, e, de outro, as narratividades que empregam consisténcia a
determinados acontecimentos onde, nos extremos, encontramos, de um lado uma
posicao positivista e mais conservadora e, no vértice oposto, um embasamento
construtivista da historia. (TROUILLOT, 2016)

No extremo da posigao positivista, encontra-se uma abordagem que busca
dar conta de um passado fixo e que estaria simplesmente no aguardo da revelagao
de sua verdade: os fatos. O perigo que ai reside parece ser justamente de que as
formas de poder ndao estdo inclusas nas narrativas abordadas, mostrando-se de
certa forma irrelevantes para o desenvolvimento do processo historico. Por muito
tempo esta foi a visdo predominante do campo nos moldes de uma erudigdo
européia e ocidental que de tdo imersa em um ponto de vista positivista, nem ao
menos podia reconhecer-se enquanto tal. (TROUILLOT, 2016) Por outro lado, uma
abordagem excessivamente construtivista poderia borrar demasiadamente as
fronteiras entre a historiografia dos processos socio-histéricos e as construgcdes
narrativas ao nao ser mais capaz de realizar uma distincdo entre narrativas
histdricas e ficgdes de uma forma mais ampla, ou seja, “enquanto a visado positivista
oculta as figuragdes do poder atras de uma epistemologia ingénua, a visao
construtivista nega a autonomia do processo socio-histérico”. (TROUILLOT, 2016,
p.26) O paradoxo da posi¢do do historiador, segundo Gagnebin (2009), sendo
justamente o de lutar contra o esquecimento e as formas de negagao do passado
sem, a0 mesmo tempo, cair na ilusdo de obter uma verdade dogmatica.

Apesar do amplo reconhecimento de que a histéria € embasada tanto no
processo social quanto nas diversas narrativas disponiveis sobre diferentes
acontecimentos, o que se percebe € que geralmente um dos lados é privilegiado em
detrimento do outro, dificilmente as narrativas especificas de grupos subalternizados
constituirdo o objeto de estudo principal. (TROUILLOT, 2016) Nesse sentido,

pode-se pensar uma tensdo constante entre um viés de base natural que marca
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uma posicao essencialista da historia e um construtivismo radical que acaba por ter
seu potencial igualmente reduzido em fungdo de uma ingenuidade exacerbada.
Fundamentalmente, tentar delimitar uma esséncia do conhecimento histérico se
mostra inutil;, um caminho muito mais enriquecedor parece ser o de tentar
compreender as engrenagens que sustentam esse sistema e, assim, passar a
interrogar ndo “o que a histéria é [...] mas sim como a historia funciona”.
(TROUILLOT, 2016, p. 55)

A partir disso, é possivel abrir um vasto campo de questdes com a pretensao
de tentar descortinar o que faz com que algumas narrativas possam adentrar o
espago publico e ter seu lugar na historicidade e outras ndo. Levando em
consideragdo que a exclusdo de determinadas narrativas nao parecem estar
diretamente relacionadas a magnitude do evento em causa, conclui-se, dessa
forma, que histdria e poder sdo indissociaveis apesar de nem sempre produzirem
ligacdes obvias. (TROUILLOT, 2016)

As forgas que pretendo expor sao menos visiveis que o fogo das armas, que o
direito de propriedade ou que as cruzadas politicas. O meu argumento é que
nem por isso sdo menos poderosas. Também quero rejeitar tanto a proposigéao
ingénua de que somos prisioneiros de nossos passados quanto a sugestéo
daninha de que a histéria é o que quer que fizermos dela. A histéria é fruto do
poder, mas o préprio poder nunca € transparente a ponto de sua analise ser
supérflua. A marca infalivel do poder pode bem ser sua invisibilidade; o desafio
inescapavel sera expor suas raizes. (TROUILLOT 2016, p.18)

De acordo com Foucault, para que um evento se constitua em historia é
imprescindivel que em algum momento tenha se encontrado com o poder. Nesse
sentido, pode-se questionar por quem, a partir desse momento, a histéria é escrita
senao, justamente, por aqueles que detém um lugar privilegiado e hegemdnico na
sociedade. Beatriz Nascimento, importante historiadora brasileira, tenta reconstituir
uma histéria nacional esfacelada e descontinua da populacdo negra a nivel
nacional, levando em consideracdo uma perspectiva afrocentrada dos

acontecimentos. Afirma que n&o aceitara mais

nenhuma forma de paternalismo, especialmente intelectual. Como o jovem
branco, eu adquiri instrumentos para o meu conhecimento através do estudo da
histéria, na qual acredito totalmente. Sdo instrumentos adquiridos na cultura
branca ocidental, portanto nada deixo a dever a ele (NASCIMENTO, 1974/2021,
p. 46)
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A histdria nacional, assim, enquanto um processo que comega a ser narrado
desde os “descobrimentos” e a criacdo de um ocidente a partir da visdo dos
colonizadores, pode passar de um mecanismo de subjugacédo dos povos para uma
possibilidade de apropriagcdo ativa destes mesmos instrumentos para que, desde
dentro, se possa subverter a légica constituida e introduzir o novo, utilizando- se,
para isso, das préprias engrenagens e mecanismos de poder a fim de desmonta-los.

Sendo assim, Beatriz Nascimento interroga: “Como fazer, como escrever a
histéria sem se deixar escravizar pela sua abordagem, fragmentariamente?”
(NASCIMENTO, 1974/2021, p.37) Afinal, como ja foi exposto a partir dos estudos de
Sueli Carneiro, a populagédo negra ja € relegada a um trago especifico e aprisionante
que confere um estatuto de nao-humanidade a partir de seu confinamento ao
registro 6ntico, que define o ser a partir de uma mera particularidade. Tal
fragmentagao pode ser observada também na constituicdo da histéria do negro no

Brasil.

Como abordar, por exemplo, a histéria do negro no Brasil? Somente de um
enfoque etnografico, religioso, socioecondmico, ou seja, fragmentariamente,
como de um modo geral vem sendo feito de forma brilhante? [...] Esse tipo de
abordagem é a forma primordial dos estudos histéricos atuais. Considero-o para
a histéria do negro brasileiro uma fragmentagdo um tanto perigosa, porque
pretende, na constatagcdo de aspectos, explicar o todo. [...] Quando de volta ao
cotidiano, verifico que as pessoas veem minha cor como meu principal dado de
identificacdo, e nesta medida tratam-me como um ser inferior. Me pergunto que
ideologia absurda € essa, dessas pessoas que querem tirar minha propria
identidade? (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021, p. 38/43)

A partir do momento em que se aceita a impossibilidade de excluir as redes
de poder da histdria, a prioridade passa a ser a compreensao dos momentos e das
formas como o poder intervém sobre variados eventos. O poder ndo se instala todo
de uma unica vez, “ele precede a narrativa propriamente dita, contribui para sua
criacdo e para sua interpretacdo”. (TROUILLOT, 2016, p.60) No caso dos
escravizados, o saber sobre suas origens era vetado de forma que as condi¢des
para aceder ao lugar de sujeitos da histéria fossem dificultadas, produzindo efeitos
tanto para eles quanto para seus descendentes que acabavam por ficar as margens
de sua propria historia. Nesse sentido, o fato de intelectuais e escritores negros se
deslocarem das margens para o centro € fundamental pois efetiva e transforma as
configuragbes de conhecimento e relacbes de poder existentes (KILOMBA, 2019),

colocando em questao os saberes produzidos até entao.
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2.3 NARRATIVAS EM DISPUTA

N&o ha histéria muda.
Por mais que a queimem,
por mais que a quebrem,

por mais que mintam,

a histéria humana se recusa a ficar calada.

Eduardo Galeano

De onde vem nosso conhecimento historico? Qual histéria “oficial” nos é
contada? As fontes, de uma forma geral, sdo documentos escritos pela classe
dominante e que tendem a contar a histéria desde a perspectiva do “vencedor”. As
fontes consideradas nao-oficiais, leia-se: documentos que dizem respeito a uma
parcela da populagdo as margens do poder, e as fontes orais, sdo fortemente
desconsideradas e, por isso, ndo integram os escritos sobre a histéria. “Os grupos
subordinados no Brasil tém sua historia incompleta e mal interpretada, carecendo de
uma visdao de acordo com sua experiéncia real de vida”. (NASCIMENTO, Beatriz,
1981/2021, p.194)

A histéria dos grupos subordinados é sempre enfocada como eventos exaéticos,

uma sub-histéria da histdria oficial [...] A historia ndo os analisa segundo suas
variaveis sincronicas e diacrénicas. Quer dizer, a visdo da historia oficial é de
que esses fatos sdo atemporais e sem continuidade no espago de uma
determinada estrutura histérica. (NASCIMENTO, Beatriz, 1981/2021, p.193)

Mesmo apo6s a aboligdo sao rarissimos os momentos em que a voz do negro
pode fazer-se ouvir. Sua histéria foi relegada a uma série de fragmentacdes e
descontinuidades que nao levaram em consideracdo sua participagdo no quadro
social nacional e, por consequéncia, os efeitos desse passado também séao
dissociados do presente. (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021) Mesmo na literatura
essa divisdo se mostra escandalosa, Fernanda Miranda (2019), sobre sua pesquisa
acerca de romances de autoras negras no Brasil, revela um dado quantitativo
importante. Entre os anos de 1859 e 2006, apenas 11 romances de autoras negras

foram publicados no pais. Destes 11 romances, Ursula de Maria Firmina, autora
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negra que escreve antes mesmo da abolicdo, € ainda bastante desconhecido. A
partir de 2006 até meados de 2019 o cenario da mostras de mudanga e de uma
maior abertura - ainda que incipiente -, tendo sido publicados 17 romances de
autoria de mulheres negras ao longo deste periodo.

Os debates acerca da nogao de historicidade também pressupéem modelos
colonizadores que visam englobar e classificar diferentes povos dentro de formatos
pré-estabelecidos e considerados validos. Acreditava-se, por exemplo, que 0s nao
ocidentais ndo dispunham de uma distingdo razoavel entre ficgao e histéria. Trouillot
(2016) destaca duas possibilidades que poderiam embasar essa crenca: Em
primeiro lugar, a ideia de que a historia s6 poderia ser pensada a partir de uma
linearidade organizada e da acumulagdo de fatos no tempo conforme os moldes
europeus, permitindo assim uma devida marcagao de seus contornos estagnados.
Em segundo lugar, o mesmo movimento englobante podia ser observado com
relagdo ao tratamento dispensado a linguagem das populagdes colonizadas; ali
onde ndo era possivel compreender as regras gramaticais que sustentavam uma
determinada linguagem, optava-se por concluir que tais regras eram inexistentes,
reforcando assim a visdo de nao-humanidade desses sujeitos que, dessa forma,
nao somente ndo dispunham de uma linguagem considerada adequada como
também eram despidos de sua historicidade. Nesse sentido, € facilmente observavel
0 quanto a histéria e a linguagem de um povo sdo os primeiros elementos a serem
forcosamente apagados nos projetos colonialistas de dominagao.

A histéria, muito mais do que um compilado de fatos selecionados de acordo
com sua importancia relativa, pode ser pensada enquanto uma relagao direta com a
memoria e o esquecimento. Nesse sentido, "a histéria € para uma coletividade
aquilo que a lembranga € para um individuo, a recuperacdo mais ou menos
consciente de experiéncias passadas armazenadas na memoria” (TROUILLOT,
2016, p. 38), ou, o que o autor denomina, como modelo do armazenamento da
memoria-historia. Tal modelo vem sendo bastante questionado desde o final do
século XIX por calcar-se em um entendimento de memdria individual como um
conjunto de representagdes fixas, acessiveis igualmente a todos e prontos a serem
resgatados a qualquer momento como se fossem nada mais do que itens a serem
apanhados em um armario. (TROUILLOT, 2016) Esse entendimento de memoria
parece bastante limitado ao n&o levar em consideragao os aspectos inconscientes e

problematicos atribuidos as memorias por outros campos do saber como a
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psicanalise, por exemplo; algo que Trouillot (2016, p.39) parece incorporar a sua
teoria ao afirmar que “de qualquer modo, ha provas de que o conteudo de nosso
armario nao é fixo e tampouco esta a nossa disposicao”. Dessa forma, tal critica
pode ser questionada se tomarmos que as memaorias também nao agem de acordo
com uma propriedade estanque. A historia, assim como as memdarias, estdo em um
processo de continua reformulagdo. A partir da revelacdo de um evento passado
nao sabido, por exemplo, pode-se alterar a memoaria futura de um determinado
sujeito sobre eventos que vieram antes no tempo. (TROUILLOT, 2016) Freud (1896)
conceitua esta temporalidade que age de forma a ressignificar experiéncias a partir
da nocao de nachtréglichkeit, ou do s6-depois.

A partir de uma conceitualizagao mais fluida a respeito da memoria e de suas
sucessivas reformulagdes no tempo, pode-se pensar que o mesmo acontece com a
histéria a qual é constantemente deslocada e reconfigurada, sendo impossivel
estabelecer um passado dissociado do presente. (TROUILLOT, 2016) Conceigao
Evaristo trabalha muito essa nogéo de temporalidade em sua escrita organizada em
torno de idas e vindas no tempo e no espago que de alguma forma se encadeiam na

produgao da narrativa.

De fato, o passado s6 é passado porque existe um presente, assim como sé
posso apontar para algo la porque estou aqui. Mas nada esta inerentemente |a
ou aqui. Nesse sentido, o passado nao tem conteudo. O passado — ou, para ser
mais preciso, a preteridade (pastness) — € uma posigao. Portanto, de forma
alguma podemos identificar o passado como passado. (TROUILLOT, 2016, p.
41)

Novamente, pode-se estabelecer uma relagdo entre historia e linguagem ao
afirmar que o produto final, ou 0 que produz a histéria, é efeito de uma posigcédo no
discurso. As dificuldades inerentes na compreenséo de quais conteidos passam a

pertencer ou ndo a historia, soma-se o desafio de introduzir a questao relativa a

memoria-historia dentro de uma dada coletividade.

Podemos querer assumir, para fins descritivos, que a histéria de vida de um
individuo comega com o nascimento. Mas quando comega a vida de uma
coletividade? A partir de que ponto definimos o inicio do passado a ser
recuperado? Como decidimos — e como é que decide a coletividade — quais
eventos incluir e quais excluir? O modelo do armazenamento pressupde nao
apenas um passado a ser recordado, mas também um sujeito coletivo que
recorda. (TROUILLOT, 2016, p.41)
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Nesse sentido, o passado nao somente € construido por narrativas
individuais como também é parte constitutiva de coletividades. Ao tecer o passado
com as linhas do presente o que encontramos sao sujeitos que se constituem e se
situam num determinado discurso e cultura ao mesmo tempo em que o passado €
continuamente recriado. “Assim, eles ndo sao sucedaneos desse passado: sdo seus
contemporaneos”. (TROUILLOT, 2016, p.42) Algo como o que Beatriz Nascimento

formula na seguinte ideia:

pensam que quem nos estuda no escravismo nos entendeu historicamente.
Como se a histéria pudesse ser limitada no “tempo espetacular’, no tempo
representado, e ndo o contrario: o tempo € que esta dentro da histéria. Nao se
estuda, no negro que esta vivendo, a histéria vivida. Somos a historia viva do
preto, ndo numeros. (NASCIMENTO, Beatriz, 1974/2021, p.45)

Toda narrativa historica propde-se enquanto uma verdade, porém, historias
especificas assumem um carater de maior ou menor importancia para uma dada
coletividade também por motivos historicos. O curioso parece ser o fato de que
quanto mais relevante uma historia para uma populagao especifica, mais a leitura
por parte dos historiadores tende a se suavizar de forma a reduzir o impacto politico,
cabendo a esses sujeitos, muitas vezes, o dever de vasculhar a historia a partir da
reconstrugdo de fragmentos as margens do conhecimento académico oficial.
(TROUILLOT, 2016) No entanto, € fundamental que se tenha em mente que por
mais problematica que seja a distingdo entre narratividade e fato histérico, a linha
que separa o acontecimento do que se diz ter acontecido € imprescindivel para que
ndo se resvale em discursos totalizantes. (TROUILLOT, 2016)

A partir da compreensao fluida acerca de uma histéria que modifica de
acordo com o tempo, o lugar e a partir de quem o discurso € proferido, a nogéo de
processo tende a adquirir um certo protagonismo ao se firmar como um modelo
efetivo de analise que pde a trabalhar e restaurar uma arqueologia da constituicao
dos saberes (FOUCAULT, 2012), desvelando os exercicios de poder que cristalizam
certas narrativas em um lugar de destaque e silenciam outras. (TROUILLOT, 2016)

Sendo assim, apesar da entrada de novas narrativas no cenario publico ser
fundamental para a reformulacdo das memodrias coletivas, seria ingénuo acreditar
que estas seriam capazes de produzir uma “historia melhor” (TROUILLOT, 2016, p.

87) pois o0 espago nao € ilimitado e, por esse motivo, as narrativas restam um certo
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tensionamento constante em busca de um lugar préprio.

Eles terdo de conquistar, a luz do campo constituido por fatos criados
previamente, seu direito a existéncia. Poderdo destronar alguns desses fatos,
eliminar ou condicionar outros. Mas a questdo continua a mesma: as fontes
ocupam posi¢gdes concorrentes na paisagem historica. Essas posigoes estao
elas mesmas imbuidas de significado, uma vez que fatos nao podem ser criados
sem significado. Mesmo que elabore um registro ideal, o cronista
necessariamente produz sentido e, por decorréncia, siléncios. (TROUILLOT,
2016, p.87)

A tarefa daquele que se propde a reconstruir a historia é extremamente
politica uma vez que lutar contra as formas de esquecimento também é atuar
ativamente em medidas preventivas contra repeticdes cegas de violéncias. Nesse
sentido, a rememoragéao pode ser definida segundo os termos do filosofo Walter
Benjamin ao n&o operar simplesmente enquanto um meio de resignagdo e
ressentimento passivos, mas, ao contrario, como "uma memoéria ativa que
transforma o presente". (GAGNEBIN, 2009, p. 59)

Tal rememoracao implica uma certa ascese da atividade historiadora que,
em vez de repetir aquilo de que se lembra, abre-se aos brancos, aos
buracos, ao esquecido e ao recalcado, para dizer, com hesitagoes,
solavancos, incompletude, aquilo que ainda nao teve direito nem a
lembranga nem as palavras. A rememoragdo também significa uma atengao
precisa ao presente, em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado
no presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas
também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, nao sendo um fim
em si, visa a transformacgao do presente. (GAGNEBIN, 2009, p.55, grifos
meus)

Abrir-se aos buracos e esquecimentos, estando disposto a repassar a histéria
€, muitas vezes, o tema central desenvolvido por uma escrevivéncia comprometida
com uma linguagem que é politica e coletiva. Como esses silenciamentos foram

construidos na histéria do Brasil e de que forma se pode recuperar os rastros?
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2.4 O TABU DA RACA NO BRASIL

Como o corpo fosse documento.

Beatriz Nascimento

No caso do Brasil, a desmemoaria, ou melhor, 0 apagamento sistematico de
acontecimentos violentos, é fato recorrente; dentre eles, pode-se apontar o periodo
da escraviddo, que entre processos de negacdo e tentativas de suavizagdo das
violéncias infligidas, permanece como uma parte rejeitada de nosso passado. O que
se percebe é que quando o tema envolve raga e racismo, o que persiste € o siléncio
como comum acordo. (SCHWARCZ, 2010) Silenciamento este que age como
cumplice na manutengdo de uma suposta democracia racial que predomina na
cultura brasileira e transforma o debate racial em uma espécie de tabu. Schwarcz
(2010, p.74) ainda diz que “nunca se apagou essa caracteristica de praticar uma
certa discriminagdo encabulada, escondida, mas igualmente eficaz’. Do ponto de
vista de um sintoma social que gera sofrimento, essa modalidade de racismo, que
Lélia Gonzalez (2020) nomeia racismo por omissao, tende a ser muito mais dificil de
ser reconhecida e narrativizada tanto pelos que dela padecem quanto por aqueles
que reproduzem falas e praticas violentas, contribuindo para a manutengdo do
recalcamento das tensdes raciais existentes no Brasil. Tal dificuldade de
identificacdo da violéncia age ao mesmo tempo como mantenedora e perpetuadora
do racismo e como uma parte indissociavel do mesmo ao estabelecer uma espécie
de pacto social no qual o mesmo deve permanecer nao nomeado e relegado as
margens. (KILOMBA, 2019) Essa forma de racismo muitas vezes néo declarada
pode ser entendida a partir da nogdo de supremacia branca (HOOKS, 2009), ou
seja, algo profundamente enraizado na cultura, ao mesmo tempo em que é
continuamente negado a fim de proteger uma parcela dominante da populagdo em
sua estavel e vitalizante hegemonia.

As desigualdades sécio-econdmicas e politicas as quais os sujeitos estédo
expostos, naturalmente interferem em suas condi¢gdes de inscrever tracos e
narrativas historicas especificas. Tal dialética de memodria e esquecimento também

se impdéem no momento de recuperagao dos arquivos, ou seja, por mais que alguns
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eventos tenham sido registrados e processados, o resgate dessas informacdes
também esta suscetivel ao silenciamento. (TROUILLOT, 2016)

No final do século XIX, por exemplo, foi ordenado pelo entdo ministro das
financas Rui Barbosa, que todos os arquivos e documentos histéricos sobre a
escravidao fossem queimados, o que torna quase impossivel mensurar a
quantidade de escravizados que entraram no pais. (NASCIMENTO, Abdias, 2016)
No entanto, apesar dos esforgos da destruicdo de qualquer vestigio deste periodo,
parte da memoaria insiste através de alguns rastros que puderam ser reconstituidos.
(SCHWARCZ, 2010) As memorias desse periodo se fazem presentes e podem ser
recuperadas através nao sé desses vestigios “oficiais” como também pela
degradagdo das condigdes sociais nas quais se encontram ainda uma grande
parcela da populacdo negra nesse pais e que atuam, nesse sentido, como um
testemunho vivo das sucessivas estratégias de segregagao e genocidio as quais

essas pessoas estiveram e estao expostas.

Diante de uma populagdo impossibilitada, na sua maior parte, de deixar
registros escritos, restaram as anotacbes feitas pelos préprios senhores, os
relatos da represséo, os registros de revoltas, os documentos de seguro, venda
e manumissdo de escravos e as inumeras descricbes do cotidiano.
(SCHWARCZ, 2010, p. 81)

O que se evidencia pelo recorte acima € que a histéria de que se tem registro
formal é predominantemente a histéria escrita pelos opressores. Este € um dado
que nao surpreende tendo em vista que o processo de dominagao e desumanizacgao
dos povos implica em um ataque direto aos aspectos relativos a histéria e a
linguagem desses sujeitos. Sendo a historiografia “oficial” escrita na lingua do
colonizador e este processo dependendo do recurso da alfabetizacédo e da escrita,
uma grande parcela dos sujeitos marginalizados acaba por ser, assim, excluida do
processo de produgao historica. (TROUILLOT, 2016)

Os quilombos, como um exemplo emblematico de resisténcia, foram
sociedades alternativas historicamente formadas pelos préprios negros que tinham
como objetivo o enfrentamento das condigbes de deterioragdo e superexploragao.
Conforme a historiadora Beatriz Nascimento ja ha registros dessas primeiras
formagdes no ano de 1559. A distribuicdo dos quilombos ao longo de grande parte
do territério nacional se deu em funcao de deslocamentos forgcados ocorridos com o

intuito de atender demandas econémicas nacionais e que impeliam os escravizados



55

a se moverem de forma a satisfazer o sistema financeiro da época. Os quilombos
surgem, assim, como um forte modelo de resisténcia e apropriagdo de um lugar
democratico no qual os principios coletivos imperavam através do estabelecimento
de um sistema politico e socioecondmico igualitario. (GONZALEZ, 1979/2020) “O
quilombo impunha um significado de profundas raizes histéricas na memaria social
desse grupo, ao mesmo tempo que funcionava como fator de identidade étnica e
social”. (NASCIMENTO, Beatriz, 1979/2021, p. 105)

Nesse sentido, € importante mencionar que os quilombos atuaram como um
movimento politico organizado de resisténcia e insubordinagdo a ordem nacional
vigente, sendo, portanto, uma constru¢do ativa de um lugar dentro de uma
sociedade radicalmente excludente. Porém, o que entra para a histéria € uma
perspectiva dos quilombos como um lugar destinado exclusivamente a autodefesa e
fuga. (NASCIMENTO, Beatriz, 1978/2021) Novamente, pode-se perceber e destacar
uma atitude de passivagédo que é incutida a essa populagao pelo grupo dominante.
Cida Bento (2022, p.38-39) também destaca que

A histéria dos quilombos, assim como a de muitos importantes levantes ou
revoltas que ocorreram antes da abolicdo, forcando o fim da escravidao, é
omitida na historiografia oficial. Isso pode ter ocorrido para para nao ferir a
imagem de pais da suposta democracia racial, ou, ainda, para nao reconhecer o
protagonismo da populag&do negra na historia nacional.

Os ataques a esses espagos possuiam um carater fortemente politico que
visava a segregacao desses coletivos que, entre outros motivos, também ocorriam
por estarem fixados em locais visados pelo sistema econémico vigente para fins de
exploracéo da terra. (NASCIMENTO, Beatriz, 1982/2021) Com isso, percebe-se que
as formas de violéncia por desterritorializagcdo sao historicamente marcadas pelas
questdes raciais e se fazem evidentes desde a retirada forcada desses sujeitos do
continente africano com o objetivo de servirem sociedades escravistas, até os dias
de hoje pelas remogdes dos “indesejaveis” ao sistema, algo que Conceigao Evaristo
nomeia - e tem como pano de fundo em seu romance Becos da memoria (2017) -,
como o processo de “desfavelamento”; este sendo indissociavel de uma
historicidade de exclusdo e remogdes forgcadas que ficam evidentes na aproximacgao
que a autora propde entre as nogdes de favela e senzala; passado e presente

atualizando-se assim pela via da exclusao.
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E indispensavel a construcdo de ligacdes constantes entre o presente e o
passado a fim de compreender do que se trata na experiéncia do racismo cotidiano
(KILOMBA, 2019). Conceicédo Evaristo, conforme descrito anteriormente, delineia
essa perspectiva em sua literatura através da aproximagcdo das nocgbes de
‘favela-senzala’, ou seja, a marca das formas de precarizagdo da habitagdo e das
condicbes sociais se pensadas de uma maneira mais literal, mas, também,
enquanto metafora para as formas infligidas de um ser e estar fora do mundo; um
corpo individual e social sem lugar pois a favela - ja situada na periferia das grandes
cidades -, ainda é alvo constante de remocgdes e suscetivel a eventos climaticos
extremos, ficando, assim, as margens de um presente excludente que ndo pode ser
analisado em toda sua complexidade sem um retorno qualificado a essa

historicidade carregada de violéncia.

2.5 ORALIDADE E TRANSMISSAO HISTORICA E CULTURAL

Um povo que desconhece a sua propria historia, a sua propria
formacao, é incapaz de construir o futuro para si mesmo.

Lélia Gonzalez

A histéria da raca negra ainda esta por fazer, dentro de uma histéria

do Brasil ainda a ser feita.

Beatriz Nascimento

Uma sociedade imersa na negacdo de grande parte de sua historia e
fortemente calcada em principios coloniais encontra-se interditada da possibilidade
de reconfigurar as estruturas de poder e, consequentemente, de estender as bases
do que é considerado conhecimento valido. Tal limitagdo, ndo permite que novas
linguagens sejam criadas e elevadas a dignidade de narrativas auténticas, o que
acarreta em um enorme empobrecimento cultural e marginalizacdo de muitos
através de politicas sadicas de opressao. Afinal: “quem sabe? quem pode saber?
saber o qué? e o saber de quem?” (KILOMBA, 2019, p.12).
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O fazer calar se refere, de acordo com Gonzalez (1975/2020), a uma forma
de discurso que nédo tolera que lhe sejam apontadas limitagées. Nesse sentido,
pode-se entender que ler e ouvir vozes negras também é esburacar verdades
brancas. E perder uma posicdo de privilégio acerca de saberes tidos como
“naturais”. E, assim, desestabilizar lugares, reordenar formas de conhecimento e
interrogar posigdes discursivas segregatérias e violentas. E deixar de uma posicdo
ingénua e desimplicada que conforme Trouillot (2016) e Cida Bento (2022) atua
como uma “escusa” para os que detém o poder e pretendem manter-se nesta
légica. E, assim, poder se permitir e ser capaz de formular novas perguntas a
questdes que estavam pacificadas e interditadas por uma epistemologia unica,
tendo em mente que “jamais estamos tdo mergulhados na histéria como quando
fingimos nao estar, mas se pararmos de fingir, talvez possamos ganhar em
compreensao o que perdemos em falsa inocéncia”. (TROUILLOT, 2016, p.17)

O que se trata é de pensar de que maneira outras narrativas podem adentrar
0 espaco publico e politico, produzindo afetacdes e tensionamentos nessa suposta
estabilidade totalizante, englobante e excludente. Como produzir e sustentar um ato
ao mesmo tempo singular e coletivo de autoria que nao passe pela visada
colonialista? Atualmente, se percebe um esforco no sentido de retomar aspectos
histéricos relegados ao esquecimento e ao silenciamento de forma a produzir
reparagdes possiveis aos grupos marginalizados. Contudo, tais movimentos
parecem funcionar nos moldes de um péndulo; ora avangando, ora regredindo. Ao
avangar de alguns, mobiliza-se as estruturas defensivas que visam manter os
privilégios do grupo dominante que tende a sentir tais movimentagbes como uma

ameaca a um lugar entendido como de direito e, novamente, retrocede-se.

Em consequéncia, a opressao racial e a exploracdo de classe ficam
devidamente esquecidas nos pordes de uma sociedade cujos sistemas de
classificacao social e econémico fazem da mulher negra o foco, por exceléncia,
de sua perversdo. Esquecer isso é negar toda uma histéria feita de
resisténcias e de lutas, em que essa mulher tem sido protagonista gragas
a dinamica de uma memoria cultural ancestral (que nada tem a ver com o
eurocentrismo desse tipo de feminismo). Esquecer isso significa ndo querer
ver todo um processo de expropriacdo socioecondémica e de apropriagdo cultural
que as classes dominantes brancas tém exercido contra mulheres e homens
negros deste pais. (GONZALEZ, 1988/2020, p.249, grifos meus)

A reparagao no presente também exige o reconhecimento historico sobre as

contribuigdes da populagdo negra na edificagdo da sociedade brasileira. Mais
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especificamente, nas contribuicbes da mulher negra que através do recurso a
palavra e da contacdo de histérias exerce uma forma de resisténcia que Lélia
Gonzalez (1984/2020) descreve como passiva, mas que, a0 mesmo tempo, é
profundamente simbdlica e edificante da cultura nacional através da insercéo de

uma linguagem propria - o “pretugués” - como heranga simbdlica a ser transmitida.

[...] na medida em que ela passa, ao aleitar as criangas brancas e ao falar o seu
portugués (com todo um acento de quimbundo, de ambundo, enfim, das linguas
africanas), é ela que vai passar pro brasileiro, de um modo geral, esse tipo de
pronuncia, um modo de ser, de sentir e de pensar. (GONZALEZ, 1980/2020,p.
269)

A aposta na palavra oral e escrita como um meio efetivo da resisténcia e
agéncia feminina negra parece trabalhar como uma possibilidade de humanizagao
dos corpos que dispde assim de um lugar na cultura para fazer circular e inscrever,
em meio a tantas lacunas historicas, seu saber-fazer. “Nesse contexto, ha muito o
que aprender (e refletir) com essas mulheres negras que, do abismo do seu
anonimato, tém dado provas eloquentes de sabedoria”. (GONZALEZ, 1988/2020, p.
250) Historicamente, sabe-se que a mulher negra pdde se incluir simbolicamente
nas teias do discurso dominante. Porém, como bem lembra Gonzalez (1988/2020)
essa inclusdo ainda é invisibilizada e se manifesta principalmente de maneira
inconsciente e andénima. De que forma, pois, este discurso latente, amplamente
recalcado na civilizagdo brasileira pela populacdo branca poderia vir a tona e
reivindicar o corpo, a consisténcia e o reconhecimento devidos? De que formas e a
partir de quais dispositivos pode-se contribuir para que o abismo do anonimato
possa se transformar cada vez mais em pratica autoral ao ganhar corpo, lugar e
nome? Como bem aponta Beatriz Nascimento (1974/2021) a histéria do negro no
Brasil ndo pode ser restrita a um entendimento que leva em consideragéo apenas
0os apectos econbmicos e sociologicos; € fundamental que se possa partir dos
discursos e de uma reescrita da historia que envolve agéncia, reconhecimento e
sustentagdo de uma posicao singular no lago social. Lélia Gonzalez (2000/2020, p.
291), ja fazia uma importante critica a essa nogao simplificada e reducionista da
poténcia negra pelos estudos da época, lembrando que “Em termos de movimento
negro e no movimento de mulheres se fala muito em ser o sujeito da proépria histéria;

nesse sentido eu sou mais lacaniana, vamos ser os sujeitos do nosso proprio
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discurso. O resto vem por acréscimo.” A partir dessa colocacdo pode-se marcar
uma diferenca significativa entre uma vertente que exalta a necessidade de ser
sujeito da proépria historia, sendo esta uma fala que pode ser entendida como
libertaria, mas que, também, pode escamotear em si uma alienagao aprisionante do
sujeito aos muros individuais de uma histéria excessivamente pessoalizada e
descolada do coletivo. O que Lélia parece advogar é que tornar-se sujeito do proprio
discurso € um mecanismo muito mais eficaz no que diz respeito a ocupar um lugar
que nao é restrito somente a prépria histdria individual; € a partir da assuncgéo e da
apropriacdo de um discurso que se € possivel reivindicar novos lugares no lago
social. Sendo assim, segundo Lélia, uma vez podendo fazer esse movimento pelo
discurso, apropriar-se da proépria histéria vem como acréscimo e ndo como causa. O
movimento de libertagdo nao pode estar fora da assungado de uma nova linguagem e
uma nova linguagem precisa ser capaz de interrogar as epistemologias dominantes.
Pensar junto com Lélia Gonzalez sobre a importancia de ser sujeito do proprio
discurso é apostar em um novo lugar social que pode ser produzido também através
do gesto da escrita. Um novo lugar que passa a tensionar conhecimentos que se
supdem neutros, a partir da introdugdo de um estilo que integra a consisténcia de
um corpo e a memoria coletiva de um corpus associando-os a um processo de

autoria.



CAPITULO 3 ESCRITA E MEMORIA EM SITUAGOES DE VIOLENCIA:

AGENCIAMENTO DE DISCURSOS E AUTORIAS

[...] Ent&o, por que eu escrevo?
Escrevo, quase como na obrigagao,
Para encontrar a mim mesma.
Enquanto eu escrevo
Eu ndo sou o Outro
Mas a propria voz
Nao o objeto,
mas o sujeito.

Torno-me aquela que descreve
E n&o a que é descrita
Eu me torno autora,

E a autoridade
Em minha prépria historia
Eu me torno a oposigao absoluta
Ao que o projeto colonial predeterminou
Eu retorno a mim mesma
Eu me torno.

Grada Kilomba

(Enquanto eu escrevo)

60
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3.1 AUTORIA EM SITUACOES DE VIOLENCIA

Eles mentiram, n&o existe separacgao entre vida e escrita.

Gloria Anzaldua

A questao relativa a definicdo do que se constitui ou ndo como sendo um
caso de autoria em textos literarios € um debate bastante longo que segue como um
gerador de grandes controvérsias. No entanto, o que se pode perceber € que tais
conceitos foram produzidos desde um lugar de poder estabelecido - intelectuais
homens, brancos e europeus - apesar de nao terem tido seus locais de enunciagao
devidamente marcados.

Nesse sentido, a literatura ndo esta imune aos jogos de poder que assolam a
sociedade e que se presentificam no canone ao contribuir com o processo de
invisibilizacdo de algumas vozes; o canone é antes seu reflexo. Levando-se em
consideragao que a literatura nacional brasileira foi e ainda € um espaco privilegiado
da autoria branca e masculina, ndo parece nenhum mistério que do lado inverso da
equacgao esteja a mulher negra. Regina Dalcastagné (2012) em levantamento sobre
o perfil majoritario do autor brasileiro indica que este “¢ masculino, branco, com
diploma superior, heterossexual e urbano (principalmente localizado no eixo Rio/Sao
Paulo). O mesmo perfil caracteriza narradores e personagens.” (MIRANDA, 2019,
p.55). Miranda (2019) ainda recolhe importante contribuicdo de Angela Figueiredo e
Ramon Grosfoguel (2007) sobre a tendéncia eurocéntrica de neutralizar o sujeito

gue enuncia, assim como sua posi¢cao epistémica.

[...] nossos conhecimentos sdo sempre parciais, perspectiva ja bastante
abordada dentro das ciéncias sociais. O ponto central aqui € o lugar da
enunciagao, isto é, a localizagao étnica, sexual, racial, de classe e de género do
sujeito que enuncia. Na filosofia e nas ciéncias ocidentais o sujeito que fala esta
quase sempre encoberto; a localizacdo do sujeito que enuncia esta sempre
desconectada da localizagao epistémica. Por meio dessa desconexao entre a
localizagdo do sujeito nas relagbes de poder e a localizagdo epistémica, a
filosofia ocidental e suas ciéncias conseguiram produzir um mito universal que
encobre o lugar de quem fala e suas localizacbes epistémicas nas estruturas de
poder. Isto é o que o filésofo colombiano Santiago Castro-Gomez chamou de
epistemologia do “ponto zero” que caracteriza as filosofias eurocéntricas. O
“ponto zero” é o ponto de vista que esconde e encobre seu proprio ponto de
vista particular, isto é, a construcdo de um ponto de vista que representa a si
mesmo como ndo tendo nenhum ponto de vista e, portanto, almeja ser neutra e
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universal. (MIRANDA, 2019, p.23)

Sobre a necessidade de implicar-se em sua posicionalidade desde um lugar
de produgao ativa de conhecimento, a mesma autora ainda cita as denominacdes
utilizadas por diferentes autores e vertentes, entre eles: Enrique Dussel que a define
como uma “geopolitica do conhecimento” e Frantz Fanon e Gloria Anzaldua que
abarcam essa nocao sobre a ideia de um “corpo-politica do conhecimento”
(MIRANDA, 2019, p.23). Levando estes aspectos em consideragdo, como se
poderia pensar a questdo do ato de autoria para além de um conceito classico tao
desconfortavelmente uniforme e segregatério? Como pensar tais conceitos a partir
de uma légica feminina que leve em consideracéo as relagdes raciais, de classe e
género e suas articulagdes com os dispositivos de poder historicamente presentes
na cultura?

Para iniciar este debate, pode-se partir de Roland Barthes (2004) como um
dos grandes expoentes a trabalhar as nogdes de autoria desde um paradigma
estruturalista que defendia o desaparecimento do autor. Segundo Barthes “a escrita
€ destruicdo de toda voz, de toda origem” (BARTHES, 2004, p.57) e, por isso
mesmo, seria dotada de uma certa neutralidade supostamente inerente a linguagem
que faria perder “toda a identidade, a comecgar precisamente pela do corpo que
escreve”’ (BARTHES, 2004, p.57). O inicio da escrita estaria marcado, assim, pela
morte do autor. Por outro lado, os estudos subalternos, mais especificamente a
autora Gayatri Spivak (2020, p.25), insistem nos interesses de intelectuais europeus
em manter “o sujeito do Ocidente, ou o Ocidente como Sujeito” como uma
artimanha perigosa que nega as implicagdes destes na constituicao de um Outro da
Europa. Dessa forma, o suposto sujeito oculto ndo teria assim “nenhuma
determinagdo geopolitica” (SPIVAK, 2020, p.25), sendo formado por um sujeito
escritor, leitor e critico supostamente transparente em sua fungéo e que desvela um
sujeito da norma. Segundo a autora, "esse ponto radiante, que anima um discurso
efetivamente heliocéntrico, preenche o espago vazio do agente com o sol histérico
da teoria - o Sujeito da Europa”. (SPIVAK, 2020, p.35) Kilomba (2019) corrobora
essa tese ao afirmar que a legitimagdo do conhecimento passa por uma espécie de
validagdo que tem como caracteristica e balizador principal o eurocentrismo, sendo
ditado por académicos e intelectuais que se descrevem desde um lugar de fala

supostamente universal. “[...] Portanto, o que encontramos na academia n&o é uma
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verdade objetiva cientifica, mas sim o resultado de relagbes desiguais de poder, de
‘raga” (KILOMBA, 2019, p.53) e, também, de género. Nesse sentido, segundo a
mesma autora “ndo € somente uma imensa, mas também urgente tarefa
descolonizar a ordem eurocéntrica do conhecimento”. (KILOMBA, 2019, p.53)
Barthes (2004) associa a figura do autor, a caracteristica de um
individualismo acentuado e crescente em uma sociedade francamente capitalista. O
mesmo autor (2004) afirma que acreditar em autoria, € crer que a histéria € um
passado fixo que antecede o texto a ser escrito, podendo, assim, ser decifrado e ter

seu sentido fechado; e defende que

o escriptor moderno nasce ao mesmo tempo que o seu texto; ndo esta de modo
algum provido de um ser que precederia ou excederia a sua escrita, ndo é de
modo algum o sujeito de que o seu livro seria o predicado; n&o existe outro
tempo para além do da enunciagao, e todo o texto é escrito eternamente aqui e
agora. (BARTHES, 2004, p.61)

Se tomarmos como referéncia que o conceito de histéria n&o é algo linear,
talvez possa se concordar que a escrita nasce ao mesmo tempo em que o sujeito do
discurso o pée em ato. O texto € sempre escrito no aqui e agora, pois presente e
passado, evento e narrativa também sao indissociaveis. Nesse sentido, talvez nao
se trate de esbocar uma historia prévia e fixa que ja féra vivida, devendo ser
resgatada e transposta a literatura e nem, tampouco, de uma escrita que se exime
de qualquer registro de memoaria. A questdo é poder pensar a escrita enquanto um
dispositivo ético e politico que pode ter como funcao situar no presente um corpo
historicamente fora de lugar.

Barthes (2004) ainda sustenta que “dar um autor a um texto é impor a esse
texto um mecanismo de seguranga, € dota-lo de um significado ultimo, é fechar a
escrita”. No entanto, pode-se tomar também essa ideia - de que seria possivel se
apropriar de um sentido ultimo que explicaria completamente o texto e o sujeito
escritor -, como algo um tanto ilusorio ja que o texto, assim como a linguagem,
permanecem para sempre em aberto, sendo falado também em suas hiancias e
dependente dos significantes e referenciais de cada leitor e escritor. Cabe ressaltar
que essa nogdo de apreensao total do sujeito autor ou do texto enquanto
propriedade - tdo presentes enquanto critica em Barthes -, soam como uma questao

altamente masculina e colonial. Estariam as mulheres inseridas e igualmente
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aprisionadas nesta l6gica competitiva sobre o texto enquanto um bem material a ser
possuido e protegido da cobica alheia?

Foucault (2009) chama atencéo para o fato de que nem sempre a autoria
esteve relacionada a apropriacdo do texto enquanto um conjunto de bens; este
movimento foi historicamente construido e concretizado na mesma medida em que
discursos transgressores precisavam ser punidos, inclusive os escritos, sendo util
para os mecanismos de poder viabilizarem este rastreio e vigilancia a partir do
designio de um nome proprio de autor. Antes do estabelecimento de uma sociedade
de controle rigida, os discursos eram pensados enquanto ato. “Ele foi historicamente
um gesto carregado de riscos antes de ser um bem extraido de um circuito de
propriedades”. (FOUCAULT, 2009) Derrida (2014) complementa essa tese ao
lembrar que o termo “literatura” € uma invencao bastante recente. A escrita, anterior
a essa sistematizagdo, ndo dependia de uma autoria ou assinatura individual para
que pudesse circular. Pode-se inferir, assim, que a palavra e os discursos foram
tomados pelas malhas do poder e dos sistemas de vigilancia por sua propriedade
subversiva. E possivel ainda pensar uma retomada inventiva do discurso e da
literatura na dimensdo de ato possivelmente transgressor que faz abalar as
estruturas constituidas? Penso em uma leitura da historia que ndo se pretende nem
linear nem progressiva, pois entendo que tais leituras podem desembocar tanto em
um sentimento nostalgico ou melancélico de um passado aprisionante quanto na
ideia de um progresso desenfreado que apaga o0 que veio antes como algo que
possui um carater inferior; ambas, de qualquer forma, excluindo do horizonte a
transformacao politica desejada. O que acredito ser mais interessante é realizar
uma retomada que abarca questbes passadas, munida dos conhecimentos
presentes e formulado por diversas vozes, com o objetivo de reinventar linguagens
e se apropriar de conceitos que facam mais sentido dentro de um universo
epistémico especifico.

Foucault (2009) resgata uma nogao que acredito ser fundamental para a
continuidade deste trabalho: a de se pensar os discursos autorais “ndo mais apenas
em seu valor expressivo ou suas transformagdes formais, mas nas modalidades de
sua existéncia”, ou seja, as formas de articulagdo dessas vozes singulares no
encontro com a cultura, os dispositivos de poder e o lago social que, segundo

hipétese levantada pelo autor, tem mais relagdo com a fungdo-autor e as
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modalidades discursivas postas em circulagcdo do que com o conteudo do texto
propriamente dito. Essa questdo parece abarcar a problematica que envolve o
posicionar-se enquanto sujeito de um discurso proprio e reconhecido em seu valor
autoral a partir de situagdes recorrentes de violéncia causadas pelo choque com os
dispositivos de poder vigentes. Afinal, diante de tantos apagamentos, como
(in)corporar o corpo e a historia nas bases de um estilo discursivo que sempre
privilegiou em seus fundamentos a oralidade, o corpo e o gesto, transmitindo-o para
o movimento da escrita?

Ao contrario do que se imaginaria a partir de uma leitura menos atenta de seu
trabalho, Foucault (2009) n&o preconiza que o autor esta morto, tal como Barthes
(2004), mas, sim, de que o acento deveria ser colocado na fungdo-autor ao invés do
autor enquanto um individuo que precederia os escritos, podendo, a partir desse
principio, realizar uma narrativa fechada de uma histéria para sempre imutavel.
Novamente, parece importante questionar o entendimento sobre o que viria a ser
histéria e de que formas essa se enlaca aos sujeitos. Tal maneira de constituir a
nocao de autoria serviria - de acordo com este autor, e levando em consideragao
uma sociedade excludente -, unicamente como uma forma de fazer barreira a livre
circulacdo de determinadas formas de pensar e dizer e ainda incorrer no risco de
realizar algumas leituras que propiciem um aprisionamento do sujeito e de suas
narrativas que fossem predeterminadas por preconceitos e esteredtipos banais. “A
qualquer texto de poesia ou de ficcdo se perguntara de onde ele vem, quem o
escreveu, em que data, em que circunstancias ou a partir de que projeto”
(FOUCAULT, 2009, p. 16), estando sua aceitagdo e reconhecimento submetidos a
tais questdes.

Ora, a critica literaria moderna, mesmo quando ela ndo se preocupa com a
autenticacdo (o que é a regra geral), nao define o autor de outra maneira: o
autor é o que permite explicar tdo bem a presenca de certos acontecimentos em
uma obra como suas transformacgbes, suas deformacgdes, suas diversas
modificacbes (e isso pela biografia do autor, a localizagdo de sua perspectiva
individual, a analise de sua situagdo social ou de sua posicao de classe, a
revelagdo do seu projeto fundamental). O autor €, igualmente, o principio de
uma certa unidade de escrita - todas as diferencas devendo ser reduzidas ao
menos pelos principios da evolugdo, da maturagdo ou da influéncia.
(FOUCAULT, 2009, p. 18)

Porém, nesse caso, o problema parece estar localizado muito mais do lado
do leitor e da critica do que do autor propriamente dito. Ao defender esse

posicionamento, o paradoxo parece ser o de sufocar determinados sujeitos-autores
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para que estes ndo sejam sufocados e excluidos pela critica. Florentina da Silva
Souza (2019) em prefacio para a obra de Fernanda Miranda (2019) desvela os

preconceitos contidos em uma critica académica e literaria que se mostra

incapaz de analisar tais textos fora de categorias instituidas como universais e,
ao invés de expor a incompeténcia da metodologia, ou procurar descobrir outras
estratégias ou categorias de leitura e analise, prefere dizer “isto nao é literatura”
ou seja, prescrever a invisibilidade, o siléncio como puni¢do ao atrevimento da
insurgéncia. (MIRANDA, 2019, p.7)
Como nao cair neste lugar de explicacdo e fechamento de uma obra em
razao de sua procedéncia? Como seria possivel pensar os impactos sociais e
politicos em um corpo que escreve sem, ao mesmo tempo, apagar o sujeito e
reduzir seu texto a uma analise parcial? O que fica evidente nesses postulados
classicos sobre escrita e autoria € que a nocédo de raca esta fora do horizonte de
analise e que a parcialidade recai exclusivamente para aqueles que estao de fora do
movimento universalizante das epistemologias eurocéntricas. Os Outros da Europa.
Ainda segundo Foucault (2009, p.14), “A funcdo-autor é, portanto,
caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos
discursos no interior de uma sociedade”. O nome do autor, assim como o nome
préprio, refletiria somente em um certo conjunto de discursos aos quais seriam
atribuidos ou ndo algum status pela cultura. “O nome do autor ndo esta localizado
no estado civil dos homens, nao esta localizado na ficcdo da obra, mas na ruptura
que instaura um certo grupo de discursos e seu modo singular de ser” (FOUCAULT,
2009, p.13). Tal referéncia e marcacdo do nome do autor ndo parece ser de pouca
importancia em situacdes de descaso sdécio-politico. E possivel falar em autoria
quando o nome provém de uma voz subalternizada? A proposta aqui defendida é de
que as autorias nao precisariam se constituir, exclusivamente, pela nogao de
propriedade de uma determinada narrativa, mas na circularidade de discursos da
cultura que abrangem distintas formas de ser e estar no mundo que sdo sempre
singulares, mas que, no caso das mulheres negras, também sustentam um lugar de
reivindicacdo de uma memoria individual e coletiva que perpassa as inumeras
violéncias, silenciamentos e exclusbes as quais sofreram e ainda sofrem.
Apesar de o autor ndo estar morto, segundo a perspectiva foucaultiana, ele
deve fazer-se de morto, apagando qualquer trago de sua individualidade na escrita

em razao do predominio do discurso e de um certo distanciamento entre si e 0 que
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se escreve. Como Foucault (2009, p.7) nado cessa de repetir “a marca do escritor
nao é mais do que a singularidade de sua auséncia”. Mas de que forma se poderia
pensar uma singularidade pela via da auséncia em casos de violéncia e excluséo
reais? O que significaria isso?

Este movimento pendular entre presenca e auséncia poderia ser descrito a
partir da leitura de autoras negras que nao so reivindicam um lugar préprio no
presente, mas que assumem desde sempre que nao falam exclusivamente de si,
mas de todo um povo que veio antes e que ainda vira? Ao situar-se entre uma forma
de agéncia e busca de autoria caracterizada pela diluigdo de um plano meramente
individual em nome do resgate de uma memoria coletiva, seria esse um
procedimento que possibilitaria presentificar e expor as auséncias cotidianas? Um
presente e um passado indissociaveis que se alternam e sdo transmitidos em um
estilo de escrita? Essa hipotese trabalharia uma inversdao da nogcado de auséncia;
nao se tratando mais do sujeito que desaparece diante do texto, mas, sim, das
varias auséncias de sua historia e de seu corpo presentificadas na escrita, ou seja,
uma posi¢ao no discurso e no lago social que ainda precisam ser construidas e que
o podem ser através do gesto contido na escrita. O feminismo negro possui uma
diferenca fundamental e bastante especifica com relagdo ao feminismo ocidental,
sendo aquele constituido a partir de uma base de solidariedade que é pautada em
uma experiéncia histérica comum. (GONZALEZ, 2010) Uma experiéncia historica de
violéncia, perdas e rupturas que exige, muitas vezes, um trabalho de reconstrugao.
Gagnebin (2009) relembra o quanto o conceito de rastro € importante na construgao
da histéria e de como se faz frequente também quando se pensa na restituicao de
memorias. O rastro enquanto a presentificagdo de uma auséncia que possibilitaria a
invencao; no caso da ficgao, de novas formas de existéncia e uma estética prépria
que traz a tona os vazios de uma histéria comum que se manifesta a partir de uma
temporalidade ciclica.

Agamben (2007) relembra que Foucault apesar de ter se proposto a pensar o
sujeito e o sujeito enquanto autor, se deteve em analises dos processos objetivos de
subjetivacdo a partir dos dispositivos de poder vigentes, o que Ihe conferiu uma
série de criticas. O préprio Foucault (2003) retoma incessantemente esse ponto
para afirmar que apesar de seus estudos se embasarem nas relagdes de poder
estabelecidas e nas formas de afetagcdo e transformacdo decorrentes desse

encontro, seu objetivo ndo € o de negar o sujeito enquanto individualidade, mas
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afirmar que as subjetividades emergem de maneira privilegiada no confronto com os

dispositivos de poder.

Alguém me dira: isto € bem préprio de vocé, sempre a mesma incapacidade de
ultrapassar a linha, de passar para o outro lado, de escutar e fazer ouvir a
linguagem que vem de outro lugar ou de baixo; sempre a mesma escolha, do
lado do poder, do que ele diz ou do que ele faz dizer. Essas vidas, por que nao ir
escuta-las la onde, por elas préprias, elas falam? Mas, em primeiro lugar, do que
elas foram em sua violéncia ou em sua desgraca singular, nos restaria qualquer
coisa se elas nao tivessem, em um dado momento, cruzado com o poder e
provocado suas forcas? Afinal, ndo € um dos tracos fundamentais de nossa
sociedade o fato de que nela o destino tome a forga da relagao com o poder, da
luta com ou contra ele? O ponto mais intenso das vidas, aquele em que se
concentra sua energia, € bem ali onde elas se chocam com o poder, se debatem
com ele, tentam utilizar suas forgas ou escapar de suas armadilhas. As falas
breves e estridentes que vao e vém entre o poder e as existéncias as mais
essenciais, sem duvida, sdo para estas o Unico monumento que jamais lhes foi
concedido; € o que lhes da, para atravessar o tempo, o pouco de ruido, o breve
clardo que as traz até nés. (FOUCAULT, 2003, p.208)

Sera mesmo que nao restaria qualquer coisa de suas vidas a serem
escutadas a ndo ser quando no embate com o poder ou seria este o Unico momento
no qual puderam ser minimamente reconhecidas através das ldégicas de
disciplinarizagdo e institucionalizagdo? Desde essa perspectiva, compreende-se
que, para Foucault, tanto o sujeito quanto o autor ndo existiriam enquanto realidade
objetiva e localizavel sendo enquanto efeito do encontro com os dispositivos; lugar
este no qual a subjetividade poderia fazer-se ver ao resistir com maior intensidade.
Porém, como ja foi abordado anteriormente, a estética negra sempre esteve
pautada por uma linguagem propria de transmiss&o oral que privilegia o corpo e os
gestos em sua forma de propagacao de saberes e memorias. O poder € instaurado
a posteriori a partir de um movimento colonizatério. Afirmar que s6 ha existéncia a
partir do encontro com esses dispositivos de controle ostentados pela branquitude
me parece mais uma vez negar a autonomia, a linguagem e a historia desses
sujeitos. E afirmar, de certa forma, que o sujeito negro s6 existe em dependéncia e
no encontro com o branco.

Spivak (2020), apesar de todas as criticas enderegadas a Foucault, afirma
que suas teorizagbes acerca dos dispositivos de disciplinamento e
institucionalizacdo seguem sendo uma grande contribuicdo e que, apesar de
Foucault ndo estabelecer tal relagdo, podem ser compreendidas enquanto a

constituicdo do processo colonizador. Dessa forma, ao mesmo tempo que propde
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subverter a questao tradicional sobre autoria através da fungao-autor, Foucault nao
consegue avancar no sentido de uma implicagdo acerca do lugar do intelectual

neste processo.

Nao mais colocar a questdo: como a liberdade de um sujeito pode se inserir na
consisténcia das coisas e |hes dar sentido, como ela pode animar, do interior, as
regras de uma linguagem e manifestar assim as pretensbes que lhe sao
préprias? Mas antes colocar essas questdes: como, segundo que condi¢des e
sob que formas alguma coisa como um sujeito pode aparecer na ordem dos
discursos? Que lugar ele pode ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes
exercer, e obedecendo a que regras? Trata-se, em suma, de retirar do sujeito
(ou do seu substituto) seu papel de fundamento originario, e de analisa-lo como
uma funcgéo variavel e complexa do discurso. (FOUCAULT, 2009, p.28)

Parece haver uma contradicdo no cerne deste discurso foucaultiano que
promove “‘uma posi¢cao que valoriza a experiéncia concreta do oprimido, ao mesmo
tempo que se mostra acritica quanto ao papel histérico do intelectual” (SPIVAK,
2020, p.38); e a mesma autora ainda retoma uma fala de Deleuze em dialogo com
Foucault no texto denominado “Os intelectuais e o poder” (2003) no qual os autores
atestam que “uma teoria € como uma caixa de ferramentas. Nao tem nada a ver
com o significante” (SPIVAK, 2020, p.38) e, provavelmente, nada a ver com o corpo
também, segundo esta l6gica. Novamente, a problematica acerca do lugar de
teorizagcédo € exposta ja que evoca uma teoria que se designa como pratica, plena e
universal. O risco que se incorre ai €, por um lado, o de uma generalizagao violenta
que traz fortes indicios de uma atitude imperialista e, de outro, a constituicdo do
sujeito subalternizado enquanto um outro homogéneo e irredutivel. (SPIVAK, 2020)

Nesse sentido, busca-se a inscrigdo de sujeitos e corpos autorais que nao se
prestem a fechar sentidos, mas, sim, abrir para novas interrogagdes e possibilidades
enquanto um sujeito individual que carrega a forga de uma coletividade, de uma
memoria, de uma histéria e que tem o poder de instaurar novas linguagens,
conhecimentos e corpus a literatura tradicional. Este corpo que é cultural e social,
mas que, também, proporciona novas formas de subjetivagdo a corpos individuais,
transformando, assim, o que era conhecido até entdo como o corpus social da
norma constitutiva de um projeto de nagao excludente, racista e sexista.

Sustento que o movimento da escrevivéncia poderia ser considerado uma
instauragcado discursiva (FOUCAULT, 2009) ja que invoca uma mudanga de
paradigma acerca do que foi historicamente constituido como um saber sobre os

sujeitos negros e a racialidade através do imaginario literario, levando a mudangas
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de posicionamento tanto simbdlicas quanto materiais. O fato de que este lago,
oriundo de um discurso, propicia e influencia outros autores a adotarem o mesmo
caminho de investigacdo também pode ser lido como uma marca da instauragao
discursiva. Afinal, mobiliza e instaura um novo discurso sobre as abordagens de
leitura existentes acerca da racialidade no pais, exigindo, para tanto, uma retomada
histérica que inclua esses sujeitos até entdo marginalizados; no que concerne a
esse estudo, mais especificamente, as mulheres negras e sua escrita. Ao final do
século XX ja se pode perceber um aumento nos textos de mulheres negras que

propéem novas imagens e palavras para dar conta de suas experiéncias.

Ja nos anos 1990, emerge na literatura brasileira uma série de textos de autoria
feminina, nos quais se percebe que a letra ficcional e poética tornava-se
instrumento privilegiado para uma potente e persistente rasura, descontinuidade
e desconstrugao, tanto dos inumeraveis vicios de figuratizagdo da personagem
feminina quanto de algamento de uma voz que denunciava o racismo e 0o
sexismo que permeiam obliquas praticas discursivas. (MARTINS, 2019, p.169)

A experiéncia da escrita feminina negra possui um carater fortemente coletivo
que se instaura desde uma experiéncia comum de inumeras violéncias. O corpo,
nesse caso, ao mesmo tempo que fala de uma posigdo singular, relanga uma
narrativa histérica de tantos outros corpos negros que o antecederam e que ainda

estao por vir.

Através de um tratamento mais antropoldgico do que arqueoldgico do passado,
quer na literatura, quer nas ciéncias sociais, essa escrita enfoca primordialmente
o ser humano - conquanto configurado, ou desfigurado, por aquele passado que
€ parte de sua heranga. Em seus momentos mais densos, a escrita de mulheres
afrodescendentes confere um carater dinAmico ao passado, acionando-o de tal
modo que este incessantemente problematiza o presente e interroga o futuro.
(GOMES, 2004, p. 18)

Por isso, a autoria de mulheres negras parece romper com a dicotomia

proposta por Barthes (2004) entre autor e leitor quando este diz que

o leitor € o0 espaco mesmo em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca,
todas as citacbes de que é feita uma escrita; a unidade do texto ndo esta em
sua origem, mas no seu destino, mas este destino ja ndo pode ser pessoal: 0
leitor € um homem sem histdria, sem biografia, sem psicologia; ele é apenas
esse alguém que mantém reunidos em um mesmo campo todos os tracos de
que é constituido o escrito. (BARTHES, 2004, p. 64)
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Talvez o texto ndo possua mesmo um carater unitario, nem do lado do autor,
nem mesmo do lado do leitor uma vez que as palavras s6 podem ser parciais e
compreendidas em uma multiplicidade de sentidos que dependem diretamente da
experiéncia dos envolvidos e, por isso mesmo, talvez seja inviavel a construgao de
um personagem - seja na origem, seja no destino -, neutro. A escrita de mulheres
negras denuncia abertamente essa impossibilidade tanto do lado de quem escreve
quanto do lado de quem |é. Esta pretensao de um intelectual ou leitor a-histérico sé
pode nos conduzir a uma espécie de ideologia disfargada. Como afirma Heloisa
Gomes (2004), o texto de mulheres negras, por mais heterogéneo que seja, tem
suas bases firmemente assentadas em sentimentos que derivam de experiéncias
histéricas. E segue ao afirmar que seja “através da poesia, da ficgdo ou de outras
modalidades discursivas, ele narra as suas versdes da historia, denunciando os
mecanismos de exclusdo no curso dos acontecimentos que, secularmente, tém
regido e organizado a histéria das nagdes”. (GOMES, 2004, p.19)

Derrida (2014) também constata que o leitor ndo existe enquanto um simples
“receptor” ja moldado previamente ao encontro com o texto. O autor vai além em
sua teorizacdo ao esbocar que o leitor seria entdo “formado” pelo texto que 1€,
desde que, importante destacar, este esteja disposto a se deixar afetar pelo
encontro. “Ela (a obra) lhe ensina, se ele estiver disposto, a contra-assinar’.
(DERRIDA, 2014, p.117) Essa disponibilidade para contra-assinar parece
fundamental ja que a “lingua estrangeira faz o espectador estranhar-se, tornado ele
préprio um desterrado, exigindo atencédo e esfor¢o para absorgdo do narrado que
nao se da faciimente a conhecer [...]”. (MARTINS, 2019, p.182) Nesse caso,
especificamente, a autora esta abordando uma situagao que concerne ao teatro e o
espectador, mas esta teorizagcdo poderia ser facilmente transposta para o texto
literario e o leitor. Leda Martins (2019, p.182) diz ainda que “o espectador em seu
desconforto, deve entdo tornar-se um tradutor que percorre zonas de incertezas e
zonas de instabilidades, confrontado por sua propria outridade face ao cddigo
linguistico que o estranha, desconhece e desconcerta [...]". Tornar-se ele préprio - 0

leitor - outro a partir do encontro com a diferenca.

[...] todos nés falamos de um tempo e lugar especificos, de uma histéria e uma
realidade especificas - ndo ha discursos neutros. Quando académicos brancos
afirmam ter um discurso neutro e objetivo, ndo estdo reconhecendo o fato de
que elas e eles também escrevem de um lugar especifico que, naturalmente,
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nao é neutro nem objetivo ou universal, mas dominante. [...] Meus escritos
podem ser incorporados de emocado e de subjetividade, pois, contrariando o
academicismo tradicional, os intelectuais negros se nomeiam, bem como seus
locais de fala e de escrita, criando um novo discurso com uma nova linguagem.
(KILOMBA, 2019, p.58)

Reconhecer essas ambiguidades e silenciamentos do sujeito subalternizado -
que nao tem sua voz escutada e fica encarcerado em meio a uma disputa narrativa,
e que muitas vezes é realizada entre aqueles que detém o discurso dominante - é
um projeto de “desaprendizagem” constante (SPIVAK, 2020); desconstrugédo esta
que como lembra Derrida (2014, p.82) € um processo que “exige uma atitude
altamente historiadora”. Nesse sentido, assumir um corpo e uma experiéncia nao é,
necessariamente, dota-la de um sentido fechado. Como sabiamente afirma Elie
Wiesel, sobrevivente de Auschwitz: “Eu ndo contei algo do meu passado para que
vocés o conhecam, mas sim para que vocés saibam que vocés nunca o
conhecerdo”. (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 79) E, isso sim, assumir uma posi¢éo
através de um ato de escrita e autoria que reposiciona o sujeito em um discurso e
em uma histéria.

Apesar de tecer algumas criticas iniciais a esses autores € importante poder
contextualizar que tais ideias - no momento histérico em que foram concebidas -
circulavam enquanto uma critica a um viés demasiadamente positivista que buscava
tratar o texto enquanto uma forma de propriedade intelectual que estaria em posse
do assim designado autor-génio. A restituicdo do foco do autor para a linguagem
parece ser, naquele momento, um movimento interessante - apesar de poder ser
considerado um tanto ingénuo -, ja que tem como objetivo que os discursos possam
se equivaler sem estarem submetidos a uma légica de mestria que garantiria a priori
a genialidade do escritor. A limitagdo do conceito classico de autoria é de nao levar
em consideragao os diferentes marcadores sociais e contexto geopolitico de sua
formulacdo como ferramentas imprescindiveis de analise. Além disso, a adeséao
irrestrita por parte dos demais autores e pesquisadores que seguiram insistindo em
sua abrangéncia universalizante também parece atuar como um desservigo para a
teoria literaria.

Como afirma Spivak (2020), a dificuldade em se implicar no processo de
construcdo de uma teoria a partir de um lugar especifico de saber tende a produzir
efeitos potencialmente nefastos ja que acaba por “auxiliar o empirismo positivista - o

principio justificavel de um neocolonialismo capitalista avangado - a definir sua
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propria arena como a da “experiéncia concreta’, “o0 que realmente acontece’
(SPIVAK, 2020, p.37), por isso a autora sugere “alinhar o feminismo a critica ao
positivismo e a desfetichizagdo do concreto”. (SPIVAK, 2020, p.117) Levando essas
criticas em consideracdo, e mais além com relagcdo a soberania e neutralidade da
lingua, € fundamental retomar que justamente a linguagem é uma das primeiras
categorias a serem atacadas em processos colonizatérios; mais além da violéncia
colonial, a populagdo negra também esteve submetida a longos processos de
escravizagao, nos quais tanto sua linguagem quanto sua histéria lhes foi saqueada.
Da mesma forma como se supunha que o autor se acharia em uma condig¢ao de ser
proprietario do texto e, portanto, deveria estar ou fazer-se de morto, o colonizador
se apropriou dos corpos, linguagem, costumes e histéria dessa populagdo, o que
nao deixa de ser uma morte infligida.

Retirou-lhe tudo e apropriou-se também do texto, no qual exercia seu direito
de falar deles e por eles. Por isso, creio que cabe o questionamento com relagao a
discusséo sobre a neutralidade da linguagem ja que “a lingua, por mais poética que
possa ser, tem também uma dimenséo politica de criar, fixar e perpetuar relagdes de
poder e de violéncia, pois cada palavra que usamos define o lugar de uma
identidade” (KILOMBA, 2019, p.14) e quanto mais alheios estamos a nossa posi¢céao
discursiva e politica, mais violéncia sera transmitida.

Quem pode falar - e escrever? Pois o uso da linguagem, tal como visto na
historia, também pode ser indevidamente manipulado e capturado por mecanismos
de poder. E preciso lembrar que nem todos os sujeitos sdo socialmente
reconhecidos e essa marginalizagdo continuada tem efeitos nas formas de
subjetivacao ja que nem sempre o sujeito tem direito a fazer uso de uma linguagem
prépria. Para Spivak (2020) a mulher subalternizada nao pode ser escutada ou lida.
Talvez seja preciso realizar uma torgdo - a palavra sendo um dos recursos
privilegiados para tanto - para que se possa aceder a uma posigao de sujeito de um
discurso. Como Gonzalez (1985/2020) que sustenta preferir ser sujeito de um
discurso do que da histéria. Afinal, situar-se e ser sujeito de um discurso é nao
somente se apropriar de um lugar enquanto sujeito na prépria histéria, mas também
tomar uma posig¢ao que reverbere no lago social, produzindo, assim, transformacgdes
individuais e coletivas.

Dessa forma, a literatura parece um lugar possivel de retomada da palavra e

de um nome proprio no sentido tanto autoral quanto histérico e estético. E, nesse
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caso, o objetivo €, sim, um ato, um ato de autoria que possibilite um deslocamento
de posi¢des de poder cristalizadas; um ato a partir de uma voz que reivindica uma
origem, um corpo e um lugar justamente ao sair de uma morte infligida por séculos
de um viver as margens e que passa a se apossar ativamente do exercicio de
construgcdo de um lugar pelo simbolo da escrita; escrita esta que tem no corpo uma
an-coragem fundamental. Que corpo é esse que fala? Sobre quem e para quem
fala? Desde que lugar fala e é escutado?

Foucault em seu texto “Escrita de si” (2006), aborda a relevancia do
compartilhamento de experiéncias no sentido de proporcionar uma aprendizagem
mutua dos interlocutores que, no caso descrito, trocavam correspondéncias. “A
escrita que ajuda o destinatario, arma aquele que escreve — e eventualmente
terceiros que a leiam” (FOUCAULT, 2006, p. 155), denotando o carater colaborativo
entre as partes que passam a se fortalecer e reconhecer pela escrita do outro.
Nesse sentido, pode-se pensar o carater intrinsecamente politico de uma escrita
que visa articular experiéncias de violéncia comum de modo a munir e restituir um
corpo de palavras que pode agir entdo como uma espécie de barreira protetiva em
situacdes potencialmente traumaticas e dotadas de falta de sentido - como é o caso
da vivéncia do racismo. A escrita pode ser pensada, assim, enquanto uma
experiéncia de luto e de luta. Como bem lembra Kilomba (2019, p.223) “Nossa
histéria nos assombra porque foi enterrada indevidamente, escrever €, nesse
sentido, uma maneira de ressuscitar uma experiéncia coletiva traumatica e
enterra-la adequadamente”. Foucault (2006, p.156) sustenta que “escrever é,
portanto, “se mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro” e
que esse rosto-escrita carrega uma filiacdo que advém de uma longa linha histérica
daqueles que o precederam e que puderam de alguma forma transmitir suas ideias
e experiéncias ainda que perpassadas por tantas lacunas impostas.

Para Derrida (2014) o escritor em sua relagdo com o texto também é
constantemente atravessado por questdes historicas, filoséficas e da cultura de uma

forma mais ampla.

Ele ndo pode deixar de levar isso em consideracdo de alguma forma, nem
tampouco deixar de se sentir um herdeiro responsavel, inscrito numa
genealogia, quaisquer que sejam as rupturas ou as denegacdes a esse respeito.
E quanto mais severa for a ruptura, mais vital é a responsabilidade
genealdgica. Nao se pode deixar de levar em consideragao, quer se queira
ou nao, o passado. (DERRIDA, 2014, p.83, grifos meus).
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Evaristo é uma autora que ressalta a poténcia desse espaco lacunar entre o
acontecido e a narragao, espago esse por onde a imaginagdo pode aflorar. Seu
primeiro romance escrito, Becos da memoria (2017) - apesar de nao ter sido sua
primeira publicagao - pode ser lido, segundo a autora, como ficgdes da memoaria - da
sua e dos seus. Uma escrita ética e politica que estabelece novas margens ao
corpo e vida as vivéncias ja que “é o entendimento e o estudo da prépria
marginalidade que criam a possibilidade de devir como um novo sujeito”.
(KILOMBA, 2019, p. 69) Como nos lembra Costa (2019), de acordo com texto do
filbsofo Walter Benjamin sobre o narrador: “o que se espera de um narrador € que
ele ndo esgote a histéria e que de sua fala um outro seja convocado a narrar”. Esta
€ a via privilegiada adotada por mulheres negras através das geragdes e que
Conceicao Evaristo traduz em seu conceito de escrevivéncia; fazer circular um
saber diretamente relacionado a experiéncia e que age como um instrumento
potente de reconfiguragdo de lugares tanto individual quanto coletivamente. “Assim,
a palavra é por elas utilizada como ferramenta estética e de fruicdo, de

autoconhecimento e de alavanca do mundo”. (GOMES, 2004, p. 14)
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Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu lugar.
A agua. O som.
A luz. Na nossa harmonia. O texto oral.
E so era texto ndo apenas pela fala mas porque havia arvores, parrelas sobre o
crepitar de bragos da floresta.
E era texto porque havia gesto.
Texto porque havia danca.
Texto porque havia ritual.
Texto falado ouvido visto.
E certo que podias ter pedido para ouvir e ver as estorias que os mais velhos
contavam quando chegaste!
Mas n&o!
Preferiste disparar os canhdes.

A partir dai, comecei a pensar que tu nao eras tu, mas outro, por me parecer dificil
aceitar que da tua identidade fazia parte esse projeto de chegar e bombardear o
meu texto.

Mais tarde viria constatar que detinhas mais outra arma poderosa além do canh&o:
a escrita.

E que também sistematicamente no texto que fazias escrito inventavas destruir o

meu texto ouvido e visto.

Poema de Manuel Rui (1987), Eu e o outro - o invasor (ou em trés poucas linhas
uma maneira de pensar o texto) citado por Leda Martins (2021) Performances do

tempo espiralar: poéticas do corpo-tela.
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3.2 AGENCIAR DISCURSOS, SE APROPRIAR DE LUGARES

O titulo do subcapitulo anterior, “Autoria em situagdes de violéncia,” pode ser
entendido em um duplo sentido: tanto a autoria que diz respeito a sujeitos
marginalizados em condigbes sociopoliticas desfavorecidas, quanto as violéncias
impostas pelos proprios conceitos a sujeitos que nao estariam em conformidade
com uma imagem fabricada desde uma perspectiva eurocéntrica. Alcione Alves
(2020) escreve um trabalho precioso no qual compara a teoria literaria ao jogo de
xadrez, estabelecendo um ponto de semelhanga ao jogo quando na teoria se supde
que sujeitos negros tem concedidos o acesso ao tabuleiro/literatura desde que
joguem sempre desde um lugar fixo que nada pode fazer se nao responder as
jogadas previamente apresentadas e estipuladas. A partir desse escrito ele faz uma
retomada do quanto sujeitos ndo considerados hegemdnicos foram desapropriados
do nome nas obras, sendo estas lembradas pelo conceito e nome do artista

europeu.

Disto tratara a exposi¢do em questao, no Musée d'Orsay: em visita a um canone
centroeuropeu das artes visuais, observar a obliteragdo dos nomes de
sujeitas(os) negras(os) que, em sua condigdo de modelos, frequentemente tém
sido vistos como objetos (como matéria-prima) a producdo artistica
centroeuropeia. (ALVES, 2020, p.37)

Pensar o nome enquanto uma categoria que dignifica e atesta a humanidade
e singularidade dos sujeitos é fundamental para revelar o que estad em questao
quando de seu apagamento: um processo de desumanizagdo dos envolvidos
através da reducgdo a cor da pele - retrato de uma negra; ou a condigao de musa
objetificada do artista, para citar alguns exemplos fornecidos pelo autor. Restituir o
nome negado, dessa forma, € um lugar de agéncia, de reivindicagdo de algo que
Ihes concerne e o qual foi alvo de uma apropriagao indevida. (ALVES, 2020)

A violéncia epistémica € uma grande geradora de fraturas subjetivas que
tensionam e levam os chamados outros a serem reconhecidos meramente enquanto
coadjuvantes que devem responder as fantasias e identidades imputadas desde
uma nomeagao exogena e violenta. (ALVES, 2020) Segundo o autor, essa violéncia
esta no centro da desumanizagao desses sujeitos. Trata-se, portanto, de um

posicionamento ético dos intelectuais fazer de nossa localizagcado - Sul geografico -,



78

um devir lugar politico ao questionar os conceitos produzidos, sustentados e

nomeados desde fora.

A observada complicidad y el compromiso de los feminismos hegemonicos del
Sur se mostra em dialogo a nogao de Ocidente exposta por Glissant (1997) na
primeira nota de rodapé de Le discours antillais: “L’Occident n’est pas un lieu.
L'Occident est un projet”. De nossa posigao em um Sul geografico, ndo decorre
nosso Sul politico, o qual nos solicita uma construgdo continua ou, em outros
termos, um gesto de descolonizagdo continua do conhecimento cientifico
produzido e difundido, uma vez que investigamos sujeitas(os) negras(os)
frequentemente a situar seus devires negros desde um Sul epistemolégico (ou,
nos termos de Glissant: desde fora do Ocidente). (ALVES, 2020, p.40)

A hipotese de Spivak (2020) de que o sujeito subalterno ndo pode ser
escutado pode ser retomada a luz das teorizacbes de Alcione Alves (2020) quando
este afirma que submeter estes sujeitos a um quadro tedrico ocidental poderia
acarretar em uma investigacdo dominadora que necessitaria, para que pudesse se
sustentar, que estes sujeitos se mantivessem em uma condi¢c&do de subalternidade e
diferenga naturalizada com relagdo ao sujeito da norma e, em fungcdo dessa
incoeréncia interna, sua condicdo de escuta ou leitura desde um lugar de sujeitos
que agenciam seus proprios discursos estaria gravemente comprometida. A partir
de Mifnoso, Alcione esclarece que o risco deste procedimento estaria justamente no
fato de que “nossas criticas “se asientan sobre las mismas bases que las
operaciones de dominio”. (MINOSO 2014 apud ALVES, 2020, p.41) Este carater se
faz bastante evidente partindo de uma nogao classica de autoria que pressupde o
apagamento dos corpos que escrevem, tal qual a légica colonizadora apaga e
silencia os saberes produzidos por seus outros. Aqui se pode tracar um paralelo
com o poema de Manuel Rui (1987) que associa a brutalidade da arma-canh&o a
uma escrita-canhao. Conforme o poema, € possivel perceber o quanto a escrita e
conceitos também podem ser uma imposicao violenta do colonizador que invade e
deslegitima as praticas de expressdo dos africanos e povos originarios. A
escrita-canhdo mira na pratica da oralidade ao hierarquizar os diferentes saberes,
assim como os canhdes miram os corpos da alteridade.

A partir dessa pratica, a consequéncia automatica € a naturalizagdo das
diferengcas e o enclausuramento desses sujeitos a conclusdes precipitadas - e
limitadas - que nossa teoria pode ofertar. Uma vez estratificados a um registro

homogéneo, "podem responder s6 e somente s6 de uma maneira especifica,
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equivalente aquela interpretada em nossa ciéncia” (ALVES, 2020, p.41), obtendo
respostas violentas caso nado correspondam a tais expectativas. Tal pratica de
dominio pode conferir um certo apaziguamento e senso de seguranga diante daquilo
gue nao se sabe, mas que se supde, ainda assim, deter o conhecimento. Tal qual a
imagem fornecida por Barthes (2004) quando sustenta que “dar um autor a um texto
€ impor a esse texto um mecanismo de seguranga, é dota-lo de um significado
ultimo, é fechar a escrita.” Tal concepg¢éo reduz a complexidade dos sujeitos e os
condiciona a ocupar um registro éntico (CARNEIRO, 2005) marcado, muitas vezes,
por uma caracteristica fisica que almeja estancar o movimento de agéncia desses

sujeitos ao prescrever formas de ser e estar no mundo entendidas como imutaveis.

Este problema da circunscricdo da diferenga ou, de modo mais especifico, do
quanto nosso trabalho cientifico (por vezes investido da posi¢cao do intelectual)
corre o risco de circunscrever nossos Outros em nossas definicbes do que eles
sejam (definicbes, portanto, exdgenas), pode ser percebido em uma dupla
dimensao, correspondendo ao silenciamento dos sujeitos, assim como a
marginalizagdo do estudo destes sujeitos no interior do campo. (ALVES, 2020,
p.45)

Fernanda Miranda (2019, p.20) traz uma questao que vem sendo enderegada
para a critica literaria que considero essencial: “definido o sujeito que fala, estara
definida, por extensdo, a fala desse sujeito?” ou nossas préprias expectativas com
relagcdo ao que pode ser falado? A mesma autora ainda lembra que a palavra, assim
como os sujeitos, podem se renovar “em cada texto e em cada contexto de
enunciagao, para além da seguranca das definigdes”. (MIRANDA, 2019, p.22)

Mesmo a autoria ndo se tratando para esses sujeitos de um nome a ser
sozinho reverenciado (MARTINS, 2019, p.72), como também é a critica de Barthes
(2004), ndo se pode negar a importancia do reconhecimento que o nome imprime,

assim como da histéria e do corpo que o carrega.

A experiéncia histérica negra elaborada nos romances abre a possibilidade, via
ficcdo, de uma comunidade de sentidos partilhados. A inscrigdo dessa
comunidade, através da narrativa, da acesso a um conteudo de experiéncia que
confronta diretamente a representacdo do negro conforme o texto nacional
canénico, fraturando certos signos da nagao enquanto “comunidade imaginada”.
Dessa forma, n&o apenas os romances permitem imaginar instantes da vida em
movimento, mas também respondem as urgéncias da Histoéria como fluxo
narrativo vivo e aberto, reconfigurando seus apagamentos e silenciamentos.
(MIRANDA, 2019, p.60)
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O corpus, assim, é capaz de integrar vida e discurso em uma dada
comunidade, reverberando as palavras do escritor na mente do leitor através do
compartilhamento de experiéncias. Afinal, como bem lembra Fernanda Miranda
(2019) um corpo € um campo de luta, da mesma forma que um corpus é€,
fundamentalmente, politico (MIRANDA, 2019, p.57), sendo impossivel escrever sem
a forca e as marcas do corpo. Corpo que pode estar implicado no texto das mais
variadas formas, ndo se limitando a aspectos relativos a identidade negra. “Nesse
sentido, o corpo € uma matriz de sentidos constante nos textos, mas os signos de
grafia do corpo podem mudar”. (MIRANDA, 2019, p.39)

O autor ndo pode ser somente um nome descorporificado. “O autor criador é
a consciéncia de uma consciéncia” (BAKHTIN 1988 apud MIRANDA, 2019, p.58),
ou seja, reflete e materializa um determinado ponto de vista impregnado
inevitavelmente do corpo que habita e do lugar que este corpo lhe confere. Dada a
enorme possibilidade que a escrita abriga em si, de criar novos horizontes a partir
da juncdo de imagens e palavras inéditas, entendo que uma das suas fungdes
derivativas pode ser a de construir e reconstruir corpos fraturados pelo sistema
através de uma perspectiva de escrita que age como um ato performativo que
constréi o corpo na medida mesma em que o inscreve. “A capacidade de
(re)elaborar processos subjetivos, sociais, politicos, filoséficos e culturais é uma
marca que particularmente interessa no género romance”. (MIRANDA, 2019, p.65)
Por esse motivo, sera trabalhado na sequéncia o conceito de escrevivéncia e o
romance Becos da memoria de Conceicdo Evaristo, com o objetivo de tentar
elucidar no proprio texto o processo criativo da autora que coloca no centro de sua
narrativa o silenciamento histérico da populagdo negra no Brasil, através da
metafora do Buracdo, ao mesmo tempo em que denuncia o pacto da branquitude e
clama por um movimento de agéncia e resguardo de uma memoria coletiva.

Seria este ato de escrita e inscricdo de novas imagens, corpos e palavras
capaz de subverter a norma e criar subjetividades autorais e descolonizadas? Um
ato desta proporcéao seria fundamental e urgente quando se trata de um pais como
o Brasil, amplamente calcado em um imaginario racista e colonizado. A ideia central
da analise do romance de Concei¢cdo Evaristo € poder fazer um percorrido dos
temas abordados até aqui, costurando-os através desta escrita-vivéncia, a fim de
tentar entender os impactos desse movimento de escrita na politica e nas formas de

subjetivacdo na contemporaneidade.
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3.3 BECOS DA MEMORIA: TERRITORIO, CORPO E REINVENCAO

O verdadeiro salto consiste em introduzir na existéncia a invengao.
Frantz Fanon

Uma palavra escrita ndo pode nunca ser apagada.
Por mais que o desenho tenha sido feito a lapis

e que seja de boa qualidade a borracha,

0 papel vai sempre guardar o relevo

das letras escritas.

Nao, senhor,

ninguém pode apagar

as palavras que eu escrevi.

Carolina de Jesus

Conceicdo Evaristo, mulher, negra, doutora em letras e escritora, em
entrevista concedida pelo Itau Cultural (2016) fala sobre seu processo de escrita,
relatando que este sempre esteve bastante permeado pelas indagagdes que se
fazia diante da vida. Nessa ocasiao lembra que a questido mais marcante de sua
infancia foi a posicdo de subalternidade que sua familia ocupava em relagao as
familias brancas e ricas; subalternidade que era acentuada pelas diferentes formas
de enderecamento aos sujeitos, ja que senhor e senhora eram designagdes formais
restritas apenas aos sujeitos brancos.

Essas marcas constituintes gravam no corpo € na memoria resquicios do
projeto violento de exclusao aos quais estes sujeitos foram e ainda sao alvos, mas
que podem, ainda assim, serem transformados pela via da arte. Constancia Lima
Duarte e Eduardo de Assis Duarte (2017) professores de literatura pela UFMG e
amigos de Conceigcado Evaristo, em entrevista concedida também pelo Itau Cultural
(2017), lembram que Evaristo tem essa caracteristica de exaltacdo de uma memodria
que é ancestral. Apesar desse fato, ndo concebem que a autora tenha criado a
escrevivéncia, mas que criou, sim, o conceito que traduz o projeto da literatura

negra - criou o conceito que traduz em formato literario uma pratica que € muito



82

anterior a ela e que tem como um dos objetivos a dignificagdo do corpo negro.

Evaristo (2016) é categorica ao dizer que apesar de nao ter nascido rodeada
de livros, cresceu cercada por palavras. “A limitagdo do espaco fisico e a pobreza
econdmica em que viviamos eram rompidas por uma ficgdo inocente, unico meio
possivel que me era apresentado para escrever os meus sonhos”. (EVARISTO,
2005)

Do tempo/espaco aprendi desde crianga a colher palavras. A nossa casa vazia de
moveis, de coisas e muitas vezes de alimento e agasalhos, era habitada por
palavras. Mamae contava, minha tia contava, meu tio velhinho contava, os vizinhos
amigos contavam. Eu, menina repetia, inventava. Cresci possuida pela oralidade,
pela palavra. As bonecas de pano e de capim que minha mae criava para as filhas
nasciam com nome e histéria. Tudo era narrado, tudo era motivo de prosa-poesia.
(EVARISTO, 2005)

O costume de contacdo de histdrias pela via da oralidade € uma pratica
ancestral da populagdo negra que privilegia o aspecto da memoria e da transmissao
em articulagdo com um saber que envolve o gesto e o corpo. Transpor essa pratica
para a literatura parece ser seu desafio e projeto estético. A autora ao contar sobre
o fascinio que as palavras lhe causam, introduz a ideia da qual parte a escrita de
Becos da memoéria. E a partir de uma fala da m&e sobre uma mulher que convive
com uma pessoa adoecida e sem dispor dos cuidados de saude necessarios que a
narrativa se desenlaca. A frase enunciada e o tom de voz da mae faz eclodir as
memorias de sua infancia e do ambiente onde foi criada, dando inicio ao seu projeto

de escrita.

Escrever Becos foi perseguir uma escrevivéncia. Por isso também busco a
primeira narragdo, a que veio antes da escrita. Busco a voz, a fala de quem
conta, para se misturar @& minha. Assim nasceu a narrativa de Becos da
memoria. Primeiro foi o verbo de minha mae. (EVARISTO, 2017)

Este fragmento evidencia a importancia da ancestralidade e da coletividade
no desenvolvimento da arte e da cultura negra. O conhecimento ndo é tomado como
uma propriedade individual tal qual foi estabelecido no ocidente; é antes uma
construgcao que leva em consideracdo o momento atual, todos aqueles que vieram
antes e 0s que ainda virdo, realizando uma espécie de torcdo no tempo que pode
ser compreendido desde um movimento espiralar (MARTINS, 2021) - recurso

bastante utilizado na estilistica de Evaristo. Este movimento interno e dialogo
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constante entre as diferentes temporalidades também se faz necessario ja que “o
racismo cotidiano incorpora uma cronologia que é atemporal” (KILOMBA, 2019, p.
29) apesar de trabalhar constantemente para apagar os tragos de sua perpetuagao
no tempo.

Evaristo (2017) narra suas memorias em entrevista enquanto percorre as
ruas da cidade - mais especificamente no ponto onde viveu quando crianga - e diz,
com tristeza, ndo reconhecer mais o0 espaco, tendo a sensagao de que “toda
geografia afetiva que constituia o lugar foi agredida.” Assim, o apagamento das
marcas do local no qual teve seu umbigo enterrado - pratica ancestral africana que
marca o lugar de origem do sujeito por um resto que cai do préprio corpo -
desencadeia no limite uma sensacédo de agresséao fisica. Evaristo relembra essa
tradicdo ao mesmo tempo em que faz uma critica contundente a exploragcao e aos
deslocamentos forgados ao qual seu povo esteve aprisionado desde a época do
trafico transatlantico de escravizados que cruzavam a porta do nao retorno. Assim,
Evaristo escreve em seu romance: “Deus do céu, seria aquilo vida? Por que a gente
nao podia nascer, crescer, multiplicar-se e morrer numa mesma terra, num mesmo
lugar? [...] Para que a crenga na volta ao lugar onde se enterra o umbigo?”
(EVARISTO, 2017, p.18)

O lugar privilegiado que o corpo e a oralidade ocupam introduz um desafio na
escrita. Evaristo (2016) afirma que a transmissao oral implica o gesto e o corpo.
Fala-se com o corpo, o qual desempenha uma dupla fungcdo de catalisador e
tradutor de sentidos. Perder o lugar que o corpo ocupa na transmissao de saberes,
segundo a autora, € uma espécie de traicdo ao dizer contido na tradigdo da
oralidade ja que “nessas dicgbes e ritmicas expressivas, a palavra, por sua vez,
encorpa o corpo, vibra na coreografia dos gestos, empresta voz ao siléncio”.
(MARTINS, 2021 p. 177). Embora se perca algo da expressao corporal no
movimento da escrita, este movimento parece ser constantemente resgatado -
criado e recriado por este formato estético. E, ao mesmo tempo, um corpo que vibra
e se transforma em palavra e uma palavra que ressoa e cria um corpus tanto
individual quanto coletivo.

Dessa forma, o romance Becos da memodria constitui sua primeira
aproximacdo com um estilo autoral pautado em uma escrita contornada pela
vivéncia. O que posteriormente seria algado ao nivel de um conceito e estilo

metodoldgico: a escrevivéncia. A oralidade e as diferentes formas de transmissao
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de saberes pelos cantos e dancas sempre estiveram muito presentes na estética
negra, sendo um desdobramento importante de uma narrativa que foi mantida viva e
transmitida de geragdo em geragdo por seu carater subversivo que driblava as

normas estabelecidas.

No engenhoso modo de construgdo diferenciada da diversa e polifénica
textualidade oral, muitas vezes se exercitam os codigos do segredo, saberes
censurados pelo sistema escravista que, ainda assim, eram veiculados. [...] a
cultura negra nas Américas é de dupla face, de dupla voz, e expressa, nos seus
modos constitutivos fundacionais, a distingdo entre o que o sistema social
pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e o que, por inUmeras
praticas, realmente diziam e faziam. (MARTINS, 2021, p.115)

O que Evaristo proporciona de inovador é a sistematizagcdo desse
conhecimento ancestral regido por um saber que apresenta uma estética singular,
podendo ser transmitido também pelo discurso escrito. Diferente da historia, no qual
se foi falado através do imaginario branco desde o lugar de um objeto, a literatura
parece proporcionar um espago potente de agenciamento de discursos e de
assuncgao de outros lugares possiveis no lago social, produzindo, assim, efeitos
politicos significativos.

Porém, os empecilhos a publicacdo de obras literarias ainda sao uma
realidade para as mulheres negras. Becos registra nos proprios agradecimentos da
autora um lugar de suspensao temporal entre a escrita e sua data de publicacéo.
Foram vinte anos em que o original ficou relegado a “gaveta do esquecimento”, nas
palavras da autora, pelas insegurangas com relagdo ao potencial da obra e as
dificuldades que mulheres negras ainda enfrentam para conseguir publicar seus
escritos. Foi somente apds a publicagdo do romance Poncia Vicéncio (2017) que
essa primeira escrita-vivéncia pdde vir a luz. Importante lembrar que, como afirma
Evaristo em entrevista para a Carta Capital (2017), “as feministas brancas usam
uma maxima quando elas falam que escrever € um ato politico. Para nés mulheres
negras, escrever e publicar € um ato politico” ja que “o sistema literario esta nas
maos das pessoas brancas.”

Giovana Xavier (2016), feminista negra e pesquisadora da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) também escreve uma carta enderegada a
coordenagao da FLIP - Festa Literaria Internacional de Paraty, um dos maiores

eventos nacionais de literatura -, relatando que em sua edi¢ao de 2016, a qual teve
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como tema as “mulheres”, o palco principal foi composto exclusivamente por
mulheres brancas. Diante de tal atitude, a invisibilidade destinada as autoras negras
no cenario literario brasileiro € mais uma vez reforgcada. A autora ainda destaca que
a feira, que orgulhosamente se denomina cosmopolita, “estd mais para Arraia da
Branquidade” e lembra que o mercado editorial “segue definindo a autoria como um

lugar masculino e branco”.

O fato da organizagdo da FLIP nao assumir como prioridade indispensavel a
participagao de escritoras negras nos cinco dias de evento faz parte do pacote
de falas, movimentos e agdes conservadoras que tém marcado a macro politica
nacional. O fato das 17 mulheres convidadas para o palco principal da feira
serem brancas € parte de uma mesma obra. Um livro da supremacia branca,
que se divide em muitos capitulos estruturados a partir das articulagcoes entre
racismo, machismo e transfobia. [...] Em meio a todo este cenario de
retrocessos que atingem de forma drastica as Mulheres Negras do Brasil, a
FLIP, ao nos invisibilizar como autoras e produtoras de conhecimentos
significativos constitui-se como o epilogo deste livro que bem poderia se chamar
Licdes do Brasil Antidemocratico. [...] Em uma Feira Literaria Internacional que
em 2016 traz como tema a “mulher’, sem no entanto considerar a pauta
prioritaria dos movimentos transfeministas e feministas negros acerca das
diversas experiéncias que definem o que é ser mulher, vemos-nos obrigadas a
retomar a pergunta de 1851 da abolicionista afro-americana Soujourner Truth: “e
nao sou eu uma mulher?” (XAVIER, 2016)

Tantos silenciamentos e a deslegitimagdo continua do conhecimento da
populagdo negra no Brasil, evidencia o incbmodo causado quando homens e
mulheres negros assumem outros lugares na sociedade que nao os de
subalternidade. Miranda (2019) retoma a famosa colocagdo de Evaristo “A nossa
escrevivéncia nao pode ser lida como historia de ninar os da casa-grande, e sim
para incomoda-los em seus sonos injustos” a qual denomina enquanto uma
“frase-manifesto” que evidencia o conceito de escrevivéncia nos termos de uma
‘contramemoria colonial diante dos “da casa-grande”, questionando o direito
historico de falar e fazer silenciar de alguns diante de outros. (MIRANDA, 2019,
p.272) A escrevivéncia pode, assim, ser tomada enquanto uma assuncao politica do
lugar de escrita como um lugar de direito. “Toma-se o lugar da escrita, como direito,
assim como se toma o lugar da vida”. (EVARISTO, 2005) Miranda (2019) ainda
lembra que se a ideia de uma literatura negra segue gerando tanto desconforto a
uma racionalidade eurocéntrica € porque ela “posiciona o negro como sujeito da
escrita”. (MIRANDA, 2019, p.18) E em torno dessas narrativas que se pode afigurar

e reconfigurar a memoria coletiva, assim como denunciar opressdes coloniais que
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se manifestam em seu fausto mortifero a depender de marcadores como raca,
classe e género; sua forga ética e politica desnuda a “nagdo como dispositivo que
hierarquiza as falas e os siléncios”. (MIRANDA, 2019, p.275)

A escrevivéncia articula em seu bojo uma dialética estratégica entre escrita e
experiéncia. Estratégica, justamente porque se destina a enunciar tessituras de
sujeitos que tém sido mantidos em siléncio, e cujas experiéncias nao séo
vertidas em arquivo - permitindo o sono tranquilo dos “da casa-grande”. E
também porque gera um espaco de reflexdo sobre o fundamento da escrita na
organizacao subjetiva das mulheres negras. (MIRANDA, 2019, p.272)

De fato, Conceigcdo Evaristo € uma autora que traz o silenciamento para o
primeiro plano de sua ficcdo, denunciando o pacto narcisico da branquitude e as
estruturas de poder ainda vigentes em uma sociedade construida a partir de um
regime escravocrata e colonial. A definicdo de Fernanda Miranda (2019), que toma
a escrita de Evaristo como uma contramemoria colonial, € muito acertada, uma vez
que percebe a forga da ficcdo como um motor capaz de redefinir imaginarios sociais
e reposicionar sujeitos em suas proprias histérias e no lago social. Leda Martins
(2021) aponta para um importante dizer de Patricia Hill Collins que afirma que “essa
jornada para a autodefinicao tem significancia politica”, pois “oferece um poderoso
desafio as imagens controladoras que externamente definem a mulher". (MARTINS,
2021, p.174) Principalmente no caso das mulheres negras que s&o alvo de todo tipo
de projecdes preconceituosas que, ndo somente atingem e ferem sua dignidade,
como também intencionam reduzi-las em sua humanidade. (MARTINS, 2021) A
mesma autora descreve a cultura negra como uma cultura das encruzilhadas. E
neste ponto de poténcia do entre, descrito também como um “lugar de intersec¢des”
(MARTINS, 2021, p. 52), que Evaristo localiza seu estilo de escrita. Um entre lugar
que se estabelece firmemente tanto nas bordas de um real que é tocado pela ficcao
quanto nas margens de um sujeito-autor inseparavel da politica e do coletivo. Lugar
privilegiado e “principio dindmico mediador de todos os atos de criagédo e
interpretacdo do conhecimento.” (MARTINS, 2021, p.52)

Neusa Souza (1998) compartilha essa ideia ao lembrar que o feminino vem
ocupar o lugar do “Outro” mas destaca a importancia de apropriar-se deste lugar por
sua vertente de poténcia, deste que nao estaria completamente absorvido em uma
norma que se pretende totalizante e que, justamente por isso, poderia abrir brechas

para a construgédo do novo. Diz que “o feminino é o excedente, a desmesura, o que
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nao se deixa reduzir, o que, com a norma, nao tem medida comum. Nesse campo
aberto habita o estrangeiro, o diferente, o que caminha em outra dire¢cao” (SOUZA,
1998, p. 160) e que, também por isso, tende a causar espanto e reagdes violentas.

Portanto, esse lugar de fala, apesar de marginalizado pelos discursos de
poder instituidos, também dispde de um potencial critico extremamente elevado; o
impacto dessas diferentes formas de opressdo moldam uma experiéncia unica no
que tange ao ser mulher e negra em uma sociedade predominantemente sexista e
racista. A mulher negra, dessa forma, padece de uma triplice recusa - racial, social e
sexual (GONZALEZ, 1982/2020). “A reivindicagdo de feministas negras sendo a de
[...] tornar essa realidade e experiéncia visiveis tanto na teoria quanto na histéria”.
(KILOMBA, 2019, p.108)

Os becos da favela foram o territério no qual a autora se constituiu enquanto
mulher negra; o lugar onde pbde coletar historias diversas que, por sua
perseveranga, almejava conseguir disseminar na cultura de maneira mais ampla,
fazendo ouvir a sua voz e a dos seus. No exercicio de escrita de Becos fez-se
autora; de sua histéria e de um discurso que reposiciona a Historia “oficial” e a
memoria coletiva de uma nagao ao introduzir uma temporalidade circular entre um
passado nao elaborado e um presente de exclusdo que acende e sustenta um
“‘desejo dolorido de escrever”. (EVARISTO, 2017, p.17) Desejo esse movido por
uma ética que impulsiona uma transformacéo politica, estando atrelada a uma

escrita performativa que inclui em seu bojo palavra, corpo, tempo, gesto e agao.

Gosto de escrever, na maioria das vezes doéi, mas depois do texto escrito é
possivel apaziguar um pouco a dor, eu digo um pouco... Escrever pode ser uma
espécie de vingancga, as vezes fico pensando sobre isso. Nao sei se vinganga,
talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um gesto
de teimosa esperanga. Gosto de dizer ainda que a escrita € para mim o
movimento de danga-canto que o meu corpo néo executa, é a senha pela qual
eu acesso o mundo. (EVARISTO, 2005, p.2)

Nesse sentido, de acordo com Leda Martins (2021), “A palavra [...] ressoa
como efeito de uma linguagem pulsional do corpo, inscrevendo o sujeito emissor
num determinado circuito de expressé&o, poténcia e poder”. (MARTINS, 2021, p.127)
A partir desse ato de criacdo, a autora retira-se do lugar de particularidade -
geralmente conferido a populagado negra -, para incluir-se e incluir o seu olhar e o

seu saber sobre o mundo que percebe.
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Assim, a favela e 0 movimento de desfavelamento se encontram no pano de
fundo deste romance; este lugar pode ser lido de forma mais concreta enquanto um
territério geograficamente delimitado e no qual se vivem as condigdes excludentes
destinadas a uma parcela da populagdo. No entanto, o foco desta analise nao
pretende se ater a um discurso reducionista que busca uma mera transposicéo das
condigdes sociopoliticas da populagédo negra no Brasil para a literatura, mas, sim, de
tentar alcangar a profundidade da narrativa em sua poténcia ficcional, de denuncia e
autoria.

Evaristo € uma autora que nos brinda com uma série de metaforas que fazem
do lugar fisico da favela-corpo da negritude e de seus apagamentos sistematicos -
desencadeados por um pacto perverso que visa ao silenciamento e a mortificagao -,
uma possibilidade de remontar um corpo autoral e descolonizado através da escrita
de memodrias. O que proponho é alcar a favela ao lugar de sujeito e entender esta
como a personagem estrutural e estruturante desta narrativa, ao considera-la em
sua poténcia imagética de construgdo de um corpus “[...] o corpo alterno das
identidades recriadas, as lembrancas e as reminiscéncias, o corpus, enfim da
memoria que cliva e atravessa os vazios e hiatos resultantes da diaspora”
(MARTINS, 2021, p.48), ao mesmo tempo, que se faz testemunha da historia dos

personagens que nela habitam.
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34 PERSONAGEM FAVELA E O BURACAO COMO IMAGEM DO
SILENCIAMENTO, OU, O INVISIVEL QUE DA-SE A VER

Escreverei sobre o nao dito,
sem me importar com o suspiro

de ultraje do censor e da audiéncia.

Gloria Anzaldua

Gosto de ver as palavras plenas de sentido ou carregadas de
vazio dependuradas no varal da linha.

Conceigao Evaristo

A favela enquanto personagem pode ser pensada como esse corpo que € ao
mesmo tempo testemunha de histérias de diferentes geragdes e através da qual é
possivel honrar um compromisso ético de ndo recuar diante do desejo de
inscrevé-la dentro de uma histéria mais ampla e complexa. Como Evaristo lembra
“(Maria-Nova) Tinha um compromisso com a vida e nao podia recuar”. (EVARISTO,
2017, p.172) Diante de sua escrita que privilegia os aspectos corporais e 0os mescla
ao ambiente circundante, penso que a estética de Evaristo é perpassada por uma
escrita performativa do corpo, produzindo, assim, um acontecimento corporificado
que se da no encontro entre imagens pensantes (SAMAIN, 2012) e palavras criadas
em uma singularidade que reivindica um estatuto politico e coletivo. Leda Martins
(2021, p.22) aborda a nogao de performance como uma linguagem que reverbera
um “corpo vivo que, em si mesmo, estabelece e apresenta uma nogao coésmica,
ontologica, tedrica e também rotineira da apreensao e da compreensao temporais”.
Sendo assim, a mesma autora sustenta a hipétese de que para algumas culturas o
tempo € inscrito e grafado “no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da
pele, assim como nos ritmos e timbres da vocalidade, conhecimentos esses
emoldurados por uma certa cosmopercepcgao e filosofia” (MARTINS, 2021, p.22) e

traduzidas por poéticas que tem em seu cerne as marcas da corporeidade, a qual
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designa enquanto um corpo-tela. “O corpo-tela € um corpo-imagem”. (MARTINS,
2021, p.77) E, nesse sentido, o corpo € um manifesto do préprio tempo, um
“corpo-tempo, composto por [...] recorréncias [..] mas também de devires e
prospecgoes, uma memoéria do futuro que caligrafa, grava, traduz e transcria a
experiéncia negra, lavrando novos modos do eu se consonar com O outro”.
(MARTINS, 2021, p.186) Sendo este corpo moldado no entre das experiéncias

presentes, passadas e futuras, pode se revelar enquanto um acontecimento.

[...] o acontecimento corporificado inclui as experiéncias individuais e
coletivas, a memoria pessoal e a memoéria histérico-social. O corpo-tela é
assim também um corpus cultural que, em sua variada abrangéncia, aderéncia e
multiplos perfis, torna-se locus e ambiente privilegiado de inUmeras poéticas
entrelacadas no fazer estético. Um corpo historicamente conotado por meio
de uma linguagem pulsante que, em seus circuitos de ressonancia,
inscreve o sujeito enunciador-emissario, seus arredores e ambiéncias, em
um determinado circuito de expressao, poténcia e poder. (MARTINS, 2021,
p.80, grifos meus)

Escrever, assim, pode ganhar também o estatuto de uma performatividade
que celebra um corpo vivo. Diante do choque continuo com a morte, da experiéncia
de indigéncia de sujeitos que morrem por nao viver, faz-se um pacto pela vida que
perpassa o resgate e a reivindicagdo de uma histéria e linguagem proprias. O
conceito de autoria, nesse caso, precisa ser ampliado e capaz de reivindicar o lugar
e a consisténcia de um corpo e nome de mulher negra que inscreve e escreve sobre
si e para além. Apesar de a autoria na cultura negra nao se tratar de “um nome a
ser sozinho reverenciado” (MARTINS, 2021, p.72) pois como Leda lembra - em
didlogo com Fu-Kiau, “Ninguém cria sozinho” (MARTINS, 2021, p.72) - também néo
estd em questdo abdicar do “reconhecimento da autoria individual. (MARTINS,
2021, p. 72) Afinal, um sujeito historicamente marginalizado que escreve sempre

carrega consigo uma forga politica.

A passagem de objeto a sujeito é o que marca a escrita como um ato
politico. Além disso, escrever € um ato de descolonizagdo no qual quem
escreve se opde a posigcdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor
“validada/o” e “legitimada/o” e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma
realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada. [..]
Oposi¢ao e reinvencao tornam-se entao dois processos complementares,
pois a oposicao por si s6 nao basta. (KILOMBA, 2019, p.28, grifos meus)
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Kilomba (2019) neste trecho deixa bastante claro sua posicéo de que além de
se opor e resistir, ainda ha a necessidade de reinvengao e apropriacédo de um lugar
de sujeito que nao esteja relacionado ao Outro da norma. As palavras, dessa forma,
também podem ser tomadas como um ensaio para a agao e a mobilizagao politica

como nos ensina Audre Lorde

de uma forma ou de outra, compartilhamos um compromisso com a
linguagem, com o poder da linguagem e com o ato de ressignificar essa
linguagem que foi criada para operar contra nés. Na transformacgao do
siléncio em linguagem e em acgao, é essencial que cada uma de nés
estabeleca ou analise seu papel nessa transformacao e reconhega que seu
papel é vital nesse processo.

Para aquelas entre ndés que escrevem, € necessario esmiugcar nado apenas a
verdade do que dizemos, mas a verdade da propria linguagem que usamos.
Para as demais, é necessario compartilhar e espalhar também as palavras que
nos sao significativas. Mas o mais importante para todas nés é a necessidade
de ensinarmos a partir da vivéncia, de falarmos as verdades nas quais
acreditamos e as quais conhecemos, para além daquilo que compreendemos.
(LORDE, 1977/2019, p. 52-53, grifos meus)

Evaristo € uma autora que presentifica esse aspecto quando explora até os
limites a experiéncia contornada pela palavra. Nesse movimento, exibe um
comprometimento com uma linguagem que habita tanto os intersticios de sua

memoaria quanto os vazios de linguagem impulsores de novas ficgoes.

Tinha dito que Becos da memdria € uma criagao que pode ser lida como ficgdes
da memdria. E, como a memdéria esquece, surge a necessidade da invengao.
[...] Também ja afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As histérias séo
inventadas, mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre o acontecimento e a
narragcao do fato, ha um espago em profundidade, é ali que explode a invencéo.
(EVARISTO, 2017)

Em sua escrita o territério, o corpo, a memoria, a politica e a ficcdo se
misturam e confundem, produzindo, assim, novas imagens pensantes e narrativas
que deslocam esse corpo, banhando-o de novos sentidos e significancia politica.
Nas estéticas negras “o coletivo sobrepde-se [...] ao particular, como operador de
formas de resisténcia social e cultural que reativam, restauram e reterritorializam,
por metamorfoses emblematicas, um saber alterno, encarnado na memaria do corpo
e da voz. [...]". (MARTINS, 2021, p. 123-124) A faculdade da imaginagdo quando
associada a politica € um recurso fundamental para instituir novas formas de ser e

estar no mundo, pois “toda imagem [...] nos oferece algo para pensar. ora um
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pedaco de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar”. (SAMAIN,
2012, p.22) Uma faisca de imagem que pode desencadear uma nova narrativa e,
consequentemente, uma acgdo politica. Como ja foi abordado anteriormente,
Evaristo se utiliza da imaginagao a servigo dos hiatos na historia, lembrando que é
impossivel uma lembranga ser constituida por uma reminiscéncia total e absoluta.
Por esse motivo, também se pode deduzir que o esquecimento nunca sera da
ordem de uma totalidade (MARTINS, 2021), por mais engajados que alguns estejam
em apagar seus vestigios. Sendo assim, o corpo € um lugar e um meio por onde
essas memorias dao-se a ver através de “[...]. Um saber que se borda como littera e
litura. Gravuras da voz, do corpo e da letra”. (MARTINS, 2021, p.136)

A partir disso, se estabelece que as imagens “por natureza, sdo pogos de
memorias e focos de emogdes, de sensacgdes, isto €, lugares carregados
precisamente de humanidade” sendo assim “toda imagem é uma memoria de
memorias, um grande jardim de arquivos declaradamente vivos. Mais do que isso:
uma “sobrevivéncia”, uma “supervivéncia”. (SAMAIN, 2012, p.23)

A estrutura metaférica entre a favela e o corpo € marcante ao longo de toda a
narrativa por um continuum que se faz visivel no traco que liga corpo e territorio
como se pode perceber pelos fragmentos seguintes: “O Buracao parecia crescer na
area vazia da favela que se esvaziava ainda e ainda. [...] Era todo umido o vazio do
buraco. Era todo umido o canto dos olhos de quem retinha as lagrimas. (EVARISTO,
2017, p.158) Neste caso explicitado pelo vazio e umidade do Buracdo em
conformidade com o canto dos olhos daqueles que sentem a dor; ou ainda, na
passagem que descreve o processo de desfavelamento através do olhar de
Maria-Nova: “andava pelos terrenos recentemente desocupados. [...] No local onde
estavam os barracos dos que tinham ido pela manha, agora sé restava um grande
vazio. Era como um corpo que aos poucos fosse perdendo os pedacgos. [...] Cada
pé que afundava no macio da terra, sentia no peito o peso de nada”. (EVARISTO,
2017, p.87) Um corpo violentado, esburacado, extirpado de seu lugar de origem e,
ao mesmo tempo, um corpo que possui uma determinacao inabalavel em fazer-se
inscrever. Dessa forma, a autoria em casos de violéncia poderia servir como uma
forma de restituicdo de um corpo-lugar e autorizagdo de si através da escrita, ao
invés da proposta classica que prevé ainda mais morte e apagamento. Para isso,
contaria com o suporte de um corpo e experiéncia fragmentados, e historicamente

negados, além, claro, da ficcdo, fazendo uma espécie de moldura que contém e
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abriga este corpo-tela rumo a uma tessitura singular nas margens entre real e

ficcao.

No caso da escrevivéncia em particular, a producgao ficcional de Conceigao
Evaristo se empenha na chave da “metanarrativa”, isto &, faz-se do romance
plataforma para a construgcdo de uma narrativa para a prépria vida a partir
da organizagcao de fragmentos perdidos de histérias que sdo suas e
também sao pregressas, coletivas, histéricas. Uma narrativa para si (mulher
negra) constituida na encruzilhada entre o pessoal - biografico - autoral e o
politico - comunitario - social”. (MIRANDA, 2019, p. 274, grifos meus)

Nesse sentido, a teoria classica sobre autoria parece interessante quando se
leva em consideragdo o momento historico e o plano geopolitico no qual é
formulada, assim como quando se pode contextualizar os sujeitos aos quais €
destinada - homens, brancos e europeus, em sua maioria, e que dispde de um lugar
firmemente estabelecido -, muito diferente parece ser o caso dos sujeitos que

sempre estiveram as margens do poder e entregues, em alguma medida, a morte.

A morte, as vezes, ndo se faz anunciar. Chega traicoeira. O corpo pode
deitar-se belo, feliz e amanha n&o se levantar, amanhéa estar preso ao nada. [...]
A morte havia sido tdo sem graca, tdo putamente sem gracga, brutalmente
traicoeira. Os corpos dos homens-vadios-meninos estavam despedagados pelo
chao e as partes dos dois tratores também. Eles estavam misturados ao po, a
poeira. As pessoas chegavam, tentavam olhar, ndo viam, adivinharam apenas.
Nao dava para reconhecer os corpos, os mortos. Também para qué? A gente
conhecia a vida de cada um. Veio a policia depois de muita espera, recolheu
todos, e em tudo ficou um vazio. Era uma dor intensa. Era mais uma falta que a
vida cometia. [...] A noite caiu sobre todos nés, vazia dos sons e vazia da vida
deles. (EVARISTO, 2017, p.76-77)

A narrativa explicita que a indigéncia em vida se estende e se prende ao
nada da morte, como Evaristo pontua neste fragmento em que tece consideragdes
sobre os corpos irreconheciveis dos meninos que caem no Buracdo. O cenario da
catastrofe € desmontado pela policia que deixa no lugar s6 o vazio das vidas sem
nome. O Buracdo, dessa forma, parece refletir os tantos vazios e silenciamentos
contidos nessas histdrias de indigéncia. Cidinha-Cidoca também é uma personagem
que tem seu fim tragico marcado neste ponto da favela. “Cidinha-Cidoca, durante os
anos de lucidez, representara a vida na favela. Ela, o corpo dela, o sexo gostoso, o
prazer. Veio a loucura; primeiro, o espanto de todos, depois, o acostumar-se”.
(EVARISTO, 2017, p. 158-159) O acostumar-se, a inércia que toma conta de seu
corpo, o estar “tdo presente [...] com o seu siléncio [...] (EVARISTO, 2017, p.159)
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sdo cenas que se desenrolam cada vez com maior frequéncia e intensidade nesta
personagem. Apesar dos olhares distantes e do siléncio, Cidinha-Cidoca ja “havia
avisado, com palavras, que ia morrer de nao viver [...] Nao tinhamos como fazer o
enterro. Além do mais, a mulher aparecera morta. Nao estava doente. Era s6 doida
mansa. O corpo tinha de ser necropsiado. Seria enterrada como indigente”.
(EVARISTO, 2017, p. 159)

Nesse sentido, pode-se questionar a perpetuacio da ideia classica de autoria
que prescreve uma morte ou apagamento do sujeito-autor enquanto uma ficgao
ocidental, branca e masculina, que tem dificuldades em vislumbrar alternativas para
além de si mesma; tdo capturadas que estdo nesse enredo que sé conseguem
adentrar os mesmos debates sobre a existéncia ou a inexisténcia do conceito de
autoria, que s6 pode entao ser definido dentro dos moldes classicos e ndo desde
uma multiplicidade do ato de fazer-se autor. Algo como Florentina da Silva Souza

em escrita para o prefacio do livro de Fernanda Miranda (2019) pontua

Inserida no processo de silenciamento, uma certa critica académica mostra-se
incapaz de analisar tais textos fora de categorias instituidas como universais e,
ao invés de expor a incompeténcia da metodologia, ou procurar descobrir outras
estratégias ou categorias de leitura e analise, prefere dizer “isto nao ¢é literatura”
ou seja, prescrever a invisibilidade, o siléncio como puni¢do ao atrevimento da
insurgéncia. (MIRANDA, 2019, p. 7)

Romper com pensamentos lineares e totalizantes € uma forma de subverséo
da norma; deste Outro da norma que supde deter o poder de arbitrar sobre todos os
corpos e escrituras igualmente. Dessa forma, o saber de mulheres pode ajudar a
construir outros saberes sobre o corpo, ja que escrever, muitas vezes, faz a fungao

de construir os contornos de um corpo desde sempre apagado.

Nessa chave, a ficcdo de Conceigdo Evaristo trabalha a perspectiva de
desenterrar o que nunca esteve morto de fato, mas que precisa estar visivel
para ser encarado. A escrita, aqui, alcanga em grau performatico o pensamento
partiihado pelo romance de autoras negras brasileiras - ilumina o que ficara
apagado pelo texto nacional (histoérico, ficcional) candnico, trazendo o centro da
narrativa para a dic¢gdo do interdito, do silenciado, mostrando que o tempo se
constitui por ruinas, e ndo por rupturas, posto que o presente seja ainda
configurado por meio dos mesmos lugares de poder do passado: razao maior
para trazer o pretérito a tona desde o ponto de vista do sujeito negro.
(MIRANDA, 2019, p.292)
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Evaristo traz o Buracdo enquanto imagem que pode refletir os silenciamentos
impostos como elemento central de sua personagem, a favela. A partir dai pode
reconstruir a histéria desde uma perspectiva afrocentrada, presentificando-se nas
auséncias infligidas através da criagdo de algo novo que conta, na mesma
propor¢do, com sua memoria e seus buracos, ndo deixando-se simplesmente
engolir por eles como uma maneira de encaixar-se aos pressupostos do canone que
tentam reforca-lo. A relacao entre favela e senzala - presente e passado - que se

fazem amontoados num mesmo espago também é bastante acentuada.

O som do pandeiro, da cuica, do atabaque, das vozes saiam de dentro de
todos. Era uma cena bonita e triste. Talvez sé bonita, triste aos olhos de
Maria-Nova que divagava em um pensamento longinquo e proximo ao mesmo
tempo. Duas ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito.
Senzala-favela. Nesta época, ela iniciava seus estudos de ginasio. Lera e
aprendera também o que era casa-grande. Sentiu vontade de falar a professora.
Queria citar, como exemplo de casa-grande, o bairro nobre vizinho e como
senzala, a favela onde morava. la abrir a boca, olhou a turma e a professora.
Procurou mais alguém que pudesse sustentar a ideia, viu a Unica colega negra
que tinha na classe. Olhou a menina, porém ela escutava a licdo tao alheia
como se o0 tema escravidao nada tivesse a ver com ela. Sentiu certo mal-estar.
Numa turma de quarenta e cinco alunos, duas alunas negras, €, mesmo assim,
tdo distantes uma da outra. Fechou a boca novamente, mas o pensamento
continuava. Senzala-favela, senzala-favela! (EVARISTO, 2017, p. 73)

Os contornos deste lugar a partir da escrita parecem ser uma tentativa de
ressignificar e proporcionar dignidade as tantas historias jamais escutadas; historias
de uma heranga colonial que dizem respeito tanto a populagdo negra quanto a
populagdo branca. E, nesse sentido, Evaristo € mestra em produzir narrativas que
denunciam o pacto narcisico da branquitude em nosso pais. Pacto este que produz
silenciamento sobre todos aqueles que estdo as margens - sobre o Outro do branco
(KILOMBA, 2019), o sujeito negro; aprisionados a uma condi¢cdo oOntica que lhes
confere uma posi¢cao subalternizada em relacdo aqueles supostos da norma que
assim gozam de uma condi¢do plena de humanidade. (CARNEIRO, 2005) Diz
Evaristo (2017, p.179): “Antes, ali (favela) borbulhava a vida, agora tudo siléncio”.
Os esforgos em esburacar e fazer calar essas vozes insurgentes ndo impede, no
entanto, que narrativas sismicas sejam produzidas, causando abalos na rigidez

conceitual e historica as quais nos aprisionamos.
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Eram muitas as histérias, nascidas de uma outra Histéria que trazia varios fatos
encadeados, consequentes, apesar de muitas vezes distantes no tempo e no
espaco [...] Pensou em Negro Alirio e reconheceu que ele agia querendo
construir uma nova e outra Histéria. (EVARISTO, 2017, p.150)

Becos da memoria, dessa forma, pode ser pensado como uma espécie de
imagem que captura o lugar destinado a populagdo negra no lago social desde um
projeto de poder que visa manter seus préprios interesses e que esta do lado da
populagado branca. Os becos da favela sdao muito parecidos, amontoados, precarios,
sem saida, refletindo uma imagem de exclusdo e dor que pode ser devidamente
ressignificada pela via da memoria e da escrita. Nesse caso, € o saber operar com a
dor; ndo ignora-la, mas, nem por isso, se deixar tomar de tal forma a se paralisar. A
capacidade de utilizar-se da dor como uma ponte rumo a outros horizontes € uma
habilidade que Evaristo acentua no trecho final do conto “Ayoluwa, a alegria do
nosso povo” (2016, p. 114) “E quando a dor vem encostar-se a nds, enquanto um
olho chora, o outro espia o tempo procurando a solugao”. Nesse sentido, a autora
sustenta que € preciso reconhecer a dor para poder atravessa-la e transforma-la em
forca; forca esta que ndo nega a vulnerabilidade, mas que a celebra. Dessa forma,
os becos da memoria fazem a fungéo de ligacao entre presente e passado quando

Evaristo conclui que

Todas as memorias devem ser relembradas. Mesmo as memorias doloridas. [...]
As memdrias doloridas sdo boas lembrangas quando vocé consegue sair
daquele estado de dor. No caso, por exemplo, dos afro-brasileiros, a gente traz
a memoria da escravidao para celebrar a resisténcia. Nao ha, por exemplo,
como pensar na histéria do Brasil, na memdéria brasileira, sem pensar na
memoria da escravidao [...] Eu sou memorialista, eu gosto, principalmente, da
memoria coletiva. (ITAU CULTURAL, 2017)

Assim, Evaristo (2017) transforma os becos de sua realidade em becos
autorais que se diferenciam, ao mesmo tempo em que denunciam a fixidez do
canone, revelando sua face de aprisionamento a condi¢cbes prét-a-porter. A torgcao
realizada possibilita alterar o movimento da jogada e fazer com que aqueles que
supostamente se reconhecem no lugar da norma e tentam prender o outro a um
registro Ontico, se vejam na condigdo de aprisionados. Este s6 pode ser um
exercicio autoral de reinscricdo e producao ativas da histéria. Como bem lembra
Evaristo, aqueles que estdo no poder ndo tem nenhum interesse em mudar as

coisas. Essa mudancga precisa ser estabelecida pelos proprios sujeitos da margem;
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estes que tém condicdes ndo s6 de falar pelas margens, mas que tem o poder de
redefinir o centro, “reescreve [...], tornando o centro matéria cindida, bifurcada
(MIRANDA, 2019, p.70) ja que “o corpus de romances [...] disputa espago na
narrativa da nacdo [...] a partir do lugar fértii da fronteira porque reune

contramemodrias que contestam o arquivo colonial”. (MIRANDA, 2019, p.69)

Era uma Histéria muito grande! Uma histéria viva que nascia das pessoas, do
hoje, do agora. [...] quem sabe escreveria esta histéria um dia? quem sabe
passaria para o papel o que estava escrito, cravado e gravado no seu corpo, na
sua alma, na sua mente. (EVARISTO, 2017, p.150 - 151)

O desfavelamento surge, assim, como uma reatualizagdo de um estar sem
lugar; um estado de desamparo radical como fica explicito neste fragmento: “...era
mais uma despedida. Por um minuto foi como se tudo se desintegrasse dentro dela.
Um buraco vazio, maior do que aquele que ela contemplava naquele momento,
estava dentro de si”. (EVARISTO, 2017, p.178) Dessa forma, percebe-se que o
buraco-silenciamento é ativamente produzido como manuten¢do dos lugares de
poder e privilégio; e, sendo cavado até o limite, gera um efeito fragmentario e

disforme sobre os corpos e histdrias como fica explicitado no seguinte fragmento:

Um terreno, que antes era reconhecivel até de olhos fechados, de um momento
para outro perdera todas as suas caracteristicas. Perdera todo o tortuoso relevo.
Os becos de onde saltavam tantas vidas desapareceram como se nunca
houvessem existido. (EVARISTO, 2017, p.178-179)

A escrita de Evaristo parece produzir uma sutura nesses buracos cavados ao
restituir e dignificar o vazio como um espago de abertura e poténcia imaginativa
para sua ficcdo, sem que, para isso, tenha que aboli-lo. E a partir dele - e ndo
apesar dele - que tece um estilo préprio, dando margem para uma transformacao
efetiva e afetiva através dos restos abordados por sua memoaria e enriquecidos pela
imaginagao enquanto ferramenta politica. Dessa forma, possibilita e constitui para si
um corpo autoral que leva em consideracdo uma técnica de composi¢cdo que Leda
Martins classifica como uma retdrica de retalhos, designando que “a artesania da
escrita € o fio que transforma esses retalhos e residuos do cotidiano em novos
engenhos de linguagem que, como arabescos, revestem o corpo da negrura e o
corpus de nossa literatura”. (MARTINS, 2002, p.226)
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Nessa estética de retalhos [..] modo de tecer e costurar, simbdlica e
literalmente, o corpo apresenta-se grafitado de saberes. Como nas praticas
rituais negras [..] grafam esse corpo/corpus, estilistica e
metonimicamente, como /ocus e ambiente do saber e da memoéria, o que
faz da superficie corporal, literalmente, texto, e do sujeito, intérprete e
interpretante, enunciado e enunciagao, conceito e forma, simultaneamente.
(MARTINS, 2021, p.175, grifos meus)

O territério se transforma em corpus de memoria pela palavra escrita,
afetando diretamente o envoltério simbdlico e imaginario dos corpos que ali se
reconhecem ao explodir as fronteiras entre sujeito e texto, criando assim novos
lugares e possibilidades de habitar e habitar-se. Ja foi mencionado o quanto a
estética negra, muitas vezes, expde os silenciamentos impostos, trazendo-os para o
primeiro plano das performances e narrativas. No caso deste romance, a imagem do
Buracdo causa um impacto tdo desconfortavel quanto €, na mesma medida,
inegavel. E impossivel ndo vé-lo. Toda a trama da favela e de seu desfavelamento

se desenrolam a partir deste ponto nodal.

O local era conhecido por Buracido. O Buracao era grande, maior que o mundo
talvez. [...] O Buracao foi um dos ultimos, sendo o ultimo local da favela a
desaparecer. O Buracao desafiava o mundo. (EVARISTO, 2017, p.129)

E mesmo quando o Buracéo foi aplainado, - ou seja, a imagem representante
do silenciamento, mais uma vez silenciada -, ainda alguém pdde escrever sobre ele,
tornando-o vivo novamente em sua condicdo de desafio através do simbolismo da
escrita. A partir desses vazios enquanto disparadores € que se pode pensar a
escrita dessas mulheres que precisa contar, mais do que nunca, com a forga da
ficcdo e da imaginacdo para dar conta de constituir um corpo autoral que
restabeleca um lugar em meio a tantos buracos, mortes e indigéncia. A poética
estilistica de Evaristo convida a pensar a favela enquanto lugar simbdlico de um
corpus individual e coletivo; este lugar que resiste e insiste em permanecer no
centro das zonas urbanas e que, por isso mesmo, tende a ser alvo de violéncia e
rechagado para as margens. Da mesma forma, pode-se pensar o conhecimento
produzido e as inumeras formas de deslegitimacao e epistemicidio (CARNEIRO,
2005) aos quais a populacédo negra € relegada. A favela é o corpus de resisténcia
ao utilizar a poténcia das margens em seu favor e explicita-las diariamente aqueles

que se acham donos do centro e da categoria do universal. Portanto, um lugar que
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deve ser apagado enquanto territério e subjetividade de forma a restabelecer uma
suposta ordem natural das coisas. Esta tendéncia de abrigar-se na universalidade
pode ser encarada enquanto um fantasma do canone branco. Fanon (2008)
descreve esse sentimento ao apontar que nao precisa recorrer ao universal, pois €
plenamente o que é. Dessa forma, ndo almeja alcangar uma posi¢cao que tem como
objetivo provar-se generalizavel a todos. “Como um homem negro, ele ndo esta
procurando o universal; ele simplesmente descreve o que vé” (KILOMBA, 2019, p.
90) ao nos convidar para o seu universo perceptivo. Contudo, 0 empuxo a uma
visdo de mundo autoritaria e totalizante que prescreve o exilio da diferenca salta aos

olhos quando se pode ver do que sao constituidas as posicdées dominantes.

A firma construtora mandara avisar que na préxima busca levaria todo o resto
de vez. As assistentes sociais contratadas pela empresa estavam comegando
por passar nos barracos dos que tinham ficado. A familia de Maria-Nova ja tinha
para onde ir. Logo que comecgou o desfavelamento, Maria-Velha e Mae Joana
comecgaram a comprar um lote Ia onde Deus tinha pensado iniciar o mundo. Era
um lugar de mato e bichos, bem calmo. Era longe.” (EVARISTO, 2017, p.172)

A firma construtora e os tratores que derrubam tudo que veem pela frente
poderiam representar a arbitrariedade de um Estado que ao invés de proteger da
mostras continuas de um racismo cotidiano e violéncia desmedida. “Passava
certeiro, derrubando tudo. [...] Quem morava na area onde o bicho pesadao
rondava, comia po e poeira o dia inteiro”. (EVARISTO, 2017, p.148) A estratégia de
apagar os rastros no “aplainamento” da favela, mandando para longe e dificultando
ainda mais as condi¢des de vida, estudo e trabalho, também podem ser pensadas
enquanto praticas que visam manter um estado dado como natural, onde os
beneficiados seguem sendo os mesmos de sempre € 0s quais podem preservar um

estatuto de ignorancia ao nao querer nada saber sobre essa heranga colonial.

Os tratores continuavam firmes o trabalho na favela. O dia inteiro era um infernal
barulho. Um sobe-desce, um vai e vem do monstro pesaddo. Os terrenos em
declive, os buracos, os restos de barracos eram soterrados rapidamente.
(EVARISTO, 2017, p.128) [...] A cada dia perdiamos mais pontos na favela. [...]
O territorio nosso ja se resumia ao quase nada (EVARISTO, 2017, p.157,
grifos meus).

A firma-Estado-branquitude também envia mensagens para os que tiveram

seus barracos comprometidos em funcdo das chuvas. Lembram que nem adianta
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tentar reergué-los, de que isso tudo é perda de tempo, pois logo serdao removidos. A
transmissao mais ou menos explicita de que n&o adianta se rebelar, de que “os
fortes sdo os fortes e os fracos séo os fracos” (EVARISTO, 2017, p.98) busca uma
passivagao dos sujeitos que, desencorajados, nao encontrariam razdes para se
erguer contra as opressodes cotidianas. A favela, por isso, € o personagem central

qgue testemunha todas as perdas e retiradas de direito

Maria-velha, dizem uns que a vida € um perde e ganha. Eu digo que a vida é
uma perdedeira s6, tamanho é o perder. [...] Perdi pai e mde que nunca tive
direito, dado o trabalho de escravo nos campos. Perdi um lugar, uma terra, que
pais de meus pais diziam que era um lugar grande, de mato, bichos. De gente
livre e sol forte... E hoje, agora a gente perde um lugar de que eu ja pensava
dono. Perder a favela! (EVARISTO, 2017, p.29)

Neste trecho, pode-se facilmente atestar uma herancga colonial que produz
sujeitos brancos que se supde donos de tudo. Uma supremacia branca (HOOKS,
2019; KILOMBA, 2019) que tenta pelos métodos da coergdo e da forca dominar
tanto os corpos e mentes quanto os territérios - desde a retirada dos negros da
Africa e sua escravizacdo até os dias atuais. Porém, a favela também testemunha
momentos de alegria, como € o caso dos festivais de bola e das festas juninas.
Celebragdes que marcam o carater comunitario dos participantes. “Cada um
ajudava como podia. Se nao podia ajudar com dinheiro, ndo seria negado sua
participagcédo”. (EVARISTO, 2017, p.43). Ao mesmo tempo que testemunha perdas e
momentos de alegria, as festas juninas na favela denunciam mais uma vez o pacto
de silenciamento e as tensdes raciais marcadas por uma fronteira geografica

bastante ténue.

Parece que havia mesmo um acordo tacito entre os favelados e seus vizinhos
ricos. Vocés banquem a nossa festa junina, déem-nos as sobras de suas
riquezas, oportunidades de trabalho para nossas mulheres e filhas e, antes de
tudo, deem-nos agua, quando faltar aqui na favela. Respeitem nosso local,
nunca venham com plano de desfavelamento, que ndés também nédo
arrombamos a casa de vocés. Assim, a vida seguia aparentemente tranquila.
E dois grupos tao diversos teciam, desta forma, uma politica da boa
vizinhanga. (EVARISTO, 2017, p.47, grifos meus)

A politica da boa vizinhanga, ou ainda, a suposta democracia racial foi, por
muito tempo, a forma principal de se encarar as relagdes raciais no Brasil. Evaristo

desmonta esse mito de maneira sutil, principalmente quando aborda os dramas de
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Ditinha. Personagem moradora da favela e que trabalha no bairro rico vizinho.

3.5 DITINHA E AS POLITICAS DA BRANQUITUDE

Nao é no papel que vocé cria, mas
no seu interior, nas visceras e nos tecidos
vivos — chamo isto de

escrita organica.

Gloria Anzaldua

Ditinha € uma personagem de fronteira. Ela se equilibra como pode na linha

ténue entre a margem pobre e o centro rico ja que

Nao era grande a distancia entre a mansao da patroa e o barraco de Ditinha. O
bairro nobre e a favela eram vizinhos. Ditinha, em poucos minutos, estaria em
casa e isto a contrariou um pouco. Resolveu dar uma volta pelo quarteirdo antes
de tomar o rumo da favela. E assim fez. Adiou um pouco o seu encontro com a
miséria. (EVARISTO, 2017, p.101)

Essa € uma figura que se destaca na narrativa pois pode ser pensada
enquanto uma representagcao dos dilemas e do movimento de desalienagéo ou
descolonizagdo dos corpos, levando em consideracdo que “existe uma relagéo entre
a consciéncia racial e a descolonizagao do corpo negro, bem como entre as ofensas
racistas e o controle do corpo negro”. (KILOMBA, 2019, p.128)

Ditinha mora em um barraco na favela com seus trés filhos, sua irméa e seu
pai paralitico e alcoolista. Todos os dias levanta cedo para trabalhar como faxineira
na casa de D.Laura, residente do bairro rico vizinho. Preocupa-se com os filhos que
crescem e nao conseguem avangar na escola, com as necessidades do pai e com a
irmé que, com a chegada da maioridade, ndo consente mais que Ditinha exerca
qualquer autoridade sobre ela. A personagem teme que a irma logo se encontre na
mesma situacao: “trés filhos, a miséria e totalmente sozinha”. (EVARISTO, 2017,
p.102)

As comparagdes que a personagem estabelece entre o espago da favela e o
bairro vizinho, assim como, do corpo proprio com o da patroa sdo bastante

frequentes e evidenciam a discrepancia com a qual é confrontada diariamente. Com
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relacado ao territorio a ideia de um espaco limpo e organizado € contrastada com a

sujeira e a miséria

Ditinha estava cansada, humilhada. Olhou seu barraco, uma sujeira. As roupas
amontoadas pelos cantos. Olhou as paredes, teias de aranha e picumas. Um
cheiro forte vinha da fossa. Era preciso jogar um pouco de cal virgem sobre as
bostas. Esperou as criangas um pouco mais. Ndo chegaram. Tirou o pai da
cadeira de rodas e o colocou na cama. O pai fedia a sujeira e a cachaca.
Lembrou da patroa tao limpa e tdo linda como as joias. Pensou que o dia de
amanha seria duro. A casa estaria de pernas pro ar depois da festa. Seriam
tantas loucas! Na certa sobrariam doces e bolos. A patroa haveria de dividir com
ela, seria a vez de os olhos dos filhos brilharem mais que qualquer joia. Ela seria
um pouquinho feliz. (EVARISTO, 2017, p.103-104)

Negro Alirio, personagem que sera abordado em mais delhates na
sequéncia, ensinava a todos que os restos, essas migalhas destinadas aos pobres e
sublinhada nessa passagem, nada mais sdo do que 0s excessos de riqueza
construidos as suas custas. J4 no que tange ao corpo, a personagem revela uma

imagem de si diminuida diante de um ideal de beleza branco

Olhou-se no espelho e sentiu-se tao feia, mais feia do que normalmente se
sentia. “E se eu tivesse vestidos e sapatos e soubesse arrumar os meus
cabelos? (Ditinha detestava o cabelo dela.) Mesmo assim eu nao assentaria
com essas joéias.” Olhou novamente as joias. Brilhavam, brilhavam [...] “Claro
que se eu tivesse joias, eu seria rica como D.Laura, eu n&o seria eu’.
(EVARISTO, 2017, p.99)

Dessa forma, a personagem ¢é arrebatada por um sentimento de inferioridade
diante de um ideal inalcangavel - neste caso, um ideal de brancura. “Como D. Laura
era bonita! Muito alta, loira, com os olhos da cor daquela pedra das jdias. [...]
Olhando e admirando a beleza de D. Laura, Ditinha se sentiu mais feia ainda.
Baixou os olhos envergonhada de si mesma”. (EVARISTO, 2017, p.100-101) As
jéias sao um elemento crucial nesta narrativa; elas parecem fazer eco nao sé a
rigueza herdada do colonialismo, mas, também, podem ser compreendidas como
figuras emblematicas de um corpo desejavel em detrimento de um corpo rebotalho.
Novamente as diferengas entre os diferentes registros destinados a cada sujeito se
fazem evidentes; por um lado, um corpo que goza plenamente das condi¢des
ontologicas de existéncia e do outro um corpo decaido e aprisionado no registro
ontico. Apesar de muito desejaveis, quando Ditinha, um corpo negro, tenta

incorporar aquela pedra-joia da branquitude, o que se acentua € seu carater
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destrutivo. O que a destrdi, nesse sentido, pode ser entendido como uma busca por
assemelhar-se a esse ideal da cultura que faz coro com os preceitos coloniais
brancos.

Evaristo recorre a metafora da pedra pontiaguda para descrever os
sofrimentos de muitos de seus personagens que a sentem pressionando o corpo,
como é o caso de Tio Totd. Pedra que também se presta a equivocacao das letras
rearranjadas sob o signo da perda. “Era tanta dor acumulada no peito. Tanta pedra
pontiaguda”. (EVARISTO, 2017, p.118) Na sequéncia desse fragmento sobre Tio
Totd, a autora faz uma associacdo direta com Ditinha e segue descrevendo o
momento em que a personagem pega uma das jéias de D. Laura e a esconde junto
ao seu corpo: “a pedra sob o sutid machucava-lhe o peito (EVARISTO, 2017, p.118)
e ainda quando descreve o peito como o lugar da magoa “Ditinha saiu em diregao a
casa de Dona Laura, ia quase correndo e levava no peito s6 magoa”. (EVARISTO,
2017, p.104) A pedra que causa um certo fascinio e € almejada para si poderia ser
pensada como um desejo de possuir aquilo que a branquitude dispde. Fanon (2008,
p.27) ja afirmava o quanto a brancura tende a se tornar uma imagem desejavel
também para os negros, levando-se em consideracdo que “o branco incita-se a
assumir a condigdo de ser humano”, ou seja, um desejo de assumir uma condi¢cao
ontolégica de existéncia que lhe €, muitas vezes, negada e sO parcialmente
autorizada pela via de uma identificagdo com a cultura e os postulados do
colonizador. Porém, isso fere. A joia, nesse caso, também parece representar a
heranga colonial que passa de geragdo em geragado e sempre privilegia as mesmas
maos. “D. Laura gostava muito daquelas joias. Dizia serem joias de familia. Havia
sido da avo, da avé de sua avd”. (EVARISTO, 2017, p.106)

Fechou a caixinha. la guarda-la no armario. O quarto estava lindo novamente.
Obrigagdo cumprida. Colocou a caixinha de joias na terceira prateleira; mas,
antes, apanhou a pedra verde, tdo bonita, tdo suave, que até parecia macia. Era
um broche. Ditinha colocou o broche no peito. S6 que do lado de dentro do
peito, junto aos seios, sob o sutid encardido. A pedra ndo era tdo macia assim,
estava machucando-lhe o peito. (EVARISTO, 2017, p.106)

A pedra que até parecia macia, logo comega a causar ainda mais sofrimento

quando Ditinha desperta para a condicdo na qual estava encerrada.
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Ali onde a pedra estivera, o peito estava em carne viva. Da carne machucada
uma ferida viva sangrava assustando mais ainda o temor que Ditinha sentia
naquele momento. [...] N&o era mulher de muitos medos, mas agora, olhando o
seio machucado, o broche na mao, a chama da lamparina em sombra numa
brincadeira louca pela parede, Ditinha tinha um medo que lhe percorria todo o
corpo, que ia da cabecga aos pés. O cheiro da fossa, a merda que ela havia feito!
(EVARISTO, 2017, p.122)

Mais uma vez as costuras entre o territdrio e corpo proprio vao se definindo
através da personagem. A pedra que faz Ditinha despertar para sua condicdo a
partir dessa “ferida viva” que sangra através de uma carne excessivamente
machucada, € uma metafora bastante potente que revela as dificuldades de se
separar de um modelo colonial tdo amplamente arraigado na cultura. Diante desse
cenario terrivel, Ditinha passa a querer se ver livre da j6ia-pedra maldita que ja lhe
causava tanta dor e, por isso, em um movimento desesperado, a merda ela langa a

suposta joia.

O que fazer agora? O peito, o broche... O alfinete do broche havia rasgado o
seio dela. Como tudo ardia! O cheiro da fossa ardia em seu nariz. A ardéncia ia
até a alma. [...] De repente, a chama iluminou o fundo da fossa. Num lampejo
Ditinha viu as merdas supitando |a no fundo. E num lampejo mais rapido ainda,
o broche tao bonito, de pedra verde tdo suave que até parecia macia, sumiu em
meio as bostas. (EVARISTO, 2017, p.123)

Para descolonizar os corpos € necessario desfazer-se dos preceitos coloniais
tdo arraigados em nossa cultura. Somente pela via da desconstrugdo cotidiana
dessas visbes de mundo € que se pode alcangar a autonomia e realizar um ato de
autoria. Através dessa personagem Evaristo também traga um continuum entre o
que € possivel ser proporcionado pelos becos da favela-realidade e o que exige

uma construcdo a partir dos becos da memoaria-ficcio.

Viu um beco a sua frente. Entrou nele procurando a saida. Saiu em cima de um
monturo de lixo. O beco acabava ali, era preciso voltar. Sentiu novamente o
gosto amargo na boca a ponto de fazé-la salivar. Olhou o lixo, sentiu nojo de si
propria e comegou a chorar. [...] Entrara e saira em varios becos da favela [...]
Ela procurava uma saida. (EVARISTO, 2017, p.121)

Como abordado anteriormente, é através da ressignificagcdo das memoarias e
do atravessamento da dor que é possivel encontrar uma saida. Este fragmento
evidencia o quanto o lugar da escrita e da ficcdo de becos foi uma solugdo

encontrada pela autora para tragar e desbravar novos caminhos ali onde a realidade
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impunha severas limitagcdes. Na sequéncia da narrativa, a policia vem interrogar
Ditinha e tenta encontrar a joia cavando por trés dias a fossa na qual a personagem
diz ter arremessado a pedra. “A fossa foi toda revirada. Do lado de fora varios
monturos de bosta” (EVARISTO, 2017, p.125-126) que eram langadas para cima e
deixadas expostas ao lado do barraco de Ditinha. Nada encontraram, mas mesmo
assim a personagem € acusada de roubo e presa. Com a prisdo da personagem, a
favela pode testemunhar novamente o carater comunitario daqueles que vém em

auxilio dos que ficam.

No coragao de muitos cabia muito de beleza. Era preciso socorrer o pai de
Ditinha e os filhos dela. Bondade fechou o barracao de Fil6 Gazogénia, foi até o
armazém de SO Ladislau, banhou-se dos pés a cabeca, trocou de roupa e
iniciou nova ajuda. Beto gostou, ndo se sentiu tdo sozinho. Juntos, banharam o
velho, lavaram as coisas e roupas. A vida tentava continuar num ambiente mais
limpo. Os policiais foram e voltaram varias vezes. Sondavam o menino. Via-se
nos gestos e modos deles, o desejo de leva-lo. Os vizinhos, entao,
acercavam-se calados e sorrateiros. Aparecia sempre alguém com uma
desculpa qualquer: “Beto, Nico ja chegou da escola?; Beto, fala com o Zé que a
gente tem um negécio pra ele!; Beto, vim da banho no seu avd!” Os policiais
engoliam em seco, alisavam as armas e saiam. No coracao de todos, a beleza
cedia espago para o 6dio que florescia contra os policiais. (EVARISTO, 2017, p.
126-127)

Ditinha, apds alguns meses de priséo, retorna a favela. “Parou, olhou a area
que ja tinha sido desfavelada e seus olhos cresceram diante do vazio” (EVARISTO,
2017, p.161) assim como as varias interrogacdes acerca do que |lhe aguardava, se

algo ou alguém ainda lhe aguardava, sobre o que fazer a partir daquele momento.

A mulher andou um pouco mais e fez mencao de recuar. Nao podia, tinha de ir
adiante. Estava ali, era preciso chegar, teve oportunidade de fugir de tudo e de
todos e nao fez. Afundou os pés na poeira e pisou com forga, com quase 6dio,
mordeu os labios até sangrar. (EVARISTO, 2017, p.161)

Entra no barraco de uma forma diferente, ndo mais apatica e humilhada, mas
com uma forca determinada que € impulsionada pela raiva diante de tantas
injusticas. Desperta. O momento de tomada de consciéncia pode ser vislumbrado
por essa mudanga de perspectiva do lugar “Recordou os ultimos momentos que
passara ali. Tudo tdo pobre. Agora, apesar da pobreza, havia ordem e limpeza em
tudo”. (EVARISTO, 2017, p.161) Olha seu filho e quase ndo o reconhece. A

violéncia e a dureza dos dias o transformaram em pouco tempo. “Como o menino
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estava envelhecido! Perdera todas as feigdes de crianga. Estava adulto, muito
adulto. Meu Deus, que violéncia!” (EVARISTO, 2017, p.161) Agora percebe-se

encerrada dentro de uma légica desumana.

Estava livre, solta, mas nao era bem isso. [...] A mulher continuou presa dentro
de casa. Tinha vergonha de tudo e de todos. [...] Olhou 0 homem (pai) preso na
cadeira de rodas. Lembrou da cadeia em que estivera antes e pensou em tudo o
que ja fizera. [...] O que sabia, porém, & que precisava pular fora, precisava
quebrar uma casca, nao fragil como a de um ovo, mas uma casca dura, a da
vida, aquela feita de ferro” (EVARISTO, 2017, p. 163)

O fato de Ditinha refletir sobre a cadeia a qual estava anteriormente pode ser
entendido também, para além da materialidade da prisdo, como uma metafora que
descreve um estado de corpo preso aos modelos colonizatérios. Um corpo que

precisa romper com essa casca dura, essa vida de ferro. Evaristo em seu livro de

contos Olhos d'agua ja dizia que sua mae “sempre costurou a vida com fios de ferro’
(EVARISTO, 2016, p.109) para acentuar o carater transgeracional que diz respeito a
uma dimensao sociopolitica do sofrimento (ROSA, 2005) através das agruras as
quais estas mulheres foram duramente submetidas. Em seu poema
vozes-mulheres, contudo, demonstra uma forga que ganha lugar através das

geragdes, rasgando decididamente os véus do silenciamento.

A voz de minha bisavo
€coou crianca

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae



ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade.
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Voz, liberdade e ato recolhidos através de geragcdes de mulheres que
puderam transmitir uma experiéncia. Incansaveis, puderam a partir de uma tessitura
com fios de ferro explorar outras linguagens através dos tempos; performances que
envolvem as imagens, o corpo, a voz, o texto. E gragas aos esforcos e as palavras
de todas essas que a precederam, que Evaristo pode tecer a vida a partir dos fios
da ficcdo e da memoria, fazendo-se autora e auxiliando os que ainda virdo a
encontrar novas saidas e formas de ser e estar no mundo que nao precisem ser
subordinadas a nenhum Outro suposto da norma.

Ditinha que estava escondida em casa desde seu retorno a favela, é avistada
pelos vizinhos pela primeira vez no dia da mudancga e celebrada por todos. No dia

em que parte rumo a um novo inicio, pode voltar a sorrir.

A mudancga de Ditinha ja estava ajeitada em cima do caminhao. [...] As
vozes e as emogoes se liberaram. Ditinha! Era Ditinha! [...] Que bom, Ditinha
havia voltado! Ditinha havia voltado! [...] Todos choravam. [...] Ditinha, que se
mantivera o tempo todo com o rosto entre as maos, olhou para todos e sorriu.
Era o primeiro sorriso desde aquele dia em que escondera no seio a pedra
verde-bonita-suave que até parecia macia. (EVARISTO, 2017, p.171, grifos
meus)

3.6 NEGRO ALIRIO E A FORGA POLITICA DO COLETIVO

Havia o medo, o incerto, o imprevisivel do amanha.
Mas havia a tenacidade, a for¢a, o desejo de vida.

Conceigao Evaristo

Negro Alirio também é um personagem emblematico da resisténcia e do
desejo de romper com o véu do silenciamento. Sua indignagao e espirito de luta
foram sendo moldados desde muito jovem, quando presenciava as inumeras
violéncias as quais o seu povo estava entregue nas maos do coronel que, por
interesse nas terras, mandava matar os que la estavam sem que nenhuma
responsabilidade |he fosse atribuida pelos crimes cometidos. Crimes que toda a
comunidade, inclusive a prépria familia das vitimas, prezava por manter ocultos por
medo de uma possivel retaliagdo. O esquema colonial fica exposto em toda sua

crueza através dos movimentos de invasao de territério, mortes e tantos crimes que
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nunca sao alvo de investigacao.

No entanto e apesar de todo o esfor¢co por parte do colonizador em trazer
Negro Alirio para o seu lado, este faz um primeiro movimento de oposigcéo e
separagao, pois “Ja de jovem, adquirira a certeza de que muita coisa estava para
ser feita, e ndo podia esperar, cruzar os bracos, esperar resposta dos outros e do
além”. (EVARISTO, 2017, p. 54) Negro Alirio carrega a atividade incansavel e a
forca politica que podem se fazer presentes quando o coletivo € mobilizado.

O Coronel encarna aqui o “inimigo benfeitor”. (EVARISTO, 2017, p.62) Tenta
comprar o siléncio de Negro Alirio lhe ensinando as letras e oferecendo a mesma
educacgao que dispde para sua familia. Tenta trazer-lhe para o lado da identificacédo
e alienagdo ao colonizador. Tais investidas sdo bastante frustradas ja que Negro
Alirio conhece suas motivagbes e utiliza o conhecimento que lhe é ofertado nao
para se resignar e apassivar, mas, antes, para poder libertar-se das amarras e
subverter os padrdes desde dentro; desde as préprias normas do colonizador. Aqui
se revela a importancia do conhecimento e do saber acerca da histéria que confere
poder e interfere diretamente no processo de subjetivacdo destes que tem uma
memoria coletiva a transmitir.

Negro Alirio acredita plenamente no poder da palavra e em sua forga
transformadora. “Ele acreditava que, quando um sujeito sabia ler o que estava
escrito e o que nao estava, dava um passo muito importante para sua libertagao”.
(EVARISTO, 2017, p. 146) A importancia da palavra e do movimento autoral € muito
trabalhada na ficgdo de Conceigao Evaristo. No seguinte trecho do romance Poncia
Vicéncio, a autora destaca que nao basta so ler e reproduzir uma assinatura; é
preciso ir além do que esta inscrito na memaria e escrito na Histéria dita “oficial”. E
preciso dar um passo para além da simples oposi¢do para alcangar a invengao
autoral em corpos os quais até mesmo o nome lhes foi roubado - ja que os
escravizados trazidos para o ocidente recebiam o sobrenome de seus senhores

escravizadores.

Era preciso autorizar o texto da prépria vida, assim como era preciso ajudar a
construir a historia dos seus. E que era preciso continuar decifrando nos vestigios
do tempo os sentidos de tudo que ficara para tras. E perceber que, por baixo da
assinatura do proéprio punho, outras letras e marcas havia (EVARISTO, 2017,
P.126-127, grifos meus)
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Por isso, sugere-se que a literatura de autoria negra traz desafios imensos
para quem nunca esteve acostumado a pensar-se enquanto sujeito que dispde de
um corpo genderizado e racializado. O desejo de universalidade parece trazer esse
inconveniente a tona e constranger aqueles que se supdem do lado de uma verdade
unica. A escrita dessas mulheres, assim, tem um desafio triplo: construir um corpo
dos buracos, um nome dos siléncios e autorizar-se desde seu texto.

Em Becos, e através do personagem Negro Alirio, Evaristo sustenta essa
disposicédo ao afirmar que ja é passada a hora de colocar o dedo na ferida dos que
estdo do lado de 13, ja que “a ferida dos seus ja estava sangrando havia muito
tempo. O dia de hoje se confundia com o dia de ontem, mas o amanha teria que ser
diferente”. (EVARISTO, 2017, p.60) Afinal, essa ferida herdada retrata uma heranca
colonial que nado traz nada a ndo ser a mesma miséria na qual “em todas as
historias, quase nunca eram os vencedores, e sim, quase sempre, 0s vencidos”.
(EVARISTO, 2017, p.63) Cida Bento (2022) dialoga muito com essa nogédo ao

trabalhar as herangas malditas as quais a populagao branca nada quer saber sobre.

De fato, trabalhar o territério da memoria é reafirmar que nao se trata apenas de
recordagao ou interpretacdo. Memdéria é também construgédo simbdlica, por um
coletivo que revela e atribui valores a experiéncia passada e reforca os vinculos
da comunidade. E memoria pode ser também a revisdo da narrativa sobre o
passado “vitorioso” de um povo, revelando atos anti-humanitarios que
cometeram - 0s quais muitas vezes as elites querem apagar ou esquecer.
(BENTO, 2022, p. 39)

A construgcdo simbodlica unida a forga do coletivo produz um movimento de
agenciamento de discursos que introduzem novas formas de ser e estar no mundo
tanto individuais quanto coletivas. Para as mulheres e, principalmente para as
mulheres negras, o processo de autoria n&o parece se dar na chave individual, mas,
antes, se trata de um processo de libertagao coletiva; e é coletivo justamente por ser
uma populagdo que teve um passado marcado por uma histéria de violéncias
compartilhadas. A libertacéo, assim, s6 pode ser pensada enquanto um ato politico
e coletivo.

Nossa gente ndo tem conseguido quase nada. Todos aqueles que morreram
sem se realizar, todos os negros escravizados de ontem, os supostamente livres
de hoje, se libertam na vida de cada um de nds, que consegue viver, que
consegue se realizar. A sua vida, menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos vao se
libertar, vao se realizar por meio de vocé. Os gemidos estdo sempre presentes.
E preciso ter os ouvidos, os olhos e o coragdo abertos. (EVARISTO, 2017,
p.111)
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Negro Alirio € um desses exponentes que catalisa os sofrimentos
compartilhados e através da possibilidade que tem de se alfabetizar e descolonizar,
leva seu conhecimento para os demais que n&o tiveram a mesma oportunidade. Ao
advogar que cada um poderia fazer o que estivesse ao seu alcance percebe que “se
ficasse cada um para o seu lado, eles ndo seriam ninguém”. (EVARISTO, 2017,
p.67) Passa a ensinar para a comunidade que toda aquela riqueza que estava ali,
representada pela casa do coronel, por exemplo, foi construida a partir dos alicerces
€ COorpos negros que, para isso, foram obrigados a se manter na mesma pobreza,
auxiliando, assim, no processo de descolonizagédo de outros. Mas esse, longe de ser
um conhecimento resignado e passivo, € fonte de uma indignagdo que mobiliza a

inventar novos horizontes.

Acreditavam e diziam que a vida de cada um e de todos podia ser diferente.
Que tudo aquilo estava acontecendo, mas muita coisa poderia mudar. E quem
mudaria? Quem mudaria seria quem estivesse no sofrimento. Quem arreda a
pedra nao € aquele que sufoca o outro, mas justo aquele que sufocado esta.
(EVARISTO, 2017, p.136).

Como lembra Evaristo, apesar das circunstancias serem tado desfavoraveis,
“é preciso crer, é preciso desesperadamente crer’. (EVARISTO, 2017, p.98) A
autora reforgca esse ponto a partir de Negro Alirio que € uma fonte incansavel de
mobilizacdo e militdncia. Porém, diante de tantas atrocidades “as palavras dele
caiam no vazio do desespero de todos”. (EVARISTO, 2017, p.153) Esse - que
dispunha das palavras - “era o unico que pisava num solo que sabia ser seu”.
(EVARISTO, 2017, p.154) A forga da palavra Ihe confere um lugar protetivo, um solo
firme diante do vazio e dos buracos impostos. “E mais ainda acreditou que era
preciso por o dedo na ferida. Nao na ferida de seu povo, mas na ferida do povo
contrario ao seu”. (EVARISTO, 2017, p.59) E isso € exatamente o que Evaristo faz
ao longo de todo o seu romance: ndo s6 denuncia a barbarie e a desumanidade
daqueles que se supde vitoriosos e civilizados, mas, também, faz-se autora de uma
histéria individual, livre das amarras coloniais e que através de seu método, a
escrevivéncia, proporciona que tantos outros possam fazer o mesmo. “Todo o
processo alcangca um estado de descolonizacdo; [...] internamente, nao se existe

mais como o “Outro”, mas como o eu. Somos eu, somos sujeito, somos quem
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descreve, somos quem narra, somos autores e autoridade da nossa propria
realidade”. (KILOMBA, 2019, p. 238)

Levando em consideragcdo os varios silenciamentos impostos as mulheres
negras na sociedade brasileira e, também, sua invisibilizagdo tanto na literatura
quanto na histéria oficial da nacado, a escrevivéncia surge como um manifesto
potente que busca romper com paradigmas excludentes ao inscrever um corpo
autoral por meio de um gesto de escrita. Sobre isso Evaristo (2005, p.6) diz que
“‘Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falo-céntrico branco,
as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma
auto-representacao”.

Evaristo, neste mesmo texto, ainda questiona o que levaria com que
mulheres nascidas em ambientes tdo hostis e com pouco acesso ao material escrito
buscassem o ato da escrita como um exercicio possivel. A autora tenta esbocar
uma resposta para essa questdo tdo complexa, tematizando que se trataria,
justamente, de tomar o movimento da escrita como um ato de insubordinagéo; de
falar uma lingua e contar uma histéria propria; de deixar-se ultrapassar pelo texto,
ao mesmo tempo que pode criar-se e surpreender-se com ele. Como lembra
Anzaldua (2000) escrever € muito perigoso, mas é no ato mesmo da escrita que a
sobrevivéncia, muitas vezes, é possivel. E perigoso, diz ela, “porque uma mulher
que escreve tem poder. E uma mulher com poder é temida”. (ANZALDUA, 2000,
p.6) Escrever, passa, assim, a se tornar uma necessidade tao vital quanto a prépria

vida.
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Nem sempre
os suburbios da noite
foram assim tao vastos
e 0s movimentos dos olhos

assim tao ténues

Nem sempre nem sempre
0s signos da dor
figuram s6 brumas
€ 0 sossobrar dos passos

acanharam- se tanto.

Os residuos do verbo
encenam os tempos da memoria
tessitura imaginaria
de estranho e familiar desejo
Nos suburbios da noite
minha ilusédo bordeja
e nas franjas do real
uma fala ébria se alucina

e chacina as alineas do tempo.

Toda histéria € sempre sua invengao
qualquer memoria € sempre

um hiato no vazio.

E os suburbios da noite
tecem-se no intervalo dos becos
nas reliquias e ruinas do futuro
nos edificios da desmemoria
que produzem sombras

sob as luminarias.

Leda Martins
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CONSIDERAGOES FINAIS

Vocé poe o ponto final e ali mesmo ele se transforma em reticéncias...

Svetlana Aleksiévitch

Através do conceito de escrevivéncia, Evaristo € capaz de fornecer um
contorno e dar um destino criativo as violéncias e silenciamentos aos quais a
populagédo negra é relegada, permitindo com que outros possam fazer o mesmo. A
autora consegue, assim, trazer as tradi¢ées orais para sua escrita e reivindicar um
lugar de corpo-experiéncia que se faz indissociavel do gesto de autoria. Ao romper a
mascara do silenciamento e articular uma escrita autoral que fala de um corpo
individual, coletivo, social e politico, a autora instaura um novo campo discursivo e
metodoldgico que reflete novas possibilidades discursivas, assim como interroga as
formas de subjetivacdo no contemporaneo. Dessa forma, a escrita da experiéncia
pode ser pensada como um espacgo de elaboragcdo do passado e do presente que
tece uma via dupla de significagédo: tanto uma construgao de um corpo de autor que
passa a acessar os discursos sociais - responsaveis por produzir imaginarios e
constituir a histéria de um povo - quanto dispor de um novo lugar no discurso que
passa a subjetivar e autorizar este corpo de maneiras até entdo inéditas.

Assim, fica evidente a importancia politica que os textos de autoria de
mulheres negras adquirem na medida em que esta € uma forma de elaborar e
corrigir distorgdes produzidas por um “sistema imaginario duravel” (MIRANDA, 2019,
p.56) ao disputar um espaco de direito. Além de reconfigurar a meméria coletiva e

posicionar o negro como sujeito na escrita.

A outra face da poténcia que subjaz a ideia de literatura negra esta no fato
de que ela expée/nomeia uma categoria para pensar o canone forjada na
alteridade do texto nacional, trazendo para a superficie do pensamento o
que restava como norma oculta, ou seja, a “literatura branca” como
categoria explicativa que define a “literatura brasileira” de modo mais
condizente a realidade discursiva nacional hegeménica. Dessa forma,
enquanto ideia, a literatura negra nao apenas cria quilombos na ordem
discursiva, ela também produz uma critica corrosiva as estruturas da casa
grande, porque nos permite ler o campo literario filtrando nele suas
posicionalidades em disputa. (MIRANDA, 2019, p.19, grifos meus)

Uma vez que as praticas discursivas nao podem ser dissociadas de uma



115

histéria social e politica (LARROSA, 1996), trata-se de um dever ético interrogar
sobre os poderes que incidem sobre elas. Afinal, ter em mente que o que somos
estd diretamente relacionado com a maneira como nos contamos, ou como fomos
contados, possui uma poténcia libertadora imensa. Assim, se pode tomar uma certa
distancia critica ao reconhecer uma identidade imposta violentamente e se
desenredar de enredos caducos e racistas produzidos pelo Outro suposto da norma,

assim como, reconhecer-se a si e o sistema enquanto agentes de violéncias.

[...] Entre a gramatica que nos interpretamos, e a liberdade de inventar uma
gramatica na qual possamos nos interpretar de outra maneira. E ndo
porque dispomos de uma nova verdade acerca de nés mesmos, senao porque
desconfiamos do vocabulario no qual esta verdade foi estabelecida.
(LARROSA, 1996, p.478, tradu¢ao minha, grifos meus)

O préprio ato de enunciar-se negro em um texto literario ja possui um carater
subversivo na medida em que “a raz&o eurocéntrica” (MIRANDA, 2019, p.20) tende
a invisibilizar este corpus autoral através de politicas que reforgam o racismo e que
levam “a mortes fisicas e mortes mentais - aquilo que Abdias do Nascimento
chamou mentecidio, e Sueli Carneiro formulou como epistemicidio”. (MIRANDA,
2019, p.20) Levando em consideragédo as discussdes iniciais sobre os dispositivos
de racialidade que compreendem relagdes de poder desiguais - mantendo o sujeito
negro capturado em uma légica desumana que visa construir a identidade plena do
sujeito branco -, a escrevivéncia pode ser tomada enquanto um dispositivo politico
por conferir poder e um lugar de agéncia a essa populagéo através da subversao da
norma, contando, para isso, com a for¢ga da imaginagao e a escrita das vivéncias.

No caso dessa dissertacdo, o corpo foi ganhando, progressivamente, um
lugar de destaque. A partir de teorizagdes que apontavam para um corpo
historicamente violentado e apagado, a poténcia do corpo em sua articulagdo com a
escrita foi ficando cada vez mais evidente. O desejo por seguir esse fio condutor
que pensa a escrita desde um lugar performativo, sendo capaz de produzir novos
corpos autorais, se instalou em mim desde esse contato inicial com a literatura
negra. Acredito que esse possa ser um dispositivo muito interessante, ndo s6 na
arte e na literatura, mas, também, na clinica contemporanea. A aproximagao e
abertura desse novo campo de interesse para mim pelos estudos sobre o corpo, a
escrita e sua relagdo com as formas de subjetivacdo nao teria sido possivel sem o

auxilio das autoras negras que foram fundamentais nesse processo.



Escreva sobre o que mais nos liga a vida,
a sensagao do corpo,
a imagem vista,
a expansao da psique em tranquilidade:
momentos de alta intensidade,

seus movimentos, sons, pensamentos.

Mesmo se estivermos
famintas, ndo somos pobres de

experiéncias.

Escrevam com suas linguas de fogo.
Nao deixem que a caneta Ihes afugente

de vocés mesmas.

Nao deixem a tinta coagular em suas

canetas.
N&o deixem o censor apagar as
centelhas,
nem mordacas abafar suas
vozes.

Ponham suas tripas no papel.

Gloria Anzaldua
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