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Apresentacdo

Anselmo Peres Alds
Cinara Antunes Ferreira
Dennys Silva-Reis

Esta obra retine artigos resultantes das discussoOes estabelecidas em
torno das relagdes entre feminismo, género, sexualidade e literatu-
ra no XvI Congresso Internacional da ABRALIC 2020, realizado ex-
cepcionalmente de modo virtual em decorréncia da Pandemia do
Covid-19.

A relacdo entre literatura e pornografia talvez seja um dos temas
mais abordados ao se falar de sexualidade na ficgdo. A pornografia
configura-se como dimenséo obscurecida pelo excesso de moralida-
de, trazendo limitagOes ao imagindrio sexual literdrio, intimamente
ligada a um ideal de comportamento socialmente esperado. A litera-
tura erdtica e pornografica sempre foi vista como tabu, porém, por
detras desta literatura licenciosa escondem-se as concepgdes de cor-
po, sexualidade e identidade. O erdtico e o pornografico na literatu-
ra sdo capazes de despertar uma maior compreensio pelas estéticas
éticas, afetivas e subjetivas do desejo humano.

Avioléncia contra a mulher € outro tema recorrente no ambito das
literaturas que discorrem sobre as questdes de género. Escrever sobre
os lugares das mulheres entendidas como grupo social, como corpos
e vozes oprimidos, é lancar um novo olhar sobre o que o simbdlico
pode denunciar ou refletir por meio do texto literario. O sofrimento
feminino ficcional converge para investigar em que medida as iden-
tidades e subjetividades femininas e feministas avangam contra o sis-
tema patriarcal, falocéntrico e hegemdnico, além de desestabilizar a
homogeneizacdo da mulher - cis, branca, burguesa, heterossexual
- e questionar as relacdes de poder, de dominagdo e de sororidade.

E importante relatar que a representacio da mulher esté presen-
te em varias literaturas, e esta relacao observada do ponto de vista
histérico, é outro fator que tem chamado a atencao de diversas pes-
quisas contemporaneas. Logo, documentar, analisar arquivos e criar
antologias das mulheres do passado tem ganhando muito f6lego nos
ultimos anos no contexto das literaturas brasileira e portuguesa. O
estudo de jornais, revistas, romances e das questdes de imprensa
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feminina e feminista trazem a tona uma certa origem da literatura
de autoras e textos esquecidos na histéria da literaria em lingua por-
tuguesa. Tal estudo tem tratado sobremaneira das representacoes do
feminino do século XIX e dos movimentos feministas, além de in-
surgéncias importantes na Histéria no Brasil e em Portugal protago-
nizadas por mulheres.

A questio da autoria feminina é outro elemento que vem

ganhando cada vez mais espago nos debates. O estudo da autoria
feminina vem se fortalecendo como dominio de resisténcia e denin-
cia das mulheres seja enquanto autoras ou analistas literarias. O
didlogo no cendrio nacional (e também no cendrio internacional)
agrega mais forca a consolidacdo de uma critica feminista brasileira
no campo literario.
Espera-se que o leitor dos artigos aqui presentes possa observar mi-
nuciosamente todas essas tematicas e compartilhar os pontos de vis-
tas da critica literdria brasileira que contribui para a consolidagdo da
literatura enquanto poder simbdlico e cultura de resisténcia femini-
na e feminista.

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES
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O estilo picaro defende-se vestindo a prét-a-porter

Adriana Carolina Hipdlito de Assis* (UFSC)

Em todas as narrativas picaras, o picaro é sempre um lépero, um
astuto que sobrevive as intemperes da vida mentindo, roubando,
prostituindo, vendendo objetos em praca publica como um mas-
cate, por ndo conseguir se inserir ao discurso oficial. O picaro, por
outro lado, apresenta como em Conjunciones y Disyunciones, de Octa-
vio Paz, um quadro que o aproxima ao deficiente mental, do menino
que mostra a bunda por ser chingado ou do bobinho do Chaves, per-
sonagem de humor mexicano. Mas, antes de iniciarmos discussdo
sobre o estilo nas narrativas picaras é preciso situd-lo em um quadro
de foraclusdo no qual figura como um marginal que tenta sobreviver
defendendo-se, enganando, burlando a todos de forma inventiva.

Para Lacan, a foraclusdo, o real, caminha entre dois registros: o
imaginario e o simbdlico. A foraclusdo pode se apresentar indepen-
dentemente de um quadro de rua, pois o picaro também pode ser
um foracluido dentro de casa, sofrendo abandono e desprezo fami-
liar. A rejeigdo, a denegacdo e o recalque sdo formas de expulsdo
origindrias do sujeito. Segundo Sigmund Freud (1976), ha dois tipos
de recalcamento, o origindrio derivado da primeira fase na qual
hd um afastamento de uma significagdo proibitiva em virtude da
castracdo que n#o é aceita de forma consciente, mas que é supor-
tada pelo simbdlico e pelo imaginario. A segunda forma de recal-
camento expulsa o resto denegado via pulsao oral, anal, escépica,
olfativa. A alucinacdo foraclusiva ou até mesmo a pulsdo é também
uma forma de expulsdo da analidade pelos orificios do corpo e suas
extensOes desejantes, gozantes derivadas do recalque origindrio.
No recalcamento o sujeito renuncia, sacrifica o gozo pelo objeto
imaginario, o falo. Por isso, conforme Freud, o gozo é posto de lado
de forma sublimatdria. Aspecto bastante criticado por Lacan, pois
a simbolizacdo posta de lado pode tamponar um primitivismo, uma
selvageria real.

1. Doutora em Literatura pela UFSC atuando em Literatura e Psicandlise, Ms
em Literatura e Critica Literaria pela PUC/SP, Especialista em Linguistica e
Semiética USJT e Graduada em Letras pela PUC/SP.
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No artigo sobre o Fetichismo, Freud (1989) mantém a crenca no
desejo deslocado da crianga pelo falo materno. O fetichismo busca
em uma parte do corpo uma relac¢ao objetal para atribuir-lhe o papel
de pénis como um substituto do falo materno. Freud acredita que
esse afastamento objetal do desejo é uma mudanca na organizacao
da rejeicdo no que se refere a tentativa de separacao, de clivagem
do eu com a realidade. Duas atitudes comparecem na organizagdo
do fetiche freudiano a partir do recalque: a neurética e a perver-
tida. Esses dois registros ddo conta de uma topografia da rejeicéo
também estudada no artigo A perda da realidade na Neurose e na Psi-
cose (FREUD, 1976), na distincdo entre esses dois campos. A neurose
resulta do conflito entre o ego e 0 id e a psicose, do desfecho de um
disturbio entre o ego e o mundo externo. Todas as neuroses defen-
dem o ego e buscam um escoadouro motor diante dos mecanismos
de defesa com relagio a repressdo. Na psicose as defesas séo direcio-
nadas para o mundo externo, o mundo exterior ndo percebido. De
certa forma, essa questdo antecipa a discussdo lacaniana presente
no Semindrio de 1964, Os quatro Conceitos fundamentais da Psicandlise
(1985), com relacdo a perda do anteparo imagindario, no qual o ego
cria um mundo externo e um interno.

Freud (1976) divide a neurose da psicose ao observar a frustagio
conflitiva decorrente da defesa dos desejos constituidos desde a
infancia. A frustagdo pde o sujeito no real, no externo. A rejeicéo,
seja como furo metonimico ou metaférico é sempre uma tentativa
fracassada de lidar com a realidade. A rejeicdo, o recalque e a dene-
gagdo sdo registros que fundam a lei simbdlica, o Nome-do-Pai. Essa
lei refere-se ndo ao pai concreto, mas a lei estruturada no sujeito
desde a alienacdo paterna de forma simbélica. O Nome-do-Pai auto-
riza, nomeia, reconhece o sujeito sexual e socialmente. Expulsar a
lei repressiva é uma forma de matar o resto pulsional e, a0 mesmo
tempo, é uma forma de virtualizar o sujeito, construindo uma topo-
logia interseccionada pelos trés registros lacanianos nos quais o
real ganha énfase na expulsdo. A economia discursiva lacaniana,
mais do que favorecer a discussdo acerca dos sintomas sem tantas
classificagoes, explicita, ainda, uma mudanca importantissima com
relacdo a divisdo possibilitada pela teoria freudiana, qual seja: ndo
hé distincdo quando se trata de foraclusdo entre neurose e psicose,
ambas se situam no campo do real, embora haja controvérsias pica-
rescas dentro da teoria lacaniana em Estou Falando com as Paredes
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(LACAN, 2011). Embora Jacques Lacan, nesta obra, tenha sido rejei-
tado pela psiquiatria ndo pode ser lido dentro de um quadro real, de
foraclusdo, uma vez que todo psicanalista fala com as paredes, fala
com os muros inconscientes, dificilimos de se derrubar, ndo se pode
dizer que a rejeicdo sofrida por Lacan seja foraclusiva, embora fale
com as paredes.

A foraclusdo, assim como o reconhecimento do Nome-do-Pai no
que se refere a picaresca de Conjunciones y Disyunciones, de Octavio
Paz, pode revelar nas entrelinhas da dialética de Hegel, a negativi-
dade como uma forma de expulsao que se préoxima de duas proposi-
¢Oes de Jacques Lacan. A primeira refere-se ao elo originario com a
castracdo e a segunda, a critica a rejeicao dialética sofrida pelo pica-
ro. A denegacdo é também picara. O picaro luta pela manutengao do
principio de prazer, por isso busca em um automatismo o falo ma-
terno. O desprezo associa-se sempre ao sofrimento, a realidade con-
creta hostil e ao real como espacos de luta e de sobrevivéncia, a de-
negacdo extrema fornece uma sintese na estruturacdo do sujeito na
relagdo com o prazer e com o desprazer que o pde na reacdo dos afe-
tos. A picaresca constréi uma cultura de erotismo, de dor, o picaro
sofre a acéo de sadicos, com o chicotinho de fetiche que, na maioria
das vezes, tampona o Grande Outro.

A negacdo na picaresca estd ligada também ao recalcamento e ao
juizo de um olhar repressor. Segundo Lacan, o juizo atribui ou rejei-
ta uma propriedade que se reconhece, logo, o Nome-do-Pai passa a
modelar a ac8o do picaro vestindo-o & prét-a-porter. O picaro acaba
por fazer cara de santinho para ser aceito socialmente, suas roupas
passam a vestir o ideal de eu como fantasia, como sublimagio para
sobreviver. Por isso, as imagens presentes no Mordeldn, de Arman-
do Jimenez - texto que desencadeou as discussdes de Conjunciones y
Disyunciones, de Octavio Paz - sdo extremamente infantis, como o rei
e a rainha que se vestem bem, mas soltam flatos, forma modelar de
destronar a realeza. O bem e o mal sdo pulsionais, o eu-ideal intro-
jetado no picaro é expulso para a palavra/imagem/roupa sair como
parddia de critica social, como pornografia, como falta.

Na picaresca a relagdo com a realidade concreta é sempre real, o
picaro defende-se daquilo que néo vé alucinando. A alucinagio na
picaresca tem raiz nos Semindrios de 1953 - 1954, Os Escritos Técni-
cos de Freud, texto no qual a foraclusdo comparece como alucinacéo
psicética do menino do lobo, neste seminario o menino de 5 anos
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acredita ter cortado o dedo vendo-o preso apenas pela pele, de certa
forma a alucinacio do menino do lobo tem muito do medo castrador
de Hans que também alucina a mordida de um cavalo, o Mordelon
picaro. Neste semindrio, assim como no Semindrio As Psicoses, de
1955-1956, a alucinagdo surge a partir da maxima lacaniana: aquilo
que ndo veio a luz no simbdlico reaparece no real (LACAN, 2010, p. 59).
O sujeito volta da alucinacdo, mas ndo consegue dizer nada sobre
ela, diferente da posicdo do Semindrio Os Quatro Conceitos Funda-
mentais da Psicandlise, de 1964, texto no qual a alucinagio aparece
na repeticdo, no tiqué, no automatismo simbolizado como falta a
partir da maxima: o real aqui é aquilo que sempre volta ao mesmo lugar.
A diferenca dessas duas posicdes apresentadas pelas maximas de
Lacan aponta, no Seminario de 1953 - 1954 e no Semindrio de 1955
- 1956, uma vinculac¢do acentuada com a légica freudiana na qual
observa a alucina¢do como uma confusio extrema na qual o mundo
exterior ndo é percebido (FREUD, 1976, p. 190). Essa ndo percepgdo
é reinserida por Lacan na inversdo dos vasos de flores - na fase de
espelho - para a discussdo do menino do lobo, assim como para a
discussdo da paranoia no caso de Schreber interpretado por Freud e
reanalisado por Lacan. Para Lacan, a paranoia:

[...] se caracteriza pelo desenvolvimento insidioso de causas in-
ternas, e, segunda uma evolucdo continua, de um sistema deli-
rante, duravel e impossivel de ser abalado, e que se instala com
uma conservagdo completa da clareza e da ordem no pensamento,
no querer e na agdo. (LACAN, 2010, p. 27) (Grifo Meu).

A paranoia, a alucinagdo e o delirio tém em comum o abalo
interno do sujeito diante do fracasso, o sujeito fica preso as perdas
ou aos ganhos do passado e ndo consegue lidar com a frustragdo
da realidade concreta. A rejeicdo sofrida busca na dialética uma
forma de superacdo da perda para manter a dignidade da Coisa
materna. A Subversdo do Sujeito e Dialética do Desejo no Inconsciente
Freudiano, presente nos Escritos (LACAN, 1998), situa a paranoia,
assim como o delirio, dentro do estagio de espelho e da relagdo
de dominacédo do senhor e do escravo de Hegel (KOJEVE, 2014).
As perdas derivadas desse embate sdo ocasionadas pela derrota
dialética que posiciona o sujeito na menos-valia, no dano moral ou
financeiro. O sujeito delira ou alucina por ter sido expulso de sua
simbolizacio.
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A inventividade, o estilo picaro se associa a dois nomes relacio-
nados ao fantasma negado, denegado e/ou rejeitado: o desejo e a
realidade. Dois aspectos que formam a base da foraclusdo e dos
fantasmas, dos sintomas incrustrados na psique. A foraclusédo neste
aspecto ganha uma topologia, um quadro de defesas que expoe suas
faltas em uma geografia social e individual. O quadro de defesas que
exponho a seguir da conta das didsporas que o picaro sofre, cada
expulsdo é uma defesa que o faz fugir para outro espaco.

A aparéncia picara, o estilo é uma das caracteristicas mais impor-
tantes de seu quadro independe do status social. O picaro das ruas,
assim como o foracluido residente e domiciliado burgués caminham
por uma mesma flanerie de perversdo e buscam mecanismos de de-
fesa para manutencdo do engodo pessoal, como os ddndis; ou para
sobreviver a foracluséo social buscam anteparo imagindrio na roupa
moral, do bem, do colarinho branco. Vestir a prét-a-porter apresen-
ta uma légica fantasmdtica (LACAN, 2008) que se articula a partir da
férmula de conexdo entre o sujeito e a estrutura de significante que
sempre retorna como fantasma escritural. Neste sentido, a defesa é
sempre inventiva, o sujeito revela as faltas vestindo o ideal, o mode-
lo aceito socialmente na tentativa de sair da foraclusdo; ao revelar a
escritura do desejo que pode retornar como metonimia neurdtica,
perversa ou como metafora delirante e/ou alucinatdria, como resto
da fome significante do Grande Outro.

A fome estrutural é o grande mote da picaresca. No Banquete, a
fome é sempre platonica, idealizada. Nela, Penia representa o amor
solar, uma esfera de Um, de reciprocidade, de amor espelhado ou
de devoragio desejante. No Bangquete, Penia, trata da fome do objeto
perdido, do objeto a, busca-se na fome, no automatismo a parte que
falta. De certa forma, Jacques Lacan em grande parte dos seus semi-
ndrios reafirma a mdxima platdnica de buscar na parte que falta o
desejo renunciado, denegado, ou buscar na falta que falta - aquela
que ndo aparece no sujeito - no vazio melancdlico, de nostalgia do
falo materno.

Na picaresca o amor é sempre fome espelhada, é sempre a devo-
racdo rabelaisiana. Segundo Jodo Palma-Ferreira em Do picaro na Li-
teratura portuguesa, Ulla Trullemans estudiosa da picaresca obser-
va que o picaro ndo ama, todas as narrativas picaras as de Lazarillo
de Tormes, de Buscon a Guzman de Alfarrache verifica-se que ndo
hé4 amor, mas sobrevivéncia e negociata, o erotismo quando surge é
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espelhado, autoerdtico. O picaro costuma fazer sociedade com o po-
der, por isso negocia a mulher com o padre. Mas, o picaro ndo para na
mulher, ele negocia o filho a um mestre peddfilo ou a um cego para
sobreviver. E o que se percebe em narrativas como La Picara Justina,
Satiricén, ou, ainda, em Conjunciones y Disyunciones. Ulla Trullemans
observa no texto folclérico O Piolho Viajante que o picaro roda, passa
de m3o em mao, de cabeca a cabeca como moeda/dinheiro. O mer-
cado paralelo, a economia picara tem estilo parddico, de canto pa-
ralelo. A fome faz girar o capital e o picaro é usado como moeda da
mais valia, prostituido como Justine que veste Ldzaro que era “moco
de clérigo” (PALMA-FERREIRA, 1981, p. 82). Por outro lado, o mer-
cado paralelo, assim como a mais valia, é maquinaria lacaniana do
mais explorando o menos (-1) construindo aventuras diaspéricas de
significantes, de moedas/piolhos.

O estilo picaro apresenta fundamento na Arte de Roubar, arte
regulamentada pelos males da devoracao, pelo resto de significante
que sé sobrevive mamando, isto é, usando a psique do outro para
chupar/imitar, como um vampiro. O picaro entra nas paredes do
inconsciente para sobreviver roubando:

A Arte de Roubar ilustra o principio de que a sociedade é constru-
ida por diversas camadas, séries, classes ou espécies de ladrdes,
sendo o roubo a forma aceite e implicitamente “regulamentada”
da sobrevivéncia. (PALMA-FERREIRA, 1981, p. 39)

O estilo picaro se vé numa posigdo heroica de mostrar que néo
é diferente do espelho oficial do poder que rouba, mas faz. O estilo
picaro pretende como Zorro lutar contra o absolutismo monarca
que lhe imp&e a fome e a miséria, por isso usa mascara do fetiche,
engana e mente para sobreviver a fome. Mas por ser mascarado, vive
a ambivaléncia entre o bem e o mal. Embora pretenda a critica, o
picaro sempre procura ascender, contemplar sua autoimagem com
o modelo. H4a uma tendéncia que se observa na picaresca, sobretudo
em Guzmdn de Alfarrache - metafora do aleméo luterano tradutore/
traidore -, de buscar a salvacdo no arrependimento cristico e com
isso ganhar asas, vestir imitando o estilo do bem. O picaro deseja
ascensio da alma pelo bolso.

O picaro nao tem alma - por ter sido expulso, foracluido -, mas
tem um corpinho vendavel, um modelo, além dos cinco dedos das
maos que usa para elevar-se como as narrativas do Diabinho da mdo
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furada, de Anténio José da Silva, autor do O Judeu. O Diabinho da mdo
furada faz parte da série de narrativas folcléricas galego-portuguesa
que tratam como na picaresca do mundo as avessas, 0 revés tem
inicio nas ligagdes malévolas com os medos fébicos ou traumaéticos
que aparecem nos sonhos. O Duende da mdo furada ou Fradinho da
mdo furada sao narrativas derivas do Diabinho. A série das maos ser-
vem para explicitar a atitude picara que busca com estilo enganar,
a mao picara é vazada, nela, ha um buraco. O duende, assim como
Diabinho marcam o paganismo herético que prega pecas, rouba
objetos, azara ou traz a felicidade dependo do trato dado ao Diabo.
Se o alimentam e ddo pdo e leitinho s6 faz o bem, o Diabinho nédo
deixa de ser Rabelais que precisa ter a panca cheia e a roupa do rei
carnavalesco para servir a humanidade.

Para Jacques Lacan as estruturas alicercam e explicam a predes-
tinagdo do picaro. O estilo malandro descrito por Antonio Candido
na Dialética da Malandragem resulta de um destino especular que lhe
apresenta a fome de significantes diante do Nome-do-Pai.

Todo picaro engana defendendo-se da fome imagindria vestindo
suas faltas clonadas de outros sujeitos, roubando formas aceitas ele-
gantes e idealizadas, fazendo uso de acessoérios, fazendo uso de varias
mascaras identitarias, por isso veste prét-a-porter. O destino, a lei se
instala falhada, esfacelada, por isso o picaro veste imagens hibridas,
como a do anjo em O Malhadinhas, em Lazarillo de Tormes, ou, ainda,
na modernidade como o anjo batailliano. Muito da literatura popu-
lar universal é herdeira das conquistas ultramarinas como as que
ocorrem com a Espanha-México ou com Portugal-Brasil. Lazarillo
de Tormes é, neste sentido, um germinador mor da picaresca que
esta presente como um piolho viajante em varias narrativas e cordéis
populares como as Farsas Vicentinas ou os cordéis e narrativas bra-
sileiras como Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

A concepgdo de anjo na picaresca deriva do episédio biblico no
qual Lazaro é ressuscitado por Jesus, apds quatro dias de sepulta-
mento. Lazaro renasce das cinzas como uma Fénix. Segundo a para-
bola biblica a fome, as feridas e a morte sofrida por Lazaro o elevam
diante de Deus, por isso é ressuscitado. H4 aqui um correlato de
Lazaro com Dante que passa pelo inferno para chegar ao paraiso.
Lazarillo de Tormes é uma versdo popular do personagem biblico
Lazaro que s6 sai da fome e da miséria por se arrepender e servir
a Igreja Catdlica ou ao EIl Rey, somente assim ascende, entra na
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economia da simbolizacdo como um anjo caido que serve ao dis-
curso oficial para moralizar os poderes corruptos supervisionando.
Toda narrativa picara tem como vestimenta um anjo caido, um fora-
cluido predestinado santinho na aparéncia, mas devasso na nego-
ciata e na critica. Os anjos caidos negociam a alma, reproduzem o
que fizeram com ele - foracluindo o outro - até virar uma maquinaria
da mais valia social.

Um dos aspectos mais interessantes do estilo picaresco encon-
tra-se na concepcdo do vocabulo atalaya presente na narrativa de
Guzman de Alfarrache. Atalaya de la vida humana descreve a agdo
de atalayar. O primeiro sentido associa-se a religido, pois atalaya é
fazer sentinela, guardar os muros dos ladrdes da Igreja Catdlica ou,
ainda, orar e vigiar ou negar os pensamentos pecaminosos. Os anjos
caidos, os picaros, tinham por func¢io vigiar as torres da igreja, dai
que todo anjo é um supervisor, um moralista da vida alheia.

Pensemos pues que en el subtitulo “atalaya de la vida humana”
comprime Aleman el doble sentido de su novela picaresca. Por
una parte el sentido critico: el atalaya-centinela tiene la misién de
“descobrir” los perigros; por otra el sentido moralizador “desco-
brir como atalaya todo suerte de vicios” [...] El caminho que Guz-
man hé elegido para descobrir los vicios y avisar a sus lectores, es
el de su propia experiéncia. [...] El picaro y galeote se convierte
asi en “exemplum ex contrario”. (MIGUEL, 1971, pp.78/79)

O olhar do picaro ocupa um ponto de perspectiva — atalaya -
que observa a distdncia a critica moral e a vida concreta regada a
velhacaria. A assimetria do olhar de Guzman perpassa pela assime-
tria do renascimento, pelo exemplario a ser seguido, mas se perde
nos caracéis do barroco conceptista, por ser um “ex contrario”, um
invertido nos vasos de flores lacaniano. Sua sobrevida é usada como
exemplo do que ndo se deve fazer. Na picaresca atalaya-torre passa
ser sinénimo de atalaya-ladrén, o picaro é um astuto que vigia con
cien ojos de vela, como el ladrén sobre la torre de su malicia (MIGUEL,
1971, p. 76). O picaro mantém o controle do sujeito pelo alto sendo
do baixo: um anjo caido. Embora Lazarillo, Guzman, Malhadinhas
e Jodo Grilo sejam considerados anjos caidos, o que pesa sempre na
picaresca, além do estdmago, da fome é o dinheiro. Os personagens
picaros sdo, em sua maioria, mercendrios servem ao alto e ao baixo.
Mas como o poder religioso é sempre maior o picaro acaba fazendo
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0 bem para o bolso e para a alma, neste sentido, o bem e o mal se
equilibram.

Em Guzmdn hd uma particularidade interessante. O picaro antes
de ser expulso de sua alma como em Schreber (LACAN, 2010) vendia
roupas para ndo se ver obrigado a roubar. Mas como todo picaro,
Guzman, acaba por perder-se no caminho, passa a imitar/plagiar e
a ter uma postura amoral. A postura amoral traduz-se como a perda
da Lei, do Nome-do-Pai. A expulsdo da alma faz do picaro um anjo,
um objeto manejével. Toda demanda picara sé inicia quando a alma
é expulsa do corpo, assim Lazarillo, Buscén, Justine, Guzman e
Bataille caem como Liicifer.

Neste contexto, o sagrado e o profano ganham uma referéncia
maior, na medida em que o sagrado dé a Lei, o exemplum como um
dom que, no entanto, sacrifica o sujeito como oferenda. O sacrificio
consagra, diviniza, mas abate/mata. O anjo caido acaba por ganhar
no mercado paralelo uma utilidade profana/maldita, vendével,
desejavel. Bataille € um anjo sagrado, mas impuro, nefasto:

O diabo - anjo ou deus da transgressdo (da insubmisséo e da re-
volta) - estava expulso do mundo divino. Ele era de origem divina,
mas na ordem cristd das coisas (que era um prolongamento da
mitologia judaica), a transgressdo ndo era mais o fundamento da
divindade, mas o de sua queda. (BATAILLE, 2004, p.189).

Neste sentido Bataille é um picaro, um Diabinho da mdo furada,
um caido. Mas hd uma cilada no que se refere a Georges Bataille. Ulla
Trullemans (1981) afirma que o picaro ndo ama, somente sobrevive.
Uma das marcas de Georges Bataille é o erotismo embasado, sobre-
tudo na antropologia de Hegel. O que implica que Bataille teria fome
desejante, enquanto falta do objeto perdido, enquanto aparéncia de
consciéncia-de-si ou da cadeia de significante. Mas o erotismo de Ba-
taille, assim como da picaresca ¢ real, sem anima, ambos sdo ocos.
Na Teoria da Religido (2015), de Georges Bataille observa-se na selva-
geria a auséncia de transcendéncia do saber como fator de consci-
éncia-de-si e de construcdo de linguagem no sujeito. Para Bataille, o
saber ndo existe, posto que é acéfalo, Bataille, ndo sabe como afirma
Jacques Lacan e por isso néo fala, é falado. O ndo saber de Bataille
apresenta uma relacdo espelhada de dgua-para-dgua que, por outro
lado, o posiciona como um animal-objeto que se afeta com outro para
gozar. O que se pressupoe € que Bataille tenha na légica hegeliana
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sentimento-de-si e ndo consciéncia-de-si, por isso é puro instinto, um
selvagem. Embora tenha um estilo corpéreo desejante, narcisico, Ba-
taille, engana. Seu corpo apresenta uma outra leitura, hd nele um es-
facelamento que o posiciona num paralelo com Lazaro: morto, mas
ressuscitado. Bataille ressuscita como um acéfalo que deu certo, seu
g0z0, seu éxtase s6 ganha estilo quando cola em uma madre. Batail-
le s6 goza quando veste a prét-a-porter. Na Logica da Fantasia de Jac-
ques Lacan observa-se o fantasma que veste a prét-da-porter dentro de
uma légica de fantasia que, mais do que expor as faltas do objeto a,
como resto de significante que retorna como desejo arcaico. O fora-
cluido sempre clona o outro para ser aceito ou segue o modelo ma-
terno ou a roupa do bem. Eis o papel do anti-herdi picaro que apre-
senta uma légica situada na topologia da fantasia na qual se observa
o picaro pelas bordas do sintoma buscando um lugar ficticio, teatral
como a fuga imagindria, defensiva da realidade excludente. Neste
sentido, todo picaro é um anti-heréi que se defende do fantasma do
heréi, do modelo reconhecido pelo nome, pela linhagem nobre e,
portanto, da propriedade, do dinheiro e da roupa de bem. Assim, se
observa, que, onde ha fantasia ou sublimacédo hd defesa inventiva. O
estilo picaro simbolicamente representa a presenca do real lacania-
no. Do ponto de vista da foracluséo a picaresca é o real em si, seu es-
tilo, portanto deriva das bulas, dos enganos, das demandas picaras.
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Escritores sefarditas na Amazénia e as mulheres judias

Alessandra Fabricia Conde da Silva (UFPA) !

Introdugdo

A presenca judaico-sefardita na Amazdnia ndo é calcada em fatos
apraziveis e idilicos. A trama dessa histéria, ou dessas historias,
influenciadas, inicialmente, pelo mito do Eldorado, ou da nova
Canad, apresentam, a contrapelo das primeiras visdes sobre a terra
amazonica, linhas cdusticas e degradantes. Se os homens, imi-
grantes judeus marroquinos, de ascendéncia sefardita, tiveram de
ganhar a vida com labor excessivo, encarando com bravura os rios
e as florestas, algumas mulheres que os acompanharam, também
encontraram, para além dos enfrentamentos da natureza e dos afa-
zeres didrios em solo indspito, a soliddo e o afastamento da familia
que ficou no Marrocos.

Embrenhadas na floresta, elas ficaram isoladas da civilizacéo,
das suas irmads, do grupo de apoio que poderia lhes proporcionar
o conforto e a alegria da companhia, das conversas e dos possiveis
conchavos femininos.

Samuel Benchimol afirma que

muitas delas ficaram na penumbra e no esquecimento quando os
seus maridos morriam na nova patria ou se amancebavam com
as mulheres nativas. Outras tiveram a sorte de serem chamadas
pelos seus parentes ou prometidos e comprometidos para se casar
com seus primos, com os seus antigos vizinhos, amigos e preten-
dentes, ou com noivos arranjados pelos seus pais, como era co-
mum naqueles velhos tempos, pelo acordo entre as familias que
resultavam nas cartas de chamadas. (BENCHIMOL, 2008, p. 73)

A imigracdo dos judeus sefarditas para a Amazonia foi, na maio-
ria dos casos, familiar e qualificada, pois os jovens receberam, ainda
no Marrocos, educagdo patrocinada pela Alianga Israelita Univer-
sal. Além disso, a presenca das esposas judias afiancava, de acordo
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com Benchimol (2008, p. 80), “a continuidade do carater doméstico
e gregario da vida judaica, milenarmente presa aos valores culturais
e religiosos, pois logo que possivel criavam as préprias comunida-
des e instituicdes como forma de assegurar a permanéncia de sua
cultura e tradigdo”. Desse modo, as imigrantes judias mostraram-se
valorosas desbravadoras da Amazonia.

Inicialmente, muitas familias rumaram para os interiores do
Para e do Amazonas, levando uma vida dificil, austera, e as mulhe-
res “tinham uma média de 6 a 8 filhos antes de completar 40 anos de
idade” (BENCHIMOL, 2008, p. 80). Com o crescimento dos empre-
endimentos financeiros, muitas dessas familias se mudaram para as
capitais, principalmente, quando os filhos necessitaram de melhor
educacao:

A principio, a mulher judia acompanhava o marido para onde
ele ia, mesmo nos longinquos ermos da fronteira, levando na sua
bagagem os telefim, o talet, a kipd, os sidurim, para que o marido
continuasse sendo judeu na selva. A mée judia, por sua vez, além
das suas obrigacgdes de esposa e parideira, acumulava também as
fungdes de professora, levando sempre consigo a cartilha do ABC,
a tabuada e os cadernos cldssicos de caligrafia, para que os seus
filhos comecassem logo aos quatro anos aprender a ler, contar
e escrever. Com o passar do tempo tornou-se dificil manter esse
esquema e estratégia de sobrevivéncia.

Era mais facil para a mée judia ficar morando numa cidadezinha
préxima, onde tivesse pelo menos uma parteira para ajudar a pa-
rir os filhos e um mohel para fazer a circuncisdo dos curumins,
enquanto o marido se aventurava rio acima com o seu bateldo de
regatdo, vendendo suprimentos e comprando produtos regionais.
(BENCHIMOL, 2008, p. 201).

Eram, essas mulheres, muito habilidosas e, desde cedo, conduzi-
ram os filhos ao estudo e auxiliaram os maridos nos negécios. Como
donas de casa, procuraram manter a tradi¢do culindria, incremen-
tando os sabores com os temperos e alimentos nativos: boas de
cozinha, com criatividade prepararam para o marido e os filhos a
tradicional e “deliciosa comida sefaradi-marroquina, adaptada aos
temperos amazdnicos” (BENCHIMOL, 2008, p. 170).

Samuel Benchimol afianca-nos sobre o importante papel das
mulheres na colonizacdo sefardita na Amazdnia. Ao explicar sobre
a festa das Fadas, em comemoracgio ao nascimento de uma menina,
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entre os judeus de origem marroquina, Clara Koshen (2001, on-line),
em Reminiscéncias de uma judia marroquina, comenta que “esse cos-
tume testemunha o valor que se dd a mulher, mostrando que sua
vinda a este mundo ¢ tdo festejada quanto a de um filho varao e que
suas responsabilidades sdo, por vezes, até maiores na transmissao
dos valores milenares do judaismo”.

Responsaveis por setores da vida judaica e dindmicas, a mulher
judia sefardita em terras amazdnicas encontra, na literatura, repre-
sentacdo especial, sobretudo em Ilko Minev, como veremos, mas
hé algumas figuras femininas presentes em alguns textos de Paulo
Jacob, Sultana Levy Rosenblatt e Mady Benoliel Benzecrry que
ganham expressividade.

As mulheres nos textos de escritores de origem sefardita

Os primeiros registros sobre a mulher judia de ascendéncia mar-
roquina sefardita, na literatura, foi feita por autores também de
mesma origem. A maioria mostra-a como uma mae dedicada e com
muitos filhos.? Ndo hd uma descrigéo precisa sobre as personagens,
mas elas 14 estdo. Paulo Jacob (1990, p. 25), por exemplo, em Um
pedaco de lua cata na mata, descreve Sara, esposa de Salomao, como
a “mulher necessaria”. Ela é habil, prestimosa, asseada, boa mée e
companheira, mas ndo recebe o amor de seu marido que o devota a
cunhata Janoca.

Sultana Levy Rosenblatt (1950, p. 60), em Uma grande mancha de
sol, apresenta a matriarca Bension como uma mulher cheia de filhos

2. Em Mde judia, 1964 o narrador de Moacyr Scliar apresenta uma mae judia
bem diferente das representagdes costumeiras: “Minha mée ndo gostava que
eu fosse a biblioteca. Ndo gostava de livros, ela. Para comecar, mal sabia ler.
Como meus avds, era imigrante; tinha vindo de uma aldeia da Europa Orien-
tal; 14, leitura e livros eram coisa para homem. E para homem na sinagoga.
Mulher tinha de ficar em casa, cozinhando, lavando roupa, cuidando das
criangas — oito, no caso dela e dos irmé&os. Ler? Nem pensar. Por causa disso
mamae desenvolveu uma imensa raiva contra os livros, coisa até insdlita na
tradicdo judaica. Verdade que néo era uma tipica mée judia, gorda, super-
protetora, alimentadora; conheci varias assim, no bairro do Bom Fim onde
moro, mas ndo era o caso de minha maée. Ndo alimentava os filhos (nem com
comida, nem com leitura); alids, ndo alimentava nem a si prépria. Comia
pouco, tinha nojo de comida. Era magra”. (SCLIAR, 2004, p. 11).
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e muito bonita. O que se sabe dessa personagem ¢é pelas impressoes
de outras personagens. No shabat, a mesa posta com os filhos e o
marido ao redor revela o compromisso e a dedicacdo em manter as
tradigdes. Ela é apenas falada, falada com escarnio. D. Santa, méae
de Maria Angélica, protagonista da histéria, tem averséo aos judeus.
Sempre que via a pequena Miriam Bension procurava ameacé-la:

A titulo de brincadeira, puxando-lhe uma orelha, ameagou-a:

— Vou mandar batizar esta judiazinha. Agora é filha de Maria An-
gélica...

A crianca ri contrafeita: — Eu ja sou batizada...

— Como entdo, se vocés sdo judeus?! Tua mée nasceu aqui, ou é
de la?

— L4 onde?! - perguntou Miriam curiosa.
— Lé...

— Nio sei qual é esse 1a - protestou Miriam, irritada, sentindo que
o “1a” significava qualquer coisa pejorativa, pelo modo desdenho-
so com que D. Santa dizia. Mas D. Santa sabia apenas que deveria

existir um “18” onde nasciam judeus, ignorando porém que lugar

do globo ocupava e o nome que teria... (ROSENBLATT, 1950, p. 79).

Mariana tem atitude semelhante a da patroa, mas adiciona maior
violéncia corporal. Miriam, como castigo por negar-se a beijar uma
imagem de Cristo, é obrigada e recebe beliscdes. As acusacOes e
as violéncias morais tornam-se cada vez mais agravantes: “— Beija
Nosso Senhor. [diz Mariana a Miriam] Olha como ele esta todo
ferido e com uma coroa de espinhos. — De espinhos? - perguntava
a crianga aflita. - Quem botou? — Foi tu, teu pai, todos os judeus”
(ROSENBLATT, 1950, p. 78).

Rosenblat, dessa forma, reproduz uma série de situagdes antis-
semitas, muitas delas direcionadas contra mulheres e criancas, evi-
denciando as tensoes e as agruras que estas viveram na Amazonia.
Em Barracdo, a presencga judaica aparece na trdgica histéria de Jacob
e sua familia, moradores do Furo Grande por dezessete anos. Em
uma embarcacdo para Belém, o pai sonhava em “batizar [o filho] na
religido dele” (ROSENBLATT, 1963, p. 204) e proporcionar estudo
aos filhos que ficariam sob os cuidados da esposa, mée de oito filhos
e gravida de mais um. O cruel destino, no entanto, encontra essa
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familia. A embarcacdo explode matando a esposa e os filhos. O rio
é impiedoso.

Ledo Pacifico Esaguy, em Enxuga as ldgrimas e segue o caminho que
te determinaste, publicado em 1999, representa a personagem Luna
como uma figura doce e prendada. Mulher sexagendria, muito dedi-
cada a religido, ela ajuda a criar o filho de Jacob Benathar com a
nativa Maroquinha.

Ja Mady Benoliel Benzecry, em “Baul da infincia”, poema de
Sarandalhas, rende-se a memoria de sua avd, moradora do “sobrado
/ dos altos da Drogaria / de papai” (BENZECRY, 1967, p. 28). As rai-
zes judaicas da familia Benzecry tém, na figura da avd, Alegria, a
sua grande expressdo. Imigrante do Marrocos, a matriarca relembra
com saudade da terra de seu nascimento: “Os quadros eram gravu-
ras / marroquinas - “Nesta rua / eu morava” - e sem querer, / pobre
vovoé - suspirava” (BENZECRY, 1967, p. 29).

Osversos aludem, poeticamente, a presenca dos judeus vindos do
Marrocos para a Amazdnia, desde o século 19. D. Alegria, na velhice,
optou por morar sozinha no sobrado e, quando os netos a visita-
vam e remexiam os seus pertences postos no velho bat, cada objeto
encontrado evoca lembrancas boas e mas. Certo vestido faz vir a
lembranca uma festa no consulado: memorias de uma mocinha abas-
tada, memérias da esposa de um préspero e vigoroso comerciante.

H4, no entanto, um outro grupo de mulheres judias, cujas vivén-
cias podem ser apreendidas nos registros histéricos amazdnicos:
as polacas. De origem askenazita, elas, em pouca idade e sonhando
com um casamento, foram ludibriadas por judeus que faziam parte
da Zwi Migdal, uma organizacdo criminosa polonesa. Acreditando
que teriam se casado com judeus ricos, radicados na América do
Sul, elas foram prostituidas na Argentina, no Rio Grande do Sul, no
Rio de Janeiro e na Amazoénia.

Benchimol refere-se sobre a existéncia dessas mulheres na regido:

Em Manaus, as judias polacas também existiam e muitas delas se
fizeram passar por mulheres francesas durante o periodo aureo
da borracha. Na minha pesquisa junto ao Cemitério Municipal
Sdo Jodo Batista, em Manaus, encontrei, com ajuda de Abraham
Benmuyal, 17 sepulturas de judias polacas, com lapide e inscri¢do
em hebraico, falecidas entre 1900 e 1920, antes da criacdo do ce-
mitério judeu, em 1928. (BENCHIMOL, 2008, p. 76).
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Duas mulheres, D. Helena e D. Lola, receberam destaque nos
estudos de Benchimol. A primeira tornou-se “grande dama da socie-
dade amazonense” (BENCHIMOL, 2008, p. 77) apds casar-se com
um ndo judeu. A segunda, na hora da morte, procurou retornar a
fé judaica: “ja que nao pode ser judia durante a vida, queria sé-lo ao
menos depois de morta” (BENCHIMOL, 2008, p. 77).

Moacyr Scliar (2002) em O ciclo das dguas e Esther Largman (1993)
em Jovens polacas apresentam, em cendrio ndo amazodnico, histdrias
de judias prostituidas no Rio Grande do Sul e no Rio de Janeiro. Na
histéria de Scliar, Esther procura viver no filho a cultura e a tradi-
cdo judaica que nela arrefecera. Sarah, personagem de Largman,
entrega a filha Miriam para ser criada pela sua prima Anita. Seu des-
tino é tragico, como o de muitas dessas mulheres. Esther, ao contra-
rio, cria o filho e torna-se cafetina, aliciando e administrando uma
casa de prostituicdo (SCLIAR, 2002, p. 73).

Segundo Beatriz Kushnir (1996. p. 67), “[...] ndo se pode dar as
mulheres envolvidas apenas um papel passivo. A ascensdo de uma
prostituta estd em possuir casa propria e, assim, tornar-se uma cafe-
tina. Portanto, ndo existem apenas vitimas, e a rede é muito mais
complexa”. Esther saiu da prostituicdo, prostituindo outras mulheres.

Marcos Serruya, escritor paraense de origem sefardita, também
compoOs um romance com o mesmo mote. Em Cabelos de fogo (2010),
a judia asquenazita Hana é, como as demais personagens de Scliar e
de Largman, for¢cosamente conduzida a prostituicdo, apés um falso
casamento com o judeu Godel. Enviada a Amazodnia, vé sua vida reli-
giosa definhar, vexada por sua condigio de prostituta. Além disso,
tendo sido privada dos seus intimos que ficaram no shtetel, pequeno
povoado rural, ndo encontra acolhida, também, entre os judeus
sefarditas. O mesmo sentimento tinha Sarah. A prima Anita, diz:
“Eu sei que sou uma vergonha para todos” (LARGMAN, 1993, p. 20).
Na Amazo6nia, Hana, que passa a chamar-se Ana Julia, é também
conhecida como a judia dos cabelos vermelhos:

Apés anos vivendo em prostituicdo, a polaca foi auxiliada pelo
Intendente Municipal, que conhecera no Amapa e que a ajudara
quanto a doagdo de sua primeira filha. Tornando-se, a seguir, na
capital paraense, a senhora do tal intendente, Ana pode viver de
modo mais digno, tendo ainda dois filhos. Obrigada a entregar a
filha a doagdo, ndo antes de dar-lhe a estrela de David e de garan-
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tir que a menina deveria ser informada sobre a ascendéncia ju-
daica da mae, Ana, com o tempo, adoentada e sob os cuidados de
Julia, sua amiga espanhola, ouviu o Shemd, sem ter conhecido sua
filha Joseana. A histéria da judia polaca, enganada na juventude
e conduzida a prostitui¢do e abandonada gravida pelo portugués
Josiel - que a deixara por uma moga de certa posicdo social - até
encontrar uma remissio no Intendente Municipal, sera apresen-
tada por um narrador onisciente que também sera conhecedor
da trajetéria do bisneto de Ana, Ionathan, desejoso de provar-se
judeu. (CONDE-SILVA; BENCHIMOL-BARROS, 2017, p. 70).

O romance, semibiografico, reescreve uma histéria real, resga-
tada a partir de perquiri¢des sobre um tumulo sem nome, encon-
trado em um cemitério israelita, em Belém. Na campa, havia apenas
a data de 1939.

Regina Igel (2012, p. 23) avalia que

os descendentes da filha colaboraram na elaboragio de parte do
romance, os lados conflituosos sobre a entrega da crianca para
adocdo, que circulava por Amapé e Pard em duas versdes, também
receberam atencdo da investigacdo (publicadas no livro com fotos
e referéncias).

A narrativa envolve ficgdo de indole realista entrelacada a realida-

de da miséria moral das mogas aliciadas pela Zvi Migdal.

Ionathan, bisneto de Ana Julia, procura reconstruir a trajeté-
ria de Hana, na tentativa de comprovar a sua ascendéncia judaica,
alcancando n#o apenas o seu retorno, a sua teshuvd,® mas a de sua
avd, ainda que indiretamente.

Assim, relata o narrador:

Concluida a coleta de dados e tendo sido entregue o dossié, a
Diretoria do Centro Israelita do Pard, com base no parecer fa-
voravel do Rabinato da Comunidade Judaica de Belém, aprovou
por unanimidade o resultado da investigacdo, aceitando ofi-
cialmente Dona Helena e todos os seus filhos como judeus le-

3. Sobre este assunto ver: CONDE-SILVA, A. F.; BENCHIMOL-BARROS, S. H. A
teshuvd em Cabelos de fogo de Marcos Serruya: o shadai herdado e o retorno
a cultura judaica na Amazdnia paraense. Nova revista amazénica. v. 1, n.1,
maio 2017.
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gitimos que se submetessem aos rituais costumeiros para que
passassem a integrar de fato a Comunidade Israelita do Para.
(SERRUYA, 2010, p. 125).

Outra narrativa evoca 0 mesmo motivo, embora o entrecho seja
diferente do ocorrido com Sarah, Esther e Hana. Em Humilhacdo e
luta: uma mulher no inferno verde (1977), Sally Knopf, também cha-
mada de Chaindel, conta a sua prépria histéria. Ela comeca por nar-
rar a sua infincia na Polonia e a ascensdo do nazismo. Nos capitulos
que seguem, descreve a sua vinda para o Brasil, sob os cuidados de
seus tios Jenkel e Joe e a tentativa deste ultimo, sobretudo, de con-
duzi-la a prostituicdo.

A fuga de Chaindel, travestida de homem, revela um carater aven-
tureiro da personagem. Pela janela, a menina, feita “um perfeito
Judas, como aqueles que os catdlicos queimam na Pascoa” (KNOPF,
1977, p. 38), consegue desvencilhar-se de seus aliciadores. Embora
Chaindel tenha ludibriado o destino que a lancgava a prostituicao,
outra polaca, conforme a narrativa, ndo teve a mesma sorte. Em um
dado momento, ainda sob os “cuidados” dos tios, Chaindel presen-
cia uma cena que a marca profundamente. Nela, uma pobre mulher
polonesa é explorada pelo marido. Chaindel declara: “Compreendi
tudo e senti pena da mulher, tdo jovem e nessa vida” (KNOPF, 1977,
P- 32). Apds a sua fuga, ha relatos sobre o seu casamento com Izio,
sua vida no territério nacional e seu empreendedorismo. Margareth
Rago (1989, p. 165) afirma que, apds fugir, Chaindel “estabelece con-
tato com uma associacdo de ajuda aos imigrantes judeus ‘Frohen
Farhein”. As senhoras da associacio ela conta as suas aventuras e
elas lhe informam que o seu tio Joe ndo era aceito na comunidade
judaica do Rio de Janeiro, em razdo de sua associagdo com o “comér-
cio de escravas brancas” (KNOPF, 1977, p 40). Na Amazonia, ja vidva,
Sally parte para Santarém, no Pard, e dedica-se ao “comércio de
aviamentos e ao garimpo” (NASCIMENTO, 2014, p. 129).

As historias de Esther, de Sarah e de Hana, ou Ana Julia, encon-
tram eco no romance A filha dos rios, de Ilko Minev. Escritor bul-
garo de origem sefardita, radicado em Manaus, Minev publicou trés
romances: Onde estdo as flores? (2014), A filha dos rios (2015) e Na som-
bra do mundo perdido (2018). Neles, conhecemos a saga da familia
Hazan e as mulheres que se destacam por sua forca moral e pela
superacao as adversidades.
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As mulheres judias em llko Minev: Berta, Alice e Rifca

Berta Michael ou Berta Hazan escapou do regime nazista na Bulga-
ria. A compleicdo franzina enganava: “Sou baixinha e pareco fraca,
mas na verdade sou bastante forte”, diz Berta a Licco Hazan, refu-
tando a sua primeira impressdo (MINEV, 2014, p. 53). Essa forca
aparece, sobretudo, em Onde estdo as flores?, primeiro romance de
Ilko Minev (2014). A trama é apresentada de forma dindmica. Muitas
sdo as sucessdes narrativas, ricas em informacdes histéricas. Preo-
cupado com os acontecimentos factuais, o escritor oferece ao leitor,
também, imagens de mapas dos paises e continentes por onde as
personagens percorreram.

Na trama, é Licco Hazan quem nos conta suas memorias. Fugi-
tivo de um campo de concentragio, ele é ajudado por Albert Goring,
irmao do carrasco nazista Hermann Goring. O episédio em que Licco
e Berta saem da Europa com destino ao Brasil permite o encontro do
casal. Eles se casam na Turquia, em plena fuga. A trajetéria iniciada
na terceira classe do navio Jamaique mostra os horrores da viagem,
a falta de higiene da embarcagdo, as noites mal dormidas, a falta
de privacidade, a morte de uma crianca de sete meses no navio, as
doencas que atingiram muitos passageiros.

Os sofrimentos de Berta, menina 6rfa criada pelos tios, a fuga do
nazismo, a viagem para o Brasil, a vivéncia dificil na Amazdnia, ndo
a impediram de ter uma atitude alegre. Licco Hazan, sentia, além
do amor,

uma profunda admiragdo por aquela baixinha corajosa, que en-
canta todo o mundo em volta com seu bom humor, otimismo e
bom senso. Ela é incansdvel na ajuda que presta a todos que ne-
cessitam. Como é muito organizada e eficiente - sem ser pedante,
sempre de bom humor e com sorriso nos labios -, todos gostam
dela [...]. (MINEV, 2014, p. 69).

Essa é aimagem que se tera de Berta em toda a narrativa: mulher
dinamica e competente, mae zelosa e hdbil empreendedora. Lutou
na velhice contra um cancer. Resistiu o que pdde. Licco jamais foi o
mesmo: “Passaram-se anos para eu me conformar com a auséncia
dela. Para mim, ela era uma extensdo do meu corpo”, diz o narra-
dor. (MINEV, 2024, p. 2002). Nos seus ultimos dias, Licco encon-
tra repouso momentaneo nos bracos da jovem Laura, uma Avishag
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(Abisague) a aquecer as emocdes e o corpo do velho guerreiro
(Melahim* 1: 15).

Enquanto Berta teve sua trajetéria nas capitais amazonicas,
envolvida com os empreendimentos industriais e comerciais, Alice
é fruto das lutas e das conquistas dos judeus que se emaranharam
na floresta. Filha de Benjamim e Nina Melul, a menina ficou drfa
ainda crianca. Os pais e o irmdo morrem de febre amarela, no
seringal do Rio Abuni, em Rondénia, fronteira com a Bolivia. Sob
os cuidados da bela Maria, a menina teve uma criacdo afastada da
tradicdo judaica. Ja adulta, conhece o btlgaro Oleg Hazan, filho de
David Hazan, irm&o de Licco. O marido a reaproxima da cultura e
da religido judaicas. A histéria de Alice e Oleg comeca a ser contada
em A filha dos rios (2015). Mas é em Na sombra do mundo perdido que
Minev (2018) apresentara o desfecho da saga dos Hazan.

Alice, nessa trama, segue o caminho de Berta. Licco sempre as
compara (MINEV 2014, p. 206). A vida dificil, e com muito traba-
lho, ndo impediu que a pequena 6rfa estudasse e se formasse em
Administracdo, com a ajuda de Maria Bonita. Mas é com Oleg Hazan
que passard por outro episddio de dores e angustias: a perda de um
bebé. Apenas com o pequeno David e com Benjamim, que lhe foi
entregue pelo indio Genival, ainda bebé, que ela encontrard o alivio
as dores. Diz o tuxaua a Alice: “Teu curumim morreu, Dona Alice, e
tua casa é triste. Ndo tem nem chorinho pra chupa peito, nem nada.
Troxe este curminzinho pra tu e troxe sobrinha, Araci, que ta cheia
de leite. Curumim é teu! Cuida dele; ta fraquinho e pequenininho”
(MINEV, 2018, p. 43).

As personagens femininas judias de Minev, como Berta e Alice,
sofrem grandes perdas. Sdo mulheres fortes e competentes. Desta-
cam-se pela brandura e pelo companheirismo. Ndo foram constru-
idas para apresentar caracteristicas realistas. Sdo mulheres judias
exemplares. No entanto, elas ndo deixam de evocar representacdes
sociais sobre a mulher judia na Amazdénia. Como vimos, Benchi-
mol (2008, p. 170) também fornece imagens que fazem parte do
imagindrio judaico sobre a mulher judia. Alids, Benchimol torna-
-se personagem em Onde estdo as flores? Conhecido de Licco Hazan,
ele tem um pouco da sua histéria intelectual apresentada (MINEV,
2014, p. 125).

4. 1Reis1:15.
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Comparando a mulher judia & mulher virtuosa salomoénica®
(Eshet Chail), Benchimol reconhece as adversidades e as agruras
pelas quais passaram as mulheres para permanecerem na tradi-
cdo judaica: “Se o viver judeu sempre foi um teimoso oficio de fé
e renuncia pessoal, calcula-se o que a sua alma gémea e cara-me-
tade judia tinha de fazer para bem cumprir a sua missdo na terra”.
Berta e Alice sdo, desse modo, personagens que homenageiam essas
mulheres judias de origem sefardita, as pioneiras da imigracéo.

A bisavd de Alice, por exemplo, foi uma delas, desbravando o
seringal Quatro Ases, no inicio do século 20. Repetindo a histéria
dos pais e dos avds, Alice viaja para Roraima com Oleg, assumindo
a vida rural como plantadora de arroz e dona de pousada na regido
da reserva Raposa Serra do Sol. Berta, ao contrério, representa a
mulher do industrial e do comerciante da capital. Benchimol (2008,
P- 134) afirma que entre 1940 e 1960 houve consideravel crescimento
das atividades economicas realizadas por participantes das comuni-
dades judaicas de Belém e de Manaus. Licco Hazan faz parte desse
grupo de homens notaveis e empreendedores. Muitos deles séo cita-
dos em Onde estdo as flores? (MINEV, 2014, p. 130).

Em A filha dos rios, conta-se a histéria de Rifca Blumenfeld,
menina ingénua trazida ao Brasil pela Zwi Migdal. Rifca é a mée de
criacdo, e também tia, de Sandra Reis, amiga de Licco Hazan. Na
Amazonia, ela adota o nome de Tamara Reis. Apds passar um tempo
se prostituindo, casa-se com um jovem médico, a quem ajudara
pagando-lhe os estudos. Essa histéria é uma narrativa de encaixe
contada por Sandra para explicar a sua ascendéncia judaica. Mas é,
também, uma referéncia a histéria de D. Helena, referenciada por
Benchimol, em Eretz Amazoénia:

D. Helena tornou-se, entdo, esposa virtuosa (Eshet chail) e grande dama
da sociedade amazonense, fazia filantropia para todas as instituicoes
manauenses indistintamente. O seu marido tornou-se médico huma-
nitdrio. Recordo-me de que, embora ndo praticasse o judaismo, ela
comparecia ao escritério do meu pai, que presidia o Comité Israelita
do Amazonas, para entregar os seus donativos as vésperas de todas as
pascoas judaicas, para ajudar a manter os servigos comunitarios. Ela
esperava, assim, obter a misericérdia de Deus por meio de boas acdes,
ja que a fé hd muito havia fenecido. (BENCHIMOL, 2008, p. 76-77)

5. A propdsito deste assunto ver Mishlé 31: 10-31 (Provérbios 31: 10-31).
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Sandra afirma que sua maée bioldgica era Sara Rosales, outra
polaca prostituida pelas méos dos cafetoes da Zwi Migdal. A menina
Rosales era, na verdade, Esther Blumenfeld, irma de Rifca, trazida
ao Brasil nas mesmas condicdes desumanas e imorais que a irma
mais velha. Minev registrou em A filha dos rios a histéria dessas pola-
cas da Amazonia, reconstruindo, na narrativa das irmas Blumenfeld
e repetindo os destinos das personagens de Largman, Scliar e Ser-
ruya, a vida degradante na prostituicdo e o afastamento das comu-
nidades judaicas. Essas mulheres sdo transgressoras do patriarcado
e da religido, sdo tmeyin (impuras). No entanto, a transgressao é,
nesses romances, parcial, passiva. Todas as personagens procuram
afastar os filhos ou filhas do ambiente da prostitui¢édo, tema tabu
também no judaismo. Com boas ac¢des, ou na hora da morte, na
ficclo, elas procuram retornar ao Eterno, ao lugar de repouso e de
protecio, de onde foram sequestradas e lancadas a escuridéo, para
longe do Pai.

Rifca, feita Tamara, tornara-se catélica como o seu marido, “fazia
filantropia e contribuia generosamente para a igreja” (MINEV, 2015,
p- 146). Procurou afastar a filha Sandra do seu passado, da prostitui-
cdo e do judaismo. Mas, a velhice lhe trouxera reflexdes, lembran-
¢as que procurou apagar da memoéria e da vida de mae e esposa.
Resolveu escrever para fazer as pazes com a sua origem e com a
sua histéria. O manuscrito das suas vivéncias foi entregue a Sandra
para que esta lhe fizesse justica. Sandra, que exercia a cafetinagem,
passou as méaos de Licco Hazan a histdria torpe e amarga de suas
queridas Rifca e Esther, histéria semelhante as de muitas mulheres,
cognominadas de “polacas”.

Berta e Alice, diferente de Rifca, sdo personagens que consagram
a tradicdo judaica, o status quo masculino. Sdo mulheres adjutoras,
Eshet chail, que procuraram conservar a ordem patriarcal, o que ndo
as diminui. Elas sdo essenciais no seu nicho histérico-cultural. O
dinamismo e proeminéncia que as caracteriza ndo as torna trans-
gressoras. A forca de Berta é o amparo emocional de Licco. Berta
percebe o futuro com olhos sagazes. Ela prevé as necessidades.
Teme o futuro, por isso incentiva atitudes, resolucdes. A preocu-
pacdo de Berta com o fim da Segunda Guerra Mundial e a perda
do contrato de trabalho de Licco com a Rubber Development Cor-
poration, fazem-na incentivar a criacdo de uma empresa familiar
(MINEV, 2014, p. 111).
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Jean Delumeau (2009, p. 283) afirma que o medo faz com que
as mulheres antevejam situacdes e consequéncias. Seus temores,
angustias e clamores instigam acdes: “Eram elas que primeiro per-
cebiam a ameaca, acolhendo e difundindo os rumores; comunica-
vam a angustia a seu circulo e estimulavam por isso mesmo as deci-
sOes extremas”. Berta é como Avigdil (Abigail), mulher “sensata e
formosa”, apaziguadora da ira de David contra o louco Naval (Nabal)
(Shemuel [1 Samuel] 25: 4). Antevendo o futuro, deu conselho sabio
para proteger a sua familia.

Essas mulheres ideais, as “idiches mame”, de que fala Helena
Lewin (1997, p. 125), exercem forte autoridade na casa e tém grande
peso comunitario, sobretudo por precisarem reorganizar o tecido
familiar e social, principalmente, se imigrantes:

O pai estd investido de autoridade formal legitimado pelos costu-
mes e pela lei judaica. Mas o dominio real do espago doméstico,
legitimado pela pratica da vivéncia cotidiana, estd com a idiche
mame. Ela manipula os recursos materiais e simbdlicos existen-
tes no interior da familia, redistribuindo-os segundo critérios que
estabelece. Esses critérios [...] estdo ancorados na cultura e nos
costumes. (LEWIN, 1997, p. 129).

Berta e Alice sdo mulheres judias exemplares, como a “idiche
mame”. Sdo construcdes socioculturais. Talvez, aspiracGes mascu-
linas, mas nem mesmo Sultana representou a matriarca Bension
de forma diferente, como vimos. As mulheres judias, de que fala-
mos, orgulham-se de serem mulheres e judias. Nem mesmo a con-
dicdo de prostituta arrefeceu de todo a conexdo com o judaismo.
Rifca, que nao pode viver sua condicdo judaica, em vida, deixa num
manuscrito as suas memorias: memorias de uma judia prostituida.

Consideracées finais
Sultana Levy Rosenblatt, em Mulheres liberadas, no discurso profe-
rido na Cdmara Municipal de Belém, em 1980, ao receber o titulo de

Honra ao Mérito, disse:

Acredito na liberacdo da mulher como individuo, com a mesma
liberdade que tem sido prerrogativa do homem de dispor de si, de

poéticas e politicas
do feminino na literatura



36

dirigir e dar a sua pessoa o destino que lhe convier. Defendo o seu
direito de exercer a profissdo que lhe agrade ou a ocupacgédo para
a qual se sinta habilitada. Mas nédo apoio exageros que chegam a
fanatismo e prefiro me colocar num angulo imparcial. Alids, dis-
tingo dois tipos de mulher, a feminina e a feminista. A mulher
muito feminista se masculiniza. (ROSENBLATT, 1999, p. 196).

Essa visdo sobre a mulher liberada, mas feminina, pode ser vista
na construcdo das personagens femininas em Minev, independente
se judias ou ndo. Mulheres nfo sdo difamadas nesses textos, ndo séo
denegridas: sejam elas prostitutas ou cafetinas. A india, a judia mar-
roquina, a judia btlgara, a cabocla amazénida conquistam expressi-
vidade. Sdo figuras femininas e marcantes. Elas formam um nicho
que as fortalece, que as identifica. Sandra protege Maria Bonita que
protege Alice.

H4, no entanto, nessa saga dos Hazan, uma figura feminina
ndo judia que se distingue por sua impetuosidade e graga. Taiana,
a encantadora de cavalos, que protagoniza uma cena inusitada ao
ficar bem préxima dos selvagens cavalos lavradeiros: “Por alguns
instantes Taiana ficou bem no meio das éguas lavradeiras. Tdo perto
delas que, se estendesse o braco, poderia tocar algumas crinas des-
penteadas” (MINEV, 2018, p. 69). Esse vigor e coragem de Taiana,
a descendente de bulgaro e de wapichana, reflete a vivacidade
feminina nos textos de Minev. As mulheres sdo fortes e livres. Sdo
cafetinas, como Sandra Reis, sofrem violéncia sexual como Maria
Bonita, sabem manusear uma arma para se defender (MINEV, 2015,
p. 65-69), sdo mulheres empreendedoras como Berta, companheiras
como Alice, boas mées e mulheres que bem sabem ser mulheres.

De modo semelhante, as mulheres judias retratadas por Sultana
Levy Rosenblatt, Paulo Jacob, Ledo Pacifico Esaguy e Mady Beno-
liel Benzecry recebem descricSes menos detalhadas, mas elas 1a
estdo, solitarias, perseguidas, em lugares inéspitos, educando e tra-
balhando pela familia, representantes de uma cultura que legou a
mulher um papel importante como o da idiche mame, figura impor-
tante para a manutengdo da tradicdo e cultura judaicas. Marcos Ser-
ruya fugiu ao tema da idiche mame, rendendo-se ao mote das “pola-
cas”, as mulheres destituidas de sua inocéncia e comercializadas em
terra estranha. A Hana, de Serruya, esperava voltar ao lar, a tradicdo
de seus pais. Todas essas mulheres, como personagens ficcionais,
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tinham em mente a sua origem e o desejo de perpetud-la. A seu
modo, todas lutaram por isso.
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Representagées de violéncia contra a mulher
no romance Meu marido, de Livia Garcia-Roza

Aline Teixeira da Silva Lima®

A violéncia contra a mulher é um fenémeno antigo, o qual foi silen-
ciado ao longo da histéria. Entretanto, hd aproximadamente 20
anos, o tema tem atraido o interesse tanto na esfera académica, ja
que este € objeto atual de debates entre intelectuais, quanto na cul-
tural, na medida em que se constitui uma fonte de preocupacao para
a sociedade como um todo. De acordo com a Organizacdo Mundial
de Saude, “(...) a violéncia contra a mulher no &mbito doméstico tem
sido documentada em todos os paises e ambientes socioecondmicos
e as evidéncias existentes indicam que seu alcance é muito maior
do que se supunha” (OMS/OPAS, 1998). Ainda segundo a OMS/APAS
(2013), a violéncia de género afeta 35% da populacdo mundial e deve
ser considerada uma questio de saide publica global.

No romance Meu marido (2006), de Livia Garcia-Roza, encontra-
-se a representacdo da violéncia contra a mulher, principalmente,
em seus aspectos psicolégico e sexual. Nesta obra, a personagem
Belmira, de apelido Bela, é vitima de violéncia doméstica perpe-
trada por seu marido. Bela é professora de um curso de Inglés,
casada com o delegado Eduardo Durand, um homem controlador,
com quem tem um filho pequeno, Raphael. Eles formam uma fami-
lia de classe média alta e vivem em um amplo apartamento no Rio
de Janeiro. A narrativa segue uma ordem cronolégica, com algumas
analepses, memorias que vém a cabeca de Bela, a prépria narra-
dora, engatilhadas por algum aspecto do que estd sendo contado.

Porém, para Bela, narrar o passado, retomando as lembrancas e
experiéncias vividas, ndo lhe traz uma nova interpretagdo e entendi-
mento de si mesma, tendo em vista que sua existéncia esta pautada
prioritariamente em ser a esposa de Eduardo. Assim, apesar de Bela
ser a narradora do romance, a histéria contada, a principio, ndo
seria a sua, como demonstra o titulo do romance, mas, sim, a de seu
marido. Contudo, mesmo sendo uma personagem extremamente

1. Doutoranda em literatura na Universidade de Brasilia (UnB), Brasilia, DF,
Brasil. E-mail: alinetslima@hotmail.com
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silenciosa, como veremos ao longo da anélise, é por meio da hist6-
ria do marido que descobrimos quem é a esposa de Eduardo, pois,
mesmo havendo esse space-off, expressdo “emprestada da teoria do
cinema: o espago nao visivel no quadro, mas que pode ser inferido a
partir daquilo que a imagem torna visivel” (LAURETIS, 1994, p. 237),
ou seja, esse espaco nao enquadrado do discurso (aquilo que nao é
dito por Bela sobre si mesma), o leitor toma conhecimento de suas
vivéncias, as quais sdo permeadas de violéncia e de opressao.

Bela, a vitima, nunca reage a tais agressoes. Segundo Lenore
Walker (1999), psicéloga americana, a qual realizou uma pesquisa?,
na década de 80, sobre o comportamento de mulheres vitimas de
violéncia doméstica (tanto fisica como psicoldgica), alguns padrdes
comportamentais sdo comuns a elas, sendo que um deles é a crenga
na incapacidade de reagir a situacdo. Desse modo, para enfrentar tal
inabilidade, elas desenvolvem estratégias de sobrevivéncia, como
o siléncio. Do ponto de vista psicoldgico, ao evitar discussoes, por
exemplo, elas estao se esquivando de agressoes e se mantendo vivas
nesse ambiente adverso, sobre o qual elas ndo tém controle, nem
que, para isso, precisem deixar de opinar, abrir mao de suas vonta-
des, aderir ao isolamento e/ou a0 mutismo. E importante ressaltar
que o temperamento abusivo de Eduardo, caracteristica prepon-
derante deste e dos agressores de mulheres, de maneira geral, faz
com que qualquer cendrio seja motivo para que o ofensor se torne
violento.

Ainda que diante desse contexto violento e mesmo tendo um
emprego que, em tese, lhe daria mais autonomia, podendo, assim,
transitar pelo espago publico, frequentar um ciclo social e possuir
uma independéncia financeira, Bela anula essas identidades, além
de dar pouca ou nenhuma relevancia para essa liberdade, a fim de
viver em fungido de um relacionamento submisso e abusivo com
Eduardo. Conforme o socidlogo Claude Dubar (1997), a identidade
se constitui a partir da ocorréncia de dois processos: o relacional e
o biogréfico. O primeiro diz respeito a identidade para o outro, ja a
segunda corresponde 4 identidade para si. A vista disso, mediante
a associagdo desses dois processos, as identidades sdo produzidas.
Logo, a esséncia da identidade é construida em referéncia aos vin-
culos que conectam as pessoas umas as outras. Todavia, o espaco da

2. Foram observadas aproximadamente 1500 mulheres.
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narrativa é predominantemente o doméstico®, néo lhe permitindo,
portanto, essas trocas sociais e, por conseguinte, a construcdo e
desconstrucdo de identidades. Além disso, consoante o socidlogo e
antropdlogo Denys Cuche (1999), a autoidentidade, que é a forma
como o individuo se vé, estd em permanente negociacdo com a hete-
roidentidade, a maneira pela qual a sociedade o vé. Nessa perspec-
tiva, é possivel afirmar que a sociedade criada na narrativa, e, prin-
cipalmente, a propria Bela, a identifica apenas com uma identidade,
a esposa de Eduardo. Tal afirmacdo se confirma na invisibilidade
da personagem dentro da narrativa, principalmente por meio da
sua passividade, abnegacdo e siléncio, assim como pelo fato de Bela
se referir a Eduardo como “meu marido” quinze vezes ao longo do
romance, ratificando que sua existéncia se baseava em ser a esposa
de Eduardo. Ademais, em varias ocasioOes, as pessoas, quando fala-
vam para Bela sobre Eduardo, se referiam a ele como “seu marido”,
legitimando, assim, essa identidade. Logo, o tnico papel que real-
mente lhe importa desempenhar é de ser a conjuge de Eduardo,
dessa forma, o enredo da obra, do inicio ao fim, é o percurso dessa
Unica identidade, constituida aos moldes tradicionais patriarcais:
“Acho que tem momentos esquisitos, mas eu ja me acostumei. Além
do mais, ele é pai de Raphael. E meu marido” (grifos meus) (GAR-
CIA-ROZA, pp. 8-9). O periodo em negrito confirma que sua identi-
dade foi forjada a partir da opressdo. Como ja explicitado, Eduardo
é um homem altamente controlador e, ainda que Bela néo relate, de
maneira explicita, que sofre violéncia fisica, a violéncia psicoldgica,
muitas vezes silenciosa, lhe causa marcas emocionais e psicoldgicas
profundas. Essas agOes violentas, com o tempo, levam a mulher a
incorpora-las como normal:

3. A professora e pesquisadora Virginia Maria Vasconcelos Leal, ao analisar os
romances dessa autora publicados até 2006, afirma que “os seus romances,
em sua maioria, se passam no Rio de Janeiro e tém como cendrio principal
os “lares”. Ou seja, as relagOes das personagens ddo-se mais na esfera priva-
da, espaco da domesticidade” (LEAL, 2008, p. 163). A obra Meu marido ndo é
excecdo, pois, apesar de sabermos que Bela possui um vinculo empregaticio,
em nenhum momento da obra ela narra sobre seu espaco de trabalho. H4
apenas trés situagdes em que ela narra a si mesma fora do ambito privado:
nas classes de natacdo, em duas viagens rapidas para o interior e em duas
idas ao cinema, com uma colega de trabalho.
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Ha sido, pues, esa normalizacién de la violencia contra la mujer
en relacién de la pareja la que ha permitido considerarla como
algo habitual y propio de ese tipo de relaciones, no su ocultacién
ni negacién. Cuando una mujer manifiesta “mi marido me pega lo
normal, pero hoy se ha pasado”, significa que estamos fracasando
como sociedad, y lo seguiremos haciendo hasta que nos arranque-
mos de lo méas profundo de su estructura la desigualdad y los ins-
trumentos sobre los que se mantiene, entre ellos la violencia es-
tructural de los hombres contra las mujeres (ACOSTA, 2009. p. 63).

Portanto, quando Bela diz j4 estar acostumada com aquela dina-
mica familiar, a qual ela caracteriza como esquisita, ao invés de vio-
lenta, tal naturalizagdo da violéncia ja ocorreu, passando, entdo, a
ser considerada invisivel ou até mesmo inexistente. Desse modo,
esse processo de dominacéo e controle, que se sucede em episoédios
de violéncia, encontra fundamento na nossa sociedade patriarcal,
visto que esta é caracterizada pela imposicdo institucional da auto-
ridade do homem sobre a mulher.

Por conta das retomadas de memoria de Bela, sabe-se que ela
nasceu e foi criada em uma cidade do interior do Brasil, onde sua
familia ainda vive, a qual é composta pelos pais, que sdo pobres e
sem instrucdo, no que tange a educacdo formal, e por uma irma
adolescente. Quando Bela era mais jovem, surgiu a oportunidade de
fazer um intercimbio de oito meses no Alabama, Estados Unidos.
L4, ela aprendeu a lingua inglesa e pode se tornar professora*, pro-
fissdo para a qual néo parece ter vocacdo, mas que foi a que surgiu.
Ela conheceu Eduardo na praia, no Rio de Janeiro, enquanto pas-
sava as férias na casa de uma prima:

— Como vocé se chama?
— Belmira. E vocé?

— Eduardo.

— Onde vocé mora, Bela?
— Moro no interior (...).

— E 14 tem telefone? (GARCIA-ROZA, 2006, p. 133).

4. A narradora nédo afirma ser licenciada em um curso de Letras Inglés. Infe-
re-se que sua “formacdo” em lingua inglesa tenha se dado apenas por esse
intercambio.
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Essas informacOes nos sdo dadas por ela a conta-gotas, em
pequenas retrospectivas, as memdrias, j& mencionadas, ao longo
da narrativa. No curto didlogo transcrito hd um aspecto que sera
constante na obra: o preconceito de Eduardo quanto ao fato de Bela
e seus familiares serem interioranos. Outrossim, percebe-se que foi
ele quem a apelidou de Bela®, logo no primeiro encontro, provavel-
mente porque ndo tenha gostado de seu prenome, descontruindo,
assim, uma de suas primeiras identidades: seu nome de batismo.
Quando ele estd com raiva dela, costuma chama-la de Belmira, com
o intuito de ofendé-la, para mostra-la quem ela realmente é e de
onde ela vem. Além disso, a pergunta que ele lhe faz (em negrito
no trecho apresentado) tem uma carga semantica de que as cida-
des pequenas sdo atrasadas e, consequentemente, inferiores a um
grande centro urbano, onde, provavelmente, ele nasceu e foi criado.
E, dessa maneira, ele a estigmatiza como “menor” em virtude de
suas origens. De acordo com Goffman,

anocdo de estigma é compreendida como um atributo que impli-
ca desvalorizacdo, inferioridade e situa a pessoa em uma posi¢ao
de desvantagem. A vergonha se torna uma possibilidade central,
que surge quando o individuo percebe que um dos seus préprios
atributos é impuro e pode imaginar-se como um portador dele
(GOFFMAN, 1988, p.17).

Nesse sentido, o sujeito estigmatizado destoa, por conta de suas
caracteristicas distintas, dos atributos que a sociedade avalia como
positivas. Logo, estigmatizar alguém é deprecia-lo, é inferioriza-lo,
devido, por exemplo, ao grupo social a que pertence. Assim, Edu-
ardo estigmatizou Bela em razdo de sua origem, a qual ele considera
inferior a dele e, por isso, ele a diminuia (e a seus familiares) siste-
maticamente, enfraquecendo sua identidade social. Goffman (1998)
esclarece que os individuos estigmatizados enfrentam diversos pro-
blemas psicoldgicos por conta do esfacelamento de sua autoima-
gem feita por terceiros. Dessa forma, estigmatizar alguém pode ser
considerado um ato de violéncia psicoldgica.

Contudo, Bela parece ndo encarar a estigmatizagdo como ofensa
e, por conseguinte, como violéncia. Ela conta que eles se viram

5. Em didlogos com os pais, esses a tratam por Belmira, raramente a chamam de
Bela, refor¢ando a ideia de que foi Eduardo quem decidiu alterar sua alcunha.
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todos os dias depois deste primeiro encontro e que, quando chegou
o dia de ela voltar para casa, ele disse que a acompanharia. Ja no
interior, ele pediu aos pais de Bela a sua méo em casamento. “Edu-
ardo contou que passara em um concurso de delegado e com isso
ganharia um bom saldrio, que daria para nos sustentar, eles deram
o consentimento” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 134), pois viram em Edu-
ardo um bom partido para Bela, ou seja, um homem “sério - com
intencoes de casar e ndo apenas de aproveitar-se da moca —, respon-
savel e capaz de sustentar uma familia” (PINSKY, 1997, p. 616). Desse
modo, casaram-se e, em seguida, voltaram para a cidade carioca.

Esse periodo do namoro ao casamento foi extremamente rapido
e tem um feitio impulsivo, que é uma das caracteristicas de Edu-
ardo. Bela afirma que voltaram ao Rio “casados e apaixonados”
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 134). Mas e o amor? Casaram-se por amor?
Consoante Esteban e Tavora (2008), 0 amor roméantico esta baseado
em quatro elementos bésicos: a idealizacdo, a erotizacdo do outro,
desejo de intimidade e expectativa. A partir do que é narrado por
Bela, nenhum desses principios é mencionado, ndo sendo possivel,
portanto, afirmar que ela se casou por amor, ja que ela ndo desen-
volve essa temadtica ao longo da narrativa. Entretanto, ao mencionar
que estavam apaixonados, infere-se que ela (somente ela) estava, ao
menos, enamorada por ele. Contudo, em relagdo a Eduardo, pode-se
afirmar, categoricamente, que o matriménio néo foi por amor. Ele
viu em Bela uma mulher que fazia parte do grupo das “caséveis”® e
ele diz isso a ela:

Pois é, Bela, te escolhi depois de muita procura, vasculhei esta
cidade, porque, pra se divertir, nada melhor do que este balneario
cheio de pilantras... (...) Depois de uma busca intensa, finalmente
encontrei uma mulher rara, integra, idonea, decente, proba, qua-
lidades que eu sempre admirei em vocé, até acontecer esse brutal
incidente em que levei uma bruta chifrada’... E foda! (GARCIA-
-ROZA, 2006, p. 165).

Depois de casados, eles comecgaram a tentar ter um filho, porque

este era o grande sonho de Eduardo. A narradora, por sua vez, nao de-
monstra interesse na maternidade, indo ao contrario “dos discursos

6. Ver Pinsky, 1997, p. 610.
7. Essa questdo da possivel traicdo serd abordada mais adiante no artigo.
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recorrentes sobre as mulheres, que lhes atribuem o papel de mde,
ja normatizado e fixado em torno da no¢do do instinto materno, que
serve para a naturalizacdo dos papéis de género” (DALCASTAGNE,
2010, pp. 61-62). Porém, ainda que Bela ndo anseie ser mae, esse es-
tigma de que “a maternidade seria seu destino [das mulheres] e sua
Unica forma de transcendéncia” (NAVARRO-SWAIN, 2007, p. 207) ndo
é desconstruido, visto que a personagem aceita com conformidade
a vontade do marido e nfo se queixa das varias relacOes sexuais que
teve com o Unico propdsito de tentar engravidar, e ndo para satisfa-
zer sua libido. Ela diz:

Custei a engravidar. Ficamos dois anos casados sem filhos. Passei
por muitas situagOes esquisitas sexualmente falando. A cada vez
que faziamos amor, Eduardo achava que estava fazendo o filho
dele, entdo me punha em posicdes complicadas e falava o tem-
po todo, numa sofreguiddo desesperada (...) No dia seguinte per-
guntava se seu estava gravida. (...) Passado o tempo do desespero
noturno, ele concluiu que o problema era meu. Que eu néo engra-
vidava porque néo sabia relaxar, e nfo adiantava eu dizer o con-
trario. (...) Entdo punha um travesseiro no meu rosto, porque s6
assim eu me transportaria e alcancgaria o relaxamento necessario,
segundo ele®. (...) Mas essa invencdo também n#o surtiu efeito,
além das dificuldades para respirar em algumas noites. Um dia,
cansada de tantas inovagles, comentei que existiam casais sem
filhos, talvez nés fossemos um deles. Na minha familia, uma tia-
-avé ndo tivera filhos com o marido, e nem por isso foram infeli-
zes. Eduardo ficou tdo desesperado, gritou tanto, dizendo que ndo
queria saber daquele casal de merda que néo sabia trepar (grifo
meu) (GARCIA-ROZA, 2006, pp. 102-103).

O que Bela chama de “inovagdes” sdo na verdade extremos atos
de violéncia. Conforme Chaui, “a grande violéncia é o processo de
reducdo de um sujeito a condigdo de coisa” (CHAUT, 1980, p. 16). E
Eduardo a havia reduzido justamente a uma coisa: a uma receptora
de sémen, a um utero fertilizador. E notével a passividade de Bela e
o poder coercitivo de Eduardo em todas essas “tentativas” de fazé-la
engravidar, como também em seu repudio ao comentario da esposa
sobre a possibilidade de serem um casal sem filhos, pois, ao final,

8. Esse ato de sufocda-la com o travesseiro, em meio ao ato sexual, pode ser lido
como um abuso-fisico.
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foi sua vontade que prevaleceu. Ademais, se néo tivesse seu proprio
filho, e, de preferéncia, um filho homem, ele ndo estaria represen-
tando adequadamente seu papel de macho (BOURDIEU, 2016).

Bela conseguiu, finalmente, engravidar, porém, a violéncia sexual
perpetrada por Eduardo ndo ocorreu apenas durante a gestacdo da
esposa. E a narradora, da mesma maneira que se submetia as extra-
vagancias sexuais do marido para tentar engravidar, também era
completamente submissa no que concerne a vida sexual “regular”
do matrimoénio. Ela estava sempre acatando as vontades e os desejos
de Eduardo e inerte aos seus proprios anseios. Além disso, Eduardo
chamava seu pénis de “Comendador”. De acordo com o Diciondrio
Houaiss da Lingua Portuguesa (2007, p. 499), tal verbete tem como
algumas de suas acepgdes: “aquele que tem comenda (beneficio);
titular de ordem militar ou honorifica, cuja dignidade é superior a
do cavaleiro; individuo que tem uma insignia ou uma condecoracio
honorifica”. Logo, é perceptivel o alto valor que ele da a seu falo.
Sabe-se que este foi constituido, segundo a visdo androcéntrica, como
instrumento simbdlico de virilidade, mantendo uma relacédo estreita
com a questdo da honra masculina. A exibicdo do poder de Eduardo
(e da virilidade que acreditava possuir) pode ser lida abaixo:

Bem, agora, como disse o elefante para a formiguinha: vai abaixan-
do as calcinhas. (...) O DJ vai escolher a trilha sonora e pede que a
formiguinha faca um desfile para elefante nenhum botar defeito.
N#o é sé para tirar a calcinha... nuinha, please. Deixe apenas os sa-
patos de salto. Elegantes, hein? Vai, Bela, encenando! (...) Tudo isso
é uma maravilha, ndo é, Bela? Agora finja que sua carteira caiu...
carteira néo, sendo vocé pega depressa, finja que seu brinco des-
pencou da orelha. (...) De costas para mim, ndo é, Bela? Isso. Agora
abaixando, devagar, lentamente, procurando, (...) maos na cintura,
abra um pouco as pernas, assim, (...) cabeca quase no chéo (...),
mas que visdo do caralho! (grifos meus) (GARCIA-ROZA, 2006, p. 55).

Este relato da narradora evidencia como o marido hierarquiza-
va 0s sexos, pois, metaforicamente, ele se autodominava o elefante,
animal vultoso e imponente, enquanto ela é um inseto, a formiga,
ou melhor, a formiguinha, no diminutivo, ressaltando sua pequenez
e insignificancia frente a ele. Neste excerto também fica claro como
Bela se submetia a todas as ordens de Eduardo, por mais estranhas e
inusitadas que fossem, cumprindo, assim, seu papel de esposa. Nos
trechos em negrito, Eduardo interage com a mulher, mas ela nada
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lhe responde, se atém ao siléncio e se restringe a cumprir o que lhe é
exigido, de modo a agradar Eduardo. Conforme Simone de Beauvoir,
“a mulher sempre foi, se ndo a escrava do homem, ao menos sua vas-
sala” (BEAUVOIR, 2016, p. 17). Nesse contexto, Bela se comporta jus-
tamente como uma vassala de Eduardo, seguindo rigorosamente as
instrucoes do marido. Outrossim, todas essas exigéncias que lhe sdo
impostas podem ser lidas como estratégias de dominagéo e poder de
um cdnjuge agressor a fim de garantir a subjugacéo da esposa, ten-
do em vista que, para Michelle Perrot (2005), o corpo feminino esta
no centro de toda relacdo de poder, “pois o corpo das mulheres nao
lhes pertence. Na familia, ele pertence ao seu marido que deve pos-
sui-lo como sua poténcia viril” (PERROT, 2005, p 447) e, assim, Edu-
ardo a possui, a oprime e, por conseguinte, a silencia.

E importante ressaltar que foi desde o inicio do casamento que
Eduardo se mostrou insensivel em relagio a sexualidade da esposa,
haja vista que, quando esta lhe contou, “feliz, apesar do medo do que
ia acontecer” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 13), que era virgem, na lua-
-de-mel, ele literalmente se langou em cima dela, “dizendo que nao
tinha sobrado virgem para ninguém mais” (GARCIA-ROZA, 2006, p.
13), ou seja, ele ndo se preocupou se ela estava emocionalmente pre-
parada, se estava se sentindo confiante e segura naquele momento. O
relato se assemelha a um estupro, ainda que este tenha sido visto, até
recentemente, “como impossibilidade 1égica, uma vez que o direito
ao corpo da mulher era entendido como algo que é transferido para o
marido no momento do casamento” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 42).
Heleieth Saffioti corrobora tal afirmacéo ao declarar que

o direito do companheiro ao uso sexual da mulher inscreve-se no ca-
pitulo do dever conjugal, outrora constante do Cédigo Civil brasileiro
e ainda muito presente na ideologia que legitima o poder do macho.
Por dever conjugal entende-se a obrigacdo de a mulher prestar servi-
¢os sexuais ao companheiro quando por ele for solicitada. Percebe-
-se, com muita facilidade, a posicdo de objeto de desejo masculino
ocupada pela mulher (grifos da autora) (SAFFIOTI, 1987, pp. 18-19).

Contudo, com a homologagdo da Lei 11.340/06, Lei Maria da
Penha, o ato sexual® realizado pelo marido de forma violenta e sem

9. Na Lei 11.340/06, artigo 7°, inciso 111, 1é-se que “a violéncia sexual é enten-
dida como qualquer conduta que a constranja a presenciar, a manter ou a
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o consentimento da esposa é um ato doloso, considerado um estu-
pro marital, em que o autor deve receber a punigédo referente as suas
atitudes. Logo, ndo existe um débito conjugal, em que a mulher é
obrigada a se sujeitar aos designios sexuais do parceiro, contra a sua
vontade, acreditando que o homem estd exercendo seu “direito” em
relacdo ao seu corpo devido a institui¢do casamento.

Além da submissdo de Bela quanto as relagdes intimas do casal, o
assujeitamento desta ao controle de Eduardo também fica evidente
em acOes rotineiras. Ela ja se encontrava tdo “adestrada” que, sem-
pre que safa de casa, ou para trabalhar, ou para nadar, porque nao
se ausentava por outro motivo, ela comunicava ao marido. Ja Edu-
ardo comegou uma dindmica de néo atender as ligagdes da esposa,
de sair sem dar satisfacdo e de chegar em casa na hora que bem
entendesse, as vezes quando o dia ja estava amanhecendo, bébado,
gritando, xingando, e sem a menor inten¢do de justificar-se. Porém,
Bela nunca lhe pede explicagdes ou o confronta sobre suas saidas,
ainda que jd tivesse tentado conversar com ele sobre o excesso da
bebida, mas ele sempre se esquivava. Contudo, em uma dessas
madrugadas, ele chegou em casa, alcoolizado, como de costume,
“dizendo que tinha sido a porra de um dia, ou um dia de porra,
como [ela] preferisse, embora a segunda op¢io fosse a mais correta”
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 15), lhe contando, com esse trocadilho e
com muita naturalidade, que havia tido relacdes sexuais com um de
seus amigos, 0 Ramoén, e que no outro dia lhe explicaria. Consoante
Leal, nas narrativas de Garcia-Roza,

o conflito estd a todo tempo presente, ndo necessariamente nos
didlogos (muito sem sentido), mas na prépria falta de comunica-
cdo entre essas pessoas vivendo sobre o mesmo teto. H4 afeto,
junto com uma outra série de sentimentos misturados, mas a ex-
pressdo é falha (LEAL, 2008, p. 167).

participar de relagdo sexual ndo desejada, mediante intimidacdo, ameaca,
coacgdo ou uso da forca; que a induza a comercializar ou a utilizar, de qual-
quer modo, a sua sexualidade, que a impeca de usar qualquer método contra-
ceptivo ou que a force ao matrimdnio, a gravidez, ao aborto ou a prostituigéo,
mediante coagfo, chantagem, suborno ou manipulagdo; ou que limite ou
anule o exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos” (BRASIL, 2006, s/p).
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Logo, por mais inverossimil que pareca, ja que a esposa desco-
briu ndo apenas uma traigdo extraconjugal, mas também homosse-
xual'®, ndo houve briga, nem explicagdes, pois, ratificando a afirma-
cdo de Leal, ndo ha comunicacdo entre o casal. Todavia, Bela tomou
uma atitude de resisténcia na narrativa: deixou um bilhete para Edu-
ardo, lhe informando que iria visitar os pais, e viajou com Raphael
e Dulce, a bab4, para sua terra natal. Essa viagem foi o inicio do es-
facelamento desse matrimonio, ndo porque Bela assim o quisesse,
mas, sim, em razdo do comportamento de Eduardo, o qual se torna-
va cada vez mais abusivo. J4 havia dois anos que ela ndo via sua fa-
milia, pois Eduardo os afastava, ndo escondendo seu descontenta-
mento em relacdo a familia da esposa e se negando, ao maximo, a
ter qualquer contato com eles.

Desse modo, como Bela sempre lhe obedecia, ela, consequente-
mente, se distanciou também. Como antes mencionado, 0 menos-
prezo que ele tem para com os sogros e a cunhada se dd em razao
da falta de recursos financeiros da familia e de esta ser oriunda de
alguma parte do interior do Brasil, sendo importante frisar que ele
fazia uso de tais aspectos familiares ndo somente para humilhar a
esposa constantemente, por meio do estigma, como também para
declamar insultos sobre sua familia de maneira cruel. Segundo a
narradora, “sempre que pode, Eduardo fala mal da minha familia,
principalmente da minha mae” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 09), pois
ele costuma chama-la de caipirinha sem dlcool. O pai e a irmé tam-
bém sdo alvos de chacota, bem como sua cidade, que ele a caracte-
riza como um sertdo piorado, onde “nfo tinha edificio nem escada
rolante, e s6 havia duas putas” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 11). Nesse

10. Mirla Cisne (2014) afirma que o regime da heterossexualidade compulsé-
ria é, também, uma das dimensdes fundamentais para a consolidagdo do
patriarcado. Nessa perspectiva, o patriarcado cria modelos, no que tange a
sexualidade, de masculinidade e feminilidade, visando fortalecer o padréo de
familia heterossexual. Logo, chama a aten¢do que Eduardo e Bela, um casal
que cumpre esses papéis que deles se esperam dentro da sociedade patriar-
cal, ajam, respectivamente, com naturalidade e extrema passividade quanto
arevelagdo da bissexualidade do primeiro. Vale frisar que, ao longo da narra-
tiva, Bela ndo menciona a bissexualidade do marido em nenhum momento,
ou seja, ela se silencia mesmo frente a uma pratica, a relagdo extraconjugal
homossexual em um contexto de casamento hétero, que ndo é legitimada e/
ou naturalizada pela nossa sociedade patriarcal, como é o caso da poligamia
heterossexual para os homens.
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contexto, sempre que podia, associava, em seu discurso, o que era
feio ou inferior a familia ou a terra natal de Bela, a qual ele se referia
também como “torrdo natal”. O afastamento de Bela quanto a seus
familiares também se deve ao isolamento que os maridos agresso-
res impdem as suas vitimas, visto que “o isolamento é uma forma
de violéncia em que o parceiro intimo busca enfraquecer a rede
de apoio da mulher, afastando-a do convivio social, proibindo-a de
relacionar-se com familiares e amigos” (NETTO et al., 2017, p. 01).
O objetivo primario do isolamento social é o controle absoluto da
mulher, j4 que, ao restringir seu contato com a familia e/ou amigos,
ela dependerd ainda mais de seu parceiro, tornando-se submissa a
ele. Logo, as mulheres em situacéo de violéncia perdem seus lagos
familiares e sociais. Em muitos casos, devido ao isolamento, elas
acabam ocultando dos parentes as dificuldades pelas quais estdo
atravessando. Bela, por exemplo, escondeu o quanto pdde seus pro-
blemas matrimoniais de seus pais.

Ao chegar ao interior, a familia a recebeu com muito carinho,
mas ela teve pouquissimo tempo para ficar com eles, porque Edu-
ardo, assim que soube da viagem da mulher, comegou a lhe fazer
ligacdes, gritando e exigindo que ela voltasse para casa naquele
mesmo dia, ou seja, colocou em agdo todo seu controle sobre ela.
Ela obedeceu e voltou no dia seguinte. No seu retorno, nenhum dos
dois aborda a questdo que fez Bela viajar, a traicdo de Eduardo com
Ramén. Esse assunto sé sera abordado por ele quando Bela lhe per-
gunta quem era Lucho, um outro amigo seu, com quem adormeceu
bébado, deitado no tapete da sala, no mesmo dia em que ela vol-
tara de viagem. Primeiramente, ele diz que Lucho fora um amigo da
época de escoteiro, depois confessa que nao, que foi um homem que
conheceu no bar em um dia qualquer. Ao perceber sua expressdo de
desconfianca, ele pergunta:

— Por que esse olhar varidvel, Bela? Sei que estd chateada por
causa do meu encontro com Lucho, e mais chateada ainda com
meu encontro com Ramon. (...). Como vocé sabe, Bela, apesar de
me dirigir a todos com simplicidade e afeto (...) devo confessar
que minha conduta permanece irretocavel. Continuo rigorosa-
mente fiel ao nosso compromisso. Um homem honra com seus
compromissos. Ndo houve nenhuma mudanca para uma linha
mais aberta. Por que essa expressdo de cachorro em dudvida?
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 30).
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Apesar das perguntas, ela nada responde. Ela ndo expde o que
estd sentindo em relagdo a traicdo, ela ndo o desmente, dizendo que
ele n#o trata a todos com simplicidade e afeto, principalmente os
mais préximos, como ela e sua familia, nem explica o porqué de
suas duvidas em relacao a postura de Eduardo frente ao casamento.
O siléncio se mantém. Contudo, é possivel desvendar a razdo de suas
davidas, pois ela acreditava que estava sendo regularmente traida.
Bela ndo tem nenhuma amiga™ com quem possa dialogar e externar
suas suspeitas. Todavia, quando ela estd na classe de natacdo, mesmo
que ndo interaja com ninguém, ela narra o que outras mulheres, que
também se encontram no clube, conversam. Em uma das ocasides,
elas estao discutindo justamente sobre a traicdo masculina. Ao escu-
tar o que diziam, ela se sentiu tdo incomodada que ndo conseguiu
mais nadar, saiu da piscina e foi embora. Desse modo, ainda que
nio exponha em palavras suas desconfiancas, podemos concluir
que o tema a perturbava, porque era o que ela imaginava que Edu-
ardo estivesse fazendo, embora nunca o interpelasse.

Mais uma vez, Eduardo saiu sem dar explicaces. Ela acabou
cochilando e acordou com o som do interfone do prédio, era Josi-
mar, o porteiro, informando que Eduardo estava 14 embaixo e que
necessitava falar com ela. Ela desceu e o encontrou dentro de seu
carro, com outro homem ao volante, porque Eduardo estava tdo
bébado que néo teve condicbes de voltar para casa dirigindo. Ela ten-
tou tird-lo do carro e leva-lo para o apartamento, mas ele se negou,
esbravejando que dormiria ali mesmo. Diante desse contexto, ela
relata: “Passei pela portaria e pedi a Josimar que de vez em quando
desse uma espiada em Eduardo. Qualquer coisa, podia me chamar.
Dei boa-noite e subi. Dormi numa noite escura, com Eduardo 14
embaixo, longe de mim” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 37). E perceptivel
que, mesmo perante uma circunstancia em que era para ela sentir
raiva do marido, ela se preocupa com ele e também se entristece
por ele nfo estar ao seu lado na cama. Ainda sobre esse episddio,
no dia seguinte, quando ela desce e o encontra acordando, ele sai do

11. Houve apenas duas ocasides em que ela se relacionou com alguém fora do
habitual: nesses dois momentos, ela foi ao cinema com uma colega de tra-
balho. Porém, a protagonista ndo interage com a colega, ela praticamente
apenas escutou o que a outra professora tinha a dizer. Portanto, tal relagdo
ndo pode ser caracterizada como uma amizade.
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carro e grita, culpando-a pela situagdo: “ Francamente, Bela, isso é
coisa que se faca? Me deixar dormir na garagem?” (GARCIA-ROZA,
2006, p. 38). Ou seja, ele se coloca na posicao de vitima e culpabiliza
a mulher, fazendo uso do seu poder corretivo (ACOSTA, 2001, p. 30),
responsabilizando Bela pelo ocorrido e “legitimando”, portanto, a
violéncia psicolédgica a ela perpetrada.

Devido a uma nova bebedeira de Eduardo, mais um personagem
aparece na trama, Marquinho. Esse rapaz, que alegou conhecer o
casal de vista, disse a Bela que viu Eduardo alcoolizado, sentado em
um meio-fio com uma mendiga. A narradora foi buscé-lo e o levou
para casa com a ajuda de Marquinho. Como de costume, ndo houve
discussdo, apenas queixas de Eduardo para com Bela, porque rece-
bera a noticia de que a familia da esposa estava chegando para o
aniversario de um ano de Raphael.

A familia foi recepcionada calorosamente por Bela, enquanto
Eduardo apenas os cumprimentou e informou que precisava sair
para trabalhar com urgéncia. Na verdade, durante a estadia da fami-
lia dela no apartamento do casal, Eduardo mal ficava em casa. Além
disso, fez questdo de pagar para eles a passagem de regresso, via
aérea, a fim de que fossem embora mais rapido. No outro dia, os
pais queriam sair para jantar, Bela perguntou a Eduardo:

— Nao vai conosco?
— De forma alguma.

Estdvamos os dois no quarto, tentei saber por que néo nos acom-
panharia, mas ele, com pressa, ndo respondeu. Em seguida, saiu,
e eu fui atrds para me despedir. Sempre que posso levo-o até a por-
ta. (...) Eduardo deu um tchau geral, disse no meu ouvido (...) que
anoite, depois que a familia se escafedesse, eu podia lembra-lo de
como se trepava, e bateu a porta (GARCIA-ROZA, 2006, pp. 66-67).

Marie-France Hirigoyen, a respeito do homem agressor, afirma
que “ele quer possui-la [a mulher] totalmente e exige dela uma pre-
senca continua e exclusiva” (HIRIGOYEN, 2005, p. 28), por isso, no
excerto transcrito, Eduardo encontra-se irritado, ja que perdeu, de
certa forma, o “monopdlio” de Bela, ndo mais possuindo a esposa
orbitando em sua vida, em razdo de ela ter que dividir, com a sua
familia, a atengio que o seu marido queria s6 pra ele. Ainda nesse
trecho, é visivel como Eduardo reforga a posicio submissa de Bela
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em relacdo ao ato sexual, rebaixando-a, humilhando-a e ratificando
seu papel de mulher objeto. E nesse contexto de multiplas exigén-
cias que o uso da violéncia psicoldgica, por parte do homem, ganha
espaco, enquanto, por parte das mulheres, hd o silenciamento.

Durante o jantar com sua familia, Bela teve finalmente a oportu-
nidade de dialogar, contar sobre a natacdo que lhe era tdo cara e que
Eduardo nunca mostrou interesse em saber a respeito. Enquanto
jantavam, Eduardo ligou, “dizendo que ia comer na cidade e depois
iria para casa. E como estava a trinca caipira?, perguntou. Nao res-
pondi nem me despedi. O telefone voltou a tocar: — Fiz a conta
errada, é o quarteto caipira!” (GARCIA-ROZA, 2006, pp. 69-70).
Observa-se que a “piada” de Eduardo é inegavelmente cruel Segundo
Pimentel, a brincadeira “perversa” é uma “forma de promover a vio-
léncia psicolégica por meio da desqualificacdo verbal com uso de
palavras que desrespeitam ao outro” (PIMENTEL, 2013, p. 10), sendo
evidente que a satisfagdo é unilateral, ou seja, somente o agressor se
diverte com as brincadeiras e com os comentarios. Quando saiam
do restaurante, a méae de Bela caiu e necessitou ser levada ao hospi-
tal. Ela ligou para o marido, a fim de informar o acontecido, porém,
ele se limitou a questiona-la, ironicamente, se a sogra havia bebido,
e lhe informou que estava no bar, ndo manifestando nenhum sinal
de preocupacdo. Ele nem chegou a perguntar se Bela precisa de
ajuda, expressando uma completa falta de empatia. Consoante
Cunha e Sousa, “a indiferenca é caracterizada por um processo de
afastamento e desinteresse por tudo que o outro deseja ou gosta de
fazer. A maior demonstracdo dessa forma de violéncia acontece
quando um dos conjuges se torna insensivel ou desatento para com
a parceira ou parceiro” (CUNHA; SOUSA, 2017, p. 7). Mais uma vez,
é notavel como os interesses e as necessidades de Bela sdo deprecia-
das por Eduardo, colocando-a, desse modo, em uma posicao, dentro
do matrimoénio, de invisibilidade.

Ao voltarem para casa, com Josefina com uma das pernas enges-
sada, Eduardo ainda ndo tinha chegado. Mais tarde da noite, ele ligou
e Bela lhe deu noticias: “Contei que mamae tinha sofrido uma fra-
tura estavel. Rindo - Eduardo tinha bebido de novo -, ele disse que
era a Unica coisa estavel nela. (...) Dormi sem ver Eduardo chegar”
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 73). Bela, bem como a sociedade patriar-
cal, minimiza e/ou justifica, como demostra a frase em negrito no
trecho transcrito acima, as atrocidades do marido, culpabilizando
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a bebida. O reconhecimento da relacdo entre violéncia contra a
mulher e o dlcool néo é novo. As crencas culturais associam o efeito
do dlcool as agressdes. Contudo, segundo Acosta,

el alcohol, tantas veces esgrimido como causante o precipitante
del maltrato, ha sido eliminado como un factor etiolégico directo
de ese tipo de violencia. Se ha comprobado que actua de forma ge-
neral como desinhibidor y de forma particular como excusa para
el agresor y como elemento para justificar la conducta de este por
parte de la victima (ACOSTA, 1999, p. 95).

E importante ressaltar que, na afirmacdo de Miguel Acosta, é o
préprio homem que usa a ingestdo de bebida alcodlica como des-
culpa para as mas condutas realizadas. Entretanto, na narrativa ana-
lisada, Eduardo nunca fez uso desse artificio, afinal, de acordo com
sua perspectiva, ndo fazia nada errado, nem quando estava bébado,
nem quando estava sébrio. Na obra de Garcia-Roza, é a propria Bela
que se utiliza desse mecanismo para narrar, de maneira eufémica,
0s excessos e as violéncias praticadas por Eduardo.

Logo apos o regresso da familia de Bela para o interior, Eduardo
comecou a fazer varias viagens seguidas, as quais ele alegava que
eram a trabalho. No comeco, suas auséncias tinham dias de ida e
de volta, além de telefonemas para avisar que havia chegado bem
e para dar noticias ao longo da viagem. Porém, um tempo depois,
os telefonemas cessaram e ele passou a dizer que néo era possivel
precisar o dia em que voltaria para casa. O tempo que ficava em casa
entre uma viagem e outra também passou a minguar. Em uma das
ligagOes que Bela fez para o marido e, excepcionalmente, ele aten-
deu, ele perguntou, ao final da conversa:

— E isso, dona Bela, algo mais?

Perguntei por que estava falando comigo daquele jeito, ele entdo
disse que guardaria a discussdo para o recesso do nosso lar. E des-
ligou. Estranhei meu marido. (GARCIA-ROZA, 2006, p. 105).

E curioso pensar que Bela estranhasse o comportamento de Edu-
ardo apenas a essa altura do casamento, tendo em vista a perversida-
de do marido, tanto ao que tange a sua personalidade maliciosa quan-
to as violéncias ja rotineiras. Contudo, ela sentiu que algo, em relagdo
a solidez do casamento, estava incomum. Conforme Lilia Schraiber,
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“as relacdes familiares ndo devem ser vistas como organizadas por
normas fixas ou em evolucéo linear, mas como fruto de continuas ne-
gociacOes e acordos entre seus membros” (SCHRAIBER et al., 2005,
p- 89). Percebe-se que a dindmica do casamento mudou de maneira
significativa com as viagens de Eduardo, porém, independentemen-
te, se eram legitimas ou ndo, ndo houve as negociagées mencionadas
por Schraiber, pois tais alteracdes na rotina do casal foram impostas
a Bela pelo marido, causando-lhe sofrimento, como veremos adian-
te, além da intensificagdo das suspeitas de traicéo.

Nesse momento, hé na narrativa um grande salto temporal, que
acompanhamos pelo crescimento de Raphael. O menino, até entdo
de um ano, agora “ja ia para a escola de condugdo, comia sozinho,
e ndo queria que ninguém o visse tomando banho” (GARCIA-ROZA,
2006, p. 114), ou seja, compreende-se que haja passado, no minimo,
uns quatro anos, em razao da autonomia que a criang¢a adquiriu em
vérios aspectos. Todavia, na rotina da protagonista, nada mudou,
pois as viagens de Eduardo continuaram, e essa auséncia a afetava
profundamente. Sobre isso, ela diz: “muitas vezes, chorei de sau-
dade de Eduardo, e quando eu lhe contava, ele dizia que ndo gos-
tava de me ver fraquejando” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 122). Como ela
podia sentir falta de um marido que a violentava constantemente,
além de ndo ter a minima empatia para com o seu sofrimento? Uma
interpretacdo possivel é a de que o que Bela sentia ndo era saudade,
e sim dependéncia afetiva, um sentimento muito comum compar-
tilhado pelas vitimas de violéncia doméstica. Simone Zolet define a
dependéncia afetiva como:

a concessdo extrema, desnecessaria, permissiva, na qual a pessoa
se deixa na mao do outro. Pode ser classificada enquanto persona-
lidade dependente, porque o individuo submete-se a subjugacdo
afetiva, faz e reage para néo perder o afeto do outro devido a al-
gum medo, falta de autoconfianga, inseguranga pessoal (ZOLET,
2000, P.54).

Logo, tal patologia'? pode ser a verdadeira razéo do sofrimento
de Bela pela auséncia de Eduardo. Devido a rentncia de sua indi-
vidualidade, ela nfo se sente competente com sua estrutura

12. Segundo Sophia et al. (2007), a dependéncia afetiva é considerada uma enfer-
midade psicoldgica.
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emocional para cuidar de si mesma, tendo em vista que anulou sua
prépria identidade para ser apenas a esposa de Eduardo, funcéo a
qual estava impossibilitada de exercer, porém, continuava presa na
engrenagem exploracdo-dominacdo, visto que se encontrava parali-
sada frente a situagdo, apenas aguardando o retorno do seu marido.

Na véspera de Natal, Eduardo estava em casa e desconsolado
pela morte de um amigo do trabalho, Bela, tentando reconforta-lo,
o abracou. Ela diz que “Raphael abracou-se a nds. Voltamos a ficar
juntos os trés, abracados, como havia muito tempo néo ficavamos”
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 127). Entretanto, sua felicidade durou
pouco, pois, nesse momento, o telefone tocou. Eduardo, ao lado do
aparelho, atendeu:

— Quem? Nio, ela ndo pode falar, estd conversando com o marido.

Eduardo saiu do abraco, sacudiu a cabega e me encarou. Estava
com uma fisionomia estranha. Me afastei, Raphael também deu
um passo atras.

— Quem é Marquinho?®? Hein, Bela? O que estd se passando na
minha auséncia? Que é o filho-da-puta? Fala, Bela... Por acaso
vocé estd me traindo? Por uma combinacdo macabra do destino,
isso estd me acontecendo? E o bosta se chama Marquinho? Quer
me submeter a mais um sofrimento? Hein? J4 ndo basta? Vai, Bela,
responde, o sangue ta fluindo, borbulhando, td explodindo...
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 128).

Enquanto Bela nada pergunta a Eduardo quanto as suas suspeitas
de traicdo, este, por sua vez, por um simples telefonema, j4 a rotula
como uma traidora e exige explicacdes, porém, tem como resposta
o siléncio. Sempre o siléncio. A narradora conta que, durante esse
periodo de desconfianca, Eduardo néo lhe dirigia a palavra e que,
quando aparecia em casa, falava apenas com Raphael. Sabe-se que
uma das implicacOes da violéncia psicoldgica é o medo. Conforme
Hannah Arendt, “o medo é o sentimento mais perigosos na vida de
um homem. O medo acua, impede que o ser humano modifique suas

13. Marquinho foi o rapaz que avisou a Bela que o marido estava bébado na rua,
como explicitado anteriormente. Ele, as vezes, telefonava para Bela, alegan-
do que tinha algo a lhe contar, porém, ela nunca quis escuta-lo, assim, como
o texto é narrado em primeira pessoa, o leitor também desconhece o motivo
das ligacdes.
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acOes, reduz a possibilidade de plasticidade, acovarda-o, fragiliza-o,
e coloca-o na dependéncia e submissdo do outro” (ARENDT, 1991,
p- 25). Nessa perspectiva, é possivel afirmar que Bela tinha medo, ja
que, mais uma vez, fugindo de uma narrativa mais coerente para os
leitores, Bela nem ao menos tenta se explicar ou esclarecer a con-
fusdo que o marido causou. Ela age, em todos os momentos, como
se ndo fosse capaz de desafia-lo ou retrucé-lo. Contudo, o medo que
Bela sente e a paralisa ndo aparenta ser de que Eduardo seja violento
com ela, pois aparenta, na verdade, medo de que ele a abandone
definitivamente, tendo em vista que, ao que parece, a violéncia ndo
era um problema, visto que a dependéncia afetiva, aqui ja descrita,
caracterizada pelo comportamento de cuidado e atengdo excessivos
com a outra pessoa, provoca a renuncia dos seus proprios interes-
ses, antes valorizados, havendo, portanto, uma permanéncia nos
relacionamentos amorosos insatisfatérios, mesmo apds varias ati-
tudes nocivas para a vida da pessoa e/ou de seus familiares. Dessa
forma, apesar de o casamento estar se desmoronando, por conta da
auséncia de Eduardo, ela ainda se mantém no papel de esposa e faz
conjecturas sobre o que fazer no futuro, demonstrando suas inse-
gurancas, caso o relacionamento realmente acabe, e ela ndo possa
mais exercer sua Unica identidade. De acordo com Bela,

Eduardo néo vinha mais a nossa casa (...). O tempo passava e eu néo
ouvia nem via mais o meu marido. Nosso casamento devia estar
mesmo para acabar, e eu precisava pensar no que ia fazer. Com a
vida que ele inventara, estdvamos sempre em desequilibrio, ou eles
estavam juntos [Eduardo e Raphael], ou nés, meu filho e eu, mas
nunca mais os trés, pai, méie e filho (GARCIA-ROZA, 2006, p. 150).

Entretanto, certo dia, ele reaparece, na garagem do prédio deles,
enquanto Bela safa do carro, e presencia uma cena surreal, pois Mar-
quinho, que até entdo se limitava as ligacOes, “avancou sobre mim,
me imprensando contra o carro” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 158), de
acordo com Bela. Eduardo gritou e saiu correndo a seu encalgo. Bela
ndo sabe dizer se ele o alcangou ou nao, ja que ndo houve conversa,
pois, quando seu marido atendeu seu telefonema, depois de muitas
tentativas, ele se limitou a intimidd-la: “N&do posso falar, Bela. Sabe o
que é um homem néo poder falar? Ndo posso. Mas posso te esmur-
rar...” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 159). Essa é a primeira e tnica vez
na narrativa que Bela relata, de maneira explicita, que Eduardo lhe
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ameacou por meio da violéncia fisica. Segundo Acosta, “en la violen-
cia contra la mujer siempre llueve sobre mojado, y toda lluvia, hasta
la tormenta mads intensa, comienza con unas gotas que, poco a poco,
van a mas” (ACOSTA, 2001, p. 31). A analogia feita pelo pesquisador
sugere que a aceitagdo da violéncia, seja ela apenas psicolégica ou
ndo, conduz a um aumento gradual e progressivo desta.

Por fim, Eduardo decide voltar para casa. Segundo Bela: “ele
me abracou, dizendo que me perdoava. (...) Meu marido voltava.
Bébado, mas voltava” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 168). E importante
ressaltar na fala da narradora que, se ele diz que a perdoa, é por-
que ndo acredita em sua palavra, que néo fora infiel. E ela aceita
“ser perdoada”, sem refutar essa acdo, como se realmente tivesse
alguma culpa. Bela estava muito feliz com o retorno do marido, bem
como sua mae: “vocé deve estar muito satisfeita de néo ter perdido
o marido, filha! Foi uma bencéo! Hoje em dia é coisa muito facil...
Marido esta na frente da gente, de repente, 6, levaram!” (grifos
meus) (GARCIA-ROZA, 2006, p. 173). Esse é um pensamento patriar-
cal, o qual justifica, em certa medida, a passividade de Bela em
esperar o regresso do marido, pois foi criada a partir desses princi-
pios. Apesar da violéncia que sofria ao lado do marido, ela era “mais
feliz” tendo um marido do que nédo o tendo. Ademais, as oracdes em
negrito revelam duas questdes relevantes no que tange as questoes
de género. Por um lado, percebe-se a hierarquia dos géneros, den-
tro do casamento, em que a mulher deve se posicionar atras de seu
companheiro, ou seja, sua vida estd em segundo plano em relacdo
a do marido. Por outro, denota-se que, se o marido vai embora, ndo
é por conta prépria, pois ele deve ter sido levado embora, obvia-
mente, por outra mulher, néo atribuindo, portanto, a infidelidade e
a culpa'* da separagio ao marido, mas a uma outra mulher, prova-
velmente, pertencente ao grupo das levianas (PINSKY, 1997), que o
convenceu a abandonar a familia e a ficar com ela.

Todavia, Bela estava contente, ainda que as desconfiancas de trai-
¢do do marido ressurgissem vez ou outra, quando o marido se atra-
sava para voltar do trabalho ou quando a mée lhe perguntava se ndo

14. A culpa da separagdo também pode recair na préopria mulher, a qual néo
soube ser uma boa esposa, ndo colocando o marido em primeiro lugar, com-
prometendo, desse modo, a felicidade conjugal (PINSKY, 1997). O homem ¢é
sempre eximido dessa responsabilidade.
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havia outro rabo-de-saia. A narradora acreditava que o casamento
tinha se reerguido e acreditava na promessa que Eduardo lhe fizera
antes do casamento, “que viveriam juntos para sempre, felizes para
sempre” (GARCIA-ROZA, 2006, p. 187). Esse mito do amor roman-
tico, do “felizes para sempre”, perdura durante toda a narrativa, haja
vista que ela suporta todas as intempéries da relagdo conflituosa a
fim de manter o matrimonio. A partir de uma perspectiva de género,
como afirma Lagarde (1999), a manutengdo desses mitos dentro da
sociedade patriarcal visa reforcar e manter o papel passivo e de
subordinacdo da mulher em relacdo ao homem, sacralizando o
matrimonio, atribuindo-lhe um carater eterno e indestrutivel, caso
as regras sejam obedecidas, reforcando, desse modo, o papel femi-
nino de passividade e de cuidadora, papéis esses que Bela cumpre
fielmente ao longo de todo o casamento. Entretanto, o casamento
chega ao fim de maneira abrupta. Bela recebe um telefonema, infor-
mando que Eduardo estava passando mal na rua. Ao chegar ao local,
encontrou-o deitado no chéo, seu corpo “estava inquieto, e, pouco
a pouco, refugiou-se no meu. Abracei-o e fiz carinho no seu cabelo
umido de suor, pedindo que tivesse paciéncia, a ambuldncia devia
estar chegando. E eu iria junto com ele, disse, perto do seu ouvido”
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 188), mas, subitamente, Eduardo faleceu
ali mesmo.

E notdvel que durante toda a narrativa, Bela agiu com naturali-
dade e siléncio frente a todos os abusos que lhe foram acometidos
por Eduardo e ficou com ele até seu fim, tratando-o com carinho
e confortando-o em seus ultimos momentos. Conforme Margaret
McLaren, a qual analisa de que modo os estudos feministas podem
fazer uso das teorias de Foucault, “mudancas nas relacdes de poder
podem encerrar uma situagdo de dominagio e incrementar pos-
sibilidades de liberdade” (MCLAREN, 2004, pp. 223-224), ou se€ja,
mesmo que os estados de dominacado sejam, para o filésofo francés,
estdticos, ainda que sejam relacoes de poder ossificadas, ha possi-
bilidade de resisténcia. Com o falecimento de Eduardo, houve, em
tese, uma mudanga nessa relacdo de poder quanto a Bela, ja que seu
opressor estava morto. Entretanto, de maneira dialética, ela ndo se
apropria dessa liberdade, ndo havendo nenhuma emancipacdo da
sua parte, pois, mesmo que ela construa uma narrativa sobre “sua
histéria”, a qual poderia ser encarada como uma forma de resistén-
cia, o foco da histéria ndo € ela, é seu marido, como bem ilustra o
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titulo da obra. Além disso, ndo hd na narrativa nenhum tipo de refle-
x40, da sua parte, sobre a violéncia que descreve. Logo, ela ficou
livre do opressor, porém, dialeticamente, néo ficou livre da opres-
sdo, ela continua silenciada. Porém, independentemente da causa
que mantém as mulheres em casamentos abusivos, como a repre-
sentagdo da personagem Bela, deve-se rechacar a premissa de que
a mulher permanece com o parceiro abusivo porque quer. Segundo
Coral Herrera Gémez, “en numerosas ocasiones ha surgido en el
seno de los estudios de género la pregunta si se puede atribuir a las
mujeres la responsabilidad de su propia agresién” (GOMES, 2010, p.
222). Portanto, é relevante destacar que a culpa nunca é da vitima.
A violéncia funciona como um mecanismo de controle social para
reproduzir e manter o status quo da dominagdo masculina. Assim,
deve-se abolir esse mito de masoquismo da mulher vitima de violén-
cia doméstica, pois, criar esteredtipos sobre essas mulheres é mais
uma forma sorrateira de jogar a culpa sobre a vitima e nao ajuda
em nada a entender e a prevenir a violéncia e, por conseguinte, a
desconstrui-la.
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Uma Maria peregrina entre personagens

Ana Cristina Comandulli*

J4 ha muito que é sabido que Anténio Feliciano de Castilho conhe-
ceu Maria Peregrina de Sousa enquanto redigia a Revista Univer-
sal Lisbonense, quando passou a receber, e publicar, uma série de
artigos sobre crencas e supersticdes do Minho, assinados por “Uma
Obscura Portuense”. A curiosidade pelo pseudoénimo teria deixado
o poeta instigado a conhecer a autora dos artigos e movido pelo
interesse, visto ser Castilho, em suas préprias palavras, um “grande
farejador de bons talentos litterarios” (REVISTA CONTEMPORA-
NEA, 1861, p. 273). No entanto, sempre fica a duvida da veracidade
desse fato uma vez que antes de escrever na RUL, Peregrina ja publi-
cara no Archivo Popular, onde outro Castilho era o editor.

O que é certo é a facilidade com a qual Anténio Feliciano de Cas-
tilho reunia em seu rol de sociabilidades as mais diversas mulheres
que ao tempo se atreviam a lancgar suas penas nos periédicos e nos
sales literarios.

A amizade entre os dois escritores foi alentada pela imensa troca
de correspondéncia. Castilho conhecia as angustias da jovem por-
tuense, sabia das limitacdes fisicas dela, mas nunca duvidou do seu
potencial. Ele a apoiou e impulsionou a carreira da “Obscura Por-
tuense”. Quando estava para deixar a redagdo da Revista Universal
Lisbonense, Castilho cuidou para que saissem publicagdes nos ulti-
mos numeros:

Hontem sahiu o ultimo numero da minha Revista, e felizmente
pude incorporar neste 3 artigos de V. Ex®. Aproveito esta primeira
hora de liberdade para repetir a V. Ex* meus agradecimentos pela
poderosissima collaboracdo que em V.Ex® achei constantemente e
que eu ndo deixarei de solicitar para qualquer jornal que eu redi-
ja, se jornaes tornar a redigir, o que Deus nfo permita.?

Com o reconhecimento de que escrevia tdo boa obra, Castilho
tinha certeza que Peregrina seria assediada por outros jornais e,

1. Doutora em Literatura Comparada, RGPL/UNIRIO/CEC-FLUL.
2. Colecao Castilho ANTT, Cx 21 Mc 2 n.1.
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para isso, pedia que, antecipadamente, a amiga enviasse os titulos e
assuntos para publicacdo na Restauragdo, sob a dire¢do de José Feli-
ciano de Castilho.

Castilho incentivou Maria Peregrina a escrever sobre assuntos
mais populares e folcléricos e fez com que ela acedesse ao rol das
boas escritoras portuguesas de seu tempo. Foi a influéncia de Castilho
que levou Peregrina a publicar no periddico Iris, do Rio de Janeiro,
cujo redator era José Feliciano de Castilho, 0 mesmo da Restauragdo.

A sua estreia no Iris se deu a primeiro de marco de 1848, e
mereceu, por parte do redator, José Feliciano, a seguinte nota de
apresentacgao:

Devemos a uma pena mimosa um nimero assaz avultado de im-
portantes escriptos ndo publicados, mas a que daremos a vulgari-
zacdo que merecem, ndo sé por seo real valor, mas por serem de
uma dama. Muito hd que os literatos conhecem e saboreiam as
producdes da - Obscura portuense — na revista Universal Lisbonense,
e da - Mariposa - na Restaura¢do, jornaes ambos de Lisboa. Taes
sfo os pseuddnimos, com que até hoje se tem incoberto a sra. D.
Maria Peregrina de Sousa Monteiro, joven escriptora da aldeia de
Moreira, junto & cidade do Porto. A benevoléncia, com que nos-
-honra, nos-afianca antecipadamente generoso perddo da ousadia
com que assim levantamos a mascara, com que a cobria descabida
severidade para comigo mesma. S6 resta acrescentar que quase
todas quantas obras a sra. D. Maria Peregrina tem até hoje dado
4 luz, sdo em prosa; sendo estas lendas os primeiros versos seos,
que sahem do circulo intimo de suas amigas (IRIS, 1948, p. 33).

Podemos destacar na apresentacdo de José Feliciano alguns pon-
tos, tais como a cidade natal da escritora, os seus pseuddénimos, os
jornais nos quais colaborou e, ainda, a forma em prosa como até
entdo eram conhecidos os seus escritos. Entretanto, convém grifar
a primeira frase: “Devemos a uma pena mimosa um nimero assaz
avultado de importantes escriptos nao publicados, mas a que dare-
mos a vulgarizacdo que merecem, néo sé por seo real valor, mas por
serem de uma dama” (IRIS, 1848, p. 33). A qualidade e o potencial
de Maria Peregrina estavam aliados, segundo José Feliciano, ao fato
de se ter no periédico a participacio de uma mulher. E, portanto, o
reconhecimento de uma escrita feminina.

Pensamos que José Feliciano, assim como seu irm&o Anténio, ja
haviam compreendido a importancia como autora de Peregrina, e
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de outras tantas escritoras. Sobretudo, se tivermos como base o que
diz Vanda Anastacio em seu artigo O que € uma autora? Reflexdes sobre
a presenca feminina no campo cultural luso-brasileiro antes de 1822, no
qual partindo de um estudo comparativo de Pierre Bourdieu e Roger
Chartier sobre o que é um autor, chegou a ideia de que:

Um autor é todo aquele que numa determinada sociedade é consi-
derado como tal, num momento dado, independentemente da sua
relacdo com a imprensa e com o mercado livreiro, ou da dimenséo
numérica do seu publico leitor (ANASTACIO, 2011, p. 217).

O fato é que as mulheres no oitocentos atingiram o status quo
de escritora, sem, contudo, conflitar com a figura masculina cano-
nizada nos espacos sociais e culturais, e detentora do poder eco-
noémico e de escolha. A forma discreta assumida pelas mulheres
permitiu-lhes “assumir posturas ideoldgicas e intervir, de modo dis-
creto, mas eficaz, a nivel politico, jogando com artificios autorais
como pseuddnimos ou as iniciais, que ocultavam a sua verdadeira
identidade do publico, mas eram decifraveis por leitores privilegia-
dos” (ANASTACIO, 2011, p. 219).

Vista entdo como uma autora, Maria Peregrina escreve no Iris,
sob a assinatura de D. Maria Peregrina de Sousa Monteiro, algumas
chécaras e pequenos contos. O pseudénimo de Mariposa dara o tom
também a pequenos contos. Mariposa, alids, foi o nome dado por
Peregrina a um de seus romances que, até onde temos pesquisado,
néo veio a lume no ano de 1845, época em que foi escrito, nem tam-
pouco em anos posteriores.

O poema inaugural de Peregrina no Iris foi “A Moura de Lissi-
bone”. Trata da histéria de uma jovem moura muito bela e filha do
alcaide da cidade. A sua beleza fez muitos jovens com coragdo par-
tido chorarem por ela, principalmente o jovem Cid-Achim que lar-
gou sua terra natal na busca de conquistar o coracdo da moca. Por
um infortdnio politico, o pai da moura é perseguido e essa deixa a
cidade com Cid-Achim, que promete cuidar da amada. Entretanto, a
jovem é capturada pelos lusos:

Era a moura do castello,
Era a mimosa e coitada,
Do alcaide da cidade
Misera filha adorada:
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Foéra, apds lucta cruenta,

Dos lusos aprisionada.
Cid-Achim, ferido, exhausto,
Vendo os seus desbaratados,
Vendo os olhos da sua alma

Ja da sua alma arrancados,
Divaga como insensato
Bradando por seos soldados:

- “Sus! d guerra! ao campo! d guerra!”
Nem um mais o-pode ouvir,

Que o medo lhe empresta as azas
Com que ao longe os-vés fugir...
Entdo taciturno e quedo,

Resolve a amada seguir

(ir1s, 1848, p. 34).

O Cid se oferece ao lusitano em troca da bela moura, e ela reco-
nhece e se encanta pelo amor do seu guardido, 0 mesmo que mor-
rera por amor.

Levando em consideracdo que a Moura Lissibone foi publicada
nos primeiros numeros do periédico, parece que Maria Peregrina
se tornou rapidamente reconhecida e lida no Brasil, a verificar pelas
palavras, em pé de pédgina, de José Feliciano de Castilho a respeito
da autora que ora publicava Pepa:

Os nossos leitores ja travaram conhecimento com a auctora d’este
conto, a sra. D. Maria Peregrina de Souza, de Moreira. Este ma-
nuscripto tras-nos a data do primeiro mez passado de septem-
bro3. Tencionamos dos seos 8 capitulos, da pelo menos um em
cada numero consecutivo (IRIS, 1848, p. 562).

Pepa talvez seja o texto, ao menos dentro do IRIS, em que Pere-
grina melhor se encaixe na definicdo de um autor dada por Michel
Foucault, que ¢ ser “aquele que dé a inquietante da fic¢do suas uni-
dades, seus nos de coeréncia, sua insercdo no real” (FOUCAULT,
2010, p. 28). Um texto que inicia com um tio, de nome Jodo Alberto,
confidenciando ao amigo Ignacio que iria expatriar o seu sobrinho
Arthur. Embora o jovem rapaz tratasse o tio com muito cuidado e

3. O conto A Moura lissibone foi publicado nos primeiros numeros do Volume I
do ano de 1848 e, Pepa, por sua vez, teve seu lugar em um dos ultimos nime-
ros do Volume 11, do mesmo ano de 1848.
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amor, e fosse o Unico seu companheiro e cuidador, nao tinha Arthur
vontade de contrair matriménio com Ernestina, filha da irma de seu
tio. Logo no inicio temos a informac&o de que Jodo Alberto queria os
dois sobrinhos casados.

Arthur era filho de José, irméo de Jodo Alberto. José havia fugido
de casa muito cedo para o Brasil e casado com “uma galega, e mor-
reo pobre” (IRIS, 1848, p. 563). Ao saber do desastre que havia acon-
tecido ao pai de Arthur, a irmao de Jodo Alberto levou o menino para
Portugal e o colocou em um colégio interno e s6 entdo deu conheci-
mento ao irm#o. E bom informar que Jodo Alberto era um solteirio,
idoso e que padecia de uma gota que lhe travava todos os movimen-
tos... Continuando. Ao saber de todo o infortinio com o érfdo, o
solteirdo com a gota tomou a responsabilidade do menor para si.

Jodo Alberto resolve que Arthur deveria visitar um parente seu na
Galiza, com o intuito de saber algo sobre a méae do rapaz. Sem saber
qual a razao de sua missdo, o rapaz segue a viagem nao como filho
de seus pais, mas como filho do tio. Segue o mapa designado por
Jodo Alberto até chegar no patio de uma habitacdo que parecia meio
casa, meio castelo, em um local bem perto de “Séo Thiago da Galiza”,
achando as casas vazias e com teias de aranha. Irritado, junto ao seu
cavalo em meio ao patio, atira uma pedra ao nada. Nesse momento,
ouve uma estrondosa gargalhada de uma linda moga vinda de uma
janela. A bela moca mostrou a entrada onde seria possivel encontrar
o dono da casa. Dom Luiz.

Embora tivesse um espirito bem juvenil, Arthur teria se diver-
tido com as peripécias da linda morena em indicar lugares errados
até poder chegar a porta da casa de Dom Luiz. Achada a entrada,
um criado o atendeu e Arthur entregou a missiva que trazia de Jodao
Alberto ao seu parente Luiz, e disse que no dia seguinte viria buscar
a resposta. O criado entdo pediu que aguardasse, pois o seu Senhor
n#o iria gostar que um parente ficasse hospedado fora de sua casa.
O sobrinho de Jodo Alberto, revestiu-se de uma paciéncia que ja ndo
tinha, andando de um lado para o outro, “assobiando uma cantilena
da Fragata Medusa” (IRIS, 1848, p. 565):

Alguns assobios mal formados lhe fizeram erguer os olhos, e viu,
de uma fresta, a cabeca da linda senhorita, que incorrilhava a tes-
ta e franzia seos ldbios de roza para arremedar Arthur: este deu
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uma risada, ao ver os exfor¢os mal succedidos da escarnecedora,
e ella se-recolheu zangada e fechou o postigo (IRIS, 1848, p. 565).

O despretensioso assobio da cantilena chama a atencdo sobre a
razdo da escolha dessa musica especificamente. Uma pesquisa nao
muito aprofundada sobre a fragata e concluimos que aquela visita
de Arthur seria um grande desastre. De fato, a citacdo da Fragata
Medusa nfo é algo que se deva deixar passar em um texto, sobre-
tudo o de uma mulher oitocentista, oriunda do Porto, cujo conhe-
cimento geral néo era tdo aplaudido, digamos assim. Todavia, essa
fragata foi construida entre os primeiros anos do século XIX, saiu de
Franga com destino ao Senegal com fins de colonizagéo francesa,
e naufragou em 1816, em Nouadhibou, na Mauritania. O episédio
foi tdo marcante que foi mote de um quadro pintado por Théodore
Géricault. Obra de dimensoes descomunais, hoje no Museu do Lou-
vre, é um comentdrio pictérico do histérico incidente.* Também na
Revista Universal Lisbonense, ano de 1845, foi publicado que a pega “O
Naufragio da Medusa”, estreada e varias vezes encenada em Paris,
estava entdo iniciando seu periodo de apresentacdo em Lisboa, no
Teatro do Salitre: “Boa parte da accdo é passada no mar, ja sobre
a fragata ja sobre a jangada. Desejamos e esperamos que nio va a
pique” (RUL, 1845, p. 328).

E verdade que os acontecimentos e confusdes sofridas por
Arthur ndo passam nem perto da tragédia da Fragata Medusa, mas
com essa informagédo percebemos o que Maria Peregrina anunciava:
no minimo muita confusdo por vir e um sentimento de tristeza do
rapaz. Mas o que mais chama atengdo € a informagéo histérica dada
por Peregrina, demonstrando que ela era uma mulher atenta ao seu
tempo e detentora de uma cultura impossivel de ser dimensionada,
isso em razdo de ndo termos rastros da escritora que possibilitem
alargar os estudos sobre ela. E certo que se Peregrina nio conhe-
ceu ou soube da tela de Géricault, com certeza ficou conhecendo as
musicas da peca em cena no Salitre.

Voltando ao texto de Pepa. Dom Luiz era um velho, mas que mos-
trava vigor e agilidade e ainda assim permanecia noite e dia em seu

4. O Quando de Géricault é grandemente estudado, mas nossos comentarios e
informacdes surgiram por meio de Karin Phillipov em seu estudo de douto-
rado na USP.
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quarto, “pelo amor que tinha, diziam, a um cofre que alli ocultava”
(IR1S, 1848, p. 566). Ao ler a carta, D. Luiz indaga se o pai de Arthur
desejava saber a que familia pertencia Leonarda, mie do seu tio.
Resolvido que o rapaz deveria permanecer na casa por ser tarde da
noite, o velho chamou o criado Pedrilho para acompanhar o man-
cebo até o quarto. Arthur espantado com a casa de “paredes escuras,
tecto negro e alto, os corredores largos e compridos” (IRIS, 1848, p.
566), seguiu para o seu quarto quando ouviu um assobio e perdeu de
sua vista Pedrilho, correu atrds de pessoas que néo identificava e em
poucos instantes estava no quarto de Dom Luiz e, sem pensar, jogou-
-se em cima de dois ladrGes que entraram na casa e ainda salvou a
vida do pobre velho, e aos demais moradores da casa. Afinal, toda a
confusdo de ataques e tentativas de roubo parecia pertencer a uma
questdo politica na qual estivera metido o velho Luiz.

Em agradecimento, o velho pediu que Pedrilho levasse o jovem
ao seu quarto e pedisse que Antonia cuidasse dos seus ferimentos
da melhor forma possivel, até que fosse possivel chamar o cirurgiao.
Antonia era a aia da jovem e fogosa senhorita. Oito dias se passa-
ram e Arthur via apenas o cirurgido e Pedrilho. Escreveu alguns ver-
sos para uma namorada, Carminha, mas o seu pensamento estava
mesmo em seus tios, Ernestina e Ignacio. Depois, teve licenca do
cirurgido para sentar-se em uma escrivaninha e escrever. Af come-
caria o desespero do rapaz. A senhorita fogosa recebia o nome de
Pepa e ndo deu sossego ao pobre Arthur. Tantas foram as artimanhas
que até forjou a necessidade de um casamento entre os dois para
escapar de um casamento arranjado com um tal de Dom Rolando.

Mesmo sentindo-se obrigado a permanecer para as nupcias de
Pepa e Rolando, o jovem decidiu partir ao receber uma carta de sua
tia dizendo que o seu tio sofria de imensa saudade. Partir ndo foi
possivel, pois o cavalo de Arthur estava doente e ndo conseguiria
fazer uma viagem. Ndo conseguindo desfazer seu casamento com
Rolando, Pepa inventa outra de suas artimanhas e faz Dom Luiz
acreditar que Arthur queria fugir com ela. A ira do velho av6 de Pepa
foi tanta que o jovem foi feito refém, até que um dia Pedrilho veio
ao seu encontro para informar que o seu cavalo estava pronto, que
o seu senhor entendera ser um mal entendido, pedia desculpas sem
ter coragem de vé-lo.

Mais ndo esperou e partiu Arthur para o seu Portugal, mas
qual néo foi a sua surpresa ao saber que Pepa, Pedrilho e Antonia
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o seguiam e assim foram, entre muitos detalhes de narrativa, até
chegar a casa de Jodo Alberto. Esse o esperava desiludido por saber,
através de carta de Dom Luiz, que seu sobrinho portugués teria
tentado raptar a neta espanhola. Ainda que Ernestina, sua mée e
Ignacio demonstrassem certeza de que tudo era um engano, nada
comovia o velho que sofria da gota. Até que Arthur irrompe a sala,
meio morto, meio vivo, abraga Jodo Alberto, explica o que houvera e
aceita casar-se com Ernestina, por todas as suas qualidades e agora
percebido infinito carinho. Em meio ao pedido de casamento, Pepa
surge e d4 dois beijos em Ernestina, que a olha espantada. Arthur
tenta fugir e, indo atrés dele, Pepa adentra a sala onde Jodo Alberto
estava tratando do tdo esperado casamento. Mudando seu costu-
meiro comportamento, joga-se aos pés do velho da gota, deixando-o
perplexo ao dizer ser seu parente. O velho mais e mais perplexo diz:
“Deus me livre de ter uma sobrinha com modos de sobrinho”. Pepa
entregou uns papeis a Jodo Alberto, onde dizia ter o seu irmao José
mais um sobrinho. Jodo Aberto imediatamente perguntou por onde
andava o menino: “- Aqui meu tio. Eu sou Josésito, que até agora tive
a honra de me chamar Pepa” (IRIS, 1848, p. 645).

Nido entendendo como fora possivel um rapaz fazer-se de
mulher por tanto tempo sem que o avd percebesse, Pepa, sem per-
der a fleuma, responde que outros homens muito mais vividos néo
tinham percebido. Apds a brincadeira (?), contou a verdade. Dom
Luiz, seu avd, tinha uma Unica filha,que fora roubada pelo irméao de
Joao Alberto. Desconsolado e irado, ele mandou sua criada ao Brasil
com o intuito de que pegasse a primeira filha da fujona. A criada,
que ouvia a filha de Dom Luiz chamar a crianga de Pepa, levou-a por
menina, mas quando percebeu o engano, por medo de seu patrdo,
cuidou do menino como se menina fosse. Portanto, Antonia estava
nas maos de Pepa por conta de seu segredo e Pepa nas méos de Laza-
rilho, por ser esse que a ajudava em suas travessuras.

Desvendado o segredo, os dois irmaos escreveram ao avd Dom
Luiz, que pediu para que ambos fossem vé-lo e que Pepa permane-
cesse com ele, pois “amaria tanto o mancebo como améara a moga”
(iRr1s, 1849, p. 648). E nessa frase do avd de Arthur e Pepa/Josésito
que temos um desfecho do texto narrativo que parece néo coincidir
com o desejo da personagem Pepa. Essa parecia estar muito feliz
na forma de uma jovem exuberante, aquela pela qual os homens
se apaixonavam e enlouqueciam com suas gracas — até mesmo o
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préprio Arthur se enebriara com as gargalhadas, as cores extrava-
gantes de suas roupas, chegando até a comprar cortes de tecidos
para ela. No entanto, as palavras do avo sdo de que amaria o neto
como amava a neta. Por mais que a narrativa indique que a autora
ird transgredir o cédigo moral da época, a identidade visual da per-
sonagem que perdurard é a do mancebo.

Nio se atreveu Peregrina a manter Pepa como o rapaz que se veste
moca pelo modo de dominagdo masculina. Como explica Bourdieu,
estdo incorporados aos esquemas mentais e inconscientes da per-
cepcdo de estruturas histéricas onde o masculino domina e “néo
podemos esperar sair desse circulo se ndo encontrarmos uma estra-
tégia pratica para efetivar uma objetivacao do sujeito da objetivacéo
cientifica” (BOURDIEU, 2020, p. 17).

A concluir, é possivel destacar a tentativa de subverter um for-
mato de familia, a troca de identidades, a demonstracdo clara da
exuberancia de uma mulher, cuja sexualidade explode aos olhos de
todos - Pepa. E outra versao, pintada com as cores da castidade e do
“merecimento” de casar-se, como terd dito seu tio em varias passa-
gens do texto - Ernestina. Defendo Maria Peregrina de Souza por
burlar, de certa maneira, a dominacdo masculina e deixar o leitor
sem resposta acerca da identidade futura de Pepa/Josésito.

E fundamental o movimento atual de trazer a lume as escrito-
ras esquecidas e fora do canone, assim como aconteceu com Maria
Peregrina de Sousa, que apenas agora, no século XXI, estd sendo
recuperada em seus mais diversos trabalhos por alguns pesquisado-
res luso-brasileiros. No entanto, ainda falta muito o que recuperar
de um acervo imenso e com temas que, apesar de fundo moralista,
escondem, em suas entrelinhas, as multiplas facetas de uma socie-
dade dissimulada da época vitoriana.
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A proscricdo dos monstros socidais: as violéncias sofridas pelos
casais lésbicos em Exilio, de Lya Luft, e American Horror Story
(Asylum), de Ryan Murphy e Brad Falchuk

André Pereira Feitosa (Unifei - Campus Itabira) *
Ronara Cristina Bozi dos Reis (Unifei - Campus Itabira) 2

Introdugéo

Os estudiosos do grotesco nas artes e na literatura, como James
Luther Adams (1997), Wilson Yates (1997), Victor Hugo (2002),
Umberto Eco (2007), Margaret Miles (1997), Nilo Odalia (2012) e Zyg-
munt Bauman (1998) convergem em suas analises que as pessoas
sdo percebidas como monstros quando estas subvertem os princi-
pios de normalidade pré-estabelecidos por suas sociedades e que,
uma vez rotulados como seres desviantes, estes haverdo de sofrer as
consequéncias por incluir-se nessa categoria de seres monstruosos.

Sob essa optica, Exilio, de Lya Luft (1987), e American Horror Story
(Asylum) (2012-2013), de Ryan Murphy e Brad Falchuk, apresentam
casais léshicos que, devido a suas orientacdes sexuais, sdo relegados
a margem do convivio social. A narrativa de Luft apresenta um casal
lésbico que se encontra exilado na Casa Vermelha, uma pensédo que
abriga pessoas que destoam das normas de perfeicio ditadas pela
sociedade. Referenciadas como a Moca Loura e a Moca Morena, refu-
giam-se neste local em busca de protecdo daqueles que ndo toleram
seres desviantes. J4 a segunda temporada de American Horror Story,
Asylum, apresenta um casal 1ésbico no qual uma é repérter, Lana
Winters, e a outra, Wendy Peyser, é professora de criancas na pré-
-escola. Winters deseja entrevistar o assassino Cara Sangrenta (Bloo-
dy Face), que ela suspeita estar internado no manicémio catélico

1. Graduado em Letras (UFMG), Mestre em Literaturas de Expressdo Inglesa
(UFMG), Doutor em Literatura Comparada (UFMG em parceria com a Univer-
sity of Guelph; Canadd), é docente na institui¢do Unifei - Campus Itabira.

2. Graduada em Ciéncias Econémicas (UFMG), Mestre em Economia (UFMG),
Formacdo em Psicandlise (Circulo Psicanalitico de Minas Gerais), Doutora
em Sistemas de Informacédo e Gestdo do Conhecimento (Universidade FU-
MEC com periodo sanduiche na Universidade de Lisboa), é docente na insti-
tuigcdo Unifei - Campus Itabira.
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Briarcliff, localizado ao norte de Massachusetts, o qual, de forma
semelhante a Casa Vermelha Luftiana, abriga pessoas indesejadas
pela sociedade.

Para retaliar o atrevimento da repdrter, que inevitavelmente ird
expor as irregularidades da instituicdo, como maus-tratos e experi-
mentos cientificos ilegais em seus internos, a diretora da institui-
cdo, Irma Jude Martin, ameaca Peyser tornar publica sua relacdo
homoafetiva, caso ela néo assine os documentos de internacédo com-
pulséria de Winters, vedando, assim, qualquer possibilidade de a
repérter divulgar os crimes ocorridos na instituigao.

Neste estudo comparativo, percebe-se que estas personagens
sofrem violéncias fisicas e psicoldgicas devido a suas orientagdes
sexuais e, por este motivo, sdo relegadas as margens de suas socie-
dades como seres desviantes, monstruosos e grotescos.

Quem sdo os seres grotescos?

O monstro € a diferenca feita carne; ele mora no nosso
meio. [...] Qualquer tipo de alteridade pode ser inscrito
através (construido através) do corpo monstruoso, mas,
em sua maior parte, a diferenca monstruosa tende a ser
cultural, politica, racial, econémica, sexual.

JEFFREY JEROME COHEN (2000, P. 32).
“A cultura dos monstros: sete teses”.

I'm a freak of nature. Yeah, I'm a freak. If only I could
be as cool as you. As cool as you. Body and soul I'm a
freak, I'm a freak.

SILVERCHAIR: “FREAK”

A presenca do grotesco, seja em imagens ou narrativas, pode ser
detectada desde tempos bem remotos e é frequentemente objeto
de estudo nas artes e na literatura. Victor Hugo, um dos primei-
ros estudiosos inclinados em registrar uma andlise do grotesco no
século XIX, em sua obra Do grotesco e do sublime (1827), aponta para
a existéncia de binarismos como uma constatagdo de que “tudo na
criacdo ndo é humanamente belo, que o feio existe ao lado do belo, o
disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal
com o bem, a sombra com a luz” (HUGO, 2002, p. 26). Hugo reforga
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seu argumento destacando que “o sublime dificilmente se contrasta
com o sublime e que as pessoas tém necessidade de descansar de
tudo, até do belo” (HUGO, 2002, p. 33). Sob este prisma, a literatura
grotesca, que muitas vezes aborda outros temas polémicos como a
violéncia, a escatologia, o abjeto, a pulsdo de morte, o0 monstruoso,
o horrivel, o medo e os estudos do desgosto, apareceria em um pri-
meiro momento como um contraste ao que é percebido por uma
determinada cultura como belo e sublime. Possivelmente, Hugo
(2002) tenha sido um dos primeiros autores que atrelou a sua analise
da teoria literdria a possibilidade de utilizar-se das narrativas grotes-
cas para fazer criticas sociais, evidenciando o ser monstruoso como
vitima de um sistema que explora o menos afortunado.

Também alinhado a essa postura questionadora que o grotesco
pode adquirir nas artes e na literatura, em estudos mais modernos,
Umberto Eco (2007) observa, em Historia da feiura, que, desde a anti-
guidade, tanto a beleza quanto a feiura sdo definidas “em relagéo a
um modelo estavel” (ECO, 2007, p. 15). Pode-se dizer que “o feio é o
contrario do belo”, podendo, por exemplo, se configurar em “um ser
humano com uma cabec¢a enorme e pernas curtissimas” (ECO, 2007,
p- 16). Dessa forma, eram “impiedosamente definidos como feios os
erros da natureza” e os “hibridos, que fundem inadequadamente
os aspectos formais de duas espécies diferentes” (ECO, 2007, p. 16).
Esse modelo idealizado, que o autor chama de modelo estavel, com
o qual o feio contrastava, serd sempre o arquétipo normalizador do
qual o ser grotesco ira se distanciar. Esse modelo, na maioria das
vezes, corresponde ao corpo masculino, jovem, caucasiano, mental
e fisicamente saudavel e heterossexual.

Desejosa por enfocar temdticas feministas aos estudos do grotes-
co tradicionais, Mary Russo (2000), em sua obra O grotesco feminino:
risco, excesso e modernidade, ancora sua analise neste conceito apon-
tado por Eco (2007) como “modelo estavel” e, com seu olhar questio-
nador, ressalta a importancia da critica literdria entender as politi-
cas do corpo feminino grotesco. Russo tem consciéncia dos “6bvios
inconvenientes” quando se recorre a “estereétipos do grotesco”, par-
ticularmente as “codificagdes limitadas do corpo associadas ao gro-
tesco: a Medusa, a Bruaca, a Mulher Barbada, a Dona Gorda, A Mu-
lher Tatuada, a Mulher Indisciplinada, a Vénus Hotentote, a Mulher
Faminta, a Histérica, a Vampira, a Personificacdo da Mulher, as Gé-
meas Siamesas, a And”. Esses exemplos sdo apenas alguns rétulos do
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grotesco feminino. A autora afirma que essa lista poderia ser mais
extensa se abrangesse outras “curiosidades e aberragdes” que englo-
bam os “desvios sexuais e sociais contemporaneos,” o que nio exclui
os “problemas femininos aparentemente mais comuns com proces-
sos e partes do corpo: doenga, velhice, reproducdo, ndo-reproducao,
secrecdes, carocos, inchagos, perucas, cicatrizes, maquiagem e pro-
teses”. Sob este prisma, Russo (2000) define que é possivel perceber
o grotesco feminino com mais facilidade quando evidenciada a sua
forma. No entanto, existe o que ela percebe como uma forma mais
camuflada do corpo grotesco feminino quando é levando em conta
os “desvios sexuais” (RUSSO, 2000, p. 27), condenados em sua maio-
ria por se distanciar dos cédigos heteronormativos.

Reforcando o argumento de Russo (2000), a critica literaria Mar-
garet Miles, em seu texto “Carnal Abominations: The Female Body
as Grotesque” [Abominagdes carnais: o corpo feminino como gro-
tesco], explicita que a sexualidade das mulheres é uma “parte proe-
minente”? (MILES, 1997, p. 92, traducio nossa) nos estudos tradicio-
nais do grotesco. Contudo, a maioria dos autores homens ignoram
por completo as questdes de género que inferiorizam as mulheres.
A arte e a literatura tém um indubitavel impacto na psique huma-
na e podem influenciar uma determinada sociedade. Inconformada
com a desatengdo da maioria dos criticos que a precederam quanto
as questdes de género nos estudos do grotesco nas artes e na litera-
tura, Miles publica Carnal Knowing: Female Nakedness and Religious
Meaning in the Christian West [Conhecimento carnal: o nu feminino
e significado religioso no ocidente cristdo] (2006). Nesta obra, a au-
tora coloca em evidéncia o uso de imagens iconograficas do corpo
feminino desde a Idade Média até os dias atuais e observa que o cor-
po grotesco, sob o olhar masculino, geralmente é o corpo da mulher.
Nas palavras da autora: “Eu hesito em participar dessa tdo honora-
vel dindmica académica, mas acho dificil explicar meu argumento
sem demonstrar que as defini¢es de grotesco mais antigas falharam
na explicitagdo de um de seus componentes cruciais, a saber, o pa-
pel do género na criacao da qualidade de grotesco” (MILES, 2006, p.
220, traducéo nossa)*.

3. [...] prominent part [...].
4. “Ihesitate to participate in this time honored academic dynamic, but find it
difficult to make my point without demonstrating that former definitions of
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Aqui, Miles (2006) reitera a andlise de Russo (2000) ao afirmar
que o corpo feminino, quando excede os c6digos de normalidade
prescritos pelas sociedades ocidentais, corre mais riscos de ser con-
denado como grotesco do que o corpo masculino. Miles (2006) argu-
menta que os discursos médico e religioso do século XIX j4 demons-
travam interesse em analisar o corpo feminino e categoriza-lo como
inferior quando comparado ao corpo masculino - um corpo amea-
cador que necessita de controle.

Visivelmente inconformada com a impossibilidade de defini-
¢do do grotesco e especialmente decepcionada com os autores que
a precederam por estes ignorarem as questdes de género em suas
definicoes, Miles (2006) tenta categoriza-lo construindo possiveis
mecanismos para sua identificagdo nas artes, como ela afirma no
seguinte paragrafo:

Os trés recursos retdricos e pictéricos mais relevantes que con-
tribuem para apresentagdo grotesca sdo: caricatura, inversdo e
hibridizagdo. Cada um desses recursos tem uma conexao especi-
fica com as mulheres, seus corpos e comportamento. Essa afilia-
¢do especial do corpo feminino com o grotesco se fundamenta no
pressuposto de que o corpo masculino é perfeitamente formado,
completo e, logo, é um corpo normativo. Contrasta-se com isso o
fato de que os corpos de todas as mulheres incorporam partes tais
como seios, Utero e vagina, e processos, tais como menstruacao e
gravidez, que pareceram grotescos aos autores e artistas que re-
presentaram as mulheres. O corpo feminino é inerentemente vo-
14til, a “fonte da mudanca, ruptura e complicagdo”. Os analistas do
século 20 do grotesco - Kayser, Bakhtin, Harpham - nfo apontam
os pressupostos de género embutidos na arte e na literatura gro-
tescas, de maneira que ignoram a caracteristica estrutural desses
campos de estudo (MILES, 2006, p. 155, tradugdo nossa)°.

the grotesque have missed one of its crucial components, namely the essen-
tial role of gender in creating the quality of grotesqueness”.

5. “Three major rhetorical and pictorial devices contribute to grotesque pre-
sentation: caricature, inversion, and hybridization. Each of these devices
has specific connection to women, their bodies, and their behavior. The
special affiliation of the female body with the grotesque is founded on the
assumption that the male body is the perfectly formed, complete, and there-
fore normative body. By contrast, all women’s bodies incorporate parts (like
breasts, uterus, and vagina) and processes (like menstruation and pregnan-
cy) that appeared grotesque to the authors and artists who represented wom-
en. The female body is inherently volatile, the ‘source of change, disruption,
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Analisando excerto acima, pode-se identificar que os casais 1és-
bicos de American Horror Story e Exilio, aqui enfocados, padecem do
mesmo desvio de conduta sexual: a inversdo. A palavra é explicita-
mente usada quando a Irma Jude ameaca a senhorita Peyser, acu-
sando sua parceira de ser uma invertida, por ndo corresponder aos
cédigos de comportamento heteronormativos.

Como bem nos lembra Luft (2006), em “Alegria ou aflicdo de espi-
rito?”, “[t]do rigidos somos, que qualquer coisa que fuja ao nosso
gosto pessoal, tantas vezes duvidoso, é posto no index do nosso
preconceito” (LUFT, 2006, p. 99). Luft também demonstra ter preo-
cupacgdo com os nomes estigmatizantes. O poeta Mario de Andrade
afirma que “[a] humanidade carece de rétulos para compreender as
coisas. Falando de modo geral, a humanidade ndo compreende as
coisas, compreende os rétulos” (ANDRADE, 2003, p. 83). Em “Rotu-
lar para descartar”, a autora afirma que as pessoas que se conside-
ram normais tém “tanta facilidade em rotular” que, de forma cruel,
tacham as pessoas de “burro, arrogante, falso, preguicoso men-
tiroso, omisso, desleal, vulgar, gordo, magrela, baixinho, pigmeu,
girafa, vesgo, gay” e que ndo mais percebem as pessoas como seres
humanos, apenas como “etiquetas” (LUFT, 2006, p. 120). As pessoas
separam os diferentes em “gavetas conceituais nada positivas”, nas
quais se ataca “o outro” como se “fosse uma ameaca” e perdem a
possibilidade de “encontro e descoberta” (LUFT, 2006, p. 121). As
protagonistas de Exilio e American Horror Story questionam essa
segregacdo na qual as pessoas sdo rotuladas, estudadas e separadas
de acordo com a fungdo de seus corpos, postas no “index de pre-
conceito”, perdendo parte de suas identidades, sendo muitas vezes
relegadas ao esquecimento.

Segregar os monstros a espacos marginalizados é uma tema-
tica recorrente na literatura. Os espacos reservados aos seres con-
siderados anormais recebem diversos nomes. Machado de Assis
publica, em 1882, o conto “O Alienista”, em que o Dr. Sim&o Baca-
marte, médico que deseja especializar-se no “recanto psiquico” e
no “exame da patologia cerebral” (ASSIS, 2007, p. 39), confina, de

and complication.” Twentieth-century analysts of the grotesque - Kayser,
Bakhtin, Harpham - fail to notice the gender assumptions embedded in gro-
tesque art and literature, with the effect that they ignore a structural feature
of the genre”.
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forma arbitraria, “todos os loucos de Itaguai” na Casa Verde, um
lugar separado dos demais cidaddos que se destinava ao estudo da
loucura e a uma suposta preservacdo da integridade dos sdos. Luft
(2014), de forma semelhante, retoma essa questdo colocando esses
seres desviantes na Casa Vermelha. Vale lembrar que o titulo da
obra, Exilio, é bastante explicito ao abordar e criticar esse compor-
tamento humano de segregar as pessoas por motivos diversos. Ja
em American Horror Story, o local de enclausuramento para casais
homoafetivos é Briarcliff, um local que funciona como um depésito
de pessoas grotescas. No inicio da narrativa, um casal de aventurei-
ros o descreve:

Construido em 1908, a Casa Briarcliff foi o maior ambulatério para
tuberculosos na costa leste dos EUA. Quarenta e seis mil pessoas
morreram aqui. Lancavam os corpos por um tunel subterrdneo
chamado “queda da morte”. A Igreja Catélica comprou o local em
1962 e o transformou em um Hospital de Custddia e Tratamento
Psiquidtrico. Reza a lenda que quem vai internado em Briarcliff
nunca mais sai. O paciente mais famoso que tiveram foi o assassino
serial conhecido como Cara Sangrenta (AMERICAN HORROR STORY
(Asylym), 2013, primeiro capitulo, primeiro DVD, traducdo nossa)®.

Atraidos pelas lendas e pela reputacdo que as ruinas de Briarcliff
remetem, este casal deseja explorar o local onde supostamente o
psicopata Bloody Face fora internado. Este nome lhe foi dado pela
sociedade, porque, ao matar suas vitimas, todas mulheres, usava sua
mascara feita de pele e dentes humanos confeccionada com partes
dos corpos de suas vitimas. A lenda que é repassada as pessoas do
século XX, de que os pacientes ndo saiam vivos de Briarcliff e que a
propriedade também funcionava como um cemitério clandestino, é
parcialmente verdadeira. A narrativa mostra que muitos morriam
em macabros experimentos eugenistas e os caddveres eram empi-
lhados ou emparedados neste manicémio. Nenhum parente ou

6. “Built in 1908, Briarcliff manor was the largest tuberculosis ward on the east
coast. 46 thousand people died here. They shuttled the bodies through an
underground tunnel called the death chute. The Catholic church bought
this place in 1962 and turned it into a sanitarium for the criminally insane.
Legend has it that once you were committed at Briarcliff you never got out.
Their most famous resident was a serial killer named Bloody face”.
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amigo vinha reclamar por estes corpos. No entanto, outros poucos
conseguiam fugir. A personagem Lana Winters é uma delas. J4 a sua
companheira Wendy Peyser nio tem a mesma sorte. E assassinada
pelo Cara Sangrenta (Bloody Face) em sua residéncia e, ao invés de
investigar o seu desaparecimento, a sociedade prefere silenciar-se
e manter sua organizagdo como estd, como se existisse um acordo
tacito entre as pessoas de que ndo se deve falar sobre os seres des-
viantes que estdo longe do olhar dos ditos normais.

Das violéncias

A violéncia é um dos temas principais da literatura de
qualquer tempo, porque é uma das coisas que os seres
humanos fazem. Desafortunadamente, mas fazem. [...]
A violéncia ¢ algo que surge em decorréncia do medo.
Quando alguém tem muito medo de outro alguém, sente
que deve matd-lo, ou no minimo aleijd-lo, apenas para
proteger-se.

MARGARET ATWOOD (2006, P. 20).

“E preciso captar a natureza humana”.

A renomada autora canadense Margaret Atwood, agindo de forma
notoriamente politica, recusou em 2009 o convite para participar do
Festival Internacional de Literatura em Dubai, quando soube que
o livro The Gulf Between Us, da escritora inglesa Geraldine Bedell,
havia sido banido do evento pelo fato de apresentar um persona-
gem homossexual. Atwood (2009) afirma que estava imensamente
interessada em participar do festival e poder conhecer seus leitores,
mas, como Vice-Presidenta Internacional da PEN - uma organizacao
canadense que se preocupa com a censura sofrida por escritores em
diversos paises, - se solidarizava com a escritora e aceitaria participar
apenas em uma videoconferéncia para discutir a censura que muitos
escritores sofrem por abordar assuntos considerados proibidos em
seus livros (ATWOOD, 2009, p. 34). Em uma entrevista, ela afirma
que a “histéria da humanidade esta repleta de atos violentos, como a
guerra, a fome, a escraviddo e a prostituicao, que estdo presentes em
quase todos os seus periodos e que, lamentavelmente, a violéncia é
uma caracteristica humana e néo especifica de um determinado sexo
ou de um determinado tempo (ATWOOD, 2006, p. 24).
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Refor¢cando o argumento de Atwood (2006), Nilo Odalia afirma
que “[o] viver em sociedade foi sempre um viver violento” e que “[p]
or mais que recuemos no tempo, a violéncia esta sempre presente,
ela sempre aparece em suas vérias faces” (ODALIA, 2012, p. 13). Para
o autor, o fato de o homem viver em sociedade faz com que este
sinta a necessidade de “organizar a sua vida em relacédo ao outro e
como coletividade” (ODALIA, 2012, p. 13) e, nessa dindmica, vence o
que tiver mais poder. Em suas palavras:

[...] viver em sociedade significa criar normas de comportamento,
que ndo sé determinam esferas especificas de acdo para os homens,
mas também criam discriminacdes. Elas estabelecem o que é per-
mitido e o que é proibido. Se tomo o conjunto de leis de uma pais,
em seu desenvolvimento histérico, percebo que, a cada um dos
momentos histéricos, esse conjunto de leis é a forma explicita da
institucionalizacdo da violéncia - ndo fora assim, ndo haveria evo-
lugdo das normas juridicas de um pais. As leis consagram os limites
de violéncia permitidos a cada sociedade (ODALIA, 2012, p. 35).

No excerto acima, Odalia (2012) destaca que cada sociedade ira
organizar-se em normas que sdo estabelecidas pelos que detém o
poder e estes irdo reger o que é permitido e o que é proibido. Com
o passar dos tempos, esses cédigos de conduta sofrem alteragdes.
No entanto, a violéncia ndo é erradicada, ela apenas ganha novos
contornos. Sua presenca é praticamente inevitavel. Como Miles
também aponta em sua andlise, a violéncia perpassa as questoes de
género e sdo implacaveis com as pessoas consideradas anormais.
Cada sociedade determina, inclusive, os cédigos de comportamento
de assuntos de foro intimo, como a sexualidade humana. A homo-
afetividade encontra-se neste escopo do que é proibido nas socie-
dades regidas pela heteronormatividade. Lésbicas fazem parte do
grupo dos monstros sociais.

O amor entre as personagens Lana Winters e Wendy Peyser faz
com que elas sejam incluidas nesse index do que é inaceitavel.
Certa de que conseguiria calar as dentncias que Winters iria fazer
sobre as torturas fisicas e psicolégicas que os pacientes de Briarcliff
sofrem, a irma de caridade Jude consegue, com uma Unica ame-
aca, fazer com que Peyser negue publicamente seu relacionamento
amoroso com Winters e que assine um documento de internacao,
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)

responsabilizando-se pelo diagnéstico de que sua “colega de casa’
sofre de “inversdo”. Como pode-se ver na transcri¢do a seguir:

Wendy: Vocé disse que ela [Lana Winters] estava machucada?
Irm3& Jude: Quando ela invadiu a propriedade. Vocé e a senhorita
Winters tém um lar encantador, senhorita Peyser. Bem aconche-
gante.

W: Eu preciso vé-la.

1J: Certamente vocé ndo é um membro da familia dela.

W: Os pais de Lana n8o falam mais com ela.

1J: Oh...
W: Eu... Eu sou praticamente a familia dela. Nés somos muito
préximas.

1J: E mesmo?

W: Como se f6ssemos irmas.

IJ: Mas na verdade, vocés nfo sdo irmas, sdo senhorita Peyser?
Quero dizer, vocé ndo tem nenhum apoio legal.

W: Eu tenho um apoio moral.

1J: Moral? Nossa, af estd uma palavra interessante. Vocé é soltei-
rona? Professora de criancas, eu suponho?

W: Eu leciono para o jardim da infancia.

1J: Oh, eu admiro isso. A moldagem de mentes jovens é uma tare-
fa sagrada. Vocé nunca intencionalmente faria algo que colocas-
se esses jovenzinhos em perigo.

W: E claro que nio.

1J: Entéo, quando vocé concordou em dar abrigo a senhorita
Winters vocé néo tinha a menor ideia de sua... inverséo.

W: Inversao?

1J: Quero dizer, vocé jamais intencionalmente exporia esses anji-
nhos a uma homossexual, exporia?

W: Vocé estd me ameacando, [rma?

1J: Eu é quem foi ameacada, mocinha. Sua amiga teve acesso ao
meu hospital com falsas inteng¢des. Ela néo tinha interesse em
escrever um artigo sobre a nossa confeitaria. Ela queria dar uma
espiada na ala psiquidtrica. E agora sou eu quem quer que ela va
para l4.

W: Vocé néo pode fazer isso.

IJ: Oh, eu posso sim. Eu posso expor as travessuras que acon-
tecem aqui neste ninho de amor ou eu posso internd-la de uma
forma mais discreta. E é claro que ela receberd o melhor dos
tratamentos.

W: Minha assinatura ndo tem valor legal.

1J: Vocé é uma pessoa respeitavel desta comunidade, pelo me-
nos por enquanto. O seu testemunho legitimado com o nosso
diagnéstico profissional sdo mais que suficientes para que um
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juiz amigdvel mande a senhorita Winters para a minha custédia.
Aqui é uma cidadezinha. Um escdndalo também surtird o mesmo
efeito e vocé estarad arruinada. Vocé nunca mais colocard os pés
em uma sala de aula novamente

(AMERICAN HORROR STORY (Asylym), 2013, segundo capitulo,
primeiro DVD, traduco nossa)’.

Wendy: You said she was hurt?

Sister Jude: While trespassing. You and Miss Winters have a charming home
here, Miss Peyser. Very cozy.

W: I need to see her.

SJ: But surely you ‘re not her family.

Ww: Lana’s parents don’t speak to her anymore.

sJ: Oh...

W: I'm... I'm practically family. We 're very close.

SJ: Are you now?

W: Like sisters.

SJ: But point in fact, you're not sisters, are you Miss Peyser? I mean, you
have no legal standing.

w: I have a moral standing.

SJ: Moral? Now, there’s an interesting word. You ‘re a spinster? Schoolteach-
er, I take it?

w: I teach the third grade.

§J: Oh, I admire that. The molding of young minds is a sacred charge. You
would never intentionally do anything to put these precious youngsters at risk.
w: Of course not.

SJ: So when you agreed to room with Miss Winters you couldn’t possibly
have been aware of her... inversion.

W: Inversion?

sJ: I mean, you would never intentionally expose these little angels to a ho-
mosexual, would you?

W: Are you threatening me sister?

sJ: Itis I who have been threatened, young woman. Your friend gained access
to my facility under false pretense. She had no interest in our bakery. She
wanted the inside look into a mental ward. And I intend to see that she gets it.
W: You can’t do that.

SJ: Oh, yes, I can. I can do it either by exposing the shenanigans that took
place in this love nest or I can do it discreetly. She, will, of course, receive
the finest care.

w: I have no legal standing.

SJ: You're a respected member of this community, at least for now. Your
sworn statement along with our professional diagnosis is more than enough
for a friendly judge to remand Miss Winters into my custody. It’s a small
town. A scandal will work just as well. Youll be ruined. You'll never step
into a classroom again.
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Neste diadlogo, é notavel que a Irmi Jude é uma conhecedora
dos cddigos de conduta aceitaveis para mocas solteiras da socie-
dade estadunidense na década de 1960. Apesar de as personagens
estarem no inicio da segunda onda feminista, a religido e o Estado
encontram-se atrelados. A sociedade na qual Peyser e Winters estdo
inseridas aceitam que duas mocas solteiras dividam o prego do alu-
guel e morem debaixo do mesmo teto. Esta mesma sociedade aceita
que elas tenham profissGes que sdo bem vistas para mulheres. No
entanto, a homoafetividade esta vetada como comportamento acei-
tavel. E importante notar que, nos Estados Unidos, até os dias de
hoje, é exigido que os professores tenham uma vida ilibada, correta
e justa. Eles s8o obrigados a dar bom exemplo a sociedade. A auto-
ridade de um professor dificilmente é questionada, fazendo com
que Peyser, sob ameaca, assine os documentos de internacdo de sua
namorada, uma vez que, na década de 1960, o lesbianismo era cate-
gorizado como doenga mental.

Outra violéncia sofrida pelo casal encontra-se velada quando
Peyser afirma que os pais de Winters “ndo falam mais com ela”.
Uma das violéncias psicolégicas que muitas pessoas homoafetivas
sofrem é o repudio da familia, que acaba expulsando seus paren-
tes desviantes de casa e estes tém que sobreviver apartados do afeto
de quem deveria lhes proteger. Em Exilio, infere-se que o casal lés-
bico padeca deste mesmo abandono que Winters e Peyser sofrem.
As Mogas, que também sdo chamadas ao longo da narrativa de a
Loura e a Morena, sdo desprovidas de nome préprio, como todos os
outros habitantes da pensdo. O irmao da narradora, que tem severos
problemas mentais, passa a chama-las de “as Sondmbulas”, por mis-
teriosamente terem sido flagradas “[a]bracadas, na ponta das velhas
telhas limosas” da Casa Vermelha, “como um casal fazendo amor em
pé, delicadamente” (LUFT, 2005, p. 105). Outra caracteristica com-
parativa importante é que elas sdo “professoras do interior” (LUFT,
2005, p. 14). A senhorita Peyser, a Loura e a Morena sdo professoras
em cidades pequenas. Como bem lembra Irma Jude em sua ame-
aca a senhorita Peyser, um escandalo se espalharia rapidamente e
ela, inevitavelmente, perderia seu empregos e o respeito perante
a sociedade na qual vive. Habitando seus guetos, estes monstros
sociais ficam relegados a margem e destinados ao esquecimento.

Em Exilio, o casal léshico sofre apenas o abandono de seus fa-
miliares. J4 em American Horror Story, Peyser é assassinada por um
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psicopata, o Bloody Face, e Winters padece, além de estupros e tra-
tamentos com eletrochoque, de um tratamento experimental, com
ressonancias behavioristas, de cura gay. O psiquiatra doutor Thred-
son - que, na verdade, é o assassino Bloody Face, que se infiltra em
Briarcliff em uma atitude perversa de falsa solidariedade - coloca em
xeque os métodos adotados pela Irma Jude para tratar seus internos.
Ele n#o faz estes questionamentos por bondade, mas, sim, para me-
dir forgas com a Irma Jude, em uma disputa por poder.

Dr. Thredson: Poderiamos falar em particular sobre as condi¢Ges
deste lugar?

Irm& Jude: Condigdes? A quais condi¢es o senhor se refere?

T: No pouco tempo que estive aqui, testemunhei coisas horriveis:
abusos, erros médicos. Francamente estou chocado.

1J: E uma casa de loucos, doutor. O que o senhor esperava?

T: Eu esperava algum tipo de tratamento, terapia. Irm4, o seu
hospital administra terapia de eletrochoque para tratar a homos-
sexualidade. Isso é monstruoso. Técnicas behavioristas sdo as
praticas modernas.

1J: Seis e meia-duzia. Sabe de uma coisa Doutor Threadson,
deixe-me te lembrar de uma coisa. Seu trabalho aqui é escrever
um diagndstico ao juri sobre a sanidade mental de apenas um pa-
ciente. Entdo, eu sugiro que o senhor faca o seu trabalho e deixe
que eu faga o meu.

(AMERICAN HORROR STORY (Asylym), 2013, segundo capitulo,
primeiro DVD, traducio nossa)®.

A grande ironia desta cena é que ha um didlogo entre uma irma de
caridade, em que ostensivamente lhe falta bondade, e um psiquiatra
que, supostamente, deveria tratar os doentes mentais e ele proprio

8. Dr. Thredson: Might we speak privately about the conditions here?
Sister Jude: Conditions? what conditions might those be?
T: In just the short time that I've been here, I have witnessed appalling
things: abuse, malpractice. Candidly I'm shocked.
sJ: It’s a madhouse, Doctor. What did you expect?
T: I expected some form of treatment, therapy. Sister, your hospital still ad-
ministers electroshock therapy to treat homosexuality. It’s barbaric. Behav-
ior modification is the current standard.
sJ: “Tomato”, “Tomato”. You know, Dr. Thredson, let me remind you. Your job
here is to write a recommendation to the court regarding the sanity of one
patient. So, I suggest you do your job and let me do mine.
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é um assassino carniceiro que estupra e mata mulheres para retirar
suas peles para fazer mascaras, roupas e abajures. Neste fragmen-
to, também fica bem claro que a Irma Jude sabe que é uma autorida-
de, por fazer parte do grupo religioso, da mesma forma que o doutor
Thredson também é uma autoridade por possuir formacdo médica.
Ha uma disputa de poder na qual ambos ndo cedem. A vaidade uni-
da a maldade faz com que ndo apenas Winters, mas todos os seres
indesejados, que corromperam de algum modo os cddigos de nor-
malidade de suas sociedades, sofram em Briarcliff inimeras torturas
fisicas e psicoldgicas por causa de seus comportamentos desviantes.
Tudo isso para que a ordem social ndo seja alterada.

Consideracgées finais

Observo ainda as opressoes todas que se cometem debaixo do sol:

ai estdo as ldgrimas dos oprimidos, e ndo hd quem os console;

a forga do lado dos opressores, e ndo hd quem os console.

Entdo eu felicito os mortos que jd morreram, mais que os vivos que ainda vivem.

E mais feliz que ambos € aquele que ainda ndo nasceu, que ndo vé a maldade que se
comete debaixo do sol.

(A VIDA EM SOCIEDADE. ECLESIASTES, 4: 1 - 3)

Em ambas as narrativas, de American Horror Story (Asylym) e Exi-
lio, percebe-se um tom fatalista e de desesperanca para a sociedade
moderna. O filésofo Zygmunt Bauman, em sua obra O mal-estar da
pos-modernidade (1998), dialoga com o expressivo texto de Sigmund
Freud, O mal-estar na civilizagdo (1930). Ambos os textos deixam trans-
parecer o mesmo tom fatalista e soturno de que o horror, a violéncia
e o mal-estar perpassam as realidades das sociedades como um todo.

Bauman (1998, p. 27-28) declara que “[o] mais opressivo dos pesa-
delos que assombram o nosso século, notdrio por seus horrores e ter-
rores, por seus feitos sangrentos e tristes premonigdes, foi mais bem
captado na memoravel imagem de George Orwell da bota de cano alto
pisando uma face humana”. Existem, a seu ver, autoridades vigilan-
tes para que a ordem social seja cumprida e que nenhuma pessoa
estava livre de ser considerada “culpada do crime de violar ou trans-
gredir” (BAUMAN, 1998, p. 27). E ele completa seu raciocinio de cri-
tica a opressdo colocando que no “nosso século se tornou comum a
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compreensdo de que homens uniformizados devem ser mais temi-
dos” (BAUMAN, 1998, p. 28).

Os uniformes em American Horror Story e Exilio também desem-
penham esse papel de poder e esta representado no hébito que as
freiras usam. A protagonista sem nome de Exilio, a narradora, ndo
teme uniformes. O seu medo estd exatamente no enclausuramento,
em sentir-se desamparada, em estar s6. Durante sua infancia, a pro-
tagonista luftiana vé na Irma de Caridade de sua escola, fazendo uma
andlise psicanalitica da personagem, uma figura materna; um refri-
gério no meio de tanta dor e sofrimento. Ela encontra na Irma Can-
dida um substituto de mée. Quando jovem, a narradora afirma que
suas duvidas e sua desorientacdo “[eram] apenas efeito tardio da la-
cuna causada pela perda prematura” de sua “mae, bébada e suicida”
(LUFT, 2005, p. 84). A narradora era uma “adolescente revoltada”
(LUFT, 2005, p. 85) que “se via 6rfd com o suicidio da mée cravado
na alma”. Quando era aluna do colégio de freiras, desejava “desafiar a
nova diretora”, perguntando: “Como a senhora pode acreditar numa
coisa tdo absurda como essa tal virgindade de Maria?”. A protago-
nista deseja criticar o icone de perfeigdo maternal sancionado pelo
catolicismo porque a sua experiéncia com sua préopria mée foge do
ideal de perfeicdo preconizado pela religido. No entanto, a diretora
da escola, Irma Candida, se comove em lagrimas, e segurando o seu
hébito responde: “Vocé acha que eu estaria usando isto aqui hé tan-
tos anos se ndo acreditasse?” (LUFT, 2005, p. 85). Ao ouvir tal argu-
mento da freira, a protagonista é pega de surpresa, porque até aque-
le momento ela ndo havia experimentado nenhum gesto de carinho.
Aqui, o uniforme da freira ndo simboliza um poder ameacador mas,
sim, de conforto emocional.

Segundo sua percepgdo, a Irméa Candida “se dedicou extraordina-
riamente” a ela e sua presenca como aluna no colégio instigava na
religiosa “o senso de maternidade” (LUFT, 2005, p. 85). Anos depois,
uma freira telefona para a Casa Vermelha e avisa a protagonista que
“nossa estimada Irma Cindida morreu esta manh&” (LUFT, 2005, p.
161). A personagem de Exilo se sente “dominada pelo 6dio, um édio
fundo contra Deus, a quem por um tempo ela [Irma Candida] me
fez amar tanto”. Com dificuldade para digerir “a dura perda daquela
morte”, a protagonista luftiana sobe as escadas da Casa Vermelha
para se preparar para o que ela afirma ser “mais um velério de” sua
“mde” (LUFT, 2005, p. 162). Ao final do funeral, ela diz: “E ca estou
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eu, 6rfd, mais uma vez” (LUFT, 2005, p. 163). A protagonista cons-
tantemente perde seu referencial materno.

Ja em Asylum, o casal 1ésbico tem um relacionamento com o
poder do uniforme de forma bem oposta. Os uniformes do clero e
das irm@s de caridade representam torturas fisicas e psicolédgicas.
Entre as punigoOes aplicadas pela Irma Jude por desvios de conduta
dentro de Briarcliff estdo: isolamento, detencio, confinamento dos
pacientes que ficam presos em suas camisas de forca, castigos fisi-
cos, espancamentos, tratamentos de eletrochoque, privacao de ali-
mentos e diversas torturas psicoldgicas, como ameaca e prescri¢ao
de drogas que comprometem a lucidez dos internos. Como bem
define o filésofo Matthew William Brake (2018), a violéncia em Ame-
rican Horror Story (Asylum) encontra respaldo em duas estruturas
fortes de poder: o governo e a religido; e estes “focam na cura ou
na eliminacgio dos seres portadores de necessidades especiais”® ao
invés de “lidar com estigmas sociais e restri¢des estruturais”'®. A
sociedade ndo deseja contaminar-se ou desorganizar-se com a pre-
senca desses seres grotescos em seu convivio. Para Brake (2018), “a
mensagem ¢é clara - é melhor que aqueles que tém alguma anor-
malidade morram e que néo vivam” (BRAKE, 2018, p. 88, traducédo
nossa).'* Em Briarcliff, Winters passa por todos os niveis de tortura
fisica e psicoldgica até que tem a sua fuga facilitada por outra freira
que ndo compactua com as maldades da Irma Jude.

Em suma, as narrativas de Exilio e American Horror Story conver-
gem para o fato de que as sociedades ndo acolhem seus seres des-
viantes. Estes podem existir apenas as margens, longe do olhar e do
convivio dos ditos normais. Para Rebecca Janicker (2015), American
Horror Story incomoda o olhar do expectador ndo apenas pelo alto
teor de violéncia explicita, mas ele coloca um espelho que exige das
pessoas um comportamento de “autorreflexdo”'?. A autora afirma
que este seriado de horror evoca “amplas questOes pertencentes a
género, sexualidade, anomalias, raca, etnias e ao tratamento dado

”

9. “[...] focus on curing or eliminating disability [...]
10. “[...] dealing with social stigmas and structural constraints [...]".

11. “[tlhe message is clear - those with disabilities are better off dead than
alive”.

1
12. “[...] self-reflexive [...]".
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a grupos minoritarios (JANICKER, 2017, p. 2, traducéo nossa)*® que
perpassam ndo somente a sociedade estadunidense mas, também, a
sociedade ocidental como um todo. As violéncias descritas por Luft
(2014), Ryan Murphy e Brad Falchuk (2012-2013) ndo podem ser anali-
sadas superficialmente. Elas tém que ser percebidas em suas diversas
camadas e, para um critico mais atento, funcionam como um aler-
ta. Eles ndo retratam o horror pelo horror mas, sim, o horror que de
certa forma tem um cardter pedagoégico, o qual ndo se deve perpe-
tuar ou ignorar as violéncias sofridas pelos monstros sociais. A criti-
ca canadense Margaret Atwood (2006) une-se a estes escritores que,
como ela, também descrevem cenas de abusos fisicos e torturas psi-
colégicas. Ela também percebe que, apesar da violéncia ser uma ca-
racteristica humana, as artes e a literatura tém um importante papel
de questionar ou até mesmo erradicar tal comportamento pernicioso.
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A representacdo da brasileira no oitocentos

Andreia Alves Monteiro de Castro (UERJ)*

Segundo Chartier (1990), o conceito de representacdo se pauta em
duas realidades distintas, mas que se interpenetram. Uma diz res-
peito as identidades coletivas, aos ritos, aos modos que fundamen-
tam as instituicOes sociais. A outra se refere a identidade do sujeito,
as formas de exibicdo individual e a avaliagdo desse individuo pelo
grupo. Por meio da representacdo, fundam-se padroes, crencas e
valores, muitos deles marcados pela transitoriedade, pela instabi-
lidade, pela fluidez, mas todos relacionados a questdes estéticas,
morais, religiosas, filosdficas, politicas e econémicas, sustentando
relacdes de poder, de dominacdo e de resisténcia. A literatura, como
instrumento de construcdo, de interpretacdo, de disseminacio e de
questionamento das representacdes dominantes, obviamente, tam-
bém projeta, mantém e subverte identidades individuais e coletivas.

Se representar significa dar visibilidade ao outro, historica-
mente, também significou silenciar o outro. Individuos ou grupos
dominantes, legitimados por instancias sociais, como classe, racga e
género, desqualificam, desautorizam ou inviabilizam discursos das
minorias marginalizadas, sobretudo as dissonantes. Entre os sécu-
los X1V e XVII, como afirma Silvia Federici (2004), época de revol-
tas de camponeses e artesdos, os movimentos de caga as bruxas ja
haviam explorado a difusdo da imagem feminina como instrumento
de dominagio e propaganda ideoldgica. Lideres politicos e autori-
dades religiosas fomentaram a criacao e a distribui¢do de panfletos
que retratavam, justamente, mulheres do povo participando néo sé
de orgias demoniacas como também de feitos criminosos e grotes-
cos. Em pouco tempo, todos os muitos males enfrentados por todos,
como a peste, a fome e a morte, foram atribuidos as mulheres que

1. Professora Adjunta de Literatura Portuguesa e de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa no Instituto de Letras da UER]J (2019). Doutora em Lite-
ratura Comparada pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (2017). Mes-
tra em Literatura Portuguesa pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(2010). Graduada em Letras - Portugués e Literaturas de Lingua Portuguesa
- pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2007). Licenciada em Letras
pela Universidade Candido Mendes (2009).
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se posicionavam contra o poder estabelecido: as mais velhas, por
serem articuladas e respeitadas o bastante para instruir ou liderar
0s revoltosos; as mais jovens, por experimentarem uma sexualidade
menos submissa; e todas que possuiam conhecimento medicinal
importante, inclusive contraceptivo: “a caga as bruxas literalmente
demonizou qualquer forma de controle de natalidade e de sexuali-
dade ndo procriativa, a0 mesmo tempo em que acusava as mulheres
de sacrificar criangas para o deménio” (FEDERICI, 2004, p. 170).

Varios artistas foram recrutados para elaborar tais representa-
¢Oes, entre eles o alemdo Hans Baldling, cujos mordazes retratos
de bruxas, através da combinacdo entre a sensualidade e o maca-
bro, serviram para construcdo de esteredtipos e fundamentaram o
imagindrio coletivo sobre as bruxas. Essas imagens salientavam o
manuseio dos produtos do campo, conhecimentos ancestrais que
conferiam as mulheres ndo sé o poder de assegurar a satide e a vida,
com preparo de alimentos e remédios, ou provocar a loucura e a
morte, na producdo de beberagens e venenos. Caldeirdes, colhe-
res, jarros e potes, objetos ligados ao mais cotidiano afazer domés-
tico, foram também instituidos como elementos ligados a eventos
diabdlicos.

Se, na época da caca as bruxas, as mulheres tinham sido retrata-
das como seres selvagens, mentalmente débeis, de desejos insacia-
veis, rebeldes, insubordinadas, incapazes de se controlarem, no sécu-
lo XVIII, o cAnone foi revertido. Nesse sentido, Michele Perrot (2003,
p-17) afirma que as revolugdes burguesas tiveram como um dos prin-
cipais efeitos a definicdo das esferas publica e privada, por meio da
valorizacdo da familia e da diferenciagdo dos papéis sexuais que pas-
saram a funcionar em oposigdo: homens politicos e mulheres domés-
ticas. As mulheres passam a ser retratadas como seres passivos, be-
néficos e com maior senso moral do que os homens, sendo capazes
de exercer uma influéncia positiva sobre eles.

No século seguinte, paradoxalmente, o corpo da mulher, dese-
javel e desejoso, estava presente, de maneira quase obsessiva, na
pregacdo religiosa, nos tratados médicos e nas pinturas, nas escul-
turas, nos poemas e nos romances dos artistas. Praticamente todos
os seguimentos sociais o abordavam, mas para cala-lo: “As mulheres
n#o falav[am], ndo dev[iam] falar dele. O pudor que encobrlia] seus
membros ou lhes cerra[va] os 1dbios era a prépria marca da femini-
lidade (PERROT, 2013, p. 13).
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A imagem de lideranca da camponesa nio fora de todo apa-
gada. Em Portugal, por exemplo, se destacam as figuras lendarias e
emblemdticas da Padeira de Aljubarrota e de Maria da Fonte toma-
das e retomadas em vdrios textos oitocentistas. Contudo, o grande
modelo transnacional desta lideranca, embora se trate “de um
corpo reduzido ao siléncio da figuragdo muda”, é, sem duvidas, a
imagem de Marianne. A robusta mulher do povo, com o seio des-
coberto e cingindo o barrete frigio, representagéo da Liberdade, na
obra de Eugéne Delacroix, se tornou o simbolo da Reptblica, ndo sé
na Francga, mas em inimeros outros paises, como Argentina, Portu-
gal e Brasil.

No final do século X1X, para estimular o consumo, a publicidade
associava a imagem feminina a toda sorte de produtos. Em muitos
desses anuncios, € possivel perceber a intencéo de despertar a aten-
¢do e o desejo do leitor através da representacdo sensual do corpo
da mulher tornando igualmente desejavel tudo aquilo que com ela
se oferecia. O sucesso desta estratégia de venda, como é sabido, foi
enorme, e os corpos femininos, até hoje, continuam a ser padroni-
zados, exibidos e ofertados, simbolicamente ou de fato, mesmo apds
tantas lutas feministas.

Na esfera privada, o corpo feminino também foi usado como
capital simbdlico na obtencdo e na manutencao de status social, no
caso de mades, esposas e filhas, ou para a afirmacdo da virilidade
masculina dos que tinham amantes ou se relacionavam com prosti-
tutas. Nessa equacdo, a beleza do corpo feminino também sempre
esteve. O marido ou amante, que possuia uma mulher admirada e,
sobretudo, desejada, desfrutava de um maior prestigio social.

No Brasil, o longo sistema colonial escravocrata parece ter reto-
mado e particularizado estas questdes. Sob intensa dominagdo mas-
culina, o corpo da mulher, principalmente as de pele mais escura,
estava ainda mais submetido aos interesses e vontades dos homens
dominantes. O corpo das indias e das negras era entendido como
fonte inesgotavel e desimpedida de prazer.

Detalhes da carta de Pero Vaz de Caminha ao rei Dom Manuel,
um dos primeiros registros oficiais do Brasil, revelam a visdo do
europeu em relacdo a nudez das nativas. Segundo o escriba, a natu-
ralidade e a falta de vergonha das indias, ao exibirem seus corpos
nus, originavam a falta de pudor dos que os admiravam:
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Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem mocas e bem
gentis, com cabelos muito pretos, compridos pelas espaduas, e suas
vergonhas tdo altas, tdo cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras
que, de as muito bem olharmos, ndo tinhamos nenhuma vergonha
[...] e certo era tdo bem feita, e tdo redonda, e sua vergonha (que
ela ndo tinha) tdo graciosa, que a muitas mulheres da nossa terra,
vendo-lhe tais fei¢des, fizera vergonha, por néo terem a sua como
ela (CAMINHA, 2020, p. 5).

Entre os estrangeiros aqui chegados nos séculos seguintes, criou-
-se um consenso ndo exatamente deliberado, mas que ultrapassava
os limites de nacionalidade e de doutrina: os trépicos colocavam os
deveres morais e religiosos em total suspensdo. Se as nativas nao
tinham vergonha ou culpa ao mostrarem seus corpos, 0s europeus
nfo tinham vergonha ou culpa ao admird-los e deseja-los. A nudez
como reflexo de uma sexualidade extremada também foi afirmada
como elemento que aproximava os indigenas dos animais, funda-
mentando uma desumanizagdo que s6 favorecia a exploragdo do
colonizador, que os relatos do cronista e historiador Péro de Maga-
lhdes de Gandavo exemplificam de forma contundente:

vivem como brutos animais sem ordem nem concerto de homens,
sdo muito desonestos e dados a sensualidade e entregam-se aos
vicios como se neles ndo houvera razdo de humanos, ainda que,
todavia sempre tém resguardo os machos e as fémeas em se ajun-
tamento, e mostram ter nisto alguma vergonha (GANDAvVO, 2008,
p. 68).

Tal como acontecia nos movimentos de caga as bruxas na Europa,
no Novo Mundo, as mulheres mais velhas, devido a sua latente posi-
cdo de lideranca, continuavam a ser demonizadas e temidas:

Todos seguem muito o conselho das velhas, tudo o que elas lhes
dizem fazem e tém-no por muito certo: daqui vem muitos mora-
dores ndo comprarem nenhumas por lhes nédo fazerem fugir seus
escravos (GANDAVO, 2008, p. 69).

Essa aproximacdo do imaginario medieval também se deu no
tocante as mulheres indigenas mais jovens. No discurso e nas ima-
gens produzidas pelos viajantes, as nativas eram retratadas como
criaturas eroticamente traicoeiras, capazes de usar a beleza de
seus corpos para seduzir os europeus com intuito de ataca-los e até
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mesmo devorar os mais desavisados. Vejamos um relato de Américo
Vespucio:

Assim que desembarcou, misturou-se entre elas, que, circundan-
do-o, tocavam-no e apalpavam-no, maravilhadas por ele: eis que
do monte vem uma mulher portando uma grande estaca, apro-
xima-se do jovem e, pelas costas, deu-lhe tamanho golpe com a
estaca que, imediatamente, ele caiu morto ao chdo. Num instante,
outras mulheres o pegaram e pelos pés arrastaram-no ao monte...
Todos em fuga correram de volta ao monte onde estavam as mu-
lheres a esquartejar o jovem que haviam matado, enquanto nés
olhdvamos em vdo, mas nfo era em vd0 que nos mostravam os
pedacos que, assando num grande fogo que tinham aceso, depois
comiam (VESPUCIO, 2003, p. 104).

As cartas de Vespucio também foram ilustradas em varias de suas
publicagoes. Os relatos e as estampas, especialmente o episédio do
grumete morto e devorado pelas indias, provocaram grande impacto
fazendo com que a mulher india comegasse a aparecer com mais
frequéncia na iconografia da antropofagia. A edigdo alema ilustrada
das cartas, publicada por J. Gruninger, em Estrasburgo, em 1509,
apresenta algumas novidades, se comparada com edi¢des anterio-
res. H4, nesse exemplar, uma trilogia de imagens com um conteddo
bastante erético e miségino, que teria ajudado a destacar o papel das
indias no canibalismo.

Devido a massiva substituicio de mao de obra escravizada indi-
gena pela africana, consolidada na virada do século XVII, a mesma
figuracdo de mulher eroticamente disponivel e altamente astuciosa
foi facilmente atribuida também as mulheres negras e difundida
tanto nas colonias como na metrépole portuguesa. As africanas e
suas descendentes brasileiras, reificadas e exploradas, receberam, de
pronto, a imagem de “amantes mais quentes”, de mulheres sempre
dispostas a realizar todo e qualquer desejo masculino. Como afirma
a historiadora Mary Del Priori, a misoginia racista da colénia as clas-
sificava como mulheres faceis, alvos naturais de investidas sexuais.
“Degradas e desejadas ao mesmo tempo, as negras seriam o mesmo
que prostitutas, no imaginario de nossos colonos: mulheres ‘aptas
a fornicagdo’, em troca de algum pagamento” (PRIORI, 2011, p. 46).

A representacdo destas ardentes “morenas”, “pardas” ou “mula-
tas”, trazendo a baila toda a carga significativa subjacente a estes
termos, contribuiu para a consolidacéo e a difusdo desta visdo, base
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para a estigmatizacdo, a inferiorizacdo e a marginalizagdo social.
Fossem cor de jambo, de canela ou de trigo maduro, a mencéo as
diferentes tonalidades de pele resultantes da miscigenagdo, com
frequéncia, estava aliada a descricdo estereotipada do corpo: seios
rijos, cintura fina, quadris largos, gliteos avantajados e pernas bem-
-torneadas. Todo este conjunto de atributos determinaria movimen-
tos e peculiaridades, apresentados, quase sempre, como gestos e
requebros atraentes e lascivos, sobretudo quando cantam e dancam
os ritmos populares.

Na ficcdo bem como na realidade, visdo, audicio e tato néo se
separavam de paladar e olfato no que tange a percepgéo do corpo
feminino. Segundo Alain Corbin, em Sabores e Odores, as sutilezas
olfativas permitiam uma nova gestdo do desejo para os burgueses.
Maes, irmas, esposas e filhas deveriam exalar o delicado perfume
das flores, condizente com o recato e com a discricdo a elas con-
venientes. Jardins passam a ser separados das hortas domésticas e
perfumes mais artesanais sdo superados pelas fragrancias prepara-
das por perfumistas. Aromas almiscarados ou aqueles que desperta-
vam o apetite, como ervas e temperos, poderiam ser interpretados
como erdticas mensagens olfativas, sendo destinados aquelas que
queriam despertar a libido e estavam dispostas aos “gozos sensuais”
(1987, p. 239-265).

Nesse verdadeiro “império dos sentidos”, os corpos das mulhe-
res do Brasil foram amplamente descritos, em narrativas portugue-
sas e nacionais, a partir de cores fortes, aromas inebriantes e gostos
exoéticos de flores, frutas, bebidas e temperos, resultando em uma
série de adjetivacdes paradigmaticas na representacdo das brasilei-
ras na literatura.

Ainda que simplério, este apelo multissensorial estava presente
em um texto publicado por Almeida Garrett, em 1845, nas paginas
do periddico A Iustra¢do. O escritor portugués, aparentemente
influenciado pelo poema épico do frei Santa Rita Durdo, com muita
ironia, tornava publica uma carta remetida por um brasileiro que
vivia em Lisboa a sua noiva, a cabocla Moema. O remetente retrata
a destinatdria como uma sensual morena, tratando-a por epitetos
curiosos, como “caju da minha vida”, “banana da minha alma” e
“maracujd-acu do meu coragdo”. A despedida que encerra a estra-
nha epistola assinalada pelo exotismo também tem este mesmo
cariz: “Limonada refrigerante dos meus ardentes desejos, eu te bebo
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com o pensamento de ca desta aridez da velha Europa” (GARRETT,
1845, A Tlustracdo, v. |, n. 4, p. 54).

Nao hé como tratar deste tema sem pensar na Iracema (1865) de
Alencar. A virgem dos labios de mel, cujo sorriso era mais doce do
que o favo da jati e o halito mais perfumado do que a baunilha dos
bosques, também era uma morena astuta e exuberante que, segundo
palavras do narrador, dedicava a Martim, branco europeu, amores
ardentes. Em aparente contraposicdo a nocdo de pureza evocada
pela caracterizagdo da personagem e pela repeticdo do termo vir-
gem atribuido a india, a mencdo a amores ardentes é, de fato, um
eufemismo para um desejo fisico, que, de tao urgente, leva a sacer-
dotisa a oferecer ao amado o vinho de Tupd, uma bebida com efeitos
alucindégenos, com a intencdo de vencer a resisténcia do rapaz ao
ato sexual fora dos lagos sagrados do matrimonio.

A representacao da brasileira como uma mulher que é, a0 mesmo
tempo, sensualissima, ardilosa e amoral também esta presente no
romance camiliano Cora¢do, Cabega e Estémago. Nesta obra, a bela
cozinheira que tinha a cor avermelhada e exalava o cheiro de seu
apetitoso tempero, naturalmente, usa todos os seus atributos fisicos
e intelectuais para seduzir e depois, quando lhe convém, abando-
nar o protagonista da trama, Silvestre da Silva, que era amante da
dona do estabelecimento no qual a morena trabalhava. Tupinyoyo é
a figuracdo de um corpo feminino que néo apenas sabe, mas gosta
de ter e de dar prazer, sem nenhum embaraco ou questdo existen-
cial. O narrador/personagem emprega expressées como “inferno de
devorante lascivia” e “choque da pilha galvinica” para apresentar
fisicamente a sua cozinheira, mas, no final do caso amoroso e, coin-
cidentemente, no final do capitulo, a esperteza e a malicia sdo os
qualificadores destacados, como se para o portugués, mais uma vez,
ndo houvesse escolha a ndo ser ceder a seducéo da brasileira.

No final do século XIX, estes corpos cheirosos e gostosos eram
representados como uma ameaca, da qual ndo se poderia escapar
impunemente. A luxtria emanada de mulheres, como Rita Baiana,
transtornaria o homem branco europeu, ao despertar seus instin-
tos, como acontece com Jerénimo. A mulata, na obra de Azevedo
é, a0 mesmo tempo, “aclcar gostoso” e “veneno”, “sapoti mais doce
que o mel” e “castanha do caju, que abre feridas com o seu azeite
de fogo”. Se deixar levar por aquelas sinuosas curvas era tomar o
caminho mais curto e certeiro para uma verdadeira transformacéo
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antropofdgica. Conforme afirma Leonardo Mendes, a metamorfose
do portugués comeca na mesa antes de chegar na cama:

Os verbos escolhidos narram uma batalha - a da culindria - [...]
as pimentas invadiram a mesa do casal portugués; [...] a culindria
vai trazer a intensidade de pimentas nativas, inaugurando sabores
tdo insuspeitados como fortes. O caldo verde e o caldo de unto
séo repelidos (0 que sugere um misto de rejei¢do e repugnéncia),
sendo substituidos por quitutes baianos, estes sim qualificados de
ruivos e gostosos, em oposi¢do aos monotonos (porque nio-adje-
tivados) caldos (2000, p. 61).

Os textos mencionados s@o apenas alguns exemplos de associa-
¢Oes entre determinadas formas, cheiros, sabores e cores a mulher
brasileira, que, com frequéncia, resultavam em uma imagem este-
reotipada e hipererotizada da mulher brasileira, sobretudo em rela-
¢do as indias, as negras e as miscigenadas.

Documentos oficiais, quadros, gravuras, propagandas, romances,
contos e poemas construiram e difundiram a imagem da mulher bra-
sileira como um ser dotado de malicia, imoralidade e permissivida-
de, consolidando-o, no imaginario mundial, como um corpo posto
sempre a disposi¢do, pronto para consumo.

Essa representacdo, associada, sobretudo, as amerindias e as afri-
canas, perpetrada pela acdo conjunta do racismo e do sexismo, foi
empregada para justificar a exploracdo e o estupro dessas mulheres
ao longo de séculos. Sem duvidas, a nossa cultura colonizadora e
escravagista produziu uma vasta iconografia, insistindo em represen-
tar esses corpos como dotados de uma sexualidade voraz e perver-
tida, a perfeita encarnacao de um erotismo primitivo e desenfreado.

Muitas das teorias cientificas oitocentistas a respeito das ragas,
desenvolvidas com base nesta ciséo entre corpo e razdo, também
sustentavam esse imaginario. Segundo essas teorias, as ragas coloni-
zadas eram destituidas de razdo, o que evidenciava sua inferioridade
racial. Enquanto corpos ndo racionais, esses nao-sujeitos estavam
muito mais préximos da natureza do que as pessoas brancas e, como
tais, deviam ser objeto de conhecimento, dominacao e exploragéo.

Além da opressdo racial, também a opressao sexual foi facili-
tada por esse pensamento. A associacdo da mulher com a natureza
e com o corpo - distanciado da capacidade de raciocinar - colo-
cou-a na posi¢do do objeto que deve ser dominado, o que sustentou
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a apropriacdo e a exploracdo de seus corpos e de seu trabalho. A
perversidade de toda essa logica atinge seu ponto mais alto quando
analisamos a situacdo das mulheres no brancas: sua objetificacéo,
tanto por ser mulher, como por pertencer a uma raga dita inferior -
e quanto maior a inferioridade, mais préxima da natureza ela estara
- e sujeita a formas intensas de exploracdo e dominagao.

Como afirma Boaventura de Souza Santos, a mesticagem mar-
cada pelo “uso dos corpos” das mulheres indigenas e negras pelo
branco europeu é uma marca da colonizacdo portuguesa e explica
a relacdo entre colonizador e colonizado nas coldnias portuguesas,
como no Brasil:

No caso do pds-colonialismo de lingua oficial portuguesa hé que
contar com a ambivaléncia e a hibridagdo na prépria cor da pele,
ou seja, o espago-entre, a zona intelectual que o critico pés-co-
lonial reivindica para si, encarna no mulato e na mulata como
corpo e zona corporal. O desejo do outro em que Bhabha funda a
ambivaléncia da representagdo do colonizador ndo é um artefato
psicanalitico nem é duplicado pela linguagem: ¢é fisico, criador,
multiplica-se em criaturas. A miscigenacdo ndo é a consequéncia
da auséncia de racismo, como pretende a razdo lusocolonialista
ou lusotropicalista, mas certamente é a causa de um racismo de
tipo diferente. Por isso, também a existéncia da ambivaléncia ou
hibridagdo é trivial no contexto do pds-colonialismo portugués.
Importante serd elucidar as regras sexistas da sexualidade que
quase sempre deitam na cama o homem branco e a mulher negra,
e ndo a mulher branca e o homem negro. Ou seja, o pds-colonia-
lismo portugués exige uma articulacao densa com a questdo da
discriminagdo sexual e o feminismo (SANTOS, 2003, p. 27).

Duby e Michele Perrot (1992), em Imagem da mulher, compro-
vam que, ao longo dos séculos, muitas representacdes do feminino
foram afirmadas e questionadas por uma avalanche de imagens,
literdrias ou plésticas, que, na maioria das vezes, eram produzidas
por homens. Essa abundancia revela as alteracfes e permanéncias
da representacgio da figura feminina e dos papéis sociais determina-
dos as mulheres.

O foco recai, sobretudo, na figuragao estereotipada da mulher bra-
sileira na literatura portuguesa e brasileira oitocentista, observando,
quando possivel, também o didlogo com os textos e imagens veicu-
ladas nos principais periddicos em que esses autores colaboraram.
Também serdo observados o material manuscrito e iconogréfico que
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aborda o tema ou que tenha relacdo com as redes de sociabilidade e
a recepcdo dessas obras no Brasil e em Portugal.

Em como a celebracgdo da beleza e da simpatia das mulheres do
Brasil ndo escondia o preconceito, a ideia de que elas eram mais
disponiveis ao amor e ao sexo. Na literatura do Oitocentos, pratos
saborosos e concessdes erdticas, que antes eram apenas aproxima-
dos, agora se misturam, se interpenetram. A mulata é dita imbativel
na cozinha e na cama. Cozinhar, amar, duas atividades complemen-
tares, se tornam sinénimas e sdo exploradas em toda sua complexi-
dade e ambiguidade nos textos verbais ou puramente iconograficos.
A “mulher-fruto”, a “mulher-refeicdo” e, finalmente, a “mulher-
-presa” remetem aos estudos de Affonso Romano de Sant’Anna, que
trabalha o tema na perspectiva do canibalismo amoroso, princi-
palmente no que concerne as relacbes entre o homem branco e a
mulher negra ou mulata.

Sendo assim, para analisar as dindmicas da interacdo entre
esses diversos eixos da subordinacio, é fundamental o conceito de
interseccionalidade, sistematizado pela feminista norte-americana
Kimberlé Crenshaw, que trata especificamente da forma pela qual
o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades bdsicas que estruturam as
posicgoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além
disso, a interseccionalidade trata da forma como acles e politi-
cas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento
(CRENSHAW, 2002, p. 177).

Para Quijano (2005), a ideia de raca e das identidades raciais,
negros, indios, brancos e mesticos, é algo que surge com a cons-
tituicdo da América. Essas identidades, por sua vez, foram cons-
truidas diretamente a partir da inferiorizacdo e desumanizacdo do
néo branco. Deste modo, pessoas negras e indigenas tém, em um
primeiro momento, seus tracos fendtipos, mentais e culturais des-
vinculados do que estava sendo arquitetado como racional, ou seja,
como uma caracteristica de pessoas civilizadas.

Para Lélia Gonzdles (1984), historicamente, a representagdo das
mulheres negras remete a trés nogoes, a da “mulata” sensual, a da
“mucama/doméstica” e a da “mée preta”, imagens impregnadas de
contetdos ligados a hipersexualizacdo, ao trabalho e aos cuidados
maternos, respectivamente. Todas as atividades realizadas na casa
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do senhor/patrdo, para o senhor/patréo, que delas usufrui desde que
nasce até o dia de morrer.

Ja Carneiro (2003, p. 14) nos alerta sobre a relagdo género e raca
serem analisadas indistintamente, para a autora: “[...] desprezar a
variavel racial da temdtica de género é deixar de aprofundar a com-
preensdo de fatores culturais racistas e preconceituosos determi-
nantes nas violagdes dos direitos humanos das mulheres no Brasil”.

Passagens do famoso e controverso livro de Gilberto Freyre, Casa
Grande e Senzala (1933), revelam como a reificacio sexual das mulhe-
res brasileiras obedecia, a partir do imaginario social, um espectro
cromatico: “[...] a mulher morena tem sido a preferida dos portu-
gueses para o amor, pelo menos para o amor fisico [...]. Com relagdo
ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para casar, mulata para f...,
negra para trabalhar” (FREYRE, 2005, p. 71-72).

Situacdo que o capitalismo do século XXI ainda mantém em
pauta para justificar e mistificar as contradi¢es incrustadas em
suas relacdes sociais — a promessa de liberdade frente a realidade
da coacdo generalizada e a promessa de prosperidade frente a rea-
lidade de pentria generalizada - difamando a “natureza” daqueles
a quem oprime.

A exploragdo econdmica e a exploragdo sexual da mulher negra
andam juntas desde o periodo colonial até os dias de hoje: empre-
gada doméstica e mulata, dois lados de uma mesma moeda, duas
representacdes estereotipadas construidas a partir de uma mesma
figura, a mucama. Segundo Lélia Gonzalez:

[...] o engendramento da mulata e da doméstica se fez a partir da
figura da mucama. E, pelo visto, ndo é por acaso que, no Aurélio,
a outra funcdo da mucama estd entre parénteses. Deve ser oculta-
da, recalcada, tirada de cena. Mas isso n#o significa que néo es-
teja ai, com sua malemoléncia perturbadora. E 0 momento pri-
vilegiado em que sua presenca se torna manifesta é justamente
o da exaltacdo mitica da mulata nesse entre parénteses que é o
carnaval. Quanto a doméstica, ela nada mais é do que a mucama
permitida, a da prestagdo de bens e servigos, ou seja, o burro de
carga que carrega sua familia e a dos outros nas costas. Dai, ela
ser o lado oposto da exaltacdo; porque estd no cotidiano. E é nes-
se cotidiano que podemos constatar que somos vistas como do-
mésticas. Melhor exemplo disso sdo os casos de discriminacédo de
mulheres negras da classe média, cada vez mais crescentes. Nao
adianta serem “educadas” ou estarem “bem vestidas” (afinal, “boa
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aparéncia”, como vemos nos anuncios de emprego é uma catego-
ria “branca”, unicamente atribuivel a “brancas” ou “clarinhas”).
Os porteiros dos edificios obrigam-nos a entrar pela porta de ser-
vico, obedecendo instrugdes dos sindicos brancos (os mesmos
que as “comem com os olhos” no carnaval ou nos oba-oba [...] s6
pode ser doméstica, logo, entrada de servico. E, pensando bem,
entrada de servigo é algo meio maroto, ambiguo, pois sem querer
remete a gente préa outras entradas (nfio é “seu” sindico?). E por
al que a gente saca que ndo da para fingir que a outra fun¢do da
mucama tenha sido esquecida. Estd ai (GONZALEZ, 1984, p. 230).

E preciso romper com esse discurso, com essa tradicdo. Para
isso, é preciso cartografar e discutir as origens dessas construcoes
que ainda sustentam relagdes sociais estabelecidas demarcadas pela
atribuicdo de esteredtipos a determinados grupos sociais historica-
mente oprimidos por uma cultura patriarcal e racista.
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A representacdo do corpo feminino
e a violéncia contra a mulher em Sangria, de Luiza Roméo

Andressa dos Santos Vieira (UFES)*

Consideracgées iniciais

Sangria (2017) é um livro composto por poemas da poeta Luiza
Romado e que traz um calenddrio que retrata os 28 dias do ciclo
menstrual, as certezas e as incertezas que esse periodo impde ao
corpo e, consequentemente, a vida de uma mulher, pois a cada vez
que ele acontece pode representar o estabelecimento de uma gra-
videz ou a chegada de mais uma menstruacdo e com ela as dores e
as alteracdes fisicas e emocionais que costumam fazer parte desse
processo.

Pensando no ciclo menstrual, a autora divide o livro em seis
capitulos compostos por 28 poemas que dividem espaco com 36
imagens, em preto, banco e detalhes em vermelho, de um corpo
feminino e que surgem na obra de maneira intercalada com esses
textos poéticos. Dessa forma, ela busca ilustrar as etapas que com-
poem o ciclo menstrual ao mesmo tempo em que expde um posi-
cionamento ideolégico quanto a visibilidade do corpo feminino
que, historicamente, perpassa pelo controle masculino ditado pelo
patriarcalismo.

A representacédo do corpo feminino surge, inicialmente, na esco-
lha da imagem que ilustra a capa do livro e na escolha do titulo da
obra, composto por um unico substantivo feminino, sangria, que
juntos buscam ilustrar a individualidade e a condicdo de ser mulher.
Vale ressaltar que, segundo o dicionario Houaiss (2015), a palavra
“sangria” apresenta como significado a “perda de sangue provocada
por agressdo ou acidente”, enquanto que para a medicina significa
um “corte em veia para fazer escorrer o sangue”.

O fato do titulo fazer referéncia a uma forma de agressao, pro-
vocadora de perda de sangue, direciona o pensamento para os fato-
res histéricos que estabeleceram uma condicdo de superioridade e

1. Doutoranda em Letras (UFES), Mestra em Letras (UFES), Licenciada em Le-
tras-Portugués (UFES), Bolsista CAPES.
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autoridade masculina, exclusiva ao homem branco, e de inferiori-
dade e subalternidade feminina, bem como os reflexos dessa con-
dicdo subalterna na conjuntura social, na qual as mulheres encon-
tram-se inseridas, e nos variados tipos de violéncias a que diversas
mulheres estdo expostas em seu cotidiano.

Sangria

O primeiro poema do livro, “Dia 1. NOME COMPLETO”, apresenta a
forma violenta com que os colonizadores desembarcaram em terras
brasileiras e a maneira como muitas mulheres que cruzaram o cami-
nho desses homens brancos, que consideravam-se os verdadeiros
donos da terra, acabaram estupradas e mortas devido a convicgdo da
existéncia de um poder absoluto e pela certeza de um “suposto direito”
sobre os corpos femininos que ali habitavam e acabavam transforma-
dos em propriedade, legitimando os atos de “violar mulheres”.

Dia 1. NOME COMPLETO

eu queria escrever a palavra br*++%
a palavra br*++% queria escrever eu
palavra eu br*+~% escrever queria
BRASIL

eu queria escrever a palavra brasil

aquela em nome da qual

tanto homem se faz bicho

tanto bandido general

aquele em nome de quem

a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem

aquela empunhado em canto
atestada em docs

que esconde pranto

mae do dops

eu queria escrever a palavra brasil
mas a caneta

num ato de legitima revolta

feito quem se cansa
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de narrar sempre a mesma trajetdéria
me disse “PARA

e VOLTA

pro comeco da frase

do livro

da histéria

volta pra cabral e as cruzes lusitanas
e se pergunte

DA ONDE VEM ESSE NOME?”
palavra-mercadoria

brasil

PAU-BRASIL
o pau-branco hegemonico
enfiado a torto e a direto
suposto direito
de violar mulheres
0 pau-a-pique
o pau-de-arara
o pau-de-araque
o pau-de-sebo
o pau-de-selfie
o pau-de-fogo
o pau-de-fita
O PAU
face e orgulho nacional

A COLONIZAGAO COMEGOU PELO UTERO
matas virgens
virgens mortas

A COLONIZAGAO FOI UM ESTUPRO
pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada

entre as pernas

de uma princesa babel

costa e silva gemendo cinco vezes

AI AT AL AT AL
getulio juscelino geisel
collor janio sarney

a decisao parte da cabega
do membro ereto
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de quem ¢é a favor da redugédo
mas vé vida num feto

é o pau-brasil

multiplicado trinta e trés vezes
e enterrado numa sé garota

olho pra caneta e tenho certeza

néo escreverei mais o nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o modelo de mulher

a méie gentil

O verso “pau-branco hegemonico” destaca a forca do sistema
patriarcal enquanto “0 PAU” e “face e orgulho nacional” reforgam
o posicionamento de idolatria que foi estabelecido diante da figura
masculina e que também seriam responsaveis pela disseminacdo
do machismo em uma sociedade pautada pela aceitacdo de praticas
violentas desde o seu processo de colonizacdo. Processo marcado
por diferentes formas de violéncia e caracterizado pela invasdo do
territério, pela desconsideracdo dos povos nativos e pela destruicédo
daqueles corpos postos em condicdo de inferioridade em relacdo ao
colonizador ao salientar que “a colonizagio foi um estupro”.

As diferentes maneiras de diminuir esses corpos postos em con-
dicdo de inferioridade através do uso de métodos violentos atra-
vessaram o periodo colonial e adentraram o periodo republicano
brasileiro, perpetuando a hegemonia e o poder masculino: “gettlio
juscelino e geisel”, “collor janio sarney”, “a decisdo parte da cabeca” e
“do membro ereto” e destacando que a sociedade brasileira enxerga
com naturalidade a cultura do estupro que estd amplamente difun-
dida em seu meio em: “é o pau-brasil”, “multiplicado trinta e trés
vezes”, “e enterrado numa sé garota” e “enquanto estupro for pratica
cotidiana”, enquanto busca impor um modelo a ser seguido pelas
mulheres para que sejam aceitas pela sociedade em “e 0 modelo de
mulher” e “a méie gentil”.

O poema “Dia 3. NUMERO DE REGISTRO” aborda a questio da
mulher que ocupa a qualidade de mée ser obrigada a criar seu filho
sozinha e o fato de muitas criancas néo carregarem o nome do pai
na certiddo de nascimento, bem como o fato da sociedade brasileira
naturalizar, durante um longo periodo de tempo, esse sofrimento
feminino, nos versos: “a filho ndo ter o filiagdo da pai”, “no certi-
ddo de nascimento” e “é habito antiga”, enquanto a criminalizacio
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do aborto ganha destaque nos versos: “agora o mée exigir direito a
aborto” e “é uma crime de vida”.

Dia 3. NUMERO DE REGISTRO

a filho néo ter o filiagdo da pai

no certiddo de nascimento

é habito antiga

agora o maie exigir direito a aborto
é uma crime de vida

em alguns casos
ndo s6 a gramadtica
sofre concordancia de género

Em “Dia 14. 1° ASSEDIO”, a violéncia verbal ganha destaque para
evidenciar a cultura do estupro que se consolidou na sociedade brasi-
leira, ao longo dos anos, de maneira exacerbada e que acabou trans-
formando os corpos femininos, sem distincao de idade, em objeto de
desejo masculino. O assédio praticado através das palavras também
é responsavel por transformar o corpo em mera “mercadoria caixa
barata”, fato que fortalece o papel subalterno da mulher na sociedade.

Dia 14. 1° ASSEDIO

dia apds dia

uma vela pra maria

hora por hora

uma vela para flora

minuto a minuto

uma vela por estupro

uma vela para um puto

daniel minchoni / luiza romdo

é vela

mas queima feito incéndio

é vela

mas faz do mar naufragio-tempestade
é vela

mas s6 conhece destruigdo

é velada

a violéncia que irrompe
o lacre o esqueleto o afeto
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é velada
a palavra que faz do corpo
mercadoria caixa barata

mais uma mulher na prateleira
da tua presungéo

mais uma mulher na esteira

da tua formacéo

académica ou ndo

ergue o pau como se fosse mastro
a espera que eu me deite

feito vela sem lastro

desculpa

mas meu torso é proa

feito pra atravessar onda
descobrir o mundo

ndo tenho vocagdo pra ser remo
extensdo do brago seu

queria eu fazer versos velados
deixar implicito quase metdfora
essa critica depravada

mas é concreta

a mao que apalpa o seio

a cantada didria

repetida tantas vezes
transformada em feijéo com arroz
prato do dia

como se fosse costume

viver no hesitar

entre meter a mao

e fingir que n#o ouviu

o “fiu-fiu”

o “psiu”

o “puta que pariu”

“se eu te pego 14 em casa

juro”

que nao sobra nada

dessa sua perversdo

de transformar em assédio seu
a invasdo do espago meu

como se fosse privilégio
assumir o leme
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e empunhar a palavra

e se é aminha contra a sua
nao tem problema

carrego a lingua calejada
de enfrentar marés

e na pele todas as marcas
da luta estampada
enquanto sua opressido
continua

velada

A objetificacdo que expde esses corpos femininos a diversas situ-
agOes de ameaca e de medo também é provocadora do sentimento
de posse em muitos homens que acabam enxergando as mulheres
como produtos expostos a venda como destacado nos versos “mais

» » &«

uma mulher na prateleira”, “da tua presuncao”, “ergue o pau como
se fosse mastro”, “a espera que eu me deite” e “feito vela em lastro”.

Diante dessa presumida disposicdo do corpo feminino, para
atender aos desejos e vontades masculinos, muitos homens sen-
tem-se confortdveis com a pratica do assédio, enquanto as mulhe-
res precisam conviver com essa violéncia diariamente, como visto

)y &« &«

nos versos: “viver no hesitar”, “entre meter a mao”, “e fingir que néo
ouviu”, “o ‘fiu-fiu”, “o ‘psiu”, “o ‘puta que pariu”, “o ‘se eu te pego la
em casa juro”. As repetidas lutas travadas contra o assédio ganham
destaque em: “carrego a lingua calejada”, “de enfrentar as marés” e
a afirmacdo da condicdo da mulher enquanto vitima de violéncia
fisica fica evidente em: “e na pele todas as marcas”, “da luta estam-
pada”, “enquanto sua opressio”, “continua” e “velada”.

A maneira como os corpos sdo tratados numa sociedade machista
e pautada pelo patriarcalismo perpassa a objetificagdo, atravessa o
assédio e acaba culminando, incontdveis vezes, na pratica da vio-
léncia sexual. Os atos violentos impostos aos corpos femininos aca-
bam personificando e reafirmando a sua condigéo de inferioridade
diante da figura masculina que faz uso do seu corpo como ferra-
menta para oprimir e estabelecer o controle sobre o outro.

A prética do estupro surge no poema “Dia 5. LOCAL DE NASCI-
MENTO” em nova alusdo as violéncias que foram praticadas pelos
colonizadores que desembarcaram em solo brasileiro. A afirmacéo
de que “uma mulher néo é um territério” busca estabelecer que esse
corpo ndo representa uma propriedade, sem deixar de lembrar que
mesmo assim “lhe plantam bandeiras” e desrespeitam o seu corpo e
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os seus direitos com o estabelecimento de rétulos que buscam man-
ter a mulher como um sujeito inferior que encontra-se “forcada a
sombra” pelo sistema.

Dia 5. LOCAL DE NASCIMENTO

(américa)

uma mulher néo é um territério
mesmo assim

lhe plantam bandeiras

uma mulher ndo é um souvenir
mesmo assim
lhe colam etiquetas

mais que nuvem
menos que pedra
uma mulher nfo é uma estrada

ndo lhe penetre as cavidades
com a furia
de um minerador hispanico

o ouro que lhe brota da tez
é antes oferenda
que moeda

uma mulher descende do sol
ainda que
forcada a sombra

O estupro também é destaque no poema “Dia 16. 1° ESTUPRO”,
no qual ficam explicitos alguns dos medos que cercam os modos
de viver de uma mulher e que podem ser ocasionados pelo simples
fato de caminhar sozinha pelas ruas em “meninas apressam o passo
VACUO”, bem como ilustrar atos de violéncia sexual em “a mdo
que avanca sob as cobertas” e “tratados NO PEITO aberto A FORGA
militar”.

Dia 16. 1° ESTUPRO

a méao avanga sob as cobertas ALERTA meninas apressam o passo
VACUO o plano condor assinado LAGO comercial de cerveja EJA
bundas JA-CULAGOES expostas nos servicos PRIVATIZADOS vomi-
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ta O FATO que o amigo do pai GENIA trans GEMIA semente terra
SEMEN tetra CAMPEAO que acordos SEM PAZ de quatro ESTRELAS
tratados NO PEITO aberto A FORGA militar AFINCO eu fico A BAI-
LA (laiada) enterrada SEM CULPA nenhuma da TEIMA DA prova
REALrealreal

sobre o vulto de uma menina desacordada
se inaugurou a primeira sesmarias

Nos dois ultimos versos do poema, a descri¢do do estupro de um
COrpo que encontra-se, mesmo que momentaneamente, inserido
em uma situacdo geradora de vulnerabilidade, caso da menina desa-
cordada, serve para chamar a atencédo do leitor para a brutalidade
do ato de estuprar e para esclarecer que essa pratica é corriqueira
numa sociedade que busca rebaixar para impor o controle sobre a
mulher, especialmente nos cendrios em que a cultura do estupro é
vista como aceitével e até mesmo como justificavel.

No poema “DIA 27. SANGRIA”, mesmo titulo da obra, ganha
destaque o tema da violéncia fisica nos versos “o figado vertendo
em bile” e “aquilo que foi soco”, a situacao de subalternidade e infe-
rioridade imposta as mulheres pelo sistema patriarcal em “que foi
baixa-a-cabeca”, e a tentativa de reduzir a existéncia das mulheres
a realizacdo de afazeres domésticos e a satisfacdo sexual masculina
em “tanque-louca-colchao”.

Também é apresentada uma critica ao racismo e a tese do bran-
queamento defendida pelo médico Jodo Baptista de Lacerda que
sustentava que os descendentes de negros ficariam cada vez mais
brancos a cada nova geragdo devido ao processo de miscigenacao
existente no pafs nos versos: “ndo quero”’, “limpar as veias’, “va
embora com seu bisturi”, “luvas brancas cortando o mapa”, “jodo
baptista de lacerda” e “construindo a europa aqui”.

Dia 27. SANGRIA
ventosas na coluna vertebral

para hipdcrates

tudo era uma questdo de humor
o figado vertendo em bile
aquilo que foi soco

que foi baixa-a-cabeca
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tanque-louga-colchédo

nao

néo quero “limpar as veias”

va embora com seu bisturi
luvas brancas cortando o mapa
jodo baptista de lacerda
construindo a europa aqui

café ouro borracha

ciclos dentro e fora de mim
sanguessugas de cartola inglesa
mamando-me até o fim

sou a terra que absorve a seiva
a barragem prestes a eclodir
SEI SANGRAR POR MIM MESMA
meu Utero é uma bomba

e ndo precisa de fésforo

para explodir

O poema “Dia 19. FEBRE” trata da morte dos corpos femininos
nos versos: “carne viva’, “em terra quente”, “carne quente” e “enter-
rada viva”. Destaca que, ao longo de séculos, as mulheres sdo vitimas
frequentes dos mais variados tipos de violéncia, culminando, em
muitos casos, no encerramento de suas vidas e no desaparecimento

de seus corpos.

Dia 19. FEBRE

carne viva

em terra quente
carne quente
enterrada viva

antigona ao contrario

de cada desaparecida
desenterrar

0S 0S50S

o nome

o algoz

&« » o«

Nos versos “desenterrar”, “os 0ssos”, “o nome” e “o algoz” fica evi-
dente a necessidade de que sejam realizadas buscas pelos corpos
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das inimeras mulheres desaparecidas, a importancia de encontrar
e recuperar os seus corpos ou seus 0ssos e de descobrir e revelar
suas identidades. Esses versos também destacam a necessidade de
descobrir e revelar os nomes dos seus algozes a fim de que se possa
buscar justica.

Consideracgées finais

A obra de Romdo leva a reflexdo sobre a questdo da subalternidade
feminina no seio social e implica pensar a forma como as mulhe-
res sdo recebidas no meio em que vivem, levando em consideracao
a sua condigdo de ser outro ou diferente daquele perfil idealizado
que vem sendo imposto ao longo dos anos. Pensando nisso, Gabriel
Giorgi (2016) destaca questdes que envolvem 0s cOrpos que a socie-
dade acaba definindo como merecedores de se “fazer viver” em con-
trapartida com aqueles que podem ser “empurrados para morte”:

O animal, a questdo animal e em geral a questdo do vivente - e
veremos que o deslizamento entre “animal” e “vivente” é uma das
chaves deste percurso - serviram a diversos materiais culturais
recentes para trazer a superficie, ao horizonte do visivel, esses or-
denamentos de corpos a partir dos quais uma sociedade traca esse
campo de gradagoes e de diferenciagdes entre as vidas por prote-
ger, por cuidar, por “futurizar” - isto é: quais sfo, para usar as pa-
lavras de Foucault, os corpos que se “fazem viver”: onde se aplica
o “fazer viver” de uma sociedade - e quais sdo os corpos e as vidas
que se abandonam, que se reservam para a exploracéo, para a coi-
sificagdo, ou diretamente para o abandono ou para a eliminagdo
(de novo para voltar a Foucault: os corpos que sdo “empurrados
para a morte”). O animal ilumina um territério-chave para pensar
essas distribuicOes e essas contraposi¢des na medida em que con-
densa a vida elimindvel ou sacrificdvel: a cultura, quero sugerir, fez
do animal um ponto de ingresso privilegiado neste campo mul-
tiplo, heterogéneo, difuso e, sobretudo, mével de demarcagoes,
sempre politicas, entre vidas viviveis, as vidas que tém futuro e
as vidas abandonaveis, irreconheciveis, que habitam, de distintos
modos, uma temporalidade incerta (GIORGI, 2016, p. 12-13).

Partindo da convicgdo de que as praticas violentas colocaram, e
ainda colocam, os corpos femininos em posi¢éo subalterna a fim de

afirmar e reafirmar o poder masculino que, normalmente, faz uso

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



17

de termos pejorativos para diminuir e ridicularizar a mulher, espe-
cialmente quando a compara a animais como vaca, galinha e pira-
nha, permitindo que a vida feminina seja classificada entre aquelas
tidas como vidas abandonédveis.

Além disso, Gabriel Giorgi (2016) afirma que “a cultura inscre-
veu a vida animal e a ambivaléncia entre humano e animal como
via para pensar os modos como nossas sociedades tracam distin-
¢Oes entre vidas por proteger e vidas por abandonar”. O autor também
aponta que o campo que envolve as decisOes “éticas e politicas - que
atravessa racionalidades de classe, raciais, sexuais, sociais etc.” é
responsavel por constituir “o horizonte do politico nos materiais da
cultura” que ele deseja ler, definindo

um né de politizagdo da cultura, porque fazem do espago da
investigacdo estética e cultural um terreno de contestacdes sobre
as condigOes histéricas, materiais, mas também conceituais,
filoséficas, desde as que se configuram como as “molduras de
inteligibilidade” (BUTLER, 2009) que fazem reconhecivel um
vida como humana, como “pessoa” e como vida “vivivel”, em
contraposicdo aos corpos irreconheciveis social e politicamente
(GIORGI, 2016, p. 13).

Dessa forma, é importante refletir sobre a natureza feminina e as
formas de violéncia sofridas pelos corpos tidos como femininos. Nes-
sa vertente, a escritora Donna Haraway, ainda na década de 90, busca
tecer importantes reflexdes acerca das lutas feministas como a com-
peticdo entre homens e mulheres, a violéncia doméstica e o aborto:

Nos centramos aqui en momentos especificos de la moderna pri-
matologia y en publicaciones concretas para poner en evidencia
los debates publicos a propésito de la naturaleza feminina hu-
mana y sobre la paternidad y la violencia. Tales debates traen a
colacién cuestiones politico-histéricas a propésito de histérias
del origen cientifico y conducen a discusiones sobre significa-
dos y posibilidades del nombrar, en el contexto de las actuales
luchas en los Estados Unidos para definir y juzgar la cooperacién
y la competicién de hombres y mujeres, la violencia doméstica,
el aborto y las libertades y cohibiciones politicas sobre la repro-
duccidn, patologia social y estrés, y argumentos sociobioldgicos
sobre las tendéncias hereditarias en el comportamiento social
humano, incluyendo los roles sexuales (HARAWAY, 1995, p. 154).
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Por conseguinte, pode-se afirmar a importancia da obra poé-
tica de Luiza Romdo para o enriquecimento dos estudos sobre as
mulheres, a representacio do corpo feminino e a violéncia contra as
mulheres na literatura brasileira através do olhar da mulher, escri-
tora e poeta inserida em um contexto social pautado pelo patriar-
calismo e pelo machismo, buscando provocar em seu leitor uma
inquietacdo acerca do tratamento destinado pela sociedade brasi-
leira aos corpos femininos, a partir de sua condicdo de alteridade.
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Género, identidade queer
e subcultura gética em Lost Souls, de Poppy Z. Brite

Andrio J. R. dos Santos*

Introducéo

Na primavera de 1992, a autora Dunja Brill (2008) teve o primeiro
contato com a subcultura gética. No Ballhaus, um bar subterraneo
no centro de Bonn, na Alemanha, ela recorda ter ouvido estranhos
sons de guitarras e vocais baixos e roucos em meio a névoa de gelo
seco que se insinuava pelo lugar. Na pista de danca, figuras em
veludo, maquiagens elaboradas e penteados chamativos. Em parti-
cular, uma garota esguia em maquiagem palida e batom preto, dan-
cando em meio as brumas. Levou mais de um minuto para que Brill
percebesse que ela era, na verdade, ele. Essa sugestdo de indefini¢do
de género, fruto da androginia da figura na pista de danca, motivou
o estudo da autora sobre género e sexualidade na subcultura gotica,
Goth Culture, Gender, Sexuality and Style (2008), uma subcultura com
a qual a propria autora veio a identificar-se.

Poppy Z. Brite é um autor transgénero de ficgdo goética. Sua obra
flerta com o horror e o gore e sua paisagem ficcional é habitada por
personagens comumente gays ou bissexuais e descri¢cdes gréaficas
de sexo, morte e violéncia ndo sdo incomuns. Brite escreve um tipo
de literatura chamado de gético sulista, vertente que se estabele-
ceu a partir da segunda metade do século XX e, assim como a ficgdo
gotica e o gbtico americano, funda-se numa visdo desencantada
de mundo (FRANGA, 2017). O gébtico sulista tornou-se exponen-
cial na literatura norte-americana do século 20, tendo como pano
de fundo o sul dos Estados Unidos. Esse tipo de fic¢do trabalha
com temas comuns a regido — questdes sobre racismo, classe e a
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decadéncia das antigas familias —, sobretudo as tensdes entre um
passado sombrio e urgéncias suprimidas em relacdo ao verniz apa-
ziguador do presente, além da violéncia latente no discurso. Esses
temas e elementos podem ser reconhecidos nas obras dos autores
pioneiros desse tipo de ficcdo, como William Faulkner e Flannery
O’Connor.

E interessante notar que Brite é um dos poucos autores a traba-
lhar com ficcdo gética que de fato aproxima a literatura goética da
subcultura gética. Em parte, talvez, pelo fato de que o préprio autor
integrava a cena da Nova Orleans nos anos 1990. Considerando a
caracteristica performdtica da subcultura, algo que vai ao encontra
da teoria de género de Judith Butler (2019), tal aproximagio acres-
centa interessantes nuances a leitura critica do romance Lost Souls
(1992) quando consideramos Nothing e seu “death chic” ou a andro-
ginia de Zillah. Brite tem certa insercdo na academia norte-ameri-
cana, mas o pano de fundo da cena gdtica parece escapar a critica,
uma vez que seus personagens costumam ser referidos de forma
genérica como “gutter punks” ou similares (VINCENT, 2015). Neste
artigo, discorro sobre a subcultura gética em paralelo a teoria de
género de Butler, entdo analiso o desenvolvimento da personagem
Nothing, de Lost Souls, em relacdo a estética da cena goética.

A subcultura gética e o género como performance

A subcultura gética emergiu na efervescéncia cultural dos anos de
1980 e 1990, associada ou nascida da musica pos-punk (GUNN, 1999),
principalmente na Gra-Bretanha. E interessante notar que nio ha
concordancia sobre quando ou por que o termo “gbtico” foi asso-
ciado a cena. Antes de tudo, a subcultura gética é uma “music-ba-
sed subculture” (BRILL, 2008, p. 147), ou seja, fundamentada na
estética musical das bandas que a compdem, e as demais fontes de
(sub)capital cultural — moda, literatura, cinema — sdo caracteristi-
cas relevantes, mas secunddrias. As bandas primais do gético sdo
bandas de pds-punk como Bauhaus, Siouxsie and The Banshees e
Joy Division, caracterizadas por uma forte experimentagdo musical,
pela relevancia do baixo, por sons ecoantes — que por vezes anseiam
flertar com a dissonéncia — e vocais profundos, comumente graves
e roucos (REYNOLDS, 2019).
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O estudo de Brill, por contemplar questdes sobre género e sexu-
alidade, serve como uma das principais bases para este artigo. Por
isso, acredito que seja necessdario tracar uma ressalva a respeito da
pesquisa de Brill. A autora menciona que deseja tratar de suas ques-
tdes e objetos de pesquisa através de um viés critico, mas, sendo ela
parte da subcultura, deslizes acontecem — Brill por vezes pressupde
informacoes sobre a cena devido a sua insercdo. Ainda assim, a obra
oferece o subsidio necessdrio para a andlise proposta neste artigo,
e quando a situacgdo exigir, teco esclarecimentos e distingdes sobre
os apontamentos da autora. Por outro lado, eu também me identi-
fico com a subcultura e, enquanto pesquisador, corro 0 mesmo risco
que Brill. David Punter e Glennis Byron mencionam que a subcul-
tura gotica devia ser abordada com mais frequéncia nos estudos do
gotico, mas os autores também comentam que a cena se apresenta
como um campo de estudos dificil e que “[t]he problem will only be
resolved for Gothic studies when more young scholars who are alre-
ady positioned to some degree within the Gothic scene begin to do
academic work” (2006, p. 62). Nessa légica, assim como Brill, posso
apenas emprestar credibilidade a minha leitura critica das narrati-
vas aqui apresentadas.

A primeira questdo apresentada por Brill se refere aos temas e
letras que permeiam a musica goética, algo que ndo é mencionado
com tanta frequéncia na critica. Brill menciona que “[s]ong lyrics
revolved around the dark recesses of the human soul: death, suffe-
ring and destruction as well as unfulfilled romance and isolation,
but also the more arcane, taboo aspects of magic and mythology
(e.g. ancient rituals, vampires)” (BRILL, 2008, p. 03). Brill apresenta
uma nocao generalista do contetido das letras, por isso desdobro e
desenvolvo essa questdo, uma vez que, sem exemplos, talvez a cita-
¢do contribua para o cardter impressionista frequentemente atribu-
ido, pelos outsiders da cena, a estética e contetido discursivo traba-
lhado por bandas géticas — um desconhecimento que abarca, na
verdade, a subcultura como um todo.

Embora a mencao a “dark recesses of the human soul” seja talvez
elucidativa enquanto metafora, seria mais pertinente mencionar
que é nas letras que a musica gética mais se aproxima da literatura e
do cinema — mas n#o necessaria e exclusivamente da ficcdo gotica.
“Bela Lugosi’s Dead”, considerada um hino da banda Bauhaus, trata
sobre o ator de mesmo nome que interpretou Dricula no filme
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mudo de 1931. Antes da producado cinematografica, o autor excursio-
nou pela Europa apresentando-se em montagens de uma adaptacdo
teatral da obra de Bram Stoker, tornando-se uma sensacdo devido
a beleza sombria e a performance particular. Punter e Byron men-
cionam que a figura de Lugosi se tornou uma representacao funda-
mental relativa ao estilo de vestuario e a estética da cena, tornando-
-se um tipo de imagem que funde a personagem Dracula e o ator,
como se ndo houvesse distincdo. Essa artificialidade — no sentido
de produto de um artificio, de manufatura — permeia de fato toda
a subcultura e é um dos tracos mais abordados quando se deseja
aproximar a ficgdo gética da subcultura gética, mas voltarei a essa
questdo mais tarde.

A banda inglesa Joy Division é considerada uma das precurso-
ras do gético, apresentando uma sonoridade inicialmente associada
ao poés-punk. As letras da banda possuem uma forte relacdo com
a literatura moderna; a fragmentacdo do texto ao gosto de Joice e
Faulkner, além das imagens fraturadas de T. s. Eliot — a soliddo
do homem no coracdo da metrépole — e a relagdo direta entre a
faixa “Atrocity Exhibition”, do dlbum Closer (1980), com o romance
contemporaneo de arquitetura complexa de J. G. Ballard, The Atro-
city Exhibition (1970). Interessante notar que uma das caracteristicas
da ficgdo gébtica, se ndo a principal dela, seria sua capacidade de
renderizar ansiedades sociais, o que também estd presente na esté-
tica do Joy Division. A sensibilidade reconhecivel em suas musicas
e letras revelam um ponto de vista politico que rejeita os valores
da modernidade capitalista tardia. O Joy Division explora extensiva-
mente temas como alienagdo e isolamento; alids, eu poderia sugerir
que o uso recorrente de reverb nas faixas do album Unknown Plea-
sures (1979) seria uma metafora para esvaziamento de significado e
soliddo. As letras de Ian Curtis, o vocalista, ndo apenas exploram
a alienagdo do eu em uma Inglaterra pés-industrial como sugerem
algo caracteristico da fic¢do gdtica: o entorpecimento e a fratura do
eu diante de toda a maquinaria da sociedade hegemonica.

Essa sumdria apresentacdo da banda Joy Division dd um bom
exemplo do trabalho estético e tematico que envolve a composi¢cdo
de letra e musica na subcultura. Também sugere que, no geral, a
tematica das letras das bandas gdéticas ndo pode ser facilmente
caracterizada. Ainda assim, posso destacar a relacdo com a litera-
tura moderna; com a poesia romantica maldita e decadentista e a
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estetizacdo da vida e aos temas tabus (como o incesto em “Sister”,
faixa de She Wants Revenge); com a tradi¢do gética no romance e as
inquietac¢des sobre género e sexualidade.

Brill menciona que a temadtica da subcultura gética também se
aproxima de “more arcane, taboo aspects of magic and mythology
(e.g. ancient rituals, vampires)” (BRILL, 2008, p. 03). No entanto,
esse imagindario que recorre a temas misticos, a imagem do vampiro
romantizado, é algo posterior, fruto do final dos anos de 1990 e inicio
de 2000, quando as fronteiras da subcultura se diluem e a cena deixa
de ser algo local — antes alguém precisava ir aos clubes e festas, agora
féruns na internet ganham expressividade (HODKINSON, 2002). Ao
apresentar o mito literdrio do vampiro como objeto de fascinio de
um subgrupo da cena, Brill nada menciona sobre as origens dessa
obsessdo, algo que tem nascimento marcado: o sucesso massivo que
a adaptacdo cinematografica de 1994 do romance Interview with the
Vampire, publicado por Anne Rice em 1976, teve na subcultura. Inclu-
sive, as caracteristicas do vampiro descritas por Brill sao reinterpre-
tacOes do mito literdrio do vampiro realizadas por Rice. Trata-se de
algo visto na intersecdo entre o publico da autora e a cena gotica,
uma vez que os leitores de Rice eram uma “assembly of young peo-
ple — clothed entirely in black and sporting ‘alternative’ hairstyles
and jewelry — who had apparently adopted Rice’s Vampire Chronicles
series as a fashion statement” (Gary HOPPENSTAND, 1995, p. 2) —
algo que também se faz notavel no nome de usudrio (de férum) de
um dos entrevistados de Brill: LaLestat (BRILL, 2008, p. 49) — Lestat
é o amante e criador de Louis em Interview with the Vampire.

A moda, como elemento de integracdo e, ao mesmo tempo, de
individualizacdo e autoafirmacéo, exerce relevancia notavel na cena.
Algumas autoras mencionam, como Elizabeth Wilson (1992) e Gwen-
dolyn O’Neal (1999), que a estética gética inicial ndo compreende
apenas um vestudrio monocot, a saber, apenas roupas pretas, embora
seja verdade que o preto é de longe dominante. Nas vertentes iniciais
do pés-punk, particularmente até o final dos anos de 1990, € possivel
discernir caracteristicas como penteados extravagantes, cabelos des-
fiados, tingidos por cores como rosa, verde ou azul; meias arrastao,
usadas tanto como meias quanto como luvas; casacos de couro e de
veludo; acessorios como pingentes, cruzes, anéis, coleiras e arreios
— a iconografia judaico-cristd é marcante aqui; e os elementos sdo
essencialmente os mesmos para qualquer género.
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A diluigdo das fronteiras da subcultura, particularmente na
virada para os anos 2000, permite a entrada de temas afins, mas néo
necessariamente relativos ao goético nascente, como a musica ele-
tronica e industrial, a estética BDSM e as vertentes germanicas de
musica, como o EBM e o gothic metal — este Ultimo ndo muito bem
aceito na subcultura. Isso propicia uma onda de novas influéncias
de vestudrio: roupas justas e de aspecto militar, advindas do EBM,
eletrénico e rock industrial; couro, vinil e PVC da estética BDSM;
veludo, renda, roupas de corte e estética anacrdnica, inspiradas
num passado vitoriano idealizado e em figuras miticas romantiza-
das, como o vampiro. Algo que persiste, no entanto, é o carater indi-
vidual do vestudario, uma vez que a estética gética é permeada pela
nocdo do “faca vocé mesmo” e da experimentagdo com as roupas.

Punter e Byron (2004) levantam os problemas que a comercia-
lizacdo em larga escala de artigos e vestudrios goticos representa
para uma subcultura que investe tanto (capital cultural) na nocao
de autenticidade e de personalizagdo. Ndo hd como negar, claro,
a existéncia da comercializacdo de produtos alinhados a estética
da cena. No entanto, isso ndo significa que os integrantes da cena
consumam indiscriminada e exclusivamente tais produtos. A partir
disso, concordo com Brill quando ela menciona que seria possivel
afirmar que a subcultura gotica caracteriza-se por um “conglome-
rate of overlapping subgroups, which differ considerably in style
and music despite displaying a relatively strong collective distincti-
veness vis-a-vis general culture” (BRILL, 2008, p. 04). Apesar de ser
uma representagdo generalizante, ela da conta da paisagem diversi-
ficada da cena, uma vez que abre possibilidade para que as nuances
relativas a cultura, nacionalidade, classe, género e sexualidade, por
exemplo, possam ser discutidas sob as matizes da cena.

As praticas distintivas da cena se fundamentam, em primeiro
lugar, na musica e, em segundo, nas praticas de vestudrio. Selecdo
de materiais, criacdo, combinacdo e exibicdo de pecas — roupas,
acessorios, variacdes de penteado — sdo uma atividade central na
cena. Joanne Eicher e Mary Higgins (1993) sugerem que tais praticas
podem ser lidas como “modificagdes corporais”, no caso de tatua-
gens, piercings, maquiagem e cortes de cabelo, e “complementagdes
corporais”, no caso de roupas, joias, calcados e acessérios; ambas
as instancias possuem importancia equivalente para manutencdo
do status dentro da micropolitica da cena. Embora as praticas de
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vestuario sejam mais comuns em clubes, é comum que géticos
usem uma versdo suavizada dessa estética no dia a dia. Brill traca
uma caracterizagdo quase dantesca do gético:

aestheticising and re-mystifying modern life. The aesthetic appro-
priation of everyday life and surroundings — e.g. through decorat-
ing one’s body, flat, car and favourite hangouts as elements of a
sacred ‘dark microcosm’ — is set against the pragmatic and func-
tional profanity of the modern world (BRILL, 2008, p. 10).

As préticas de vestudrio, moda, maquiagem, acessorios, que cons-
tituem o cosmos de estilizacdo da identidade individual estd dire-
tamente atrelada a questdes de género e sexualidade. A estética de
vestuario esta calcada naquilo que hegemonicamente é considerado
como “feminino” — um dos entrevistados do estudo etnografico de
Brill chega a mencionar que a subcultura gética estd fundamentada
no “feminino” (BRILL, 2008). Além disso, a cena em geral abarca e
apresenta boa aceitacdo de préticas e temas considerados tabu, como
BDSM, fetiche e gender play; Brill comenta que a cena é marcada por
uma aceitacdo a sexualidades ndo hegemonicas, o que pode abranger
desde um simples flerte homoafetivo em clubes ou midias sociais a
consolidacido de géneros ndo conformantes. Além disso, performan-
ces de género erotizadas sdo altamente aceitas na subcultura, sendo
também fontes de um distintivo montante de capital cultural.

A relacdo entre vestudrio, poder e resisténcia se estabelece de
forma intrincada e conflituosa, frequentemente contraditdria.
Como Wilson menciona, as praticas de vestudrio e moda sdo “a
powerful weapon of control and dominance [...] with simmulta-
neously subversive qualities” (1992, p. 14). No geral, a teoria difere,
mas esse aspecto dual — vestuario enquanto controle e subversdo —
é algo frequente. Enquanto algumas tedricas comentam que a moda
atua na manutencdo do regime capitalista através da inscricdo da
esfera politica do vestuario na esfera do consumismo (Stuart EWEN;
Elizabeth EWEN, 1992), ha outras que veem potencial subversivo na
apropriagdo especifica de alguns elementos da cultura de massa ou
popular (O’NEAL, 1999).

A retérica da subcultura gética esta marcada pelo que Brill chama
de “fantasy of genderlessness” (algo como “fantasia da auséncia de
género”), associada diretamente a androginia. Essa caracteristica
também aparece associada a valores de autoafirmacéo e igualdade
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na subcultura. Essa “fantasia da auséncia de género” expressa atra-
vés de caracteristicas teatrais encontra bases na teoria de género
proposta por Judith Butler em Problemas de Género, publicado
em 1990. Butler questiona a manutencdo da nogdo de “mulher”
enquanto sujeito do feminismo no intuito de tratar de uma con-
cepcdo mais ampla e variavel da construcao da identidade. Por isso
também ela rejeita a nocdo essencialista de sujeito, isto é, de uma
verdade interna ao sujeito, uma estrutura coerente que regularia
sexo, género e sexualidade; para ela, a nocdo essencialista é uma
presuncdo nascida da chamada “heterossexualidade compulséria”,
um preceito imposto pelas instituicdes reguladoras de poder, ou
seja, o discurso hegemonico. Para Butler, essa faldcia estaria fun-
damentada na filosofia ocidental que insiste em separar corpo e
mente, o que ela vé como impraticavel. O corpo néo possui nada de
natural, nada aquém ao discurso, ele é construido e recebe sentido
a partir das regulacdes e negociacdes com as institui¢des de poder.
Por isso, Butler concebe o género sempre em relacdo ao sujeito, as
praticas e valores negociados, na tentativa de ndo excluir nenhuma
possibilidade de representagéo do jogo politico.

Além disso, Butler também rejeita o dogma tedrico de separar
sexo (carater bioldgico) do género (expressio cultural do sexo). Uma
vez que o sexo biolégico seria fundamentado numa nogao discursiva
de natural, ndo haveria como conceber o biolégico como anterior ao
discurso, uma vez que este é o que dd sentido aquele. Além disso,
se a prética social da caracteristica supostamente bioldgica do sexo
¢ definida no nivel do discurso, entdo ndo haveria distincdo entre
sexo e género, uma vez que possuem um sentido construido, porque
“se 0 sexo é, ele préprio, uma categoria tomada em seu género, ndo
faz sentido definir o género como interpretacdo cultural do sexo”
(BUTLER, 2019, p. 27). Ou seja, se é o discurso que confere sentido
e coeréncia a nocdo de género, particularmente género enquanto
uma leitura de matrizes e implicagdes socioculturais e filoséficas,
ndo haveria razdo ou necessidade de leitura de género e sexo como
instancias distintas, uma vez que o género recebe coeréncia através
de um discurso transgressivo. Butler confronta incessantemente a
validade da matriz bindria que regula as nocoes de género e essa
defesa oferece um forte aporte ao texto da autora.

Butler compreende o género como uma ficgéo; ele é performado,
é sempre um devir e, enquanto pratica discursiva, estd sempre em
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construcdo: “[...] género é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto
de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente
rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia” (BUTLER, 2019, p. 69). A estrutura reguladora é o discurso
e essa aparéncia de substancia é o que garante ao género seu valor de
verdade. Dessa forma, ndo ha verdade interna referente ao género,
ele é em si um artificio inscrito no corpo, uma estilizacéo infinda e
ininterrupta, realizada a partir de um desejo sempre em mudanca.
Tendo isso em vista, “os géneros ndo podem ser nem verdadeiros
nem falsos, mas somente produzidos como efeitos de verdade de um
discurso sobre a identidade primadria e estavel” (BUTLER, 2010, p. 195).

A realidade do género, criada enquanto performance, sugere que
anoc¢do de um género, de masculinidade e feminilidade essenciais
ou verdadeiras sdo também uma construcdo. Mas essa construcio,
quando se funda no discurso hegemonico, oculta o préprio cardter
artificial de sua génese por esse mesmo ato performatico, o que jus-
tamente mina a possibilidade de difusdo de variacdes performati-
vas fora da matriz de regulacdo da heterossexualidade compulséria
(BUTLER, 2019). Mas Butler também ressalta a pertinéncia de se
pensar na perspectiva ou aplicagdo politica das teorias de género
e, nesse sentido, a artificialidade, o carater confeccionado, da “fan-
tasia da auséncia de género” presente na subcultura gética talvez
forneca possibilidade de representagdes transgressivas.

Na subcultura, conforme ja comentado, um dos entrevistados
de Brill chega a ressaltar que a cena é essencialmente “feminina”.
Ou seja, ndo ha distingdo entre praticas de vestudrio femininas e
masculinas, todos os integrantes tendem a partir da mesma base
estética — mesmos tipos de roupas, maquiagem e penteados. Brill se
ocupa de discutir a utilizac@o de saias por integrantes que se iden-
tificam como homens, encontrando resisténcia da parte deles ape-
nas quando o gotico se dilui entre grupos organizados em torno da
musica industrial e EBM, 0 que ja representa outra perspectiva esté-
tica. No geral, quando tratamos de integrantes da cena gdtica que
performam um género — ou a auséncia de um género, expressa da
qualidade da androginia — esse ato artificial, esse artificio ficcional
inscrito no préprio corpo, pode desequilibrar e desorientar nogoes
hegemonicas de género.

Teresa de Lauretis (1994) vé o género como algo produzido por
diversos discursos e praticas e tecnologias sociais como o cinema
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e a moda, o que propicia a visdo da midia, moda, musica, praticas
sociais e discurso constituintes da subcultura gética como forcas que
acomodam e desorientam, desconstroem e reconstroem discursiva,
disciplinar e contraditoriamente, enquanto tecnologias do género, a
identidade de género dos integrantes da cena. Lauretis vé possibili-
dades de construcao de diferentes representagdes de género na mar-
gem do discurso hegemdnico, quando estes se estabelecem a partir
de praticas micropoliticas, justamente como a subcultura gotica.
Para ela, “tais termos podem também contribuir para a construgdo
do género e seus efeitos ocorrem ao nivel ‘local’ de resisténcias, na
subjetividade e na autorrepresentacao” (LAURETIS, 1994, p. 228).
Seria possivel argumentar que a questao da estetizacao do corpo, do
ato performativo e da autorrepresentagéo sdo perpassados e talvez
fundamentados por uma atitude altamente hiperbdlica na subcul-
tura. Isso fica mais claro quando tracamos um paralelo entre a sub-
cultura e o sujeito queer, que se refere a “um jeito de pensar e de ser
que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia; um jeito de
pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade, que
assume o desconforto da ambiguidade” (LOURO, 2016, p. 7).

Brill (2008) define duas distingdes gerais de estilo de vestuario
— ou estilo corporal — vistos na subcultura gética. Todavia, mesmo
tragcando um paralelo entre a subcultura e a teoria queer, a autora
define esses estilos a partir de nocdes hegemoénicas de género:
androginia masculina e hiperfeminilidade. Brill menciona que gos-
taria de escapar do binarismo ao tratar de género, mas ao caracte-
rizar as praticas de vestudrio da cena de forma bindaria, ela acaba
ndo conseguindo escapar dessa matriz. Ainda assim, as nogoes sao
interessantes, particularmente os apontamentos sobre androgi-
nia — mas eu diria que as fronteiras entre essas instancias nédo se
estabelece da forma estacionaria como a autora defende. O que é
interessante notar é que ideias a respeito de “feminilidade” séo alta-
mente valorizadas na subcultura: “[f]lemininity is highly valued in
the aesthetic codes of the scene and, rather than claiming they are
‘genderless’ creatures, many male and female Goths explicitly align
themselves with the feminine” (BRILL, 2008, p. 38).

Esse ato performatico de cardter “feminino” praticado por sujei-
tos identificados como homens géticos, cujo objetivo final seria
atingir, via vestudrio e maquiagem, uma imagem andrégina, apre-
senta-se também como um ato transgressivo, ao menos, comparado
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a cultura dominante. “The androgynous male style codes of the sub-
culture partly free Goth men from the shackles of traditional mas-
culinity, enabling them to indulge in pleasures normally branded
taboo or at least improper for men in our culture” (BRILL, 2008, p.
78). Essa quase obsessdo com a androginia é, para Gunn (2007), uma
das principais caracteristicas da subcultura e aparece associada a
outra noc¢éo: o “death chic”, uma certa aura de “morte”, o cultivo de
um corpo esguio, palido e fragil.

Brill admite que demora a notar que a entrevistada Synara, que
exibe uma estética voltada ao BDSM, é a mesma pessoa que acom-
panhou sua namorada, Sarn, na entrevista dias antes: “the guy who
turned up at our interview in an old leather coat (BRILL, 2008, p.
75). Mesmo diante dessa percepcdo, Brill ndo faz qualquer mencéo
as concepgOes de Synara sobre género ou o seu género. Ainda assim,
a autora lé essa performance de género — semelhante a outra entre-
vistada, Petit Scarabee — em relagdo a androginia, o que a fazem
considerar que, na cena, a androginia apresenta-se como uma forca
“potentially liberating not only for men but also for women, because
it can work to loosen up common gender stereotypes and to sever
gendered sartorial signifiers from their rigid association with either
femininity or masculinity (BRILL, 2008, p. 73).

Performance de género e estética gética em Lost Souls

Lost Souls (1992) é o primeiro romance de Poppy Z. Brite, uma narra-
tiva de gético sulista ambientada parte em Missing Mile, uma cidade
ficticia da Carolina do Norte, parte na célebre Nova Orleans, no Lui-
siana. A obra apresenta um enredo complexo, seguindo os musicos
Steve e Ghost, uma trupe de vampiros errantes composta por Twig,
Zillah e Molochai, além de Nothing, o protagonista adolescente que
embarca numa roadtrip para assistir ao show de Lost Souls?, banda
de Steve e Ghost. A narrativa de Nothing se mostra uma narrativa
identitaria e ele é o fio condutor do romance. A personagem esbarra
na trupe de vampiros que viaja pelos Estados Unidos numa van
preta, o que joga luz sobre seu processo de autorreconhecimento,
uma vez que o proprio Nothing se descobre um vampiro.

A releitura que Brite realiza do mito literdrio do vampiro se
apresenta, de fato, de forma um tanto secular: todos os elementos
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mistico-religiosos sdo excluidos do jogo ficcional; cruzes, agua
benta, prata, luz do sol ou fogo, nada disso tem efeito mistico sobre
os vampiros de Brite. O préprio legado ficcional parece ser relegado
a segundo plano, uma vez que ndo ha mencoes a herancgas sangui-
neas nem a tradi¢cbes vampirescas, como em obras como Camilla
(1872) ou Drdcula (1897), ou preocupacoes ético-teoldgicas a respeito
do mal como nas “Cronicas Vampirescas” (1974-corrente) de Anne
Rice. Em Brite, os vampiros ndo sdo criados como uma corrupgao
ou maldicdo do paradigma humano, eles sdo uma raca a parte e se
reproduzem através de relacdes heterossexuais, algo que sempre
culmina na morte da mée.

Punter e Byron (2004) mencionam que ndo ¢ tarefa simples carac-
terizar a ficgdo gotica. Para os autores, assim como para Jerrold E.
Hogle (2002), o gbtico se apresenta como um tipo de ficgdo capaz de
tratar ou renderizar ansiedades sociais, principalmente relativas a
classe, raca, género e sexualidade. Entre a profusdo de caracteristi-
cas tracdveis na ficgdo gotica, Julio Franga destaca trés: os monstros
(as personagens atormentadas e herdis byronianos), a potestade (o
sentido de sublime e 0 medo como uma emocao estética) e o pas-
sado sombrio (o retorno do reprimido e de tudo aquilo que é visto
como abjeto pela sociedade hegemonica). Essa tltima caracteristica,
o retorno do passado ou daquilo que foi reprimido, se relaciona dire-
tamente as ansiedades sociais em relagcdo ao género e a sexualidade.

Hogle (2002) menciona que a ficgdo gdtica funciona ou ganha
forma a partir de um tipo de exagero de sua proépria ficcionalidade;
através da renovacio, alteragio e releitura de suas proprias caracte-
risticas constituintes dentro da tradi¢do. Punter e Byron se utilizam
desse carater artificial, de artefato estético, para tracar um paralelo
entre ficgdo gbtica e subcultura gética: “the insistent artificiality of
Goth style might seem to suggest a continuation of the counterfei-
ting tendency which has characterized Gothic since the eighteen-
th-century [...]” (2004, p. 62). Os autores concordam com Hogle ao
mencionar que esse processo promove um esvaziamento do pas-
sado a fim de produzir um repositério ficcional no qual questdes
modernas sdo projetadas e abjetas. Punter e Byron (2004) chegam
a se perguntar se, de alguma forma, a subcultura gética representa
um tipo de recepcdo da estética da ficgdo gotica. Ndo intento respon-
der a essa questdo, mas traco aproximacoes e, além disso, minha
leitura de Lost Souls se insere nesse intersticio.
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Nothing é representado como um tipico garoto gético, tanto no
que se refere a aparéncia quanto a teatralidade que ele investe em
sua autorrepresentacdo. Ao inicio do romance, Nothing escreve
uma carta diante da janela e encara seu proprio reflexo: “[tJhe boy
in the window had the same long sheaf of dyed black hair, the same
pointed chin, the same almond-shaped dark eyes—but his smile
was colder, far colder (BRITE, 1992, p. 26). Um momento depois,
“he pulled his quilt around his legs and touched his ribs and hipbo-
nes, liking how thin he was” (BRITE, 1992, p. 27). Nothing possui
todas as caracteristicas da beleza desejada em uma figura integrante
da cena gética (HODKINSON, 2002). O cabelo tingido de preto em
ondas negras e os imensos olhos escuros, além do reflexo “far col-
der”, o que sugere a representacdo de um tipo de dignidade sombria
cultivada na subcultura — valorizada em questdo de (sub)capital
cultural. Além disso, o queixo pontiagudo, o fato de ser magro e ter
quadris e costelas salientes sugere que uma das caracteristicas mais
investidas de capital cultural, a androginia, ocorre como um fato
inerente a representacdo de Nothing.

Ele possui um senso de isolamento e uma forte necessidade por
conexdo e pertencimento. A personagem sabe que é adotada e cres-
cera com essa inquietagdo no peito, mas a situacdo se intensifica
quando ele encontra um bilhete afirmando que seu nome néo é
Jason, como os pais o chamam, mas Nothing. O mote para o senti-
mento intimo de isolamento é dado ao inicio do romance. Diante da
janela, o jovem nota a incleméncia com que o outono chega, a noite
fria que se aproxima e a escuriddo por tras das drvores ao longe, o que
culmina em soliddo: “[e]very tree was alone out there. The animals
were alone, each in its hole, in its thin fur, and anything that got hit
on the road tonight would die alone. Before morning, he thought, its
blood would freeze in the cracks of the asphalt” (BRITE, 1992, p. 25).
Por isso ele deixa sua casa em Maryland, no intuito de encontrar algo
mais para si nesse mundo e para descobrir a si mesmo.

Brill (2008) comenta que, assim como a androginia, a bissexuali-
dade possui alto valor de capital cultural na subcultura gética. De fato,
a questdo da androginia, que representa as inquieta¢des de género
e sexualidade da cena, parece atrelada a afirmacio de uma sexua-
lidade divergente da norma. A autora ressalta que ser visto e reco-
nhecido como bissexual, seja a partir de demonstragdes ptblicas de
afeto, de relacOes bissociais ou de atestacdes em féruns online, atua
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ativamente sobre a performance da identidade de género dos indivi-
duos, além de somar ao status de alguém na micropolitica da cena.

Essa questdo pode ser identificada a partir das relaces que
formam o circulo social de Nothing em Maryland, antes de dei-
xar a cidade para trds. Esses jovens goticos costumam reunir-se
na casa de Laine depois da escola para fumar maconha — o quarto
de Laine, assim como o de Nothing, é um haven decorado com
itens atrativos a subcultura, como o narguilé de Laine, herdado do
irm&o mais velho, “an elaborate ceramic affair shaped like a skull
with worms twining in and out of the empty eye sockets. You put
your finger over one of the nostrils to hold the smoke in” (BRITE,
1992, p. 31). Na cena:

He looked around the room. Several of the kids were groping each
other ineptly, kissing each other with sloppy wet mouths. Veron-
ica Aston had pulled Lily Hartung’s skirt up and had two fingers
inside the elastic of Lily’s panties. Nothing stared at this for sev-
eral minutes, dully interested. Bisexuality was much in vogue
among this crowd. It was one of the few ways they could feel dar-
ing. Nothing himself had made out with several of these kids, but
though he had tasted their mouths and touched their most tender
parts, none of them really interested him. The thought made him
sad, though he wasn't sure why (BRITE, 1992, p. 31).

Para Marjorie Garber (1999), a bissexualidade representa um
campo de desejos fluidos, que desafia e derrota qualquer categoriza-
¢do, nogdo que vai ao encontro do comentdrio de Maria Pramaggiore:
“a practice that refuses the restrictive formulas that define gender
according to binary categories” (1996, p. 3), possuindo a capacidade
de subverter mecanismos sociais definidores do género. Claro que
esse campo de desejos fluidos, visto enquanto pratica, pode sugerir
um tipo de celebracdo da bissexualidade como forma de superacdo
da matriz bindria, algo também discutido — e rejeitado — por Butler
(2019). No entanto, o que Brite realiza é um tipo de acomodacdo da
bissexualidade, algo que assume o valor de uma naturalizacao, mas
apresenta-se claramente manufaturado, uma vez que a bissexuali-
dade se fundamenta no anseio de “feel daring”. Essa acomodacio
n#o mascara a discussdo sobre género, e ao “naturalizar” o género e
a sexualidade dos personagens, Brite desaloja tais questdes do dis-
curso direto, alocando-as na acgéo.
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Essa acdo, que se estabelece enquanto um ato performatico,
exemplifica como o discurso hegemdnico sobre sexualidade é des-
membrado e deslocado por Nothing e seus amigos; fundamentados
na estética da subcultura gética, eles desejam e buscam a transgres-
sdo, realizando-a a partir da experimentagédo bissexual e homosse-
xual. Mas esse processo, ao passo que denuncia o poder do discurso
sobre sexualidade, também oculta a manufatura de sua origem,
conforme exposto por Butler. Isto porque, na micropolitica da cena
a que Nothing pertence, a performance da sexualidade — e por
consequéncia das identidades de género — tem valor de verdade e
valor de uma naturalizacdo e, por isso, embora possa desequilibrar
nocdes hegemonicas de género, também se oculta justamente por
possuir valor de verdade e valor de uma naturalizacao.

H4a também a sugestido de uma sexualidade livre entre os inte-
grantes da cena, uma vez que “Nothing himself had made out with
several of these kids”. No entanto, Nothing nédo foi capaz de estabe-
lecer uma conexdo duradoura, pois “none of them really interested
him”. A ansia por conexdo e pertencimento se estracalha contra a
concretude de seus desejos e experiéncias e isso marca seu espirito
com melancolia: “[t]he thought made him sad, though he wasn’t sure
why”. Isso ndo o impede de experimentar com essa sexualidade livre
ou incontida. Nessa mesma cena, embalada por musica pos-punk,
Laine e a namorada ddo demonstracdes de sexualidade: “someone
put a Bauhaus tape on and turned it all the way up. Laine and Julie
rolled around on the bed, pretending to make out” (BRITE, 1992,
p- 31). Mas Nothing duvida sobre o quanto Laine gosta de meninas,
comentando o fascinio que o garoto sente por Robert Smith, voca-
lista da banda inglesa de rock alternativo The Cure, apreciada na
cena gbtica. Nothing menciona que “Julie wore her hair wildly teased
in all directions, and she favored lots of black eyeliner and smudged
red lipstick. Nothing suspected that Laine liked her mainly because
of her superficial resemblance to Robert Smith” (BRITE, 1992, p. 31).
Além da sugestdo da homossexualidade de Laine, temos a androgi-
nia de Julie, valorizada na cena em termos estéticos, somando ao ato
performatico da identidade.

Quando Julie vai embora, Laine oferece a Nothing sexo oral.
Nothing questiona sobre a namorada do outro e a resposta vem asso-
ciada a sugestdo de reconhecimento do status de Nothing na subcul-
tura (local): “Julie doesn’t turn me on much,’ said Laine. ‘T like you,
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though. I think you're really cool” (BRITE, 1992, p. 33). Laine diz que
Nothing é “cool”, algo que se reporta a essa dignidade teatral, dis-
tante e a0 mesmo tempo engajada, cultivada como fonte de capital
cultural na cena. O didlogo culmina na afirmacdo um tanto coOmica
de Laine: “Seriously, he said. T haven't given you a blowjob since
August. I want to” (BRITE, 1992, p. 31). Depois de aceitar, Nothing se
esparrama pela cama e encara o pdster de Rober Smith, adentrando
numa discreta fantasia homoerdtica a respeito da boca do vocalista:
“Nothing stared up at Robert Smith’s magnified mouth. The singer’s
lush clotted voice surrounded him, making him feel again as if he
were tumbling between those lips” (BRITE, 1992, p. 33).

Esse tipo de caracterizacdo de personagem ndo é exclusividade
de Nothing. Cabelos desfiados, maquiagem pesada e roupas em
couro e veludo ganham coeréncia sob um espectro estético que ecoa
a “fantasia da auséncia de género” mencionada por Brill (2008).
Christian, um dos vampiros do romance, caca em um bar gético em
Nova Orleans. O préprio vampiro poderia ser identificado como um
membro da cena, uma vez que ele apresenta a mesma estética em
sua autorrepresentacdo: “Christian still wore a cloak, long and black
and lined with silk, whenever he went out” (BRITE, 1992, p. 62). O
mesmo pode ser dito dos jovens que a personagem encontra diante
do bar inominado onde caca; sdo jovens “with eyes smudged black
and ripped black clothes, little ghosts, like photonegatives of the
dusky dancers” (BRITE, 1992, p. 62).

Christian rememora sobre quando aquele ainda era um bar de
jazz, entdo reafirma a estética da subcultura na continua evocacéo
de temas noturnos: “the music that drifted out of the doorway and
up toward the moon was sparse and dark and strange, the anthem
of all the lost children who began their lives at night, when the bars
opened and the music began to play” (BRITE, 1992, p. 63). Sdo figu-
ras trajadas em preto, usando maquiagem pesada e cabelos pecu-
liares, além das evocacOes atmosféricas sobre “all the lost children
who began their lives at night”. Aqui, a banda Bauhaus é novamente
mencionada: “Right now it was sainted Bauhaus, the pale long-bo-
ned gods of this crowd, doing ‘Bela Lugosi’s Dead. The eyeliner eyes
glazed and the black lipstick lips moved in time with the words,
and the children danced slowly” (BRITE, 1992, p. 63-4). Christian
acaba fugindo de Nova Orleans e vé-se em Missing Mile, onde ele
encontra o Sacred Yew, um bar alternativo decorado com paredes
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com citacdes em neon, pdsteres e pinturas e povoado pelas mesmas
“children in black” (BRITE, 1992, p. 69).

Vale mencionar que ha um fator homoerdtico na alimentacéo de
Christian, o que se reporta as sexualidades gueer presentes na sub-
cultura. Christian deixa o bar em Nova Orleans na companhia de
um garoto esguio e levemente andrégino. Eles caminham pelas ruas
escuras as margens do rio Mississipi, entdo Christian alimenta-se
do garoto. H4 um evidente erotismo na cena, algo frequentemente
associado ao sangue e a figura do vampiro na literatura gotica.
Quando Christian beija o garoto, “[t]heir tongues melted together.
The boy’s spit was as sour and sweet as wine. Christian sucked at
the boy’s mouth, let the spit flow down his throat, warming him,
awakening his hunger even more” (BRITE, 1992, p. 66). As linguas
“melted” e ha um destaque erético aos fluidos, “spit”, “sweet”, com-
parados ao vinho e aos sabores da noite do French Quarter, algo que
culmina na fome por sangue.

Na sequéncia, “Christian held the boy close, cradled him, kissed
his throat” (BRITE, 1992, p. 66), entdo o vampiro finalmente pene-
tra na tenra pele de sua vitima. O ato da alimentacdo aqui nédo esta
apenas metaforicamente ligado a experiéncia sexual, eles se inter-
conectam, uma vez que enquanto bebe, Christian “slipped one hand
beneath the belt of the boy’s jeans and found molten trembling heat
there. The boy’s back arched; he made a low gasping sound” (BRITE,
1992, p. 66). O ato masturbatério culmina no orgasmo da vitima,
representado no romance como um tipo de deleite estético bem ao
gosto do gético (FRANGA, 2017); um deleite resultante da comunhéo
sublime entre o prazer de se render ao vampiro e o horror da cons-
ciéncia de que essa entrega resultard em morte. E o ato do orgasmo
é arrebatador também para Christian: “[t]he boy’s sperm flooded
warm over Christian’s fingers. Christian brought his hand up to his
lips and sucked at that too. The two tastes mingling in his mouth,
creamy and delicate and bitter and salty, raw as life, were almost too
exquisite to bear” (BRITE, 1992, p. 67). Quando o vampiro consome
0 sangue e 0 esperma, Brite concede materialidade & metafora, ou
melhor, encarna a metédfora que associa o sangue a vida nos flui-
dos corporais. Esse tipo de prazer, “raw as life”, arrebata Christian e
sugere que o vampiro, em Brite, pode ser lido como um catalisador
da experiéncia corporal. Os vampiros de Brite ainda bebem sangue,
como na tradi¢ao do mito literario; por outro lado, eles podem sair
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de dia e ndo h4, de fato, limitacGes tdo marcantes para sua existén-
cia. Nesse légica, os vampiros de Brite ndo seriam tanto uma elegia
ao sujeito queer, mas o proprio sujeito queer renderizado em corpos
estranhos para a 6tica e discurso hegemdnico.

O sangue e o consumo do sangue é fonte de obsessdo de Nothing.
Ele perfura seu pulso com uma pena e usa seu préprio sangue para
retracar um cartdo postal. Depois de contemplar o ferimento, “he
licked the blood away. It smudged his lips sticky, and he smiled at
himself in the window’s reflection” (BRITE, 1992, p. 26). Aqui hd uma
inegavel relagdo erdtica com o sangue, o sangue que ele “smudged
his lips sticky” e que ressoa os ldbios vibrantes do musico Robert
Smith, que Nothing encara enquanto recebe sexo oral de Laine.
Essa conexdo com o sangue o leva, mais tarde, a devorar Laine na
companhia de Zillah, Twig e Molochai. Essa cena é representada de
forma visceral, grafica — Nothing, sentado sobre Laine e cercado
pelos vampiros, destroca o pescogo do garoto em uma mordida
feral e desajeitada, jorrando sangue pelo interior da van. Apesar de
acometido pela culpa, essa cena marca uma mudanca profunda na
personagem e, ao dividir o sangue de Laine com sua nova familia,
Nothing conclui que sua soliddo chegou ao fim, uma vez que “he was
actually drinking a life, swallowing it whole. He felt himself borne
up by the mindless, agonized convulsions of the thin body beneath
him and the churning guitar of the spiders from Mars” (BRITE, 1992,
p. 158) e, por fim, a afirmacao de que “[t]he taste of blood meant the
end of aloneness” (BRITE, 1992, p. 158).

Nothing conclui, de certa forma para si mesmo, que “[tlhey
really are vampires, he thought. You've consigned yourself to a life
of blood and murder, you can never rejoin the daytime world. And
he answered himself: Fine. As long as I don’t have to be alone again”
(BRITE, 1992, p. 171). No entanto, essa primeira aceitacdo carrega
em si algo forcoso. “Fine”, ele pensa, desejando apenas ndo ser
abandonado. Nesse ponto da narrativa, Nothing anda ndo consegue
lidar bem com Zillah, o lider da trupe, um vampiro de (quase) cem
anos, andrégino, por vezes doce, por vezes maquiavélico — Chris-
tian chega a mencionar que talvez Zillah tenha enlouquecido com o
passar das décadas.

Zillah apresenta-se como uma figura pertinente na narrativa,
uma vez que, desde o primeiro momento em que se encontram, ele
se torna o amante de Nothing. Mais tarde, também descobrimos que
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ele é o pai de Nothing. No prélogo do romance, a trupe de vampi-
ros chega a Nova Orleans durante o Mardi Grass e irrompe no bar
de Christian. Enquanto Molocha e Twig se entretém com Christian,
dividindo sangue e paixao, Zillah passa a noite com Jessy. A garota
engravida e d4 a luz, ao custo de sua vida, a Nothing. Christian leva
o bebé para longe, para Maryland, na esperanca de que talvez ele
nunca se torne de fato um vampiro, pois Christian compreende que
seria melhor para o menino se ele jamais tivesse contato com um
“world of blood” (BRITE, 1992, p. 228). Mas Nothing encontra seu
caminho de volta e quando a trupe chega ao Sacred Yew, o bar onde
Christian agora trabalha, Christian releva que Zillah é seu pai.

Zillah ndo parece dar tanta atencao ao tabu do incesto — algo bem
ao gosto da ficgdo gdtica. Ele menciona que “Well, said Zillah. He
was paler than usual, but he held himself straight, and his eyes were
fiercely happy. More than that, Christian realized. Zillah's eyes were
proud. ‘Well. That changes things, doesn't it? That makes things even
better. Lovely” (BRITE, 1992, p. 219). Nothing questiona-se sobre
o parentesco, despendendo uma torrente furiosa de pensamen-
tos sobre sua relagdo com Zillah. Ele atesta que “he had Zillah, his
father, his lover. And he had Molochai and Twig and Christian. They
would be there with him, alive” (BRITE, 1992, p. 226), 0 que sugere a
construcao de uma nocdo de familia ndo apenas ndo conformante,
como aquém a qualquer sentido moral fomentado pela sociedade
hegemonica. Ele aceita, em um primeiro momento, Zillah como pai
e amante, assim como os demais vampiros como membros eleitos
de sua familia noturna. Temos entdo uma cena que espelha a cena
inicial, em que Nothing encara a si mesmo a partir do reflexo na
janela de seu quarto e vé apenas soliddao. Aqui, no entanto, a trans-
formacdo na personalidade de Nothing torna-se notavel:

He had looked at himself in the bathroom mirror, still able to
meet his own eyes, and he had told himself: For a week now you
have been fucking your own father. His tongue has been in your mou-
th more times than you could count. You've sucked him off... you've
swallowed stuff that could have been your brothers and sisters!

But he could not disgust himself. He could not make himself asha-
med. He knew these were things he was supposed to feel, things
the rational daylight world would expect him to feel. But he could
not force himself to feel them. In a world of night, in a world of
blood, what did such pallid rules matter? (BRITE, 1992, p. 228).
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O rompimento com o discurso hegemonico fica evidente aqui, na
separacgdo entre o mundo diurno e o mundo noturno. Além disso,
a aceitacao de uma vida vivida a margem se reporta ao comenta-
rio de Lauretis (1994) sobre o sujeito queer. A partir desse momento,
Nothing assume o controle de sua prépria narrativa; ele assume-se
como uma figura a margem, buscando significado a margem. Em
um primeiro momento, a narrativa sugere um sentido condena-
vel na relacdo de Zillah e Nothing, implicito em “[h]is tongue has
been in your mouth more times than you could count”. No entanto,
Nothing afirma que nao poderia rebaixar ou diminuir a si mesmo e
a chave para essa autodescoberta se mostra quando ele percebe que
o mundo em que habita, um mundo noturno, nada tem a ver com
“the rational daylight world” e com as coisas que esse mundo “would
expect him to feel”. Nothing performa uma identidade queer que, na
margem da hegemonia, o liberta.

Conforme o enredo avanca, Zillah é ferido por Steve e, na ansia
por vingar-se do musico, ele seduz e engravida sua ex-namorada,
Ann. Quando a trupe de vampiros deixa Missiling Mile, Ann os
segue, na esperanca de reencontrar Zillah. Ghost e Steve vdo a Nova
Orleans no intuito de encontrar Ann. Eles acabam topando com uma
loja exotérica e com Arkady, um tipo de necromante que retém uma
quantidade notavel de informacdes sobre os vampiros e que lhes
oferece ajuda. Relutantes, eles aceitam. Mesmo assim, Anne acaba
morrendo durante o parto de uma crianca malformada e natimorta.
Steve é um sujeito dado a rompantes de raiva e isso o enfurece. Ele
sai a caca dos vampiros, o que resulta na morte de Zillah. E esse é
outro momento em que a narrativa de Nothing muda.

Apesar da unido entre Zillah a Nothing, Zillah parecia mesclar
crueldade e amor na mesma medida; de fato, paixdo talvez seja uma
palavra chave para compreender a representacao de Zillah, uma vez
que tudo o que ele faz, seja um ato de compaixéo ou de crueldade,
estd no limite extremo do sentimento, transbordando de intensi-
dade. Depois da morte de seu pai e amante, Nothing decide partir
ao lado de Molochai e Twig em vez de buscar vinganca; ele assume
o lugar do pai como protetor e lider da trupe de vampiros, ndo mais
pertencendo ao grupo como um objeto, quando era objeto do prazer
de Zillah, mas assumindo para si um papel de protagonismo. Isso
completa seu caminho de autorreconhecimento e, assim, habitando
“liln aworld of night, in a world of blood” (BRITE, 1992, p. 228) ele se
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vé capaz de tracar para si mesmo seu proprio conjunto ético e moral
e viver sob a égide de seu préprio desejo.

Consideracgoes finais

Em Lost Souls, o fato de Nothing estar relacionado a subcultura gética
atua sobre sua autorrepresentacgdo, principalmente porque Nothing
apresenta uma identidade queer. A subcultura gética, como Brill (2008)
menciona, estd permeada por questdes relativas a género, corpo e
sexualidade; é marcada por performatividade, por vezes manifesta
de forma hiperbdlica; e pela tendéncia a aceitar identidades nao con-
formantes; tais caracteristicas podem servir como pano de fundo
para o surgimento de identidades gueer. Por habitar um mundo a
margem, talvez isso tenha preparado Nothing para buscar, também
na margem, sentido e resolucdo — ou ao menos aceitacdo — de suas
angustias. E claro que a cena gética é apenas mais um elemento na
magquinaria gética da obra de Brite, e merece atenc¢do como tal.

Por outro lado, a obra de Brite parece caracterizada por uma re-
presentacdo de mundo homossocial. Praticamente todos os persona-
gens expressivos da obra sdo homens e as figuras femininas atuam,
quase sempre, como objeto de coeréncia das identidades masculinas;
este é o caso de Ann, ex-namorada de Steve, que garante a ele seu
papel seguro e hegemdnico enquanto homem heterossexual, prote-
gendo-o das urgéncias erdticas e afetivas em relacdo ao seu compa-
nheiro de banda, Ghost. Tanto que, quando o relacionamento acaba,
a identidade de Steve entra em colapso.

Assumindo a figura do vampiro como metafora para o género, a
representacdo de Nothing parece, em um primeiro momento, ir na
contramd@o das concepcdes de Butler (2019). Ao inicio do romance, a
natureza vampiresca parece apresentar-se como um tipo de identi-
dade essencial (uma vez que parece existir algo visceral em Nothing
que o motiva a fugir de casa em busca de uma verdade, assim como
hé algo em Zillah que o impele a loucura e ao sangue), o que suge-
riria um tipo de nogdo essencialista de género. A resolucao a essa
questdo encontra-se na relacdo do vampiro com o sangue.

A sede de sangue do vampiro briteano estd associada a sua libido.
Aliés, a libido de Nothing apresenta-se distribuida entre poesia, mu-
sica e em sua pose associada a subcultura gética. Lembremos que
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Nothing utiliza-se de uma caneta de pena para penetrar a propria
pele e, embebida de sangue, retracar o cartdo postal que ele envia a
Ghost — o cartio postal que, de certa forma, representa suas expec-
tativas para o futuro, como se Nothing retracasse toda a sua vida em
sangue. Esse ato é fundamental para compreender a performance da
identidade de género de Nothing e como ela esta associada a cena goé-
tica: essa relacdo se estabelece enquanto ato estilizado.

Quando Christian leva o bebé Nothing para longe de Nova Orle-
ans e o deixa na porta de estranhos, ele pondera que talvez fosse
possivel ao bebé crescer como uma crianga normal. Ou seja, pode-
rfamos presumir que alguém nasce vampiro, mas apenas na medida
em que essa determinacdo ja é uma construcéo de linguagem apre-
ensivel. Nessa logica, como se caracteriza o vampiro briteano?
Nothing se torna um vampiro a medida que interage e viaja com
Molochai, Twig e Zillah. E a partir da acdo, de um ato performativo,
que ele performa sua identidade de género e, nessa légica, o vam-
piro ndo apresenta muitas distingdes de um individuo pertencente
a cena gébtica. Eles tém, aqui, o mesmo valor, reportando-se a uma
representacdo identitaria que é essencialmente queer.
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Estratégias do feminino na trajetéria literaria
de escritoras brasileiras na belle époque

Anna Faedrich (UFF)*

Introducéo

A proposta deste texto é examinar a manifestacio da resisténcia na
literatura produzida por mulheres, brasileiras, no periodo da belle
époque (final do século XIX e inicio do século XX), tendo em vista
as diferentes formas de enfrentar as intempéries da trajetéria inte-
lectual e literaria feminina. Trata-se também de uma resposta a
afirmacdo de Ruy Castro (2019) sobre a critica literaria fazer uma
“vitimizacdo” das escritoras oitocentistas brasileiras. A ideia central
do presente artigo — e do Simpdsio Tematico proposto na ABRALIC
2020 - é abrir espaco para o didlogo entre pesquisas que investigam
variadas autoras, cujas obras expressam traumas e/ou dificuldades
de existir, enquanto escritoras e mulheres pensantes, em uma socie-
dade patriarcal e hostil.

A repercussdo da contribuicio literaria feminina ensejou rea-
¢Oes de escritores - homens - que revelam os jogos de poder e suas
implicacGes sobre a fortuna das carreiras de mulheres no mundo
das letras. Virginia Woolf, em Um teto todo seu, anotou que a “indi-
ferenca do mundo, que Keats, Flaubert e outros homens geniais
achavam tdo dificil de suportar, ndo era, no caso d[a mulher], indi-
ferenca, mas hostilidade” (WOOLF, 2014, p. 78). Sendo assim, inte-
ressa-me o estudo dos mecanismos sociais de exclusdo da literatura
de autoria feminina do canone literario e das historias literdrias bra-
sileiras, bem como as estratégias utilizadas pelas escritoras como
enfrentamento dos espacos que lhe foram reservados — o doméstico

1. Docente na Universidade Federal Fluminense (UFF). Licenciada em Letras e
especialista em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul (UFRGS, 2006 e 2007), obteve seus titulos de mestre e de doutor
em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUCRS, 2010 e 2014). Coordena o projeto de pesquisa “Literatura de
autoria feminina na belle époque brasileira: memdria, esquecimento e re-
pertdrios de exclusio”.
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e desvalorizado, para as mulheres; o publico e prestigioso, para
os homens. E possivel identificar estratégias do feminino que se
impoem como procedimentos evidentes para adentrar o meio - pre-
dominantemente masculino - das letras.

Reedicdes dos romances, poemas e cronicas dessas autoras tém
sido realizadas com intencdo de facilitar o acesso aos leitores, ja
que muitas dessas obras se encontram em raras bibliotecas, em
situacdes de deterioragdo, beirando ao desaparecimento. Uma vez
aferidos os valores estéticos das obras de autoria feminina - que
em termos literdrios ndo ficam aquém das escritas por homens -
busco compreender os mecanismos sociais de exclusdo das escrito-
ras. Apés anos de estudos — relembro o trabalho das pesquisadoras
e pesquisadores do Grupo de Trabalho (GT) Mulher na Literatura,
que, desde os anos 1980, vém contribuindo com os estudos litera-
rios, abrindo espaco para andlise e consideragdo de obras escritas
por mulheres -, estd comprovado que se trata de uma exclusdo por
viés de género. Ao analisar a masculinidade como nobreza, em A
dominacdo masculina, Bourdieu esclarece que “a defini¢cdo de exce-
léncia estd, em todos os aspectos, carregada de implicagoes mas-
culinas” (BOURDIEU, [1998] 2002, p. 78). O homem como domi-
nante reconhece o seu modo particular de ser como universal. Um
modo que, segundo tal perspectiva, uma mulher jamais atingird. Ou
melhor, um modo de ser que uma mulher jamais terd a chance de
atingir. Sem chances de atingir a “nobreza” masculina, as escritoras
sdo vitimas da sofisticacdo dos mecanismos de exclusdo realizada
- consciente ou inconscientemente - pelos historiadores e criticos
literdrios, que perpetuam as mesmas listas de eleitos para figurar a
Histdria da Literatura. Naturaliza-se essa exclusdo no ensino e nas
histérias de literatura que alunas e alunos aprendem nas universi-
dades, antes de se tornarem correias de transmissido das mesmas
exclusbes, nas ementas que organizam para o alunado também das
escolas de formagéo pré-universitaria. Este consenso e naturaliza-
¢do devem ser permanentemente questionados, tendo em vista que
a relacao do campo literdrio com a literatura de autoria feminina é
socialmente construida.

Nesse sentido, a producgdo das escritoras sé pode ser devida-
mente compreendida quando se explicitam as expectativas sociais,
em particular as expectativas de escritores homens sobre a escrita
literdria. Como postulou o sociélogo francés Emile Durkheim (1895),
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essas expectativas coletivas sdo usualmente tdo naturalizadas que,
como uma segunda natureza, sequer sdo percebidas, exceto quando
desafiadas ou quando se lhes tenta alterar o curso. Trata-se de uma
coercdo doce, porque sua forca, embora se exerca de modo perma-
nente, ndo se percebe. E, sendo coletiva, ndo é produto de vontades
individuais, embora se manifeste nas acoes de cada um. A luta da
volicdo individual contra a expectativa do coletivo é desigual. O cole-
tivo dispde de recursos de coercdo de toda sorte, quando vé a norma
desafiada. Hoje desafiamos o que nos foi paulatinamente naturali-
zado, tornando possivel a alteracdo do curso.

Neste artigo, voltar-me-ei tanto para a estética das obras escri-
tas por mulheres, quanto para questOes socioldgicas pertinentes
ao ambito da teoria feminista para pensar a exclusdo das escrito-
ras - segundo uma visdo falo-narcisica e um principio androcén-
trico, para usar os termos de Bourdieu - e as estratégias do feminino
no intuito de romper com a expectativa de género. Ademais, argu-
mento que reconhecer as dificuldades enfrentadas pelas mulheres
que se dedicaram ao oficio de escritora e analisar as estratégias uti-
lizadas (por elas) para adentrar um espaco interdito néo é, de forma
alguma, “vitimizar” essas escritoras ou diminuir a importancia que
elas tiveram a época, bem como as suas conquistas.

Inquietacoes

H4 algum tempo me dedico ao levantamento de um reperto-
rio de exclusdes das escritoras brasileiras oitocentistas.? Pode-se
dizer que, nesse periodo, ser escritora e mulher era uma ousadia
e, mesmo aquelas pertencentes a elite, ndo foi sem hostilidade
e intempéries variadas que conquistaram espaco, visibilidade e
sucesso. Entretanto, na ocasido da mesa de abertura do Seminéario
Labelle-Travessias®, Ruy Castro apresentou seu mais recente livro -
Uma metrépole a beira-mar (2019) -, trazendo importantes reflexdes

2. Ver: FAEDRICH (2018).

3. Conferéncia realizada no dia 30 de setembro de 2020, com mediacdo de
Carmem Negreiros, coordenadora do Laboratério de estudos de literatura
e cultura da Belle Epoque (LABELLE), pesquisa da qual faco parte, na UER].
Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=FpjETj_woQs.
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sobre o modernismo no Rio de Janeiro nos anos 1920, que acaba
sendo ofuscado pelo modernismo paulistano e pela Semana de Arte
Moderna, e criticou certa vitimizacdo realizada pela critica literaria
em relacdo as escritoras da belle époque. Instigada com tal acusa-
¢do, a meu ver descabida, comprei o livro para entender melhor o
posicionamento do escritor.

Em relagdo a critica literaria brasileira, Castro parece rejeitar
qualquer reivindicacdo baseada no viés de género, reiterando a
forga e o poder das escritoras da nossa belle époque:

Por algum motivo, a visdo que o futuro teria de tais escritoras se-
ria a de mulheres frageis, reprimidas e intimidadas pelos editores
e criticos - discriminadas ‘por serem mulheres e por serem escri-
toras’ e, quem sabe, chorando pelos cantos sobre originais inédi-
tos. Mais uma vez, é a vitimizacio em acdo - porque a realidade
era bem outra (CASTRO, 2019, p. 218-219).

Para o autor, a realidade experimentada pelas escritoras nos oito-
centos pouco tem a ver com o que a critica vem analisando nesse
movimento de resgate das autoras esquecidas. Contudo, um olhar
mais atento a critica literaria feminista, creio que podemos denomi-
na-la feminista, mostrara que diversos pesquisadores e pesquisado-
ras se dedicam hd anos a pesquisa e ao estudo profundo sobre escri-
toras brasileiras*, nfo apenas resgatando suas obras e construindo
ampla fortuna critica, mas também questionando o absurdo que é o
fato de mulheres brasileiras, na virada do século XIX para o século
XX, terem escrito importantes obras literarias, publicado em reno-
madas editoras, atuado ativamente na imprensa periddica, obtido
sucesso de vendas e inumeras reedi¢oes de seus livros, recebido elo-
gios etc., e, mesmo assim, terem sido completamente excluidas das
nossas historias literarias. O problema de pesquisa, ou o “x” da ques-
tdo, parece ser justamente esse: como essas escritoras passaram da
visibilidade estonteante a sua época para a brutal invisibilidade,

4. E aqui faco referéncia, novamente, ao Grupo de Trabalho (GT) Mulher na
literatura da ANPOLL (Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa),
que vem, desde os anos 1980, estudando escritoras, de modo a construir todo
o conhecimento que temos sobre essas mulheres injustamente apagadas da
histéria literdria. Sem este esforgo coletivo, ndo teriamos noticia e acesso a
producado literaria das escritoras da belle époque brasileira.
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comprovada pelas lacunas presentes nas histdrias literdrias, nos
livros didaticos, nas aulas de literatura, nas livrarias e bibliotecas,
nos cursos de Letras, enfim, na memoria literaria coletiva.

O autor de Uma metrdpole a beira-mar reitera o poder dessas escri-
toras, de modo a contradizer uma suposta critica literaria que defen-
deria a fragilidade delas:

Albertina, Mercedes, Chrysantheme, Rosalina, Gilka e outras néo
eram frégeis, reprimidas ou intimidadas. Escreviam o que e como
queriam. Ndo publicavam de favor, nem as proéprias custas. Ti-
nham jornais, revistas e editoras a sua disposicdo, o que se ex-
plicava pelo volume de vendas de seus livros. Contra ou a favor,
eram tratadas de acordo pelos criticos; nem aceitariam que fosse
de outra forma. E havia uma que nem precisava escrever para se
impor sobre quem a conhecia: Eugenia Alvaro Moreyra. E verdade
que elas ndo eram mulheres comuns. Mas Colette, Edith Wharton
e Virginia Woolf também néo eram (CASTRO, 2019, p. 218-219).

Em estudos anteriores, apresentei a poténcia da escritora carioca
Albertina Bertha de Lafayette Stockler (1880-1953). Retomarei parte
desses estudos para compor meus argumentos sobre a exclusdo das
escritoras e as intempéries enfrentadas, as estratégias do feminino
e a acusacgio inadequada a respeito dos estudos criticos, conforme
apontei previamente.

Literatura de autoria feminina:
repertérios de excluséo

Quando Castro afirma desconhecer o motivo pelo qual a critica “viti-
mizaria” as escritoras poderosas de tempos passados - “Por algum
motivo, a visdo que o futuro teria de tais escritoras seria a de mulhe-
res frageis, reprimidas e intimidadas pelos editores e criticos - dis-
criminadas ‘por serem mulheres e por serem escritoras’ e, quem
sabe, chorando pelos cantos sobre originais inéditos” (CASTRO,
2019, p. 2018) -, parece ignorar o fato de que todas as escritoras oito-
centistas foram excluidas da histéria da literatura brasileira®, com
severas consequéncias, pois fomos privados do acesso a essas obras,
ndo as conhecemos em nossa formagdo escolar, e (pasme) ndo

5. Ver: FAEDRICH (2016).

poéticas e politicas
do feminino na literatura



148

a conhecemos em nossa formacéo universitaria em Letras (curso
destinado ao estudo de linguistica e de literatura). Estudamos o
Romantismo brasileiro acreditando que as mulheres ndo escreviam
a época, e que seu papel significativo era o de leitora (de folhetins,
claro), pois o rol de autores que figuram o cdnone deste periodo é
masculino: José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Bernardo
Guimaries, Gongcalves Dias, Alvares de Azevedo, Castro Alves etc.
Mas podemos ir além do Romantismo, pensando outros movimen-
tos literarios, como o Parnasianismo (Francisca Julia, presente!) e o
Modernismo (Ercilia Cobra, presente! Pagu, presente!).

Entretanto, acredito que a exclusao das escritoras - mesmo que
valida - ndo seja a melhor justificativa para explicar a imprecisdo do
pronome indefinido algum que acompanha o substantivo motivo na
afirmacio de Castro. Trata-se de uma armadilha, pois se responder-
mos a suposta lacuna [evidenciando o motivo], acabaremos concor-
dando com um diagnéstico do exercicio critico com o qual ndo com-
pactuamos. Nédo vejo os pesquisadores afirmando a fragilidade das
escritoras. Nunca soube de cena dramatica e fantasiosa semelhante
a descrita a respeito de escritoras “chorando pelos cantos sobre
originais inéditos”. O que temos sdo fatos, cujo acesso foi conquis-
tado pelo 4drduo trabalho investigativo, de estudiosos e estudiosas
que dedicaram tempo precioso em prol da pesquisa cientifica. No
contexto atual de negacionismo da ciéncia e repudio as universida-
des publicas, é extremamente importante ressaltar a importancia
e a seriedade do trabalho de pesquisa académica. Mostrar e anali-
sar as dificuldades enfrentadas pelas mulheres (sim, existiram, ha
comprovacgoes), mesmo pelas pertencentes a elite brasileira, ndo é a
mesma coisa que vitima-las. Esse é um ponto que precisa ser escla-
recido para que evitemos confusdes de argumentos. Além disso,
valeria a pena pontuar quando a critica “vitimizou” indevidamente
uma escritora. E claro que toda critica, assim como a histéria, é
passivel de atualizacOes e revisdes. Sendo assim, poderiamos rever
esses episddios que ndo condizem com a realidade.

Albertina Bertha é a autora que elenquei para subsidiar os meus
argumentos nesta reflexdo. Venho estudando sua obra desde o ano
de 2008, tive contato com a familia - netos, netas, bisnetos, bisne-
tas, sobrinhos, parentes diversos - e me sinto intima o suficiente
para falar dela. Bertha foi uma mulher a frente de seu tempo. Filha
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do Conselheiro Lafayette Rodrigues Pereira® e de Francisca de Frei-
tas Coutinho Lafayette, neta dos Bardes de Pouso Alegre, Albertina
Bertha usufruiu “do capital cultural de duas familias importantes
do fim do Império” (ELEUTERIO, 2005, p. 209). O acesso privile-
giado a educagdo, comum as mulheres brasileiras oriundas de fami-
lias abastadas, permitiu a Bertha ser fluente em alemao e francés,
ler obras da literatura mundial e despertar o gosto pela filosofia -
quebrando a expectativa de género, pois as mulheres reservavam
a leitura de folhetins -, em especial por Nietzsche. Bertha escreveu
sobre os mais variados temas - de psicologia a poesia de Whitman
e Byron, de estética a filosofia de Kant e Nietzsche. Foi considerada
a pioneira nos estudos de Nietzsche realizados o Brasil e dona de
uma erudigdo invejavel e perceptivel em seus romances, que acaba-
vam trazendo a tona seu repertdrio de leituras. Aqui estd um breve
resumo de tudo o que ja escrevi, de forma mais aprofundada, sobre
essa escritora excepcional.

Podemos dizer que Albertina Bertha é uma voz dissonante
na belle époque brasileira, por demonstrar visdo critica a condi-
cdo feminina a época e inconformidade com a sociedade patriar-
cal; levantar bandeira a favor da educacdo das mulheres; escrever
romances com ousadia temadtica, tratando de temas-tabu como
o adultério e o desejo feminino; por ser uma erudita que escreve
ensaios e ministra conferéncias sobre filosofia, em especial sobre
Nietzsche; ter a leitura de seus romances proibida dentro de sua pro-
pria familia (segundo relatos coletados por mim); ser considerada
uma corrompedora pelas vozes conservadoras a época; ter sucesso
de vendas de seu primeiro romance, Exaltacdo, e por té-lo reedi-
tado seis vezes em vida etc. Mesmo assim, néo ficou imune a cri-
tica desencorajadora, em uma sociedade machista e conservadora,
cujos resquicios presenciamos até hoje. Exumar episédios de hosti-
lidade e desencorajamento enfrentados por mulheres nos séculos
passados néo deveria ser visto como uma pratica de vitimizacdo. Por
mais confortavel que seja nega-los, fingindo que nfo existiram, me
parece fundamental a andlise critica do ambiente da belle époque

6. Sobre a vida do Conselheiro Lafayette e sua significativa participagéo politi-
co-histérica no Brasil, vale a pena consultar Lafayette, um jurista do Brasil,
de Maria Auxiliadora de Faria, Ligia Maria Leite Pereira e Paulo Roberto de
Gouvéa Medina (2009).
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e da insercdo de mulheres na vida publica, literdria e intelectual.
E, nesse sentido, trazer a luz as estratégias que elas usavam para
“sobreviver” nesse meio.

Amante confessa da filosofia, Bertha foi uma das precursoras a
estudar Nietzsche no Brasil. Em 1914, integrou o conjunto de doze
intelectuais que participaram do prestigiado ciclo de conferéncias
no Saldo Nobre do Jornal do Commercio; foi a inica mulher con-
ferencista a participar deste ciclo, ao lado de Alcides Maya, Bastos
Tigre, Teixeira Leite Filho, Goulart de Andrade, Belisario Soares de
Souza, Oscar Lopes, Sebastido Sampaio, Leal de Souza, Pedro Moa-
cyr, Felix Pacheco e Gregorio Fonseca. Para Eleutério, “a escolha é
dificil, visto ser Nietzsche um filésofo dos mais transgressivos, e a
questdo é apresenta-lo a uma plateia que possivelmente ndo esta
preparada para entendé-lo” (ELEUTERIO, 2005, p. 217). A conferén-
cia repercutiu na imprensa carioca e o nome de Albertina Bertha
ficou muito atrelado ao do filésofo.

Contudo, a repercussdo de sua conferéncia foi ambigua, pois a
autora sofreu criticas e cobrancas de forma desigual, se comparada
aos seus parceiros. Esse registo é feito por Sylvia de Leon, na revista
Careta, o qual analisarei detidamente:

Pondo ao fim do seu artigo masculino um nome espanhol de mu-
lher, um cavalheiro alvejou com finos gabos e leves ironias a Sra.
Albertina Bertha. No mesmo numero em que apareceu esse arti-
go, a mesma folha que o inseriu, comentando a conferéncia reali-
zada pela referida escritora, lamentou que ela mostrasse tamanha
erudicdo e nédo fosse mais pessoal (LEON, Revista Careta, n. 375,
28 ago 1915).

Leon expOe uma pratica comuns aos criticos homens a época e,
de certa forma, covarde: usar pseudonimos femininos na avalia-
cdo depreciativa da atuagéo das escritoras na vida literdria. Além
disso, a profecia de Olavo Bilac” - “H4 em Portugal e Brasil cem

7. Trata-se da carta de Olavo Bilac a poeta Amélia de Oliveira. Esta carta é mui-
to conhecida entre os pesquisadores de literatura de autoria feminina. Amé-
lia era irma de Alberto e Bernardo de Oliveira. Alberto de Oliveira fez parte
da triade parnasiana junto com Bilac e Raimundo Correa. Noivos, Amélia e
Bilac trocaram uma série de cartas amorosas. Ela morava no Rio de Janeiro,
e ele estava em Sdo Paulo, trabalhando no Mercantil. Em uma de suas cartas
de amor, datada de 7 de fevereiro de 1888, Bilac escreve sobre a saudade e o
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ou mais mulheres que escrevem. Nao hda nenhuma delas de quem
n#o se fale mal, com ou sem razdo” (BILAC apud ELTON, 1954, p.
48-54) - se realiza. A regra, clara, era falar mal e sempre. A quali-
dade potencial de qualquer escritora era ignorada por um viés de
género, preconceituoso e machista. Dessa forma, ndo havia espaco
para analisar e considerar, com imparcialidade e neutralidade, o
que as mulheres escreviam. A premissa, entdo, parecia ser “tudo
escrito por mulher é inferior”. As mulheres sempre foram conde-
nadas pela futilidade, pelas leituras superficiais, pela incapacidade
intelectual, pelo subjetivismo exacerbado etc. Na critica recebida,
Bertha é acusada do extremo oposto, isto é, ser erudita demais e
pouco pessoal. Temos ai um exemplo paradigmatico dos meca-
nismos sociais do apagamento da literatura de autoria feminina,
revelador do meio hostil onde as escritoras se encontravam. Como
bem notou Leon, a critica recebida — de um homem disfarcado de
mulher - soava absurda: “E meia noite. Escrevo ao sair de uma
festa, estou fatigada e nédo pretendo defender minha nobre con-
freira, porque nfo me parece que a desonre a acusacdo de ndo ser
fatil, numa terra em que a futilidade rude dos homens julga com
tdo impertinente rigor a futilidade adoravel das mulheres” (LEON,
Revista Careta, n. 375, 28 ago.1915).

Néo precisando defender Bertha por ser a mulher incrivel que
era, Leon justifica por que escreve e denuncia a desigualdade nas
aferi¢Oes de valor entre a atuacdo masculina e a feminina:

Escrevo estas linhas com o intuito dnico de frisar uma circunstan-
cia que me parece muito significativa. Todos os dias escritores e
poetas sobrem a tribuna das conferéncias sem que os censores da
Sra. Albertina Bertha julguem necessario chama-los para o com-
bate. Essas conferéncias sdo singelamente noticiadas entre notas
banais de louvores (LEON, Revista Careta, n. 375, 28 ago 1915).

Em um grupo de 12 conferencistas, é sintomdatico que a tnica
mulher integrante receba criticas que os outros 11 ndo receberam:

amor que sente por sua noiva. Porém, ao longo da carta, o poeta revela seu
dissabor em ver um poema de Amélia publicado num almanaque da época.
Nio satisfeito em demonstrar seu descontentamento, Bilac pede para que
Amélia ndo publique mais seus poemas. Boa parte dessas cartas foi compila-
da por Elmo Elton no livro O noivado de Bilac, de 1954.
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Os distintos criticos aos quais me refiro, com uma gentileza que
o meu sexo lhes agradece, guardaram as suas ironias para a Uni-
ca senhora brasileira incluida na série de conferéncias literarias
realizadas no Rio de Janeiro. Essa esquisita distin¢cdo ndo melin-
drou a ilustre romancista, que tantas provas de aprego recebeu da
imprensa brasileira (LEON, Revista Careta, n. 375, 28 ago 1915).

Sylvia de Leon é ir6nica, sagaz e tem ampla consciéncia das intem-
péries da trajetdria literdria e intelectual das mulheres. Esse registro
e o da carta de Bilac sdo reveladores do meio hostil onde as escrito-
ras se encontravam. O final do artigo de Leon nos leva ao préximo
tépico de analise - “essa distin¢cdo ndo melindrou a romancista” - no
qual abordaremos as estratégias do feminino.

Estratégias do feminino

Como vimos, mesmo as mulheres brancas, da elite, abastadas e
educadas, em uma situacao privilegiada se comparadas as demais
mulheres de classes mais baixas ou negras, sofreram criticas desen-
corajadoras, indiferenca, hostilidade, deboche, menosprezo de sua
literatura e capacidade intelectual, ou tiveram a autoria de sua pro-
ducao literaria colocada em xeque. Dessa forma, podemos afirmar
que eram duplamente poderosas: primeiro, pelos argumentos uti-
lizados por Castro e aqui demonstrados [publicavam, eram lidas,
tinham sucesso etc.]; segundo porque conquistaram tudo em situ-
acOes adversas, com o dobro de dificuldades. Entdo, como pode-
mos acreditar que a critica vitimiza essas escritoras? Ao mostrar as
intempéries, acabamos redobrando a forca do feminino.

Albertina Bertha ndo se deixou melindrar. Dona de uma autoes-
tima elevada, consciente de seu valor, passou por cima de diversos
comentdrios que poderiam ter surtido efeito negativo. Infelizmente,
outras escritoras e poetas tiveram suas trajetdrias interrompidas,
desistiram da luta, como foi o caso de Amélia de Oliveira, que res-
peitou a vontade do noivo e nunca mais publicou seus poemas. No
caso de Bertha, entre as estratégias utilizadas estdo a ironia e a indi-
ferenca. Exemplo disso é a resposta que da a Lima Barreto, na oca-
sido da escrita de seu romance-estreia, Exaltacdo (1916). Barreto ao
comentar os originais do romance, escreve por correspondéncia em
31 de dezembro de 1916:
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O seu livro é bem um poema em prosa, e um poema de mulher, de
senhora, pouco conhecedora da vida total, dos altos e baixos dela,
da variedade de suas cores e das suas injusti¢as. Vivendo a parte,
em um mundo muito restrito, a senhora, muito naturalmente, ndo
podia conhecer sendo uma espécie de dor, a dor de amar; e, dessa
mesma, a senhora faz dela uma Exaltacéo. [...] Com tdo belos do-
tes de estilo, com tanto vigor de imagens, com lingua tdo quente
e tdo firme, com tanta beleza verbal, eu espero ver desdobrar-se
a vitoriosa autora de Exaltacdo em uma George Sand ou em uma
George Eliot, nesta principalmente (BARRETO0,1956, p. 284-285).

Vale notar que Exaltacdo é um romance de introspec¢do, em que
o leitor tem acesso a mente narrada da protagonista e a expressio
da subjetividade. Talvez por isso, Barreto afirme ser um “poema
em prosa”. Entretanto, ao rotuld-lo como “poema de mulher, de
senhora”, j4 apresenta marcas de preconceito de género, pois des-
merece o conhecimento de vida da autora - “pouco conhecedora
da vida total” - sobretudo pelo fato de Albertina Bertha pertencer
a uma familia abastada, o que justificaria a acusagdo de que ela
ndo conhece as variedades das cores e das injusticas da vida. Outra
expectativa muito comum em relacdo as caracteristicas da literatura
de autoria feminina é que as mulheres escrevam sobre o amor e que
esta seja uma ficcao doméstica. Na carta de Lima Barreto, tais espe-
cificidades ficam explicitas, quando ele escreve que Bertha vive “a
parte, em um mundo muito restrito” e por isso ndo poderia “conhe-
cer sendo uma espécie de dor, a dor de amar”.

Apesar da critica, Albertina Bertha manteve-se forte. Segundo
relatos dos familiares, ela era uma mulher inabalavel e convencida
de sua inteligéncia, que contava com todo o estimulo do pai e do
marido. Quanto a carta de Barreto, Albertina responde de forma ir6-
nica - afirmando-se conhecedora ndo apenas de uma dor, mas de
sete dores - e um tanto debochada ao dizer “Mas que fazer se sou
assim, totalmente eivada desse mal divino e ingénito”:

Doutor Lima Barreto,

[...] Agradego-lhe a sinceridade com que se refere ao meu livro e
ao meu modo de ser. Diz-me que, vivendo a parte, num mundo es-
pecial, hei de naturalmente simplificar a vida e sé conhecer uma
espécie de dor - a dor de amar.
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Talvez; sei apenas que ha dias em que a minha alma traz as sete
dores: dores cruciantes, estéreis, lividas, sem ldgrimas, sem con-
solo, sanguineas. [...]

Ah, bem sei que transformo a realidade, que a doiro apesar de mi-
nha visdo fisica, que a ndo descrevo com minucias, com detalhes
de verdade, que a dignifico, que a elevo, que minto... Mas que
fazer se sou assim, totalmente eivada desse mal divino e ingénito,
dessa morbideza inexplicavel mas incisiva e penetrante, veneno
das minhas visceras e do meu espirito (BARRETO, 1956, p. 285

Em carta a Monteiro Lobato, Lima Barreto revela insatisfacdo
com a pouca venda de seus livros. Neste excerto, o escritor comenta
o sucesso de vendas de Albertina Bertha e Gilka Machado, demons-
trando rivalidade ao se comparar com elas. A forma como Lima
Barreto justifica o sucesso das duas escritoras cariocas é por meio
do menosprezo dos livros delas e dos préprios leitores do Rio de
Janeiro, pois associa indiretamente o sucesso de ambas a tendéncia
erdtica e a falta de critérios do leitor carioca. Aqui, fica claro que o
que ele, Lima Barreto, escreve tem qualidade, e por ter qualidade
n#o vende tanto, ja que os leitores néo séo inteligentes:

O meu Policarpo do qual tirei 2.000, ha dois anos, estd longe de
esgotar-se, apesar de té-lo vendido (a edi¢do) quase pelo prego da
impressdo. A Dona Albertina Berta foi mais feliz e a D. Gilka Ma-
chado, com seus livros de versos, a 5$000 a plaquete, ainda mais.
Isto d4 a medida da inteligéncia do leitor do Rio. [...] Além disso,
uma outra coisa influi poderosamente no sucesso do livro: a ten-
déncia erdtica, com uma falta total de pensamento préprio sobre
as coisas e homens do meio. O leitor carioca ndo quer julgamen-
to... (BARRETO, 1956b, p. 57).

O campo literario é um espaco de disputa, e escritoras podem
colocar em risco a literatura produzida por homens. Uma forma de
afasta-las desse oficio é desencorajando-as para tal. E uma forma de
alija-las da memoria literdria é desqualificando a sua escrita. O argu-
mento se torna plausivel, pois se a literatura é ruim, é “de mulher”,
“de senhora”, é menor, ndo tem porqué ser registrada nas histérias
literdrias.® Por um lado, podemos admitir que esses homens néo

8. A hostilidade para com a literatura de autoria feminina pode justificar o
descaso em relacdo ao espélio das escritoras brasileiras. Se a familia nédo
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consideravam mesmo a literatura produzida por mulheres de valor;
por outro lado, podemos ter em conta o medo do poder feminino e
de mais uma concorréncia em um espago literario de disputa inte-
lectual e mercadolégica. Como bem observa Sylvia de Leon,

Em todas as esferas, principalmente nas intelectuais, a mulher é
odiosamente relegada para um plano inferior e mesmo quando
ela se chama George Sand e é tratada como mon cher maitre por
Gustave Flaubert é tida pela grande vulgaridade masculina por
uma ridicula bas-bleux (LEON, Revista Careta, n. 319, 1 ago 1914).

Em afinidade com os argumentos aqui apresentados, Leon traz
uma importante reflexdo sobre o pretenso reconhecimento das escri-
toras. Ao lembrar o exemplo de George Sand, mostra que a hostilida-
de pode se manifestar de modo velado. Aparentemente Sand é trata-
da com grande respeito por Flaubert, mas estd fadada a ser sempre
“uma ridicula bas-beaux”, termo utilizado no século XIX, com cono-
tacdo pejorativa, para designar - menosprezando - as “mulheres de
letras” ou todas as mulheres que se interessavam pelas coisas inte-
lectuais ou que tinham pretensdes literarias.

Trouxe aqui apenas um esbogo de reflexdes que me inquietam
e que serdo aprofundadas em momento oportuno. Meu argumento
principal é de que a critica ao exumar episédios de hostilidade e
de intempéries enfrentadas por mulheres escritoras e intelectuais
ndo diminui ou menospreza seu poder, isto é, ndo nega o espaco
prestigioso que conquistaram e ocuparam. Pelo contrario, ao reco-
nhecer as dificuldades da trajetdria intelectual e literaria feminina,
redobramos o valor e a forga de pioneiras que, a duras penas, con-
seguiram marcar a nossa histéria literaria. Mas vale lembrar que,
se essa marca ¢ nitida e acessivel a todos hoje, se esses nomes estdo
sendo cada vez mais pronunciados e alvos de interesse da midia e
do publico-leitor, devemos muito a critica literaria feminista - pes-
quisadoras e pesquisadores, estudiosas e estudiosos, mestrandas

acredita no valor desses escritos, acaba por néo preservar seu espolio, o que
nos impossibilita o acesso aos manuscritos, registros diversos, cartas rece-
bidas e ndo enviadas, e obras ndo publicadas. Vale lembrar do caso de Castro
Alves, que, ap6s sua morte, contou com a dedicacdo da irméa Adelaide de
Castro Alves para organizar seus poemas para publicacdo. Segundo Eleuté-
rio, Adelaide “continuou a cultuar o irm&o e a ser memoéria viva da qual se
nutriam os estudiosos do poeta” (2005, p. 45).
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e mestrandos, doutorandas e doutorandos -, que desempenham o
papel fundamental de trazer a luz escritoras injustamente excluidas
das histdrias literdrias brasileiras.
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Mulheres lllustres do Brazil, de Ignez Sabino:
a escrita de diciondrios como forma de resisténcia

Antonia Rosane Pereira Lima (UEFS)*

Notas sobre a autora

Antes de tratar sobre a obra objeto deste estudo, faz-se necessario
contextualizar as informacdes sobre sua autora, tendo em vista que
ela ainda é pouco conhecida no meio académico e entre os leitores
de literatura brasileira. Assim, Zahidé Muzart (2000), em sua cole-
tanea “Escritoras brasileiras do século X1X”, organizada em parce-
ria com outras pesquisadoras, no verbete sobre Ignez Sabino, traz
informagdes sobre sua origem, bem como consideragdes sobre suas
producdes. Em relacdo aos dados de sua vida, consta que Sabino
nasceu em Salvador, estado da Bahia, em 31 de dezembro de 1853 e
faleceu no Rio de Janeiro em 13 de setembro de 1911%. Seu nome de
batismo é Maria Ignez Sabino Pinho Maia.

Conforme enfatiza Muzart (2000), a escritora escreveu poesia,
romance, conto, biografias. Suas principais obras sdo: o livro de
poemas “Aves libertas”®, publicado em 1887, quando ela estreou na
literatura, abordando a temdtica abolicionista (um ano antes da abo-
licdo da escravatura no Brasil); o livro de poemas “Rosas Palidas”
também publicado em 1887, assim como o livro de versos intitulado
“Impressbes”, lancado no mesmo ano; em 1891 foi a vez da coletdnea
de contos/cronicas e poesias com o titulo “Contos e lapidagoes”; em
1903 foi lancado o livro de literatura infanto-juvenil “Noites brasilei-
ras”. De acordo com a pesquisadora, com a publicagédo desta tltima
obra, Sabino ingressou como sodcia-correspondente do Instituto

1. Graduada em Letras - Habilitacdo em Lingua Portuguesa e Literaturas - pela
UNEB; Mestra em Estudos Literdrios pela UEFS; Docente de Lingua Portu-
guesa e Literatura na Rede Estadual de Educacdo da Bahia.

2. Affonso Costa (1930) menciona a doenca arterio-esclerose como responsavel
pelo fim da escrita de Ignez Sabino.

3. O exemplar nédo foi encontrado, apesar de constar registrado no acervo da
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, da USP.
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Arqueoldgico e Geogréfico Pernambucano®, fato até entdo inédito
para uma mulher brasileira.

O engajamento de Ignez Sabino no &mbito da escrita ndo ocorreu
apenas em relacdo a publicagdo de livros. Ela também contribuiu,
com a forca de suas ideias, para jornais, revistas e periddicos, princi-
palmente aqueles dirigidos por mulheres, tendo atuado em “Gazeta
de Noticias”, “O Pais”, “O tempo”, “Gazeta da Tarde”, “Jornal do Brasil”
e as revistas femininas: “A mensageira” (1887-1890), “Eco das Damas”
(1879-80) e “A familia” (1888-89), “Corimbo”, “Diario da Bahia”. Con-
forme explica Susan Quinlan (1999), tal atividade jornalistica perpas-
sou os estados de Pernambuco, Alagoas, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Na Europa, também contribuiu para a imprensa em Portugal.

De acordo com Quinlan (1999), o fato de essa escritora ter vivido
em varias capitais do pais e na Europa, fez com que ela adquirisse
grande sensibilidade no dmbito politico, bem como lhe possibi-
litasse acessar informacdes sobre as escritoras que compoem seu
livro “Mulheres illustres do Brazil”.

Ainda sobre o conjunto de sua obra, Affonso Costa (1930) afirma
que Sabino publicou um romance chamado “Alma de artista”, porém
nenhuma pesquisadora tenha conseguido encontra-lo. J4 Muzart
(2000) cita outras duas publicacdes, “Através dos meus dias” e “Esbo-
¢os femininos memorias”, também ndo encontradas. Maria da Con-
ceicdo P. Araujo (2008) afirma que esse ultimo titulo diz respeito,
na verdade, ao nome de uma coluna escrita por Sabino no jornal
carioca “A Estacao” durante o periodo de abril de 1890 a margo de
1891. Conforme menciona Aradjo (2008), Sabino costumava publi-
car biografias, nessa coluna, sobre mulheres ndo sé do Brasil, mas
do mundo também.

De acordo com Affonso Costa (1930), em “Poetas de outro sexo”,
Ignez Sabino foi uma escritora que possuiu um estilo Unico entre
suas conterraneas baianas, ressaltando que sua escrita ndo se asse-
melha com nenhuma outra.

Conforme salienta Quinlan (1999), Sabino se empenhou em
defender os direitos das categorias que ela via como oprimidas na
sociedade, ou seja, ela engajou-se em escrever a favor de indigenas,

4. Muzart cita, como referéncia para essa informacéo, o texto de Maria Clara
da Cunha Santos, publicado em sua coluna “Carta do Rio”, no periédico A
mensageira, Sdo Paulo, a. 1, n. 10, 28 fev. 1898.
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escravizados e, principalmente, mulheres. Sobre estas, a escritora
procurou orientar as jovens para os estudos, defendendo a educa-
¢do como meio de torna-las independentes e preparadas para a vida,
além de abordar a questdo do trabalho fora do ambiente doméstico.
Isso na segunda metade do século XI1X, momento em que havia mui-
tas restricdes em torno da vida das mulheres da alta sociedade®.

Aqui, cabe ressaltar que, a despeito de ainda conservar cer-
tos valores tradicionais cultivados pela sociedade da época, como
a ideia de casamento e maternidade como precedente a qualquer
outra atividade desempenhada pela mulher, bem como a defesa de
valores morais e religiosos, Sabino se mostra a frente de seu tempo
quando defende a instituicdo do divércio no Brasil, a fim de libertar
as mulheres de relacionamentos abusivos, para utilizar os termos de
hoje, como quando ela narra, no conto “Angelita” - presente no livro
“Contos e Lapidacdes” (1891) -, sua insatisfa¢do por ainda néo haver
uma lei aprovada nesse sentido.

Nesse sentido, tendo em vista o cendrio em que Sabino se encon-
trava, no qual predominavam valores morais conservadores, ndo
havia espaco para que uma mulher fosse descontruida desses ide-
ais. Sobre esse contexto histdrico, afirma Sinéia Silveira:

[...] Inés Sabino promove rupturas em relagdo ao pensamento da
época, produzindo contos, romances, artigos jornalisticos, bio-
grafias, textos memorialisticos e poemas que versam sobre tema-
ticas controversas, problematizadoras da condigdo das mulheres.
Seus textos demarcam um territério literario feminino em um sé-
culo caracterizado pelas hierarquias de género, numa sociedade
que, mesmo experienciando novas formas de ver o mundo, em um
momento de quebra de paradigmas filoséficos, sociais, politicos
e estéticos, reserva as mulheres um papel subalterno, aceitando
seu prestigio social, de bom grado, apenas no recondito do lar.
(SILVEIRA, 2014, p. 7)

Desse modo, defendemos que Sabino rompeu com algumas
barreiras impostas as mulheres de sua época, escrevendo para e
sobre mulheres, promovendo uma espécie trabalho que superasse a
exclusdo promovida pelo canone literario e protegendo os nomes de

5. Evalido ressaltar que o contexto em que nos referimos diz respeito ao coti-
diano das mulheres burguesas, pois aquelas oriundas da classe operdria ja
estavam inseridas na esfera do trabalho para ajudar na economia doméstica.
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autoras do apagamento, visto que “Mulheres Illustres” ainda é uma
referéncia nos dias de hoje para os estudos sobre literatura de auto-
ria feminina. Nesse interim, Silveira (2014) chama atencéo para a
possibilidade de Ignez Sabino saber, de algum modo, que propagava
algumas ideias conservadoras, mas, por outro lado, ndo via outra
maneira de continuar publicando seus escritos se ndo fosse coni-
vente com alguns posicionamentos vigentes na época.

Sobre esse periodo histérico no Brasil, o século X1X foi marcado
por imposicoes feitas as mulheres, criando dificuldades em relacéo
a sua atuacgdo na esfera publica, principalmente no que diz respeito
a producio literdria. De acordo com Ivia Alves (2001), as mulheres
que escreviam encontravam obstaculos até em definir sobre o que
escreveriam, levando-se em consideracdo os intelectuais que deti-
nham o poder dentro desse cenario de producio artistica definiam
os temas considerados intrinsecos ao pensamento feminino, como
o amor romantico, o ambiente doméstico etc.

Segundo Norma Telles (1992), as escritoras, mesmo que de forma
inconsciente, ndo se submetiam aos modelos de escrita predeter-
minados a sua escrita e burlavam tais padrées, mesmo que, mui-
tas vezes, tivessem que utilizar pseuddénimos para isso. Portanto,
embora essas escritoras possam ter lancado seus escritos baseados
em alguma tematica comum a esse modelo de escrita feminina, elas
conseguiram ir além dessa padronizacdo, deslocando “a idealizagdo
da mulher, construida pela voz masculina, para as subjetividades
de suas personagens” (ALVES, 2001, p. 13). Assim, muitas vezes
suas personagens eram retratadas em suas rotinas desgastantes,
oriundas de casamentos arranjados pelas familias, o que as torna-
vam infelizes e circunscritas ao ambiente doméstico, o que era visto
como um empecilho a liberdade da mulher.

Muitas dessas escritoras defendiam o acesso a educacio igualita-
ria entre homens e mulheres, ja que estas, naquele periodo, ainda
nio frequentavam o curso superior. Conforme salienta Ivia Alves
(2012), conquistando independéncia, elas ndo precisariam se sub-
meter as imposigdes masculinas, conquistando seu espaco na socie-
dade me igualdade de direitos. Nesse aspecto, cabe transcrever o
pensamento de Virginia Woolf (2014, p. 58), quando ela reafirma a
importancia de a mulher ter acesso a uma renda fixa para deixar de
se vincular a um homem para sobreviver: “Portanto, ndo somente
cessam o esforgo e o trabalho, mas também o 6dio e a amargura.
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Nio preciso odiar homem nenhum; eles ndo podem me fazer mal.
Nao preciso bajular homem nenhum; eles ndo tém nada para me
dar”. Tal contexto, se fosse alcancado, retiraria a mulher do contexto
de submissao em que vivia.

Zilda Freitas (2002) defende que a escrita literdria foi um meio
de retirar a mulher do ambiente privado, podendo ela saltar para a
esfera publica e lancar médo de novas formas de pensar o feminino,
diferente do modelo idealizado pelos intelectuais e transcritos em
suas obras.

“A criacdo artistica e, sobretudo, a literaria, como élan de comu-
nicacdo de sua vida privada com o publico, através da palavra
escrita, abre para a mulher uma fenda na muralha, revolve o estag-
nado cendrio cultural masculino, apresenta-a a este mesmo cena-
rio” (FREITAS, 2002, p. 121).

Segundo Ivia Alves (2005), apesar do ntimero grande de escrito-
ras que atuaram na esfera literdria no periodo oitocentista, devido
as barreiras impostas, foram poucas aquelas que publicaram mais
de duas obras. E, mesmo as mulheres que tiveram vasta producao,
elas foram alvo de um profundo apagamento que exerce influéncia
ainda nos dias de hoje. Tal producio era vista, pela critica da época,
como de menor qualidade e, por esse motivo, ndo conseguiam alcan-
gar o mesmo prestigio que as obras de autoria masculina. Assim,
conforme aponta Woolf (2014): “A indiferenca do mundo [...], ndo
era, no caso dela, indiferenca, mas hostilidade. O mundo néo dizia
a ela, como dizia a eles: “Escreva se quiser, ndo faz diferenca para
mim”. O mundo dizia, gargalhando: “Escrever? O que ha de bom na
sua escrita?”” (WOOLF, 2014, p. 78).

“Mulheres lllustres do Brazil”
e seu legado para a literatura de autoria feminina

Sobre a obra objeto deste estudo, “Mulheres Illustres do Brazil”,
Muzart (2000) chama atencdo para a sua importancia no d&mbito dos
estudos tedricos feministas e para a prépria valorizacdo da escrita
de autoria feminina, ressaltando que tal trabalho merece destaque,
dentre outros motivos, pelo fato de Sabino ter realizado uma impor-
tante pesquisa sobre as mulheres que se destacaram no Brasil em
diversas areas, desde o periodo Colonial até o século x1X, dando

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



163

destaque para as literatas, com sua publicacio em 1899°. Ignez
Sabino salienta que tem como missao:

resuscitar, no presente, as mulheres do passado que jazem obs-
curas, devendo ellas encher-nos de desvanecimento, por ver que
bem raramente na humanidade, se encontrara tanta aptiddo civi-
ca presa aos fastos da historia.

Faco, outrossim, salientar as que mais sobresahiram nas letras, a
fim de que se conheca que houve alguem que amou a arte e viveu
pelo talento, tirando-as, como as outras, da barbaria do esqueci-
mento, para fazel-as surgir, como merecem, a tona da celebrida-
de. (SABINO, 1996, p. IX, [sic])

Trata-se de um trabalho que representa uma valiosa fonte de pes-
quisa e, por esse motivo, serviu de referéncia para as obras publica-
das posteriormente que buscam o mesmo objetivo: retratar nomes
de escritoras em diferentes épocas e regides do pais que, em sua
maioria, foram apagadas da historiografia literdria, mas que pos-
suem uma enorme contribuicao para as letras do pais.

Desse modo, em “Mulheres Illustres do Brazil” ([1899] 1996),
Ignez Sabino trata de diversos nomes de mulheres que atuaram em
causas sociais, politicas, que fizeram feitos heroicos, etc. As mulhe-
res que damos destaque, neste estudo, sdo aquelas que se dedicaram
a literatura. Nessa area, constam dezoito escritoras de varios esta-
dos brasileiros, sendo elas”: Rita Joanna de Souza, Lourenca Tava-
res de Hollanda, Angela do Amaral, Beatriz Brand&o, Nizia Floresta,
Anna Lossio Seiblitz, Baroneza de Mamanguape, Délia (pseudénimo
de Maria Benedicta de Borghman), Maria Ribeiro, Barbara da Sil-
veira, Delfina Benigna da Cunha, Corina Coaracy, Gracia Ermelinda,
Albertina Diniz, Revocata dos Passos, Amalia Figuerda, Laura Caro-
lina e Maria Helena da Camara Andrade Pinto (conforme ordem de
apresentacéo de Ignez Sabino).

Sobre essas escritoras, Sabino tentou descrever aspectos de suas
biografias e buscou elencar trechos de suas obras publicadas, bem
como citar o contexto histérico em que viveram. Porém, devido ao
processo de ocultacao dessa produgdo de autoria feminina no Brasil

6. Neste estudo utiliza-se a edigdo fac-similar lancada pela Editora Mulheres,
datada do ano de 1996.

7. Optou-se por preservar a grafia original dos nomes das escritoras, conforme
convengdo ortografica vigente na época.
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do século XIX e periodos anteriores e a dificuldade que as mulhe-
res enfrentavam para conseguir lancar seus escritos, muitos textos
n#o foram possiveis de serem localizados, inclusive nos dias de hoje.
Além disso, muitas informacgdes sobre datas e locais de nascimento
e morte também ndo foram acessadas por Sabino sobre algumas
escritoras mencionadas em seu livro, dada a dificuldade de encon-
trar tais registros. A seguir serdo descritas algumas informagdes tra-
zidas pela escritora sobre essas mulheres.

Assim, sobre Rita Joanna de Souza, Sabino afirma que ela perten-
cia a uma familia abastada, cujo pai ndo lhe privava de obter instru-
cdo. Além de escrever seus versos, a artista se aventurou pela pin-
tura e pelo desenho. Ha a informacéo subentendida de que a poetisa
viveu em Olinda, Pernambuco, visto que hd a contextualiza¢do dos
acontecimentos que marcaram o estado no periodo colonial, sendo
Olinda seu local de inspiragdo para as artes.

[...] ella trabalhava suficientemente, para, na sua mésse de pensa-
mentos intimos, escrever em verso ou em prosa, emquanto, outro-
sim, dava-se ao estudo da Historia, isso com grande escandalo das
senhoras de entdo e do capelldo seu confessor, um tanto avésso a
mulheres litteratas. (SABINO, 1996, p. 74, [sic])

Ao explicar sobre as fontes de sua pesquisa, em nota, Sabino
elenca referéncias de escritores utilizados para obtencdo de infor-
macoes sobre Rita Joanna, como Norberto de Souza, Ferdinand
Denis e Balthasar da Silva Lisboa. A biégrafa afirma que nao foi pos-
sivel ter contato com nenhuma de suas obras.

Sobre Lourenca Tavares de Hollanda, Sabino inicia o verbete des-
crevendo o contexto politico vivenciado na cidade de Olinda, entdo
capital de Pernambuco, em meados do século xV1I. Ela afirma que
a escritora em questdo nasceu no fim desse periodo, tendo viven-
ciado, no inicio do século posterior, a Guerra dos Mascates, quando
seus dois irméaos foram combater e se tornaram prisioneiros. Nesse
momento, ela usou a escrita para interceder por eles e por outros
conterraneos que estavam na mesma situacdo, em uma carta diri-
gida ao Duque de Cadaval, as pedir por sua liberdade. Segue um tre-
cho dessa solicitacdo:

Atenasados nas rigorosas prisdes, em que estiveram perto de
dous annos, com as maiores injurias de palavras mais soltas, que
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pode licenciar a ma vontade, e com outros apertos tdo cruéis e
tdo tyrannos que possua qualquer entendimento em o quanto a
maldade dos homens se estende, e se dilata, pois sem mais culpa
que uma, e muitas falsidades erguidas, por estes se ve a innocen-
cia condemnada, ndo sé a dos meus irmdos, mas d'outros muitos
que com eles se veem perseguidos e atormentados e infamados de
traidores pelos homens de Recife [...]. (SABINO, 1996, p. 86, [sic])

Nesse sentido, vé-se que a mulher do passado ja possuia consci-
éncia do poder da escrita para se conquistar aquilo que almejava, ou
seja, a escrita tem poder e muitas escritoras utilizaram-se dela para
buscar espaco na producao literdria e divulgar seus pensamentos,
embora o sistema patriarcal tenha dificultado esse processo.

Antes de abordar as informacdes sobre Angela do Amaral, Sabino
descreve as atividades culturais que ocorriam no periodo colonial.
Ela cita a Academia dos Seletos como um evento que reunia politi-
cos e literatos, bem como as mulheres da alta sociedade. Conforme
menciona, a escritora fez parte de reunides dessa instituicdo, sendo
recebida com muito entusiasmo pelas pessoas presentes e conside-
rada, naquele contexto, a primeira poetisa brasileira. Segue, abaixo,
um soneto de Angela do Amaral direcionado ao general Gomes
Freire de Andrade:

Illustre General... vossa excellencia,
Foi por tantas virtudes merecida

Que sendo ja de todos conhecida
Muito poucos lhe fazem competencia.
Se tudo obraes por alta intelligencia
De Deus tendes, a graca adquirida,
Do monarca, um affecto sem medida
E do povo, uma humilde obediencia.
No catholico zelo a lealdade

Tendes vossa esperanca bem fundada
Que na presente e na futura idade

Ha de ser a virtude premiada

Na terra com feliz serenidade

E no céu, com a gloria eternisada.

(AMARAL apud SABINO, 1996, p. 105-106, [sic]).

Percebe-se o desejo de exaltar as virtudes do general, que, segun-
do Sabino, protegia a poetisa a admirava, ela que, segundo a mes-
ma autora, foi cega desde o nascimento. A bidgrafa ndo menciona
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informacoes sobre datas de nascimento e de morte, nem o local de
origem, mas afirma que seus textos encontram-se publicados no jor-
nal “Jubilos de America”.

As informagoes sobre Beatriz Branddo sdo de que ela nasceu em
Ouro Preto, Minas Gerais, em 27 de julho de 1779 e faleceu em 1860,
obteve apenas instrugédo primaria, sendo privada pelo pai de alcan-
car uma educacao mais elevada. Apesar disso, conta Sabino que ela
teve ajuda de um amigo da familia para aprender as linguas francesa
eitaliana. A bidgrafa cita as obras publicadas por Beatriz: “Contos da
Mocidade”, “Lagrimas do Brasil”, “Odes”, “Cancoes”, “Cantadas” e uma
obra no género dramatico que, conforme afirma, foi objeto de repre-
sentacdo na coroacao de Pedro I. Segue abaixo um de seus sonetos:

Vba, suspiro meul!... vae diligente,
Buscar os lares ditosos onde mora

O terno objeto que a minh’alma adora,
Por quem minha afeicédo, seu feito sente.
Ao meu bem, avezinha, docemente
Ndo perturbes seu somno nesta hora,
Em que o amante fiel, saudoso chora,
Durma talvez pacifico e contente.

Aos ares que respira, te mistura.

Seu coracdo penetra, nelle inspira,
Sonhos de amor, imagens de ternura.
Apresenta-lhe a amante que delira,

Em seu candido peito amor procura,
V&, se tambem por mim, terno suspira.

(BRANDAO apud SABINO, 1996, p. 111, [sic]).

Percebe-se, desse modo, que as mulheres brasileiras também
atuaram na poesia, escreveram sonetos, trataram de temas comuns
aos poetas do género masculino, embora elas tenham sido exclu-
idas da historiografia em detrimento da inser¢do masculina no
canone literario.

A descricao de Nisia Floresta Brasileira Augusta é destacada por
Sabino como uma das grandes representantes da literatura de auto-
ria feminina no Brasil, tendo em vista a sua vasta produgéo e sua
defesa pela emancipacdo feminina, dentre outros assuntos tratados
por ela. Ela comeca o verbete da seguinte forma: “E-me impossi-
vel, ao escrever este nome, ndo sentir a vassalagem que o espirito
rende ao talento culto como era o della. Nao exagero; as suas obras
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ahi estdo na Bibliotheca Nacional” (SABINO, 1996, p. 171, [sic]). Essa
fala demonstra que Sabino tinha nocédo do valor que Nisia Floresta
possuia no ambito cultural brasileiro e hoje essa escritora é conside-
rada uma precursora do feminismo neste pafis.

As informacdes sobre a vida dessa escritora, trazidas por Sabino,
sdo sobre o estado de nascimento, Rio Grande do Norte, e seu ano
de morte, 1877, em Nice®, Franca, local onde morou com a fami-
lia. H4 também a mengdo ao fato de que Nisia atuou como profes-
sora, quando estava no Brasil, e também ministrou conferéncias
em defesa da aboligdo da escravatura e fim do regime monarquico,
motivos que a levaram a ser perseguida. Citando as publicacoes de
Nisia, Sabino a defende dos discursos contrarios ao seu posiciona-
mento, enfatizando sua importancia de sua obra, como quando lan-
cou o poema “A ldgrima de um Caeté” (1849), que aborda a questdo
indigena em oposicdo a exploracdo sofrida nas méos do coloniza-
dor. De acordo com Sabino:

Ella por forca havia provar que era brazileira; os seus primeiros li-
vros, tém esse capitoso ardma que se infiltra no Brazil, sobre tudo
na poesia do Norte. A litteratura feminina, quanto & mim, é muito
subjectiva; tem em si um qué de original, sobre tudo a nossa, que
néo se confunde com outra qualquer (SABINO, 1996, p. 175, [sic]).

Conforme se percebe, Nisia Floresta foi uma das poucas mulhe-
res escritoras do século XIX a serem reconhecidas ao longo de sua
vida e também nos dias de hoje, no Brasil. Ela foi mencionada em
jornais da época e possuia, entre seu circulo de contatos, grandes no-
mes de intelectuais, como Victor Hugo e Auguste Comte. Em trecho
trazido por Sabino, Nisia afirma: “[...] a escravidao é a obra maldic-
ta pela sciencia, pela religido e até pela politica. Ella embrutece a in-
telligencia do senhor, corrompe-lhe o coragio e mais tarde até mes-
mo o proprio caracter” (FLORESTA apud SABINO, 1996, p. 117, [sic]).

Outra escritora mencionada em “Mulheres Illustres” é Anna
Lossio Seiblitz, cujo local de nascimento é descrito como o Rio de
Janeiro, no dia 06 de novembro de 1830 e falecida em 1877. Como
ndo podia deixar de reforcar o qudo o sexo feminino foi alvo de cen-
sura, Sabino salienta: “Fidalga de origem, educaram-n'a com todas

8. Nelly Novaes Coelho, em “Dicionadrio critico de escritoras brasileiras” (2002),
afirma que Nisia Floresta faleceu em 24 de abril de 1885, em Ruon (Franga).
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as virtudes do lar domestico, mas com todos os preconceitos de sua
raca” (SABINO, 1996, p. 179, [sic]). Sabino afirma que ela publicou
textos relacionados a tematica religiosa. Entre suas obras, desta-
cam-se “Historia do nascimento de Jesus Christo”, “O sagrado cami-
nho da Cruz”, “Historia da vida de Maria Santissima” e os “Cantos
Religiosos”. Segundo ela, a escritora colaborou em revistas e jornais,
como “Correio Mercantil” e “Brasil Histérico”.

A préxima escritora descrita é a Baronesa de Mamanguape,
pseuddnimo de Carmen Freire. Ndo ha informagdes sobre seu nas-
cimento, apenas o ano de sua morte, 1891. Sabino afirma que ela
publicou seus versos na “Gazeta de Noticias”, no periodo imperial
brasileiro. Segue um de seus poemas:

A perola

Oh! tu que habitas entre os invios mares,
Perola rara de nitente alvura,

Copia divina de imortal candura,

Deusa occulta em maritimos altares.
Desprende-se dos nitidos collares,
Transforma-te em humana creatura,
Entdo, mulher, prodigio de esculptura,
Como o teu amor afasta-me os pezares.
Sé tu o alento, o poderoso veio

Que penetrando a curva do meio seio
Torne a minh’alma ardente e venturosa.
E mostrando-me as formas peregrinas,
Visdo da noute, em sonhos coOr de rosa,
Vibra em meu seio inspirac¢des divinas.

(MAMANGUAPE, apud SABINO, 1996, p. 188-189, [sic]).

Sabino (1996, p. 188, [sic]) descreve o estilo dessa escritora como
composto de versos “doces, fluentes, harmoniosos, naturaes, sem
com tudo darem margem a que se esperasse della esses poemas que
ficam e se decoram, pois que ndo temos suficiente meio, para atre-
vidas expansdes...”.

Sobre Délia, pseudénimo de Maria Benedicta de Borghman,
temos as datas de nascimento e morte, 25 de novembro de 1853, em
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, e 15 de maio de 1896, respectiva-
mente. Pertenceu a uma familia de posigéo social elevada, colabo-
rou para periodicos, como a “Gazeta da Tarde” e “O Paiz”. Sua obra
mais conhecida é o romance “Lésbia”, descrito por Sabino como seu
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melhor trabalho. Concluindo o verbete, a biégrafa afirma: “A littera-
tura por em quanto entre nds, € mal comprehendida sei, mas, se ndo
obscurecer o merecimento da mulher escriptora, o nome da Délia,
tem direito a ser lembrado” (SABINO, 1996, p. 198, [sic]).

Maria Ribeiro é descrita como uma das escritoras que se destaca-
ram no género dramatico. “Espirito culto, rodeiada pelo que havia
de melhor entre os collegas do seu tempo que lhe frequentavam a
casa, ensaiavam certames litterarios, experimentando as aptiddes
mentaes de cada membro” (SABINO, 1996, p. 202, [sic]). Sabino tam-
bém afirma que, certa vez, Maria Ribeiro reuniu Machado de Assis,
dentre outros escritores, em sua casa para ouvirem um de seus dra-
mas, “Os cancros sociaes”, momento que lhe rendeu muitas admira-
¢Oes. Ndo hd informacéGes sobre data de nascimento e morte, nem
trechos de suas obras.

Bérbara Heleodora da Silveira é mencionada como mineira, po-
etisa, que viveu no periodo colonial, no século XVIII. Sabino afir-
ma que ela escrevia conselhos, em forma de versos, para que seus fi-
lhos os decorassem e fossem educados a partir deles. Segue trecho
de um desses escritos:

Meninos, eu vou dictar

As regras de bem viver,

Néo basta somente ler,

E preciso ponderar.

Que a licdo ndo faz saber,
Quem faz sabios é o pensar.
Neste tormentoso mar,

De ondas de contradicgéo
Ninguem soletra feicédo

Que sempre se ha de enganar,
Das caras, aos coragoes,

Ha muitas leguas que andar.
Sempre vos deveis guiar
Pelos antigos conselhos

Que dizem que a ratos velhos,
Nédo ha modo de os cagar,
Nio boteis ferros vermelhos,
Deixae um pouco esfriar.

[...]

(SILVEIRA apud SABINO, 1996, p. 216, [sic]).
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Aqui se percebe o uso da literatura como meio de educacgdo
doméstica. Dando seguimento a listagem de escritoras, outro nome
mencionado por Sabino é Delfina Benigna da Cunha, que nasceu em
17 de junho de 1791, na estancia do Pontal de S. José do Norte, Rio
Grande do Sul. E descrita como a segunda “Musa Céga”, que faleceu
em 1857. “Muito intelligente, a despeito da sua desgraca, principiou
a ver com a vista interior, outro muno completamente novo para si”
(SABINO, 1996, p. 220, [sic]). Em seus versos, ela expde a vontade de
enxergar, como se percebe no seguinte poema:

Vinte vezes a lua prateada

Inteiro rosto seu mostrado havia
Quando terrivel mal que ja soffria,
Me tornou para sempre desgracada.
De ver o céo e o sol sendo privada
Cresceu a par de mim a magua impia
Desde entdo a mortal melancolia

Se viu no meu semblante debuxada.
Sensivel coragdo deu-me a natura

E a fortuna cruel sempre commigo
Me negou toda a sorte de ventura.
Nem sequer um prazer breve consigo,
S6 para terminar minha amargura,
Me aguarda triste e sepulcral jazigo.

(CUNHA apud SABINO, 1996, p. 223-224, [sic]).

Essa é uma das poucas escritoras que alcangou fama entre o
publico leitor e intelectual da época. De acordo com Sabino, apds
a perda dos pais, ela se mudou para o Rio de Janeiro, onde contou
com a ajuda de Beatriz Branddo, também mencionada na coletanea
em estudo.

Sobre Corina Coaracy, Sabino afirma que ela foi uma das que mais
se sobressairam entre as letras femininas do seu tempo. Mesmo
n#o tendo nascido no Brasil, foi nesse pais que ela atuou, devido ao
cargo de seu pai como coénsul americano. Ela nasceu nos Estados
Unidos, em 18 de abril de 1858 e faleceu em 21 de marco de 1892,
tendo trabalhado como professora particular no Brasil. Também fez
tradugOes que mandava para jornais. Sabino n&o menciona trechos
de obras da escritora, apenas menciona o seguinte fato:

Com o marido, collaborou no drama historico Moema, que foi le-
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vado 4 scena e sempre a trabalhar, escreveu tambem na Cidade do
Rio, no Correio do Povo, e depois n’O Paiz, na seccdo de chronis-
ta, onde semanalmente no seu - A Esmo - sahidos aos domingos,
apreciava-se a sua férma de dizer, narrando factos semanaes poli-
ticos, ou néo (SABINO, 1996, p. 231, [sic]).

Gracia Hermelinda é descrita como uma jovem filésofa que ja
era considerada um fenémeno aos dezessete anos de idade, tendo
recebido excelente educacio literaria pelo pai, José Raymundo da
Cunha Mattos. E caracterizada como a primeira filésofa brasileira
e, segundo Sabino, ela possuia o desejo de que as mulheres escrito-
ras obtivessem o reconhecimento merecido por seus trabalhos. Nao
informacgoes sobre sua biografia.

Albertina Diniz, outra escritora retratada por Sabino que, con-
forme esta explicita, ja era instruida e atuava como ilustradora aos
dezesseis anos, era filha de Senhorinha Diniz, professora e proprie-
taria do jornal “Sexo feminino”, do qual Albertina colaborava. Era
mineira e trabalhava para auxiliar nas despesas domésticas, ja que
sua mae era viuva. Também foi tradutora no jornal de modas “A Esta-
cdo”. Escreveu em prosa e em verso. Sabino traz como exemplo de
suas obras o livro de poesias “Rosas de Maio” (ndo encontrada, assim
como outros trabalhos seus) e “Margarida”, literatura dramatica.

Para finalizar sua pesquisa com nomes femininos que contribu-
iram para as letras brasileiras, além de outras dreas, Sabino men-
ciona mais quatro poetisas, sendo as duas primeiras oriundas do
Rio Grande do Sul, Revocata dos Passos e Mello e Amalia Figueroa.
Estas deixaram seus nomes registrados na historia de seu estado. O
seguinte poema ¢ de autoria de Amalia Figuerda:

Esperanca

Como na moita de espinhos
Desabrocha o branco lyrio,
Assim a esperanca em nossa alma,
Alveja mais no martyrio:
Branca luz que sé se apaga

A luz pallida do cirio!

A esperanca com as dores
Sempre vai-se entrelacar;

No proprio pranto ella brilha,
Como um pharol sobre o mar.
- Flor que nasce no rochedo
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E que a chuva faz brilhar.
Assim na idéa a illuséo

Vai mil quadros desdobrar;
E, quando a realidade

No chéo os faz desabar,
Resta Deus! - E a esperanca
Nos manda para o céo olhar.
E passa a vida... o destino
Ndo muda o que decretou!
As flores nascidas hontem
0 sol de hoje as murchou...
S6 a esperanga persiste,
Luz que jamais se apagou!

(FIGUEROA apud SABINO, 1996, p. 272, [sic]).

Tal poema denota um tom de melancolia, mesmo o eu poético
defendendo a esperanca e se apoiando na religiosidade como meio
de sobreviver aos problemas surgidos. Posteriormente, Sabino traga
comentdrios sobre Laura Carolina, que muito jovem j4 havia desper-
tado para a escrita literaria. “Laura Carolina, artista, nervosa, sensi-
vel, alma aberta as grandes emocdes, edi¢cdo rara no seu sexo, tinha
em si a musica dulcissima da poesia, em periodos de enthusiasmo
e de tristeza” (SABINO, 1996, p. 273, [sic]). De acordo com Sabino,
Laura ndo teve seu amor concretizado com um jovem de que ela era
apaixonada, devido a ndo aceitagio por parte de sua familia, o que a
abalou profundamente. Nao hd informacdes sobre sua biografia, ape-
nas pistas de que ela faleceu jovem. Segue um trecho de seus versos:

Meu coracao

A.F)

N&o védes a flér mimosa
Que se ostentava garrida?
Se alguem na haste lhe toca,
Como ella fica pendida
Néo védes o cedro altivo
Curvar o tronco ao tufio,

E depois, como o captivo,
Rogar a fronte no chio?
Nao védes a sensitiva

Cujas folhas delicadas,

Té no halito d'uma diva
Retrahem-se agastadas?
Assim pois - meu coracdo -
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Sensitiva, cedro e flor,
Todo altivez e ternura,
S6 precisava d’'amor!

[..]

(CAROLINA apud SABINO, 1996, p. 274, [sic]).

Apds tratar da tristeza vivida por Laura Carolina, tem-se a descri-
cdo da ultima poetisa apresentada por Ignez Sabino, que diz respeito
a Maria Helena da Camara Andrade Pinto, nascida em Rio Grande
do Sul. Frequentadora da alta sociedade, que educava sua Unica filha
com excelente instrucédo, assim como seus pais lhe ofertaram. Sobre o
género em que escrevia, consta que essa escritora se aventurou pelas
comédias em prosa e em versos, as quais eram dedicadas exclusiva-
mente a filha, Alice, que recitava para as amigas. Apds adoecer, seus
escritos vieram a publico por intermédio de sua filha, que almejava
angariar recursos para tratar da saide da enferma. Segue um deles:

A Liberdade

Com o mundo nasceu a fada peregrina:

0 giro de seu v0o, se estende 4 immensidade,

Nio tem patria, nem leis, abrange o mundo inteiro,
Aspira ao infinito; seu nome é - Liberdade.

E sempre bela e nobre: 4s vezes pavorosa,

Ruge como a panthera que luta fratricida,

E a mdo que arranca os ferros de misera opprimido
Quebra o sceptro dos Reis e os leva de vencida

Ou grande e soberana nas margens do Ypiranga,
Ou meiga e carinhosa na mente do galé.

A dilecta de povo arrasta em suas vestes

O porvir das nagdes e o symbolo da fé.

Mas, quando fatigada das luctas gigantescas,

Ao mais modesto lar se acolhe a Liberdade,

O misero captivo, transforma em homem livre,

A fada muda o nome, e o nome é - Caridade!...

(PINTO apud SABINO, 1996, p. 277-278, [sic]).

Conforme salienta Sabino, a escritora ndo divulgava sua produ-
¢do devido ao posto ocupado por seu esposo no ambito politico,
deixando-a apenas a apreciacdo da familia. Um amigo da familia
foi o responsavel por convencé-la a publicar seus escritos, o que
ocorreu com o lancamento da obra chamada “Violetas”. E assim
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sdo concluidas as duzentas e oitenta paginas de estudo feito sobre
as mulheres brasileiras que viveram desde o periodo colonial até o
século X1X, empreendido por Ignez Sabino em seu desejo tornar as
escritoras citadas reconhecidas em seu tempo e na posteridade.

Pode-se dizer que Inés Sabino foi uma das pioneiras no Brasil
ao elaborar um trabalho de resgate de nomes femininos que con-
tribuiram para a formacdo da identidade do pais, seja no ambito
politico, social e, principalmente, literdrio. Salienta-se sua impor-
tancia, nesse sentido, tendo em vista que os estudos anteriores a
esse foram escritos, em geral, por estudiosos, homens, que men-
cionaram algumas dessas mulheres em seus diciondrios, mas sem
atribuir a importancia que tiveram no processo de consolidacdo de
uma literatura no pafs.

Para se ter uma ideia do quanto tal obra influenciou os estudos
criticos sobre literatura feminina, é sé fazer uma observacéo acerca
das referéncias e citacoes a Ignez Sabino e seu diciondrio nas obras
posteriores que se dedicaram a escrita sobre vida e obra de diversas
escritoras brasileiras até o século XIX. E o que todos esses estudos
tém em comum é o desejo de valorizacdo da escrita feminina e do
esforgo por elas empreendido para fazer valer a sua voz em um con-
texto patriarcal e segregador.

Nesse sentido, algumas obras que utilizam “Mulheres Illustres
do Brazil”, de Inés Sabino, como referéncia para a abordagem sobre
escritoras do passado, bem como citam sua autora como um exem-
plo de pesquisadora que se dedicou ao resgate desses nomes, sdo: “A
mulher rio-grandense: escritoras mortas” (1907), de Andradina de
Oliveira; “Mulheres de ontem? Rio de Janeiro - Século X1X” (1989),
de Maria Thereza Caiuby C. Bernardes; “Diciondrio de Mulheres”
(1999), de Hilda Agnes Hiibner Flores; “Dicionario Mulheres do
Brasil: de 1500 até a atualidade biogréfico e ilustrado” (2000), de
Schuma Schumaher e Erico Vital Brazil; “Escritoras brasileiras do
século X1X” (2000), de Zahidé Lupinacci Muzart e “Dicionario critico
de escritoras brasileiras” (2002), de Nelly Novaes Coelho

Sobre isso, Heloisa Buarque de Hollanda introduz seu livro
“Ensaistas brasileiras” (1993) enfatizando nfo ser ele um trabalho
inédito no campo da literatura feminina no Brasil, visto que as
mulheres, desde muito tempo antes, j4 haviam despertado para a
importancia de registrar os escritos e as biografias de escritoras que
dedicaram sua vida para as letras, seja em coletaneas, antologias ou
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diciondrios, dentre outros meios. Essas obras feitas por mulheres
representa uma resisténcia ao cerceamento provocado pelos inte-
lectuais e uma forma de reivindicar um espago negado até entdo.
Assim, sobre os diciondrios produzidos pelas pesquisadoras e ini-
ciado por Ignez Sabino, Hollanda afirma:

Um aspecto que merece atengdo neste impulso feminino
recorrente de organizacdo do trabalho e da pratica das mulheres
é, sem duvida, a reivindicacéo, para si, do “direito de classificar”,
ou seja, de intervir na prépria légica estrutural da constituicdo do
canone literdrio, cujos critérios de exclusdo e inclusdo, de valor
e legitimidade, sdo dados tidos como “naturais” e determinados
por uma tradicéo histérica milenar e inquestiondvel (HOLLANDA,
1993, p. 14).

Pode-se perceber, nestas obras pioneiras da pratica da critica
feminina, o eixo central da preocupacdo com a légica do “silen-
ciamento” na construcdo da série literaria, marcando uma ten-
déncia, de claro acento politico, em denunciar e tentar romper
com a estigmatizagdo da presenca feminina na literatura. A idéia
de “recuperar uma presenga” pode ser observada nas introdugdes
destes trabalhos, pela insisténcia na procura de fotografias, de-
senhos ou ilustragdes, marcas sempre desejadas e raramente re-
construidas. (HOLLANDA, 1993, p. 15-16)

A autora chama atencéo para o fato de, em 1899, a escritora Ignez
Sabino ter publicado seu dicionario de “Mulheres Illustres do Bra-
zil”, o qual retine grandes nomes de mulheres que participaram da
formacéo do Brasil. De acordo com Hollanda (1993, p. 13), tal obra
“revela um primeiro esforgo, conforme afirma a autora, para tirar
as mulheres da “barbdrie do esquecimento”, projeto que sera recor-
rente e mesmo sintomatico da historiografia e da critica literaria
femininas em geral”.

Nesse sentido, o papel de Ignez Sabino foi de extrema importan-
cia para os estudos posteriores que se dedicaram a resgatar nomes
de escritoras brasileiras que ficaram esquecidas ou tiveram seus
escritos perdidos e, consequentemente, foram invisibilizadas em
suas atuagoes nas letras do pafs.
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Consideracgées finais

Ignez Sabino tinha consciéncia de que a sociedade patriarcal pro-
vocava a invisibilidade feminina mesmo quando alguma mulher se
sobressaia em qualquer area. Isso se comprova por sua fala acerca
das escritoras que se tornaram notdveis em sua época, mas, para
que a posteridade as conheca, é preciso que alguém escreva sua bio-
grafia e exponha suas qualidades.

Conforme se percebe em um de seus pensamentos sobre a atua-
¢do feminina na sociedade, Sabino afirma: “A mulher ndo deve viver
somente pelas virtudes, nem pelas gracas: ella deve, necessita, agir
pela intelligencia, de accordo com os seus deveres moraes e civi-
cos...” (SABINO, 1996, p. IX, [sic]). Essa ideia demonstra a clareza
do posicionamento da escritora em favor da liberdade feminina,
alcancada através da instrugdo. Por isso ela possuia o interesse de
divulgar nomes de escritoras de sua época, pelo desejo de que se
tornassem conhecidas.

Com esse importante trabalho, Ignez Sabino colaborou para a
preservacdo da histéria de muitas mulheres brasileiras que con-
tribuiram de alguma forma para a sociedade, através do resgate de
informagOes que compdem um panorama da histéria feminina do
pais. Em “Mulheres Ilustres”, Ignez Sabino cataloga dados de diver-
sas mulheres brasileiras em varios ambitos da atuacdo em socie-
dade, desde o periodo colonial até o presente em que ela se encontra
escrevendo. Nesse livro, ndo hd uma organizacdo por drea, isto é,
aquelas que escreviam ndo estdo todas na mesma segéo (escritoras
ou literatas), mas distribuidas ao longo da narrativa, compondo um
total de dezoito mulheres das letras. Sua importancia é citada ainda
hoje nos estudos sobre literatura de autoria feminina e escritoras do
passado e Ignez Sabino deve figurar entre as mulheres que contribu-
iram para a preservacdo da memoria literdria feminina, na contra-
mao do que os intelectuais da época pretendiam.
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A periferia tem dois géneros:
sexismo e cultura do estupro em Capdo Pecado

Ariel Oliveira Leite de Souza (FURG)*
Giulia Guadagnini Barbosa (FURG)?

Introdugéo

A literatura é uma das formas de arte mais elitizadas, estando res-
trita aqueles que tiveram acesso a educagdo formal. Além disso, o
alto custo de publicacdo e de compra de livros a tornam um privi-
légio das classes sociais abastadas. Para maior parte da populacéo
brasileira, aquela denominada marginal ou periférica, o acesso a
literatura é muito limitado e, mesmo quando este existe, esta dificil-
mente se vé representada nas obras tidas como candnicas.

O romance Capdo Pecado (2000), escrito por Ferréz, vai na contra-
mao dessa tendéncia ao propor uma literatura de mutirdo, trazendo
a tona diversas vozes marginalizadas. Na primeira edi¢8o da obra,
publicada em 2000 pela Labortexto Editorial, essas vozes entrecor-
tam a narrativa feita pelo autor. Neste ensaio, optamos por utilizar
essa edicdo pelo fato de ela conter a proposta original do romance,
sem os cortes presentes nas versoes mais recentes. Nela, textos de
Mano Brown, Cascédo, Outraversido, Negredo e Conceito Moral abrem
cada uma das cinco partes do romance, e fotos de Capdo Redondo,
feitas por diversos fotégrafos, a ilustram.

Voltado para periferia, focado em personagens marginalizadas,
o ponto de vista adotado por Ferréz (2000) neste romance ¢ bastante
diverso do adotado pela literatura canonica. Nao que esta ignore a
existéncia de uma parcela marginalizada da sociedade brasileira, ao
contrdrio, é frequente encontrar em romances aclamados o retrato
de populagdes socioeconomicamente desfavorecidas. Entretanto,
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tal retrato é quase que exclusivamente feito por um ponto de vista
ndo identificado com esta condicdo social. Em Capdo Pecado (2000),
a violéncia, a miséria, os conflitos e o abandono pelo estado expe-
rienciados por quem vive na periferia é narrado por um escritor que
de fato conhece essa realidade. Segundo Ferréz, “a regra é s6 uma,
mostrar as caras. Ndo somos o retrato, pelo contrdrio, mudamos o
foco e tiramos nds mesmos a nossa foto” (FERREZ, 2005, p. 9).
Capdo Pecado (2000) faz parte da chamada Literatura Marginal
que, segundo Ferréz, “é uma literatura feita por minorias, sejam elas
raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a margem dos nucleos
centrais do saber e da grande cultura nacional, isto é, de grande
poder aquisitivo” (FERREZ, 2005, p. 12). O autor afirma ainda que a
“Literatura marginal é a forma que vocé usa a linguagem e as pes-
soas que estdo escrevendo o texto [...] vocé teve uma vivéncia dife-
rente, vocé teve um estilo de vida diferente. Vocé merece ser enqua-
drado numa coisa que tenha a ver com vocé” (FERREZ, 2015, p .80).
Embora de fato apresente um retrato auténtico da periferia,
tendo em vista a vivéncia do autor enquanto homem marginalizado,
Capdo Pecado (2000) nao representa, de fato, as diversas vozes perifé-
ricas, mas somente aquelas com as quais o autor se identifica: as de
homens, cisgéneros e heterossexuais. A obra ora ignora, ora mar-
ginaliza e estereotipa vozes femininas e LGBTQIA+. Neste ensaio,
tem-se como objetivo discutir o forte sexismo que marca o romance,
destacando a presencga da cultura do estupro na obra e apontando
a reducdo das personagens femininas a um modelo dicotémico de
feminidade que as divide entre santas e putas. Busca-se demonstrar
que, apesar de seu compromisso em apresentar um retrato autén-
tico e multidimensional da periferia, o autor de Capdo Pecado (2000)
ndo é bem-sucedido por ignorar o fato de que esta tem dois géneros.

Os limites da representagdo

A presenca feminina em Capdo Pecado (2000) é bastante reduzida
quando comparada a masculina. Dentre as principais personagens
femininas, com voz ao longo do romance, destacamos Paula, a
namorada do protagonista, e Dona Maria, sua mae. Essas persona-
gens sdo essenciais para a analise aqui proposta, uma vez que ilus-
tram o sexismo que apontamos na obra. Diferente das personagens
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masculinas, que sdo multidimensionais e complexas, a construcao
das personagens femininas ao longo dela é dicotdmica, elas assu-
mem o papel de santas ou de putas na medida em que sdo necessa-
rias para o desenvolvimento das personagens masculinas.

Dona Maria representa um estereétipo de maternidade ligada ao
sacrificio e a abnegacdo. E ela quem traz o sustento para casa, é ela
quem prepara o almoco e serve o prato do filho, e é ela também que
o cobre a noite, mesmo que isso signifique ceder o Gnico cobertor
que tem para poder se proteger do frio. Sua personagem sé existe
em relacdo ao seu filho Rael, nada sabemos dela a ndo ser aquilo que
nos é narrado por ele, como vemos no excerto abaixo:

Um novo dia comecara e Rael ndo conseguiu levantar quando per-
cebeu que estava com duas cobertas, incluindo aquela que ele ha-
via dado a sua mée na noite anterior. Ele ndo conseguiu levantar
imediatamente, pois teve novamente vontade de chorar. Virou de
brugos e chorou como uma crianca. Mais uma prova de amor de
sua mée, mais uma vez ela levantara de madrugada, o embrulhara
com seu cobertor e ficara dormindo no frio (FERREZ, 2000, p. 101).

Ao longo da narrativa, a sua Unica fungdo, além de dar conforto
ao protagonista, é servir de contraponto a personagem de Paula,
reforcando a dicotomia ja citada. Quanto mais imaculada Dona
Maria é, mais o carater libertino de Paula se destaca. Nenhuma das
duas personagens se desenvolve profundamente no decorrer do
romance. A existéncia delas so se justifica para atender as neces-
sidades fisicas de Rael: a mie o aquece e o alimenta; a namorada
Paula realiza suas fantasias sexuais.

Desde a sua primeira aparicdo no romance, Paula é retratada
através do desejo sexual que ela incita em Rael: “Foi atendido por
uma bela garota de olhos castanho-claros, cabelo extremamente
negro, rosto angelical e um corpo escultural. [...] Paula foi saindo
e Rael olhou meio disfarcadamente, analisou sua saia minudscula e
suas pernas bem torneadas” (FERREZ, 2000, p. 59). Ela é constante-
mente descrita como um corpo disponivel para o uso dos homens
que a cercam, seja Rael ou o melhor amigo dele, Matcherros, que a
namora no inicio na narrativa.

O relacionamento de Paula e Macherros, inicialmente, coibe a
aproximagdo de Rael a moca, pois ele, e toda a sociedade em que
ele esta inserido, a vé como propriedade de seu namorado: “Rael
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sempre recordava as frases ditas por seus amigos ‘Primeira lei da
favela, paragrafo Unico: nunca cante a mina de um aliado, se néo vai
subir” (FERREZ, 2000, p. 85). Entretanto, o fato de Paula ser namo-
rada de seu amigo parece ser um dos elementos que a torna atraente
para o protagonista, que a enxerga com um objeto a ser conquis-
tado. Nesse sentido, hd uma dupla objetificacao da personagem:

Antes de Paula entrar em casa, eles ainda se beijaram longamen-
te, Rael comecou a acaricid-la novamente e ela percebeu que néo
daria para se controlar, o empurrou dizendo baixo que se conti-
nuasse a agir assim, alguém iria notar, alguém poderia ver, e isso
poderia dar uma confusdo dos diabos. Ele concordou e mesmo
sem querer se afastou, ficou esperando ela entrar, pensava como
poderia ter acontecido uma loucura daquelas, ela era fantdstica,
linda, cheirosa e muito gostosa, e ele era um filho da puta por
ter feito isso com o melhor amigo. Mas, por outro lado, pensava,
dane-se, o Matcherros cata um monte de mina por ai, o que ele
quer? Ser o dono do mundo? (FERREZ, 2000, p. 104)

Uma das principais marcas da personalidade de Paula é a sua
voluptuosidade que, enquanto estd a servico do prazer de Rael, é
bem-vinda: “Ela o agarrou e o beijou com uma vontade desenfreada.
[...] S6 percebeu que a garota estava com um provocante vestidinho
de seda branca quando o tirou, e em poucos segundos estava de joe-
lhos, com a metade do seio de Paula na boca” (FERREZ, 2000, p. 102).
Entretanto, no momento em que ela sente prazer no exercicio dessa
sexualidade, hd um deslocamento do seu papel enquanto objeto de
satisfacdo masculina, o que é tido como inaceitavel pelo protagonista,
que acredita que ela precisa ser punida. Ele, entdo, a estupra:

Rael a segurou pela cintura, levantou sua saia, abaixou sua calci-
nha quase rasgando-a e a penetrou violentamente. Ela soltou um
grito, e ele, para cald-la enfiou dois dedos em sua boca, impedindo
que o som saisse em sua totalidade. Paula nem tentou gritar mais,
pois sabia que o parceiro era bem severo. Rael s¢ tirou os dedos de
sua boca quando sentiu vontade de dar-lhe na cara alguns tapas, e
ndo demorou muito a puxar o cabelo da companheira com a outra
mé&o, como se estivesse cavalgando numa égua selvagem. Paula
sentia calafrios e alcangou o climax mais de uma vez. Foi quando
Rael viu que a amante estava gostando muito e que merecia um
castigo, retirou seu pénis e colocou-o violentamente no anus de
Paula, que soltou um grito ainda maior que o primeiro, e tentou
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empurrar o parceiro para trds; mas ele se recusou e disse baixinho
com os ldbios encostados em sua nuca.

- Fica quieta, vocé merece isso, a dor é sé agora.
Ela respondeu ofegante.
- Cé ta doido, tira essa porra dai.

Mas Rael fingiu néo escutar e fazia movimentos mais fortes, como
se estivesse querendo matd-la. Paula chorava de dor, mas come-
cou a sentir um leve prazer, e agora ja ndo tentava mais empur-
rar o parceiro para trds, nem se inclinar para frente; s6 aceitava,
como se fosse merecedora do tdo grande castigo. Rael sentiu que
estava na hora do seu alivio do prazer e virou a parceira ao con-
trario. Agora Paula estava de frente para o crime. Rael apoiou o
membro em seu rosto, o fez penetrar em seus ldbios e sentiu os
dentes de Paula lhe arranharem a glande. Rael movimentou-o 14
dentro por alguns segundos e soltou toda sua ira; ela tentou re-
cuar a cabega, mas ele pds as méos em sua nuca e a obrigou a
receber todo o liquido morno. S6 quando j4 ndo restava mais ne-
nhuma gota foi que Rael retirou-o, ela se curvou para expelir, mas
ele segurou seu queixo e, levantando seu rosto, disse que ela nédo
deveria fazer isso. Ela ndo insistiu no ato, levantou-se e deu-lhe
um beijo na boca. Rael naquele momento percebeu que estava li-
dando com uma pessoa louca como ele, que ela era pdreo para
suas loucuras. Os dois deitaram-se na cama e ficaram mais alguns
minutos se beijando e se acariciando (FERREZ, 2000, p. 143-145).

Pelo desenvolvimento da narrativa, fica claro que autor teve
como intencdo descrever uma cena erdtica, entretanto, é dubio se
ele percebe que o que descreve é, na verdade, uma cena de estupro.
Ao ler esse excerto, é impossivel ndo lembrar dos enredos tipicos
de filmes pornograficos, em que a mulher, inicialmente, sente-se
repelida pela iniciativa sexual do parceiro, mas que, eventualmente,
demonstra gostar. Tal construcédo é tdo comum que se tornou parte
do imagindrio coletivo, sendo um dos elementos que caracterizam a
cultura do estupro.

Segundo Saffioti e Almeida (1995), “o género constitui uma ver-
dadeira gramatica sexual, normatizando condutas masculinas
e femininas. Concretamente, na vida cotidiana, sdo os homens,
nesta ordem androcéntrica, os que fixam os limites de atuacéo das
mulheres e determinam as regras do jogo pela sua disputa” (p. 32).
A violéncia é um elemento importante nesta normatizacio, sendo
indispensavel para manuten¢io da dominacdo feminina dentro do

poéticas e politicas
do feminino na literatura



184

sistema patriarcal. Dai a naturalizacdo social da violéncia sexual, a
que nos referimos aqui como cultura do estupro, porque a vitima
encontra-se subjugada a violéncia que é sancionada pela sociedade,
na qual “a impunidade dos homens grassa solta, em funcdo da natu-
reza visceral da dominacdo destes sobre as mulheres” (SAFFIOTI;
ALMEIDA, 1995, p. 32).

Outro indicativo de que a cena do abuso sofrido por Paula tem a
intencdo de ser erdtica, e ndo uma descricdo de um estupro, é que
anteriormente no romance hd uma cena que descreve a violagdo
de uma mulher, uma passagem que é construida de forma a néo
deixar duvidas da ndo complacéncia dela. Nela, a personagem esta
tdo embriagada que permanece desacordada ao longo de todo o ato,
ndo sendo capaz de expressar prazer ou resisténcia, o que torna sua
violacdo incontestavel ao olhar do leitor. Além disso, o estuprador
ndo é seu parceiro ou namorado, mas um estranho que vé na sua
embriaguez, e no fato de ela estar desacompanhada - seu compa-
nheiro estd no banheiro, também alcoolizado -, com uma oportuni-
dade para violenté-la:

Elias Mineiro vai até o alojamento de Carimbé para ver se ele tem
um radio para emprestar, pois ndo estava conseguindo dormir,
bate na porta e sente que estd sem o trinco, entra e vé uma dona
muito gostosa na cama, se acomoda ao seu lado e tenta acorda-la
com uns beijinhos no rosto, mas logo desiste quando nota o cheiro
forte de pinga. Elias Mineiro se levanta, vai até a porta, passa o
trinco e ainda pensa que talvez Carimbé sé esteja no banheiro e
logo volte, mas olha para a dona e resolve arriscar. Também Ca-
rimbé era um tremendo cachaceiro, e se saisse com ele na méio
levaria prejuizo na certa. Ele se aproxima da dona, retira sua blu-
sa, seu sutid, chupa seus peitos rapidamente, pois sente um forte
cheiro de suor, retira sua calca e ri quando vé que a dona estd de
calcinha vermelha, ele retira seu pénis, pde a calcinha vermelha
de lado e introduz, faz movimentos constantes durante meia hora,
a dona nem se mexe, quando nota que estd na hora de gozar, Elias
Mineiro retira seu pénis e o coloca perto dos labios da bela ador-
mecida, goza no rosto da dona, se limpa na blusa da mesma, abre
o trinco e sai (FERREZ, 2000, p. 123-124).

Ao compararmos essas duas cenas, notam-se outros elementos
que apontam para uma forte presenca da cultura do estupro em
Capdo Pecado (2000). Primeiramente, ha a culpabilizacdo da vitima.
Quando se trata do crime de estupro, diferente do que acontece com
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outros crimes, ndo apenas o criminoso, mas também a vitima, é
julgada. Tendo em vista o controle exercido pelo patriarcado sobre
o corpo feminino, especialmente sua sexualidade, seu histérico
sexual determinard se ela poderd, ou néo, receber o status de vitima,
ou se ela sera culpada pela violéncia que sofreu:

A civilizacéo patriarcal votou a mulher a castidade; reconhece-se
mais ou menos abertamente ao homem o direito a satisfazer seus
desejos sexuais ao passo que a mulher é confinada no casamento:
para ela o ato carnal, em néo sendo santificado pelo cédigo, pelo
sacramento, é falta, queda, derrota, fraqueza; ela tem o dever de
defender sua virtude, sua honra; se “cede”, se “cai”, suscita o des-
prezo; ao passo que até na censura que se inflige ao seu vencedor
hd admiragdo (BEAUVOIR, 1967, p. 122).

Nesse sentido, por Paula ser uma mulher sexualmente ativa, que
consente em ter sexo com Rael, seus protestos em realizar determi-
nados atos sexuais sdo ignorados. Ainda que a personagem diversas
vezes diga “ndo” e pega para ele parar, mesmo que ele préprio diga
que em determinados momentos teve que forcd-la, a relagdo nédo
é vista como estupro porque Paula é promiscua e, portanto, ndo é
vista como inocente no crime de que é vitima: “Paula se embara-
gou no comecgo, mas acabou fazendo coisas maravilhosas, parecia
que estava acostumada hd muito com aquilo [...]” (FERREZ, 2000, p.
103). Ja a mulher embriagada na outra cena esta desacordada, nada
sabemos sobre quem ela é ou sobre seu passado sexual. Dessa forma
é mais facil percebé-la como uma vitima de violéncia sexual.

Além disso, enquanto a mulher embriagada é estuprada por
um desconhecido, Rael é amigo de Paula, eles inclusive tém rela-
¢Oes sexuais anteriormente ao estupro. Segundo Saffioti e Almeida
(1995), “O contrato heterossexual [...] estabelece o controle da sexu-
alidade feminina por parte do homem” (p. 31). Por isso, as mulheres
sdo compelidas a manter relacdes sexuais com seus companheiros
independente do seu desejo, elas apenas cedem ja que ndo podem
consentir a ter relagGes sexuais, uma vez que o consentimento pres-
supOe uma relagéo de igualdade que ndo pode ser obtida dentro de
um sistema que coloca a mulher como inferior perante o homem.
Assim, o fato de Paula, apds protestos iniciais, ceder a vontade de
Rael, ndo significa que ela consente com os atos realizados: “Paula
chorava de dor, mas comegou a sentir um leve prazer, e agora ja ndo
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tentava mais empurrar o parceiro para trds, nem se inclinar para
frente; s6 aceitava, como se fosse merecedora do tdo grande castigo”
(FERREZ, 2000, p. 143). Assim, Paula cede e aceita a violacdo porque
ndo possui o poder simbélico para resistir.

Se faz necessario destacar que Rael ndo é retratado como um ho-
mem violento ou machista ao longo do romance, hd até excertos em
que ele censura o comportamento de seus amigos. No excerto abaixo,
por exemplo, o narrador afirma que Rael se sente desconfortével ao
ouvir seu amigo descrever uma relacao que tivera, junto de mais dois
colegas, com a personagem Fatima, e ele critica o desrespeito com o
qual eles a tratam. Entretanto, em uma de suas relacées com Paula,
ele age de forma muito similar, forcando-a a praticar sexo oral e eja-
culando em seu rosto, mas nesse caso o leitor é informado que Pau-
la gostou, mesmo que, inicialmente, tenha resistido a praticar o ato.

- Mano! Cé precisa vé, catamos a Fatima ontem e levamos 14 pro
Doce Mel.

Rael ndo estava a fim de ouvir aquela conversa, mas sabia que ndo
tinha como fugir do amigo de trabalho e resolveu perguntar:

- Catamos? Com quantos ela foi ontem?
- Vixe, ladrdo! Ela foi comigo, com o Pdssaro e com o Amarelos.

- Nossa, que piranha, mano! E ela rendeu para todo mundo assim
na maior?

- Que nada, mano. Eu catei primeiro e ela deixou eu dar uma co-
locada, mas ndo deu nem chance de eu tentar gozar, td ligado? Ela
tem moé medo, eu até tentei chavecar, mas ela teve que baté uma
pra mim, pra completar o servico.

- E os outros manos, Pdssaro e o Amarelos, ficaram na seca?

- Que nada truta! Ela fez um boquete pros dois, e o0 Amarelos até
gozou na cara da vadia.

- Cés sdo foda, hein, mano, puta que pariu! Precisa tirar a mina
assim? (FERREZ, 2000, p. 91-92)

O romance de Ferréz (2000) tem como tema central a opressao
de classes, ja na introducao do livro o autor escreve uma dedicatdria
bastante ir6nica que diz “Querido sistema’, vocé pode até ndo ler,
mas tudo bem, pelo menos viu a capa” (FERREZ, 2000, p. 19). Con-
forme afirma no manifesto Terrorismo Literdrio (2005), a literatura
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marginal é “Literatura de rua com sentido, sim, com um principio,
sim, e com um ideal, sim, trazer melhoras para o povo que cons-
tréi esse pais mas néo recebe a sua parte” (FERREZ, 2005, p. 10). A
questdo da desigualdade, da opressdo pela classe, fica evidente no
excerto abaixo:

Olhava a figura de sua doce mée se dirigir ao fogdo e girar o bo-
tdo do fogareiro: o feijdo estava pronto e o arroz seria o resto de
ontem. Ela logo fez seu prato carinhosamente: arroz, feijédo e
mandioquinha frita. Rael comecou a comer e, pensativo, chegou
a conclusdo de que, no servico de sua mée, ela ndo deveria passar
de uma Dona Maria qualquer; aquela que cozinha bem, que trata
os filhos dos outros bem, mas que dificilmente teria seu nome
lembrado pela familia que tanto explora seus servicos. E, num
futuro certo e premeditado, aqueles garotinhos que ela ajudava
a criar e a alimentar seriam grandes empresdrios como o pai, e
com certeza, os netos daquela simples Dona Maria seriam seus
empregados mal assalariados e condenados a uma vida mediocre
(FERREZ, 2000, p. 94).

Capdo Pecado (2000) € escrito com o explicito objetivo de fazer um
retrato fidedigno da periferia, trazendo a tona multiplas vozes margi-
nalizadas. O problema é que nenhuma dessas vozes é feminina. Ndo
s6 as mulheres reais ndo estdo presentes entre os autores citados na
escrita de mutirdo que compde as obras, mas as vozes das persona-
gens femininas também sdo silenciadas. Nada sabemos sobre Dona
Maria ou sobre Paula fora da perspectiva de Rael. Serd que mesmo
dizendo “n#do” diversas vezes e pedindo para Rael parar, Paula sentia
prazer nas relagoes que tinha com ele? Serd que a completa abnega-
¢do em favor do conforto do filho é tudo que hd em Dona Maria, ela
néo teria anseios e desejos préprios? Se Capdo Pecado (2000) se pro-
pOe a representar a periferia em suas multiplas facetas, serd que es-
sas personagens representam a mulher periférica em sua totalidade?

A impressdo que fica é que Capdo Pecado (2000), para conseguir
chegar onde almeja, faz uma série de negocia¢des com a prépria
periferia. Fica explicito que o problema central da obra é a desi-
gualdade entre os homens ricos e pobres, negros e brancos. Ja as
questdes ligadas a opresséo e violéncia de género sdo postas de lado,
vistas como secunddrias, como algo para se lidar depois. Calam-se
as mulheres, pois os seus problemas nao sdo importantes. Assim,
a opressdo sofrida pelo homem periférico se torna central, e a que
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é infligida por ele a mulher periférica se torna marginal dentro do
romance. Estereotipam-nas para deixar claro que, nesse momento,
elas ndo serdo as protagonistas dessa historia.

Segundo Saffioti e Almeida (1995), o conceito de representacdo
é ambiguo e frequentemente vem atrelado ao de ideologia. Esta,
segundo as autoras, “consiste em um projeto de estruturacdo da
sociedade por inteiro, segundo os interesses da classe social/cate-
goria social. Desta forma, hd ideologias de classe, de raga/etnia, de
género [...]” (p. 48). Assim, dentro de cada uma dessas categorias ha
diferenciacfes que atendem as demandas de apenas parte delas, que
podem ser conflitantes entre si. Ainda assim, a ideologia se apresenta
como se tivesse sido elaborada em beneficio da sociedade como um
todo. J4 a representacdo, ao contrario da ideologia, ndo aspira a uni-
versalidade, ela consiste em um conhecimento das relaces entre
0 eu e o outro. “Re-presentar significa, pois, tornar a conhecer rela-
cionalmente, situar de novo, ressignificar por referéncia a outros.
Tanto as representagdes dos outros quanto as auto-representacoes
sdo relacionais” (SAFFIOTI; ALMEIDA, 1995, p. 50). Deste modo:

[...] autores/portadores de representacdes tém do fen6meno re-
presentado um retrato inteiro e operativo. Cabe, desde logo, ex-
plicitar que a representacdo nédo se confunde com a vivéncia, mas
se aproxima de refigurar a vivéncia. Trata-se das imagens que as
vivéncias assumem no nivel simbdlico e de cuja elaboracéo o in-
consciente, individual e coletivo, participa ativamente. A repre-
sentacdo é assim uma alegoria. Mas nio se pode perder de vista
o fato de que a representagéo repousa sobre uma base material,
como alids também a ideologia, pois a base material condiciona
um determinado tipo de relagdo social e, por sua vez, contribui
para transforma-la (SAFFIOTI; ALMEIDA, 1995, p. 49).

A representacéo da periferia, em Capdo Pecado (2000), é feita em
relacdo ao centro, tendo em vista um sistema de opressao de clas-
ses. Ela é feita com base em uma ideologia que atende as deman-
das dos homens periféricos, enquanto as das mulheres periféricas
sdo ignoradas. Ainda assim, a obra é apresentada como um retrato
da periferia feito por individuos que vivenciam as realidades dessa
sociedade. Desse modo, ao representar, o texto coloca-se facilmente
em relacdo ao outro quando este é o centro, mas quando este outro
é a mulher periférica, ele tem dificuldade no reconhecimento dessa
outridade, porque tenta coloca-la como parte do eu sem, de fato,
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considerar as suas demandas. Como colocado por Safiotti e Almeida
(1995), a representacdo feita por Ferréz (2000) busca transformar
a base material em que repousa, dando voz a periferia, mas, por
falhar em enxergar as outridades que compdem a margem, acaba
por perpetuar a opressdo a que, em tese, se opde.

Consideracées finais

“Falta alguém”. E assim que o livro Capdo Pecado (2000) recebe o lei-
tor, logo nas primeiras paginas. Em uma espécie de primeira dedica-
téria, Ferréz constréi para seu amigo, Marcos Roberto de Almeida,
uma lapide. Ali constam duas datas, o que nos leva a refletir que o
romance serve como uma homenagem a todos aqueles que morre-
ram jovens e vitimas da desigualdade e da violéncia, seja em Capao
Pecado ou nao.

Falta alguém....

Mas ele ndo vira mais

As noites em claro

A roda de amigos em volta do Postinho

Falta alguém...

Para nos alegrar novamente

Cantar aquela musica nova, que tinha escrito hd pouco
Falta alguém...

Que vestia a humildade

Mas ele néo vird mais

Sorrindo, querendo ver televisdo na nossa casa
Tomando café, atento a tela

Marquinhos, meu amigo
Queria te dar um livro, mas como néo posso, o dedico a vocé.

Marcos Roberto de Almeida
25.7.1975
22.8.1999

(FERREZ, 2000, p. 9)

Pensar sobre a falta, depois de tantos argumentos discorridos ante-
riormente, torna-se interessante, uma vez que ela s6 parece ser sen-
tida ou levada em consideracdo quando sdo os homens o motivo do
sentimento. A morte, é claro, é incontestavel, muitas sdo as familias
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que perdem seus membros por conta da violenta maquina do poder
que se abate sobre os centros e as margens, sendo que as ultimas
sempre saem mais arrasadas. Contudo, hd outra falta no romance
que parece ndo ser sequer sentida: a representacdo de mulheres que
ndo existam apenas como posse ou extensao de homens perturbados.

Embora Ferréz (2000), de fato, apresente um retrato auténtico
da periferia, tendo em vista a vivéncia do autor enquanto homem
marginalizado, é preciso atentar que, para ser ouvido, o homem da
periferia grita, e esse grito acaba por calar muitos outros sujeitos
que ali também vivem e que importam.

Trata-se, sim, de uma autoria plural e compartilhada, uma vez
que o livro abarca diversas texturas, como as fotos tiradas por mora-
dores da periferia que ilustram as paginas, assim como os teste-
munhos dos diversos autores que abrem cada nova parte do livro.
Contudo, nfo se trata de uma narrativa polifonica, pois apesar de
carregar muitas vozes, elas ndo sdo divergentes no que dizem. Dessa
forma, Capdo Pecado (2000) ndo representa, de fato, as diversas vozes
periféricas, mas somente aquelas com as quais o autor se identifica:
as de homens, cisgéneros e heterossexuais.

O problema mais pungente parece ser a desigualdade entre os
homens ricos e pobres, negros e brancos, enquanto as questdes liga-
das a opressdo e violéncia de género poderiam ser um empecilho
para se lidar depois, somente quando a situacdo anterior fosse resol-
vida. A ordem parece ser esta: 0 homem branco do centro oprime o
homem negro da margem, e este oprime a mulher, branca ou negra
da periferia. No final das contas, calam as mulheres, pois seus sofri-
mentos ndo sdo tdo importantes assim, em um primeiro olhar. Dei-
xam-nas trancadas em figuras estereotipadas porque a intengdo é
marcar que, nesse momento, suas vozes ndo contribuem para a luta,
apenas atrapalham a questdo central.

O que nos toca, apesar disso, € que, ainda que o autor traga para a
narrativa a opressdo de classe, ele o faz calando muitas vozes, essas
femininas e LGBTQIA+. Ao falar de classe, o autor néo abre espago
para se criar didlogos sobre a opressdo de género, que determina
que os personagens homens cisgéneros do romance sejam os Unicos
a possuirem profundidade, para além dos padrdes rasos reservados
para as figuras femininas.

O livro contribui, entdo, para um retrato, uma captura que esta-
belece um foco e o eterniza. Contudo, é preciso ter consciéncia de
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que, na linha do horizonte, resta muito ainda para capturar, muitas
vozes a serem ouvidas e legitimadas, vozes que ndo podem perma-
necer caladas e esquecidas.
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Maria Firmina dos Reis: Mulher e resisténcia no século XIX

Barbara Inés R.Simdes Daibert (UFJF) *
Tatiane Carvalho de Morais (UFJF) ?

Introducgéo

0 século x1X foi um periodo marcado por restri¢des que classifica-
vam como inferior tudo que fugia ao considerado padrao. Essa clas-
sificacdo atingiu de forma combatente mulheres, classes trabalha-
doras e colonizadas. A imagem de uma Europa branca, masculina,
letrada e cristd acabou por aumentar o abismo cultural e social que
se propagou mundo a fora. Diante desse contexto controverso surgi-
ram os primeiros movimentos sociais como o socialismo, o sufragio
e a Nova Mulher. Como nos afirma Mary Del Priore em seu livro A
histéria das mulheres no Brasil:

Nas ultimas décadas do século XIX avancava a ideia da Nova Mu-
lher. Esta ideia, muito difundida na Europa, vinha tentar subs-
tituir as esquisitices da mulher antiga, a solteirona da literatura
ou a da opinido publica, sexualmente reprimida, sobra da onda
matrimonial de sua geracdo, a velha tia morando as custas de um
parente mais abonado e cuidando da casa pra ele. A nova mulher
pretendia ser sexualmente independente, criticava a insisténcia
da sociedade no casamento como unica op¢do de vida. Tendo
tido maiores oportunidades de estudo e desenvolvimento fora do
casamento, privilegiava as carreiras profissionais. As vésperas
do século XX, essas ideias estavam difundidas por toda Europa
e América do Norte. Na medida em que avangava nas profissdes
e ocupava espaco significativo no mercado de trabalho, a Nova
Mulher, educada e sexualmente livre, acordou as vozes da conser-
vag¢do, que se ergueram para gritar em alto e bom som que tais
ambicOes trariam enfermidades, esterilidade e a degeneracgéo da
espécie. (PRIORE,2004, P.454)
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O percurso percorrido até que a mulher pudesse ao menos tentar
um posicionamento e buscar por seus direitos se deu de forma lenta
e passou por diversos obstaculos, especificamente no Brasil do século
XIX, onde mais do que nunca a heranca dos colonizadores estabele-
ceu lugares a serem ocupados e nenhum deles citava as mulheres,
exceto o lugar servil subjugado a dominacao e razdo masculina.

O século X1X foi considerado o século do romance e de acordo
com Mary Del Priore, surgiram as primeiras narrativas pautadas
em experiéncias originais e individuais. A inspiracdo para a escrita
deixava as tradi¢Oes antigas e buscava as indagac¢des do proprio “eu”,
estabelecendo um movimento de individualizacdo. A leitura ainda
era algo estabelecido pela divisdo de classes, poder e sobretudo a
divisdo de género:

A leitura é o que transforma em obra as letras, frases e enredos.
E a leitura é sempre determinada pelo lugar ocupado por um lei-
tor na sociedade, num dado momento histérico. Portanto, é feita
através do crivo de classe, raca ou género. Essas mesmas nogdes,
de classe, raca e género sdo mutdveis e construidas no decorrer da
histdéria. Sendo assim, cada romance é um local de intersecdo de
toda uma teia de cédigos culturais, convengoes, citagoes, gestos e
relacdes. (PRIORE, 2004,p.424)

Enquanto o lugar da leitura segregava ainda mais a mulher na
sociedade, surgia o mito do “anjo do lar” para manté-la em perma-
nente lugar de submissdo. Caberia a ela zelar pelo seu lar e cuidar
da nutricdo e criac¢do dos filhos e se ousasse transgredir esse limite,
deixava o lugar de anjo e tornava-se traicoeira. As oposicoes esta-
belecidas no século XIX se fortaleceram ainda mais e partiam de
dualidades como homem/mulher até chegar ao superior/inferior.
Diante da mentalidade e de toda organizacdo da sociedade caberia &
mulher sempre a ultima insténcia, o ultimo lugar, pelo ser inferior
que era. Destinada a uma vida de sacrificios e serviddo, presa a uma
total auséncia de histéria propria. “A mulher é musa ou criatura,
nunca criadora.” (PRIORE, 2004, P.425)

Ao partirmos da Europa para o Brasil do Século XIX nos depara-
mos com situacbes que agitavam a sociedade como o movimento de
independéncia e a mudanca da capital da provincia. O Brasil oito-
centista era absolutamente escravista e propagador das diferencas
e lugares sociais.
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O século XIX n#o via com bons olhos a participagdo de mulhe-
res em movimentos revoluciondrios como guerras e rebelides. Ape-
sar disso durante a revolucgéo farroupilha foram registradas partici-
pacoes ativas das mulheres nos sentidos prés e contra o movimento
de separacao da provincia. Jornais eram distribuidos, reunides eram
realizadas para discutir o movimento. Isso representava uma trans-
gressdo aos lugares sociais pré-determinados pela sociedade patriar-
cal que insistia em manter a mulher em constante local de ignoran-
cia, inapta a participar da vida pablica e politica nos lugares em que
estavam inseridas.

As mulheres insistentemente encarceradas e minimizadas
encontravam alternativas para transgredir o sistema patriarcal
dominante, um grande exemplo disso foi a publicacdo do romance
Ursula de Maria Firmina dos Reis, em 1859. O século do romance,
finalmente alcancou a escrita de um exemplar escrito por uma
mulher em territério brasileiro. Uma 6tica que fugia as represen-
tagOes literdrias da época e que trazia questoes que a cultura domi-
nante ignorava.

Nascida em Sdo Luis, em 1822, Maria Firmina dos Reis era filha
mestica e ilegitima, viveu numa casa de mulheres com a mée, a avd
e as irmis. Foi professora e mestra régia (titulo conferido a profes-
soras formadas e concursadas). Em 1847, foi a tinica aprovada em
concurso para lecionar na Vila de Guimardes, promovendo instru-
¢do primadria, e la morou na casa da tia materna que possuia alguns
recursos. Antes que pudesse se aposentar, Maria Firmina dos Reis
fundou em Macarico, um pequeno vilarejo, uma escola mista e gra-
tuita, atitude um tanto ousada para a época.

Firmina sempre foi uma mulher de opinido forte e posicionamen-
to abolicionista, participou ativamente da vida intelectual maranhen-
se escrevendo para a imprensa local, publicando livros e participan-
do de antologias e movimentos politicos. Conta-se que, quando foi
admitida no magistério, aos 25 anos, queriam que fosse de “palan-
quim” (espécie de carruagem carregada por escravos) receber sua
nomeacdo, no entanto, ela recusou com a seguinte afirmativa: “Ne-
gro ndo é animal para se andar montado nele”. Seguiu a pé. Firmina
morreu aos 95 anos, cega e pobre, ao lado de uma ex-escrava de nome
Mariazinha, que foi mée de um de seus filhos de criacao.

No século XIX alguns autores como Bernardo Guimardes, Alo-
isio de Azevedo, Joaquim Manoel de Macedo e José de Alencar
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construiram uma imagem da mulher negra como um corpo/obje-
to relacionado diretamente ao passado escravocrata e perpetuado
nos habitos e lugares sociais de inferioridade demarcados pela elite.

A (re)construcdo dos negros sob a perspectiva de Maria Firmina
dos Reis demonstra a contribuigdo para a luta e histéria dos ances-
trais através da escrita. Constituindo, acima de tudo, um movimento
atravessador de identidades que perpassa o ser mulher e negra na
sociedade. Isso se da através da voz e olhar da prépria autora que
emergira em momentos distintos, ultrapassando as representacoes
acerca da negritude, escraviddo e questdes de género, evidenciando
o seu proprio lugar de fala.

Contexto do século XIX e o pioneirismo de Maria Firmina dos Reis

Maria Firmina dos Reis escreveu e publicou textos ao longo do
século XIX em diversos periédicos maranhenses. Seu ponto ini-
cial foi a publicacdo do romance Ursula, que, por sua vez, embora
tenha ganhado certa visibilidade na época, permaneceria esquecido
e silenciado durante boa parte do século XX. O romance, primeiro
escrito por uma mulher brasileira, cuja tematica abrangia aspectos
que normalmente eram restringidos ao sexo masculino, foi classi-
ficado como uma producédo de origem “acanhada e humilde”, com
padrio diferente dos autores ilustrados e privilegiados do periodo.
Observe a nota publicada em A verdadeira marmota sobre o lanca-
mento do romance Ursula:

Raro é ver o belo sexo entregar-se a questdes de espirito, e deixando
os prazeres faceis do saldo propor-se aos afas das lides literarias.
Quando, porém, esse ente, que forma o encanto da nossa peregri-
nagdo na vida, se dedica 4s contemplagdes do espirito, surge uma
Roland, uma Stael, uma Sand, Uma H. Stowe, que vale cada uma
delas mais que bons escritores; porque reune a graga do estilo,
vivas e animadas imagens, deliciosos quadros, e esse sentimento
delicado que sé o sexo amavel sabe exprimir.[...]Em verdade que o é
esse livro, que se apresentou sem nome de autora, modestamente
e ainda sem apregoadores. As suas descri¢des sdo tdo naturais e
poéticas, que arrebatam; enredo tdo intricado que se prende a
atencdo e os sentidos do leitor; o didlogo é animado e fécil; os ca-
racteres estdo bem desenhados - como de Tulio, do Comendador,
de Tancredo e Ursula. Sua autora, D. Maria Firmina dos Reis, pro-
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fessora de portugués na vila Guimardes, revelou um grande talento
literario, porquanto com poucos e acanhadissimos estudos, ainda
menos leitura do que ha de bom e grandioso na literatura francesa
e inglesa, o que fez, deve-o a si, a seu fértil e prodigioso engenho,
e amais ninguém. Oferecemos aos nossos leitores algumas de suas
producdes, que vém dar todo o brilho e realce 4 nossa “Marmota”,
que ufana-se de poder contar doravante com tdo distinta colabo-
radora, que servird por certo de incentivo as nossas belas, que
talvez com o exemplo, cobrem animo, e se atrevam a cultivar tanto
talento, que anda por acaso por af oculto.?

O romance foi anunciado em periédicos como A Imprensa, A
Moderag¢do, O Noticidrio, A Verdadeira Marmota e Jardim dos Mara-
nhenses, todos circulavam em Sdo Luis do Maranhdo. Apesar de
divulgado nos veiculos de informacio mencionados, Ursula, assim
como sua autora, seria relegado ao esquecimento até a elaboracio
de uma edigdo fac-similar, preparada por Hordcio de Almeida em
1975 como nos afirma Eduardo Assis Duarte:

O resultado é que uma espessa cortina de fumaga envolveu a auto-
ra ao longo de mais de um século. Silvio Romero e José Verissimo
aignoraram. E muitos dentre os expoentes de nossa historiografia
literdria canOnica fazem o mesmo, a excegéo de Sacramento Blake
e Raimundo de Menezes. (DUARTE: 2004, p.267)

O romance Ursula narra um tridngulo amoroso como conflito
central. A jovem Ursula é alvo da obsessdo do préprio tio, um rico
senhor, era perdidamente apaixonado por ela e antes disso pela
mie da jovem, sua prépria irmad. Como forma de represédlia ao amor
incestuoso ndo correspondido, o vildo condenara a irma e o marido
4 miséria, comprando todas as dividas do casal. Ursula cresce, e
quis o destino que se apaixonasse verdadeiramente por um jovem
bacharel em direito, “de alma nobre e espirito bondoso”. A histéria
de amor se entrelaca com a narrativa da vida dos escravos que sdo
afetados pelo desfecho desse amor: Tulio, caracterizado com “uma
alma jamais vista” e Suzana, a negra ancid, que guarda a lembranca
da Africa com suas raizes e costumes. Ursula é perseguida pelo vildo,
e apds a morte de sua mée anseia pela viagem que a levaria para
longe ao lado do seu amor. Ursula nio est presa em um castelo ou

3. A verdadeira marmota, 13 de maio de 1861.
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pelas correntes da escravidao, e sim junto a cama da méae na fazenda
que é sua casa. Ursula e seu amado tentam fugir, mas sdo captu-
rados. O bacharel-mocinho, Tancredo, e Tulio, o escravo liberto,
sdo mortos. A jovem enlouquece e amaldicoa o vildo, definhando
aprisionada até padecer de tristeza. A maldicdo surte efeito, e ele
também acaba morrendo logo apés confessar-se ao frei que esteve
ao seu lado durante a vida inteira. A religiosidade se faz presente
em todo romance, contrastando com a crueldade da escravidao e
servindo como alento para os préprios escravos.

O negro na obra de Firmina é humanizado e expressa suas dores
e angustias, rememora as saudades de casa, é compassivo e capaz de
gestos de extrema bondade e fidelidade que poderiam ser dedicados
somente a um amigo, e ndo a um dono ou “senhor”.

A construcio de personagens como Suzana, uma escrava vinda
da Africa, retoma a ancestralidade africana, a sabedoria e a heran-
¢a cultural que eram negados pela sociedade patriarcal e escravo-
crata dominante. De acordo com Mary Del Priore, em A histdria das
mulheres no Brasil:

O que mais distingue esse livro ndo é o enredo roméntico de amor,
dor, incesto e morte, temas romanticos comuns, mas o tratamento
dado a questdo do escravo. A autora ndo fala do escravo em geral, de
uma entidade abstrata, mas o individualiza através de personagens:
Tulio, que se torna amigo do bacharel, porque “as almas generosas
sdo sempre irmés”, é o agente do enredo, tomando as iniciativas
que modificam a vida dos outros personagens; Antero e Susana,
que ainda se lembram de sua vida na Africa. A personagem da es-
crava Susana representa a guardid da cultura africana, e é aquela
que se lembra como foi capturada, da infame viagem pelos mares,
dos escravos conduzidos por homens que ndo se importavam em
“leva-los a sepultura asfixiados e famintos”. (PRIORE, 2004, p.434)

Os padrdes da sociedade oitocentista brasileira traziam um viés
essencialmente racista, tratando o negro subordinado como impor-
tuno e causador de todo atraso e maleficios do século X1X. O negro
era visto como um objeto, uma peca na engrenagem de um grande
jogo de poder e considerado inferior por questdes raciais que jus-
tificam sua escravizagdo. Ao ler a obra de Maria Firmina dos Reis,
nos deparamos com a quebra desse conceito e a elevacdo, ou mais
propriamente o surgimento da voz negra sob o viés de vitima de um
sistema desumano e animalesco.
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Bérbara Simoes no artigo Remexendo arquivos: aboli¢do e existen-
cialismo em Maria Firmina dos Reis que integra o livro Maria Firmina
dos Reis: faces de uma precursora comenta o interesse contempora-
neo pela obra de Maria Firmina dos Reis apés mais de um século de
esquecimento:

Uma vez redescoberto, Ursula recentemente vem recebendo aten-
¢do da critica por tratar do tema da escraviddo por um olhar di-
verso do de Bernardo Guimardes em A Escrava Isaura (1999) ou
Joaquim Manoel de Macedo em Vitimas Algozes, (1991) para citar
apenas dois abolicionistas com obras reconhecidas e aclamadas
nos meios intelectuais do século X1X. Mas o que hd no romance da
escritora que possa ter despertado interesse da critica contempo-
rdnea em Maria Firmina dos Reis? (SIMOES: 2018, p.333)

O atual momento vivido pela sociedade trouxe a tona questdes
abertas desde o periodo de escraviddo. Uma obra oitocentista que
questiona o lugar do negro e da mulher ndo pode ser esquecida ou
ignorada. Maria Firmina dos Reis trata de questdes sociais latentes
e persistentes na sociedade brasileira até os dias de hoje. A autora
trabalhou o tema dentro do contexto e como era possivel trabalha-
-lo no século XIX, e assim a voz negra sussurra, sensibiliza, fala de
si e de sua dor.

A escrita de Maria Firmina dos Reis parte da perspectiva do ou-
tro, trazendo um ponto de vista inovador e revoluciondrio para a sua
época. A escraviddo é vista pelo olhar do escravo, e isso pode ser ob-
servado ao longo do romance Ursula. A autora assume assim um po-
sicionamento abolicionista e através de seus textos mostra a sua ne-
gativa em esquecer da didspora africana, que por sua vez é parte de
sua propria identidade afrodescendente e em aceitar a condigéo es-
tabelecida pelo regime escravocrata que contrariava os valores e mo-
rais cristdos.

O modelo abolicionista encontrado em Maria Firmina se aproxima
do modelo estadunidense em que a aboli¢do era defendida como um
valor cristao, contrariando modelos abolicionistas nacionais como
Joaquim Manoel de Macedo, que tratavam o escravo como um ini-
migo doméstico e familiar, reafirmando um imaginario do medo e
justificando com base em tal sentimento a urgéncia da aboligéo.

O racismo estruturou-se como uma construgdo ideoldgica pau-
tada na superioridade de uma classe sobre a outra: a inferiorizacéo
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do negro adquiria como justificativa um viés cientifico , e tal argu-
mento era encontrado até mesmo nos discursos abolicionistas que
clamavam a integragdo do negro a sociedade, mas que propagavam
histérias de terror com personagens negros sempre maldosos e
cruéis. Isso acabava por povoar o imaginério da populagéo e fazer
da figura do negro algo que néo se assemelhava ao humano, refor-
cando esteredtipos e disseminando medo entre os brancos.

Desta forma, o negro mal nascido acabaria por corroer a socie-
dade brasileira, e sua falta de adaptacdo causava repulsa. O negro
era considerado um ser incapaz de agir e sentir como homem
livre, e justamente por ndo saber lidar com a liberdade néo era
aceito como ser que pudesse usufruir da liberdade da maneira
correta.

Firmina dos Reis argumenta em favor de uma emancipagéo de
todos os escravizados, projetando-a em seus personagens negros
com nomes e virtudes notdveis. Ao deixar que falem, Firmina lhes
da também dignidade, humanidade, lugar de sentimento e posicio-
namento. O negro é um irmdo e por sé-lo a autora se compadece da
dor do escravizado, fazendo transparecer sua opinido através da voz
de seus narradores.

Maria Firmina dos Reis, através de seus escritos, permitiu que
negros e mulheres pudessem falar e expressar seus pensamentos
sem que houvesse para isso uma intermediacdo ou representacéo.
Gayatri Spivak, em seu livro Pode o subalterno falar?, fala diretamente
das questbes da mulher indiana, que podemos adaptar a mulher
“pobre e negra brasileira”, que por sua vez preenche todos os requi-
sitos que lhe conferem a condicdo de subalternidade: a pobreza, o
género e a cor, conjunto que faz com que a mulher negra perma-
neca no lugar de inferioridade demarcado ideologicamente.

De acordo com Spivak, a categoria cor se torna inutil ao se referir
ao significante emancipatdrio, pois o fato de uma mulher ser negra
ou de cor nfo cumpre de forma completa o seu papel persuasivo
e nem a aproxima da mulher de primeiro mundo, mantendo-a em
lugar de inferioridade e negando tudo que possa se relacionar com a
consciéncia de classe ou raga. Spivak aponta que é necessario recu-
perar informacdes em areas silenciadas, de forma que a mulher
possa falar, caso contrdrio, ela continuara muda como em toda a
sua histéria. Esse é um aspecto complexo, porque toca na questio
da consciéncia da mulher e do sujeito subalterno.
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Desta forma, a literatura de Maria Firmina dos Reis relaciona-se
a teoria do sujeito subalterno de Spivak a medida em que reforga a
necessidade de criacdo de espacos que permitam ao sujeito subal-
terno falar. O negro firminiano fala por si s6 e sem que haja repre-
sentagdo de sua voz. Combater a subalternidade passa pela criagdo
de mecanismos que permitam que o subalterno néo so se articule,
mas que também seja ouvido.

Dentre as estratégias adotadas para a expressdo da voz subalterna,
nos deparamos com a literatura de Maria Firmina dos Reis, repre-
sentante da luta abolicionista e articuladora da voz do subalterno, do
escravo e da mulher em meio a um cendrio brasileiro adverso e que
buscava manter a segregacdo racial e social. Ela tratava da aboli¢do
em um meio sexista, dominado por homens, no qual o desenvolvi-
mento de temas emancipatdrios néo se destinava as mulheres.

O romance Ursula de 1859 traz uma perspectiva capaz de trans-
cender o tempo, demonstrando os efeitos da escraviddo na vida de
seus personagens. A corrupcdo do carater, a bondade de alma pura,
o amor e a loucura que habitam o mesmo tempo e espago, revelando
a relacdo intrinseca existente entre o espaco fisico, o tempo e os
desencadeamentos que amor e loucura causam nos espacgos psicolé-
gicos de cada um. Ursula é o inicio de uma obra abolicionista.

E interessante notar que no romance os acontecimentos mar-
cantes se encontram muito acima das relagOes temporais. Roland
Barthes nos afirma que a narrativa estabelece “uma confusdo entre
consequéncia e consecugdo, o tempo e a logica”. (BARTHES, 1960,
p.12) Isso demonstra a confusdo vivida pelos personagens e sua
mente fixada em determinado tempo espago, ignorando a continua-
cao irreversivel do tempo. O lugar da dor aprisiona porque a mente
busca a todo tempo restabelecer o elo rompido:

Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ar-
dente do meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em que
tudo ai respira amor, eu corria as descarnadas e arenosas praias,
e ai com minhas jovens companheiras, brincando alegres, com o
sorriso nos labios, a paz no coragdo, divagavamos em busca das
mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas
praias. Ah! Meu filho! Mais tarde deram-me em matriménio a um
homem, que amei como a luz dos meus olhos, e como penhor des-
sa unido veio uma filha querida, em quem me revia, em quem
tinha depositado todo o amor da minha alma: uma filha, que era
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minha vida, as minhas ambig¢oes, a minha suprema ventura, veio
selar a nossa tdo santa unido. E esse pais de minhas afeicdes, e
esse esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada, ah Tu-
lio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a
prépria liberdade! (REIS, 2018, p.69-70)

O lugar da dor da personagem reflete o seu trauma devido a
grande separacdo pela qual ela e milhares de escravizados passa-
ram. O corpo escravizado é realocado ao estado de serviddo e sub-
metido aos limites estabelecidos pelo sistema escravocrata que
repulsava negros e mulheres, limitando-os a espacos de isolamento
e conveniéncia. Lembrar é tudo o que resta, recriar na mente desfe-
chos outros possiveis que pudessem transformar a realidade.

O espago criado dentro do romance de Maria Firmina dos Reis
reflete a violéncia da escraviddo e a dominacéo do sistema patriarcal.
Os personagens firminianos sdo constituidos de voz propria e virtu-
des cristas. O escravo deixou o lugar de algoz e em um posiciona-
mento inédito mostrou-se como a verdadeira vitima da escravidéo.

Entendemos que a humanizagido dos personagens escravizados
revela o olhar da proépria autora, solidaria a causa abolicionista e
defensora da liberdade de negros e mulheres. A descricdo das fei-
¢Oes bondosas e espirito nobre dos jovens escravizados demonstra-
vam uma afronta a constituicao cruel do negro feita e disseminada
pela elite.

A liberdade é um valor universal dentro e fora da obra literaria,
e quando se apresenta em Maria Firmina devolve aos personagens
dignidade e humanidade. O texto sensibiliza o leitor e o leva a pro-
pagar ideais abolicionistas, uma vez que o negro escravizado e a
mulher silenciada rompem com os paradigmas impostos na socie-
dade vigente.

Maria Firmina dos Reis vai além das questdes vigentes naquele
momento, como nos afirma Barbara Simdes:

Maria Firmina dos Reis inaugura ndo apenas um novo olhar em
seu romance, partindo do ponto de vista o escravo, mas em sua
obra ha indicios de uma profunda questdo existencial que, para
ela, s6 poderia, na pratica, ser resolvida pela vida da solidarieda-
de. Apropriando-se do discurso religioso, como sua personagem
ndo nomeada de seu conto, Firmina constrdi seu préprio discurso
afirmando a necessidade da redenc¢do para um mundo que estava
em desacordo. “Timidamente”, como convinha, mas sistematica-
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mente, a maranhense apropriou-se dos meios de que dispunha
para pregar certa tese que poderia convencer os ouvidos cristaos-
-catdlicos de sua época. Assim, sua maior sagacidade foi basear
seu proprio clamor em favor da aboli¢do na premissa catdlica e
no discurso dominante da fraternidade, que poderia, quem sabe,
por fim a sua grande questéo existencial: (SIMOES, 2018, p.347 )

A incorporacdo de elementos da religiosidade cristd demonstra
a estratégia da autora de argumentar e buscar a adesdo de seus lei-
tores as suas ideias. A opressdo vivida pelos escravizados no Brasil
punha em conflito a teoria e a pratica religiosa do Catolicismo.

“Senhor Deus! Quando calard no peito do homem a tua sublime
maxima - ama a teu préximo como a ti mesmo - deixara de opri-
mir com tdo repreensivel injustica ao seu semelhante!... a aquele
que também era livre no seu pais... aquele que é irmao?!”.(REIS,
2004,p.23)

A obra de Maria Firmina dos Reis reflete o sentimento da autora
para com os oprimidos e traz uma dentncia contra as entidades que
propagavam e legitimavam a escraviddo. Os dramas vividos pelos
escravizados refletiam um olhar para questdes problemadticas e
latentes do inicio ao fim do século.

Maria Firmina dos Reis é mulata e tendo sofrido, seguramente,
0 preconceito racial vigente no Brasil, ainda assim escolhe o par
romantico pertencente a etnia dominante. O racismo imperante é
muito bem retratado em pinturas da época, além, naturalmente, de
o ser na literatura.

Consideracées finais

Maria Firmina dos Reis denunciou a ilegitimidade e violéncia da
escraviddo, justamente no Maranhdo, provincia que era conside-
rada um polo fortemente escravista. Maria Lucia Mott afirma que:

O fato de o vildo da histéria, aquele que persegue a irmd, mata
o cunhado e o pretendente da sobrinha, ser o pior e mais cruel
dos senhores, ndo quer dizer que a escraviddo seja legitima para
0s escravos que possuem um bom senhor. Tilio e Suzana, escra-
vos de Luiza B., proprietaria boa e compreensiva néo aceitam sua
condigdo de “miseros e cativos”.
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Maria Firmina situa-se ao lado daqueles autores que condenam a
escraviddo porque ela era contréria as leis de Deus, e que acredi-
tavam que o negro, apesar dos anos vividos sob o cativeiro, nao
tinha perdido as suas qualidades naturais. Difere neste ponto
de autores contemporineos a ela , como Macedo, que condena-
vam a escraviddo, dentre outras razdes, porque ela corrompia
0 escravo e conseqiientemente contaminava a familia branca.
(MOTT, 1989, p. 61).

A disseminacdo da ideia de que os escravos contaminavam os bran-
cos com suas maneiras, crencas e vicios derivava da politica de bran-
queamento, que se alimentava dos fatores biolégicos do século XIX,
classificando e separando a variedade humana em ragas superiores e
inferiores. A escraviddo vista e vivida pelo pais e mundo afora remetia
ao preconceito e submissdo que eram refutados na obra firminiana.

Maria Firmina dos Reis introduzia na obra literdria o negro como
pardmetro moral, uma imagem do negro bom e humanizado. Para
além de dar voz ao negro em seu romance, a escritora maranhense
apresenta personagens negras que sdo cumpridoras dos deveres
para com seus senhores, sdo leais e honestas, mas sem conformar-
-se com a condic#o de cativos. Ursula nos traz uma visio diferente do
problema da escraviddo. A autora escreveu de acordo com a cons-
ciéncia possivel para a época. E conferiu grande importancia as
personagens negras escravas, além de uma forte voz a escrava Mde
Susana, que é quem vai falar das memérias de sua amada Africa,
uma terra de liberdade.

A fala de Mée Susana é realmente um dos pontos altos do romance
e o tom de paixdo, saudade e dor que transparecem deste texto
demonstram o engajamento de Maria Firmina na defesa do negro.

Enquanto outros escritores do século XIX escreveram sobre a
escraviddo baseados nos valores da elite escravocrata, com um olhar
que condenava o negro, Maria Firmina, mulher e negra, escreve
de dentro do momento vivido, como um deles. Desta forma, a voz
negra é forte e tdo verossimil porque a autora privilegia a identidade
da cultura negra e a camada dos subalternizados.

Maria Firmina dos Reis argumenta em favor da emancipagdo
de todos os escravos e trata da abolicdo em um meio pertencente
aos homens em que o desenvolvimento de temas como a abolicdo
e voz-feminina néo se destinava as mulheres. Sua escrita voltada ao
outro traz um novo ponto de vista, revolucionario para sua época. A
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escraviddo é vista pelo olhar do escravo. Essa perspectiva pode ser
observada ao longo do romance Ursula. A autora assume o posicio-
namento abolicionista e nega-se a esquecer a didspora africana ou a
escraviddo. Sua obra, entretanto, por diversos fatores que ainda estao
em investigacao, foi relegada ao esquecimento durante o século XX.

O modelo abolicionista encontrado em Maria Firmina se apro-
xima do modelo estadunidense em que a aboli¢céo é defendida com
base em valores cristdos, contrariando modelos nacionais como
Joaquim Manoel de Macedo, que tratavam o escravo como um ini-
migo doméstico e familiar, reafirmando um imaginario do medo, ou
mesmo Bernardo Guimardes, para quem sua escrava Isaura somente
tem que ser posta em liberdade porque, na verdade, é branca.

Maria Firmina dos Reis argumenta em favor de uma emancipa-
cao de todos os escravos, projetada em seus personagens negros com
nomes e virtudes morais. A frente de seu tempo, Firmina discutia a
abolicdo e questoes existenciais com olhar compassivo e fraterno.

As questOes existenciais s6 poderiam ser resolvidas através da
solidariedade e da concepgio cristd encontrada por toda a extensao
da obra de Maria Firmina dos Reis. Cada elemento do texto é sig-
nificativo; e o siléncio dos negros, a propria loucura e a morte sédo
formas de resisténcia. Seu posicionamento abolicionista e sua obra
que considera a narrativa ancestral representam a reafirmacdo de
uma cultura e de uma didspora africana que permanece e ressurge,
finalmente, nos dias de hoje.

A obra de Maria Firmina dos Reis é importante por seu pio-
neirismo, seu posicionamento contrario a escraviddo e injusticas
sociais e por representar o inicio dde uma literatura afro-brasileira
em tempos de total adversidade. Compreender e (re)descobrir Maria
Firmina é conhecer nossa prépria identidade e valorizar nossas rai-
zes histdricas e culturais. A liberdade vem a nés como o clamor de
um hino: O hino de libertag¢do aos escravos.

Salve Patria do Progresso!

Salve! Salve Deus a Igualdade!
Salve! Salve o Sol que raiou hoje,
Difundindo a Liberdade!
Quebrou-se enfim a cadeia

Da nefanda Escravidao!

Aqueles que antes oprimias,
Hoje terds como irméo!

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



205

Referéncias

BARTHES, Roland. Introduction a l'analyse structurale des réctis. Paris:
Seuil, 1960.

DUARTE, Constancia Lima; TOLENTINO, Luana; BARBOSA, Maria
Lucia; COELHO,

Maria do Socorro Vieira (Orgs) Maria Firmina dos Reis: faces de uma
precursora. Rio de Janeiro: Malé, 2018.p.329-348.

DUARTE, Eduardo de Assis. Maria Firmina dos Reis e os primérdios
da ficcdo afro-brasileira. In: REIS, Maria Firmina dos. Ursula. Flo-
riandpolis: Mulheres; Belo Horizonte: PUC Minas, 2004.

NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. Sdo Paulo: Editora Atica,
1995.

PRIORE, Mary Del.(Org.) BASSANEZI, Carla.(Coord.) Historia das
mulheres no Brasil. 7 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

REIS, Maria Firmina dos, 1825-1917. Ursula e outras obras [recurso ele-
trénico] / Maria Firmina dos Reis. — Brasilia: Camara dos Deputa-
dos, Edicoes Camara, 2018.

REIS, Maria Firmina. “A escrava”. In: Maria Firmina dos Reis. Ursula.
Atualizacdo do texto e posfacio de Eduardo de Assis Duarte. Flo-
riandpolis. Ed. Mulheres. Belo Horizonte: PUC Minas, 2009.

SANTOS, Luis Alberto Branddo. Sujeito, tempo e espaco ficcionais: intro-
ducao a teoria da literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Trad. Sandra
Regina Goulart Almeida, Marcos Pereira Feitosa, André Pereira
Feitosa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

poéticas e politicas
do feminino na literatura



206

O desfolhar-se lirico e a flora na poesia de Cecilia Meireles

Bruna de Almeida Pereira (UFF)*

Cecilia: vida e verso

Dentre os grandes nomes da poesia brasileira, Cecilia Meireles
(1901-1964) marcou o seu com um legado perene. Em prosa e poe-
sia, sua escrita percorreu campos de sua prépria biografia. Orfa de
pai e mae, e sobrevivente de quatro irmaos, conheceu a morte pre-
maturamente. Nao obstante, tornou-se viiva do primeiro marido
quando o mesmo cometeu suicidio. A vivéncia destas experiéncias
incutiu uma carga de resiliéncia na vida da escritora: “me deram,
desde pequenina, uma tal intimidade com a Morte que docemente
aprendi estas relacdes entre o Efémero e o Eternol...]. A no¢do ou
sentimento da transitoriedade de tudo é fundamento mesmo de
minha personalidade”.

Muito além das perdas, sua trajetéria emanou uma busca sem-
pre de encontro a um outro, e dessa forma também para consigo
mesma. Em sua ultima entrevista, concedida ao jornalista Pedro
Bloch, em maio de 1964, declarou seu vicio por pessoas e discor-
reu a respeito de conhecer outras linguas para, assim, imergir em
outras culturas. A escrita ceciliana reflete esse percurso de encon-
tro a outrem, marcada por simbologias que se utilizam da natureza,
expressando, assim, um lirismo sereno entre o instante presente, o
passado e o eterno. Segundo Paulo Rénai (In: Cecilia Meireles Poesia
Completa, 1994, p.63), “a correspondéncia entre as coisas e seres e 0
seu padrdo metafisico é o problema central dessa arte”, portanto,
os fendmenos sdo captados na sucessdo de suas mudancas. A flora
desponta como o arquétipo dessa finalidade poética da existéncia,
na qual “para dar ensejo a encarnagdo momentanea de uma ideia,
deve decorrer das leis da natureza, como a perda sucessiva das cores
da flor...” (Ibidem, p 63). Na obra de Meireles, a infinitude reside no
desfolhar-se.

1. Graduada em Letras (UFF), Mestranda em Literatura Brasileira e Teoria da
Literatura no Programa de Pés-Graduacdo em Estudos de Literatura da Uni-
versidade Federal Fluminense-UFF.
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A figura da flora é uma constante de sua poética tal como marca
d’dgua em seus poemas. E relevante ao ponto de ser referida por
Antonio Carlos Secchin na coletdnea Palavras e pétalas (2008) uma
selecdo de poemas que apresentam as flores, arvores e plantas de
Meireles como extensdo da natureza neles. A partir da compreensdo
da abordagem da ideia de natureza adotada pela poeta, pretende-se
erigir um recorte para a analise da flora enquanto materialidade nos
versos de Cecilia, tal como perceber de que forma se aproxima de
uma leitura decolonial.

A representacdo da flora na poética ceciliana

A denominacdo de natureza, conforme a conhecemos, se erige na
cultura ocidental através da defini¢do primdria de humano. Logo, os
demais seres vivos e ndo humanos se estabelecem em um patamar
de exterioridade, assim sendo, em relagdo de alteridade para com
o homem. Tal diferenciacdo se caracteriza como uma separagio
abissal e subversiva em relacdo a vida vegetal. Conforme Stefano
Mancuso expde em seu Revolugdo das plantas (2019), o nascimento
da agricultura, entre 12 mil e 15 mil anos atrés, sucedeu o da civili-
zagdo, uma vez em que o cultivo da terra possibilitou o estabeleci-
mento em um territdrio fixo. Assim comeca a histéria de coevolucdo
do homem com as plantas. (MANCUSO, 2019, p. 52).

No panorama dessa relacdo norteia-se o dominio do homem oci-
dental sobre as demais formas de vida. A qualificacdo e caracterizacdo
das plantas compiladas por Carl Linné em O Sistema da Natureza (1735)
denota as pesquisas feitas sobre a alteridade vegetal, reunindo assim,
um conhecimento a respeito do funcionamento da vida vegetal. Em
Imperial Eyes (2003), Mary Louise Pratt elucida, com os argumentos de
Foucault, a relevancia presente na classificagao: “'It must therefore reduce
this distance between them so as to bring language as close as possible to the
observing gaze, and the things observed as close as possible to words” (PRATT,
2003, p. 28). O ato de nomear, caracterizar, implica explicar o outro,
dizer o que ele é, defini-lo. Portanto, Pratt continua, o que a botanica
instaurou foi ordem no caos no qual consistia a natureza, estruturou-o:

natural history conceived of the world as a chaos out of which the sci-
entist produced an order. It is not, then, simply a question of depicting
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the planet as it was. For Adanson (1763), the natural world without
the scientist’s ordering eye is a confused mingling of beings that seem to
have been brought together by chance [...].

Natural history called upon human intervention (intellectual, mainly)
to compose an order. The eighteenth-century classificatory systems cre-
ated the task of locating every species on the planet, extracting it from
its particular, arbitrary surroundings (the chaos), and placing it in its
appropriate spot in the system (the order—book, collection, or garden)
with its new written, secular European name. (Ibidem, p. 31).

O sistema natural constituiu-se como uma perspectiva episte-
moldgica ocidental imposta universalmente e propiciou também
certa autoridade a ciéncia como lugar da verdade, da revelacdo. A
figura do naturalista, por sua vez, se apresentou como andrégina,
ou seja, nao falica, e ndo perigosa, por lidar com a vegetacio e a
flora, “Here is to be found a Utopian image of a European bourgeois sub-
ject simultaneously innocent and imperial, asserting a harmless hegemo-
nic vision that installs no apparatus of domination” (Ibidem, p. 33, 34).
No entanto, o poder fundado na nomeacao de outras formas de vida
implicou, posteriormente, a classificagdo de vidas humanas, tam-
bém, culminando numa hierarquia de humanidades. Além da exte-
rioridade imposta a natureza, ha de se notar a reducido da mesma a
objeto que precisa da intervencao humana, conforme citado acima.

Assumir a vida vegetal como subjugada a humana culmina na
hegemonia de um pensamento extrativista que transmuta a real
relevancia da flora em sua episteme, conforme aponta Evando Nas-
cimento em seu artigo “Literatura, Artes plasticas, Ciéncia e for-
mas de pensar a relacdo com as plantas” (2019) para o Suplemente
Pernambuco,

O viver delas seria mecénico, “vegetativo”, e por isso carente da
dignidade prépria aos demais viventes. Ndo por acaso, o verbo
“vegetar”, e seu equivalente em outras linguas modernas, se des-
taca pelo sentido negativo predominante, enquanto a forma eti-
molégica no latim vegetare significava o oposto: animar, vivificar;
dar movimento a. (NASCIMENTO, 2019).

Logo, compreende-se a necessidade de repensar a concepcao de
natureza como vida vegetativa, perpetuada na cultura ocidental. Em
Vida das plantas (2018), Emanuelle Coccia descreve um panorama no
qual as vidas humanas, animais e vegetais sdo interligadas, sendo a
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vida vegetal fundamental para o funcionamento das demais. Assim,
o autor configura uma visdo sobre a natureza que se estende a parti-
cipagdo da vida humana. Tendo em vista a totalidade das vidas que
essa visao de natureza permite assumir, averigua-se na poesia uma
alternativa para repensé-la por um viés decolonial, que possibilita
outra relagdo entre humano e natureza que nio a de dominagéo,
conforme a conhecemos e aplicamos.

No Brasil, a poética de Cecilia Meireles apresenta intensamente
a flora como elemento fundamental de seus versos, no qual perce-
be-se uma relacao de proximidade do eu-lirico frente a vida vegetal.
Segundo Octavio Paz,

O poema funda o povo porque o poeta recua na correnteza da lin-
guagem e bebe na fonte original. No poema a sociedade se con-
fronta com os fundamentos de seu ser, com sua palavra primeira.
[...] O poema é mediagdo entre a sociedade e aquilo que a funda.
[...] O poema nos revela o que somos e nos convida a ser o que
somos. (2012, p. 49).

Assim, o convite a ser o que somos, na poesia, caracteriza sua
forca de recriagdo que nos leva a outra forma de percepcio, deline-
ando uma desconstrucio linguistica que é também desconstrucio
epistemoldgica, necessaria ao pensamento decolonial, para reverter
uma ditadura do olhar, instaurada pela figura do naturalista como
caracterizado por Pratt (2003), assim como pelo desenvolvimento da
ciéncia que sucedeu ao deslocamento das artes como conhecimento.

E a partir desse olhar sécio-histérico contemporaneo que se
propde a analise de poemas selecionados da poeta Cecilia Meire-
les, buscando perceber as nuances dessa obra através da represen-
tacdo da natureza em sua materialidade e participagdo no mundo,
propondo assim, por meio da poesia, reeducar o olhar para com as
demais vidas ndo humanas e humanas, permeado pela classificacdo
das plantas e, posteriormente, a classificagdo social. Ndo se trata,
portanto, de atribuir a Cecilia Meireles uma escrita de viés decolo-
nial, mas de desenvolver sobre sua producgédo poética uma leitura
que, fundada em questdes postuladas pelos estudos decoloniais,
possa representar uma alternativa critica ao modo como a tradi¢do
literdria brasileira vem sendo abordada.

Em “Trés orquideas”, Cecilia Meireles evoca a sensibilidade no
que se aprende e apreende da proximidade com a flora:
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As orquideas do mosteiro fitam-me com seus olhos roxos.

Elas sdo alvas, toda pureza,

com uma leve mdacula violdcea para uma pureza de sonho triste,
um dia.

Que dia? Que dia? Déi-me a sua brevidade.

Ah! n8o véem o mundo. Ah! ndo me véem como eu as vejo.

Se fossem de alabastro seriam mais amadas?

Mas eu amo o terno e o efémero e queria fazer o efémero eterno.
[...]

Durai, durai, flores, como se estivésseis ainda

no jardim do mosteiro amado onde fostes colhidas,

que escrevo para perdurares em palavras,

pois desejaria que para sempre vos soubessem,

alvas, de olhos roxos (ah! cegos?)

com leves tristezas violdceas na brancura de alabastro.?

A flora elabora as faces do movimento da vida: o nascer por raiz,
o florescer e emanar beleza em sua forma, o exalar perfume e des-
petalar-se com o vento. Os demais elementos da natureza (luz, terra,
agua) convergem nesse ciclo juntamente a flora em meio a suas
transmutacOes. Configura-se, entdo, a descoberta de leituras outras
arepresentacio da natureza na poesia de Cecilia Meireles, que ques-
tione a representacdo da natureza como feminino e a correlacione
a processos de dominacdo de vidas humanas e vegetais. Assim, se
estabelece um didlogo com uma tradigdo da representacdo de espé-
cimes vegetais na literatura. Por outro lado, a aproximacéo do femi-
nino com ideia de natureza foi, muitas vezes, associada a uma ideia
de vulnerabilidade, sensibilidade, amenidade. Em contrapartida,
pode-se perceber em poesias de Cecilia temadticas recorrentes que
ultrapassam amenidades, ressaltando uma relacdo de contempla-
¢ao e aprendizado do humano em relagéo a vida vegetal, que néo se
limita a associagdo simbdlica do feminino a flora. Portanto, a pes-
quisa dessa poética tende a compreender e explorar esse desvio da
norma dominante e extrativista que impera sobre a natureza, mas
que traga um caminho de aprendiz e centra a flora em sua extenséo
vegetal em um retorno ao pensamento de totalidade, continuidade
da vegetalidade e seu ciclo animico.

2. SECCHIN, 2008, p. 152
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Poesia: inventario lirico

Em “Desenho” publicado em Mar Absoluto (1942) pode-se observar
de que forma se delineia a acuidade perceptiva do sujeito lirico ceci-
liano em sua relacdo com a flora presentificada nos versos:

Desenho
Fui morena e magrinha como qualquer polinésia,
e comia mamao, e mirava a flor da goiaba.
E as lagartixas me espiavam, entre tijolos e as trepadeiras,
e as teias de aranha nas minhas drvores me entrelacavam.
Isso era num lugar de sol e nuvens brancas,
onde as rolas, a tarde, solucavam mui saudosas...
O eco, burlao, de pedra em pedra ia saltando,
entre vastas mangueiras que choviam ruivas horas.
Os pavoes caminhavam tao naturais por meu caminho,
e os pombos tdo felizes se alimentavam pelas escadas,
que era desnecessdrio crescer, pensar, escrever poemas,
pois a vida completa e bela e terna ali ja estava.
Como a chuva caifa das grossas nuvens, perfumosa!l
E o papagaio como ficava sonolento!
O relégio era festa de ouro; e os gatos enigmaticos
fechavam os olhos, quando queriam cagar o tempo.
Vinham morcegos, a noite, picar os sapotis maduros,
e os grandes cdes ladravam como nas noites do Império.
Mariposas, jasmins, tinhordes, vaga-lumes
moravam nos jardins sussurrantes e eternos.
E minha avé cantava e cosia. Cantava
cangOes de mar e de arvoredo, em lingua antiga.
E eu sempre acreditei que havia musica em seus dedos
e palavras de amor em minha roupa escritas.
Minha vida comeca num vergel colorido,
por onde as noites eram s6 de luar e estrelas.
Levai-me aonde quiserdes! - aprendi com as primaveras
a deixar-me cortar e a voltar sempre inteira.?

De teor memorialistico, que traz a tona reminiscéncia da infan-
cia, “Desenho” é o canto do principio da vida, e ela “comega num
vergel colorido”. O sensorialismo ceciliano abarca cada traco de vida
nos jardins da avéd. Darcy Damasceno em “Poesia do sensivel e do
imagindrio” (In: Cectlia Meireles, Poesia Completa, 1994) denota que

3. MEIRELES, 1994, p. 318.
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a poeta estende seu olhar sobre a realidade fisica em um levanta-
mento rigoroso da vida em todas as suas manifestacoes, diz ele “O
ser organico e o inorganico, o bicho, a planta, a pedra e a luz, mon-
tanha, céu, floresta, tudo cabe no circulo enorme que dominam os
olhos do contemplador” (p.29).

Nesse levantamento rigoroso das diversas formas de existéncia,
hé uma aproximagcéo vigente entre o conjunto da flora que permeia
osjardins “sussurrantes e eternos” e o eu-lirico. Aproximagio intera-
tiva que concebe uma identificagdo entre esses sujeitos, visto que ha
a mobilizacdo de um aprendizado nessa relacdo: o de deixar-se cor-
tar e se regenerar integralmente. A percepcdo da vida natural como
sujeito, no poema de Cecilia, caminha, portanto, na contrapartida a
ideia hegemdnica na sociedade ocidental, a de vida vegetativa, pas-
siva, que justificaria o argumento colonial de dominac&o sobre seres
(supostamente) inanimados. Conforme explicam Mignolo e Walsh
em On decoloniality: concepts, analytis, prdxis (2018): “Western imperial
subjects secured themselves and their descendant as the superior subspe-
cies. They invented also the idea of nature to separate their bodies from all
living (and the very life-energy of the biosphere) organisms on the planet”
(p. 153, 154). Na reflexo poética da rememoracio da infincia nota-
-se que a realidade do vergel colorido e a do eu-lirico convergem no
ciclo continuum da vida. Hé entdo um elo entre ambas as formas de
estar-no-mundo que se unem frente aos ciclos intrinsecos da vida, e
néo uma hierarquizacdo na relacdo ser-humano e natureza.

Ademais, pode-se perceber a primavera como um fenémeno
material e como construcdo metafdrica. Evento intrinseco a natu-
reza, posterior ao ato de desfolhar-se, a primavera cantada por
Cecilia anuncia o florescer dos jardins em sua realidade material,
fisica e o Flores-Ser como estado psiquico, emocional do eu-lirico.
O reflorescimento é uma certeza no continuum ciclico da vida, atra-
vessado por mudancas, o aprendizado cantado nos versos finais
de “Desenho” remete a compreensdo dessa dualidade configurada
pela primavera, visto que as plantas “respondem a um contexto em
mutacdo continua com a adaptacdo” (MANCUSO, 2019, p.100).

Dessa forma, pode-se pensar a materialidade das arvores, flores
e folhas dos jardins cecilianos como dotadas de inteligéncia, de cria-
tividade. Emanuelle Coccia em A vida das plantas (2018) argumenta
que a flor opera como um atrator césmico e é “a expressio perfeita
da coincidéncia absoluta entre vida e técnica, matéria e imaginacao,
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espirito e extensdo” (COCCIA, 2018, p. 101). Estendendo essa visdo
a amplitude dos jardins “sussurrantes e eternos” desenhados por
Meireles, pode-se inferir que a descrigdo de Coccia é exatamente o
que parece acontecer no poema em questao, posto que “Toda planta
pareceinventar e abrir um plano césmico onde ndo hd oposicdo entre
matéria e fantasia, imaginacdo e desenvolvimento de si” (COCCIA,
2018, p. 102).Na comunicacdo estabelecida entre a vida vegetal e o
eu-lirico de “Desenho” ha uma comunhéo entre matéria e fantasia,
imaginacdo e desenvolvimento de si. Outrossim, é por essa vereda
que é possivel assimilar o poema enquanto espago de (re)percepgdo
e praxis de rompimento com a légica extrativista, pois “Ninguém
pode escapar da crenca no poder magico das palavras. Nem aqueles
que desconfiam delas. [...] A fala € um conjunto de seres vivos movi-
dos por ritmos semelhantes aos ritmos que governam os astros e as
plantas” (PAZ, 2012, p. 58).

A flora ceciliana e o Ecofeminismo: afinidades

Os estudos ecofeministas abarcam a formagdo do pensamento
dominante sobre a vida vegetal, assim como uma concepg¢do nova
dessa relagdo, que se postula na contemporaneidade, vide a neces-
sidade de reconhecer a vida vegetal como base para a vida no pla-
neta, e ndo como propriedade da vida humana. o Ecofeminismo
desponta entdo como alternativa a opressdo sofrida por mulheres,
que dialoga com a exploragdo da natureza delineando um mesmo
fendmeno. Tende-se a estudar a relagdo de semelhanca perpetuada
entre o feminino e a flora como uma ordem simbdlica que sustenta
a dominacao masculina em sua associacao a razdo, enquanto que o
feminino se mantém ligado as emocdes, aos instintos, a natureza.
A perspectiva ecofeminista disserta ainda que a disruptura entre
homem e natureza passou a vigorar a partir do lluminismo em vias
de atingir um ideal de progresso. A emancipac¢do do homem em rela-
¢d0 a natureza se contrapde a uma relacdo de simbiose precedente,
visto que a terra é fonte de vida e que a existéncia do mundo vegetal
é de importancia fundamental para manutencdo da vida humana.
Essa configuracdo de afastamento do homem culmina na exteriori-
zacgdo da vida natural e em um direcionamento do homem a cultura,
supondo uma prote¢do, dominacdo as espécies vegetais, negando
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a elas sua integralidade vital. Coccia (2018) chama a atengéo para
esse aspecto que atravessa e interconecta os sujeitos em seu estar
no mundo, ligagdo que tem como necessaria a existéncia natural, e
ndo o contrario. Ou seja, ha portanto, uma relagdo organica entre o
ser-humano e os seres ndo humanos do mundo natural:

This concept of emancipation, based on Man’s domination over Nature,
ignores the fact that even modern man is born of woman, that he must eat
food that comes from the earth, and that he will die; and further that he can
be alive, healthy and achieve fulfilment only as long as he retains an organic
connection with Nature’s symbioses. Such symbioses and living
interconnectedness once ruptured, cannot be healed and restored by
aesthetics, ‘nature’ museums or any kind of protected reservations. Only if
Nature is again recognized as a living being with whom we must co-operate
in a loving manner, and not regard as a source of raw material to be
exploited for commodity production, can we hope to end the war against
Nature and against ouselves.

(MIES In: Ecofeminism, 2014 p. 156).

Assim, infere-se que para uma regeneracio entre ambas as formas
de existéncia, é preciso que aconteca um reconhecimento da vida
vegetal como sujeito vivo, digno, inteligente; um forte contraste a
atual relacdo que vigora na modernidade e que trata do mundo natu-
ral como fonte ndo de vida, mas de matéria prima, como recursos a
serem explorados. Conforme exemplificado pela andlise de “Dese-
nho”, anteriormente, hd nesse e em inimeros outros poemas da
poeta carioca uma alternativa de conciliacao entre a vida das plantas
eavidahumana, que ndo restringe aquelas a um patamar de exterio-
ridade, mas as compreende em uma relacdo de reciprocidade com
a figura feminina, frequentemente denotada nos versos cecilianos,
tal como busca percebé-las em sua totalidade como entidades vivas.

Por esse viés, a relagdo entre feminino e natureza construida
na poética de Cecilia se aproxima da perspectiva ecofeminista na
medida em que pode ser pensada por essa associacdo de intercone-
x40 de manutencdo da vida. Como visto nos versos de “Desenho”, ha
uma harmonia no ciclo animico da vida que se perfaz por um equi-
librio entre perdas e reinvencdes como praticas que contemplam “a
vida completa e bela e terna (que) ali ja estava”. Por isso, ressalta-
-se 0 que as praticas ecofeministas propdem e a qué se contrapdem
mediante os pares da modernidade: homem versus mulher, cultura
versus natureza, razio versus emocao:
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Na prética, essa perspectiva fragmentada, reducionista e
dualista viola a integridade e a harmonia do homem com a
natureza e a harmonia entre o homem e a mulher. Rompe a
unidade cooperativa do masculino e do feminino, por sobre a
natureza e a mulher, e separado de ambas. A violéncia com a
natureza, da qual sdo sintomas a crise ecolédgica e a violéncia
com a mulher, da qual é sintoma sua submissao e exploragao,
surgem desse

subjugamento do principio feminino. (Shiva, 1995).

[...]

Transformar sé é possivel quando se inclui o préprio corpo,
criando uma nova epistemologia e uma nova ética da natureza,
que nos permitam recuperar o sentido profundo de pertenci-
mento, de empatia, necessdrio para criar e recriar vida, rique-
za, relacoes, humanidade, conhecimento e cultura.
(Ecofeminismo, In: SOLON, 2019, p. 125, 140).

Nesse movimento proposto pelo ecofeminismo, de revisdo epis-
temoldgica e mobilizacdo de uma nova ética da natureza, ressalta-se
a leitura do ato poético ceciliano como contribuinte dessa transfor-
magcdo. Conforme Secchin, ha na poética de Meireles um intercam-
bio entre flores e jardins que anunciam uma dimensao de natureza
tanto fisica como moral (2008, p.12), posto que natureza humana e
natureza vegetal se estendem sobre um paralelo de similaridades no
canto do eu-lirico.

E através do olhar atento e minucioso “por vezes microscépico,
que denota a captacao do sensivel em todas as suas manifestacdes e
filigranas” (GOUVEA, 2008, p. 91) que a poeta tdo conhecida como
“pastora das nuvens” consagra o prosaico primordial. Como a poeta
escreve na cronica “A sombra da Piramide de Cestius”, “A poesia é
uma imortalidade das coisas mais efémeras” (Ibidem, p. 77), e per-
mite uma (re)percep¢do da natureza em sua dimensdo encantaté-
ria. Gouvéa discorre sobre a transfiguracdo do real operada pela
poeta, através de dominio técnico, ressaltando que esse lhe confe-
riu “expansao da imaginacdo e [...] que passou a operar de modo
simples, encantatério, por vezes quase magico...” (Ibidem, p. 90), o
que permite tracar elementos coincidentes entre a poética ceciliana
e os estudos ecofeministas, visto que natureza e feminino em suas
integralidades e reciprocidades sdo caros a ambos Ecofeminismo e
poesia de Cecilia.
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“por desfolhar-me é que néao tenho fim”

Como no verso final de “4° motivo da Rosa”, poema publicado em
Mar absoluto e Outros Poemas (1945), a certeza de desfolhar-se é tam-
bém a certeza do incessar da vida e suas mudancas. Para a poética
ceciliana o movimento de perda € intrinseco a nocdo de transitorie-
dade de tudo, como a prépria poeta afirma em sua Ultima entrevista
concecida a Pedro Bloch. Ao captar esse processo de movimento de
fim e (re)comeco tdo caro a obra da autora em questdo, buscou-se
perceber em que medida a representacao da flora é apresentada em
materialidade de ser biolégico e metéfora. Para tanto, fez-se neces-
sario também averiguar a concepcdo de natureza concernente a
obra de Meireles, e conclui-se que, uma vez que ndo se averiguam
tracos de sobreposicdo entre vidas humanas e vegetais mas uma
relacdo mais voltada para contemplacdo e aprendizado, a poeta
carioca tende a representar a flora em uma dimensao encantatéria
e viva, interativa.
Assim, através da sensibilidade que capta e consagra o instante,

O poema traca uma linha que separa da corrente temporal o ins-
tante privilegiado: nesse aqui e nesse agora comeca algo [...]. Esse
instante é ungido com uma luz especial: ele foi consagrado pela
poesia, no melhor sentido da palavra consagracgao. [...] esse tempo
estd vivo, é um instante cheio de toda sua particularidade irredu-
tivel e é perpetuamente suscetivel de se repetir em outro instante,
de reengendrar-se e iluminar com sua luz novos instantes, novas
experiéncias. (PAZ, 2008, p. 192, 193).

O ato transfigurador do real operado pela escrita ceciliana é pas-
sivel de associagdo com a abordagem decolonial e os estudos ecofe-
ministas que buscam repensar a relacao entre humano e natureza,
em contrapartida a logica extrativista que vigora na contemporanei-
dade. Na associacdo entre feminismo e ecologia, pode-se perceber
de que forma a perspectiva ecofeminista colabora para uma nova
leitura critica da natureza na poesia de Cecilia, visto que tem como
um dos fundamentos repensar uma légica de participacdo do ser-
-humano da vida natural como um todo, ou seja, pensar uma rege-
neracdo dessa relacdo e desenvolver praxis para uma compreensao
de reciprocidade entre esses sujeitos,
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porquanto encerrando ocultamente o ideal de retomada da har-
monia perdida -, o poema [...] parece constituir uma sélida pega
de “resisténcia simbdlica aos discursos dominantes, [...] a falsa
ordem que é, a rigor, barbdrie e caos” - a que se referiu Alfredo
Bosi. Adorno também abordou o poder de “resisténcia” do exer-
cicio lirico, em uma afirmacdo que me parece adequada a com-
preenséo do lirismo ceciliano: “A idiossincrasia do espirito lirico
frente a prepoténcia das coisas constitui uma forma de reagéo a
coisificagdo do mundo, a dominagéo das mercadorias sobre os ho-
mens, a se alastrar desde o inicio da idade moderna e que desde
a Revolucdo Industrial se desenvolveu como poder dominante de
vida. (GOUVEA, 2008, p. 208).
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Da meméria do estupro a resiliéncia
e resisténcia combativa frente a violéncia:
uma andlise dos contos “Layla” e “Ana Rosa”, de Marcela Serrano

Bruna Stéphane Oliveira Mendes da Silva (UFMG) !

A escrita nem sempre foi um espaco de fécil acesso para as mulhe-
res?. Encerradas no Ambito doméstico e subordinadas aos homens,
nos foram negadas, ao longo dos séculos, diferentes formas de
expressdo. E mesmo apds longos processos de luta e modificagtes
sociais, tendo alcancado, dentre tantas outras conquistas, o terreno
da literatura, ainda é frequente que a escrita de autoria feminina
apareca repleta de siléncio. S3o muitas as escritoras que, ao longo
da histdria, construiram suas personagens femininas pautando-se
em concepgoOes de mulher redutoras - o anjo do lar ou o monstro
-, criadas pelo olhar do Outro, que néo respeita a heterogeneidade
desses sujeitos.

Segundo Norma Telles (1999), de acordo com a estética mimé-
tica, iniciada em Aristételes, a mulher ndo estaria em condicdes de
ocupar a posicdo de criadora, porque nao possuiria o dom criativo,
podendo atuar apenas como musa inspiradora para o homem. Para
reverter essa concepgao e passar de criatura a criadora, segundo a
autora, seria necessario que a mulher se reformulasse, se auto defi-
nisse. Ela deveria, para tanto, enfrentar as imagens que foram ela-
boradas para defini-la, matar tanto o anjo do lar quanto o mostro,

1. Graduada em Letras espanhol e portugués (UFMG), Mestre e doutoranda em
Letras: Estudos literdrios (UFMG). Contato: brunamendes.8390@gmail.com

2. F importante salientar que nio pretendemos considerar aqui todas as ex-
periéncias femininas como parte de uma categoria Unica, muito pelo con-
trario. O foco deste trabalho sdo as mulheres cisgénero. Isso néo retira a
importancia de se abordar questdes referentes a violéncia e resisténcia na li-
teratura tendo como enfoque corpos de mulheres transgénero. As mulheres
somos seres diversos e heterogéneos, de modo que seria irresponsavel tentar
incluir toda essa complexidade em um unico trabalho. Ora, as diversas face-
tas do que é ser uma mulher merecem atencéo cuidadosa e individualizada.
Diante dessa necessidade de optar por um recorte, decidimos focar na iden-
tidade de género cis, tendo em vista que nela se inserem as personagens dos
contos aqui analisados.
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isto é, tornar-se consciente das imagens de feminino ideal que lhe
foram impostas para desconstrui-las e, assim, se reinventar.

E em que lugar se situa Marcela Serrano, com sua obra Diez
mujeres, livro em que se inserem os contos que compdem nosso cor-
pus, em toda essa discussao? No da ruptura. Isso porque a autora
traga diferentes perfis de mulheres, algumas profundamente des-
trogadas, com pouca ou nenhuma autoestima, e outras mais fortes,
questionadoras e determinadas, o que também passa por questdes
ligadas a idade, as experiéncias e a classe social de cada uma delas.
0O livro é composto por dez contos, cujos titulos sdo sempre o nome
da mulher que narra suas proprias vivéncias. O pano de fundo que
conecta esses relatos ficticios é uma reunido, organizada pela psi-
canalista Natasha, protagonista do ultimo conto, composta pelas
narradoras-personagens das outras nove histérias. O objetivo desse
encontro partiria de uma conviccdo de Natasha de que romper com
o siléncio, compartilhando a experiéncia traumadtica com outras
mulheres, é uma pratica terapéutica bastante relevante para a ela-
boragéo e superacdo do trauma.

No conto “Ana Rosa”, a protagonista vai se revelando uma mulher
triste e de baixa autoestima, profundamente marcada pelas vivén-
cias traumaticas de sua infancia que pouco a pouco descortina. Ali
um evento se destaca: os abusos sexuais que sofreu entre os oito e
quinze anos de idade, praticados pelo avd materno. Em sua descri-
¢ao dificultosa, vem a tona o siléncio da mée, a repeti¢cdo da violén-
cia e a ferida ainda aberta que essas vivéncias representam para ela.

Todavia, longe de enquadrar-se nos velhos padrdes redutores
do que seria uma mulher, a personagem, ao renunciar a qualquer
contato com figuras masculinas, rompe com o ciclo de violéncia e
submissdo e, ainda que de forma completamente precéria, assume
as rédeas da propria vida. Além disso, mesmo tdo absurdamente fra-
gilizada, o simples gesto de ter buscado ajuda terapéutica ja a coloca
em vias de superagio. Contudo, a distincdo mais importante esta
no proprio manejo da palavra, visto que Ana Rosa indica ndo estar
acostumada a se expressar, por ndo acreditar que tenha nada muito
relevante a dizer, o que nos faz imaginar uma longa histéria de silen-
ciamento, mas também encena sua entéo ruptura: agora, ali, a per-
sonagem, finalmente, pode falar. Ao quebrar o siléncio, trazendo a
tona suas vivéncias dolorosas, Ana Rosa se apropria da palavra para
narrar a prépria histdria, reabrindo suas chagas e revelando uma
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existéncia que, se até determinado momento, havia sido moldada
pela vontade de outros, dali em diante, dependeria unicamente dela
e de suas proprias escolhas.

O segundo conto que compde nosso corpus, “Layla”, apresenta
uma protagonista que chega a tocar o fundo do poco, mas, resiliente
que é, consegue se fortalecer e seguir vivendo. A personagem, uma
chilena de origem drabe, experiencia um estupro coletivo que cul-
mina com o nascimento de um filho. Dada sua origem, a familia
de Layla é bastante conservadora e as mulheres quase ndo tem voz:
“nasci e cresci no mais absoluto dominio masculino”® (SERRANO,
2011, p. 152, tradugdo nossa), ela afirma. Em contrapartida, a prota-
gonista deixa claro que ndo aceitava passivamente as regras de sua
casa e revela um cardter transgressor, a0 expor sua aversao a diver-
sos elementos socialmente colocados como préprios do universo
feminino, a exemplo de sua recusa a aprender a cozinhar ou tecer
e seu desapreco por qualquer objeto de cor rosa. A violéncia sexual
da qual a personagem se torna vitima ocorre em uma visita a sua
terra natal, quando ela, percorrendo o muro que separa a Palestina
de Israel, cruza com soldados inimigos. De volta ao Chile, Layla des-
cobre a gravidez e acaba expulsa de casa pelo pai que se diz incapaz
de criar “um bastardo”. A mulher passa a viver sozinha com o filho
e, na impossibilidade de simbolizar e lidar com o trauma, refugia-se
na bebida e acaba tornando-se alcodlatra.

A grande semelhanca do filho com dois de seus agressores man-
tém viva a lembranca da experiéncia traumatica e torna a relagdo de
Layla com o menino cada vez mais dificil. Diante disso, a persona-
gem chega a uma reflexdo a respeito do suposto instinto materno:
“O amor pelas criancas é uma qualidade que ndo tenho. Ela ndo é
inerente a todo ser humano ou as mulheres”* (SERRANO, 2011, 163).
Em decorréncia do alcoolismo, Layla perde o emprego, os amigos e
a guarda do filho. E ao tocar o fundo do poco, a mulher se desespera,
consome uma quantidade muito grande de alcool e quase morre.
A familia, entdo, a ingressa em uma clinica de reabilitagio e, aos
poucos, Layla consegue recuperar a propria vida e conclui “que forte

3. “Naciy creci en el mds absoluto dominio del sexo masculino”.
4. “El amor a los nifios es una extrafia cualidad de la que carezco. No es inhe-
rente a todo ser humano o a las mujeres”.
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sou. E admirdvel como me reponho da violéncia”® (SERRANO, 2011,
p. 174, traducio nossa).

As duas personagens, portanto, de um modo ou de outro, encon-
tram a forca necessaria para romper com o ciclo de violéncia e arris-
car-se a se reinventar, ainda que esse movimento aparega apenas no
simples gesto de buscar o tratamento terapéutico ou de reivindicar,
por primeira vez, seu direito a voz. Logo, a concepcdo de mulher
construida por Serrano escapa aos padroes redutores, emancipan-
do-se das imagens de feminino ideal. Preocupada com a multipli-
cidade do sujeito mulher, bem como dos diferentes percalcos que
vivencia em sociedades machistas e opressoras, Serrano recria aqui
diferentes facetas do feminino - nem anjo, nem monstro: mulher.

Poder e violéncia: do corpo feminino ao corpo textual

Ao relacionar mulheres e violéncia, é impossivel ndo nos lembrar-
mos do texto de Eliane Brum (2018) para o El Pafs, em que a jor-
nalista descreve a violéncia como sendo “tdo constituinte do que
é ser uma mulher como nossos 0ssos, érgdos, sangue” e afirma
que “a violéncia é estrutural no nosso ser e estar no mundo” de tal
modo, que “compreendemos o que somos pela ameaga aos nossos
corpos” (BRUM, El Pais, 2018). Sabemos muito bem o que significa
ser mulher em sociedades patriarcais que, além de violentas, séo
extremamente machistas e miséginas. Aprendemos desde muito
cedo que nossos corpos ndo sdo realmente nossos, mas que, de todo
modo, cabe apenas a nds protegé-los da violéncia masculina, limi-
tando nossas roupas, habitos, desejos; regidas por um Estado supos-
tamente laico, que cada vez mais se debruga em crengas limitadoras
para controlar nossos corpos e brutalmente nos deslocar do lugar de
vitimas para o de culpadas da violéncia que sofremos.

Diez Mujeres passa precisamente por esse lugar, enquanto uma
obra profundamente marcada por relagdes de poder em que os
homens se sentem legitimados a impor-se violentamente sobre as
mulheres. E essa violéncia, muitas vezes, passa pelo corpo. Assim,
os personagens masculinos desumanizam as mulheres e atuam

5. “qué fuerte soy. Es admirable como me recompongo de la violencia”.
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como se os corpos delas fossem territérios — sobre os quais eles se
convenceram de que possuem direitos ilimitados.

Karl Erik Schellhammer (2013), citando o escritor chileno Ariel
Dorfman, destaca que toda a cultura latino-americana se nutre da
violéncia como matéria prima, desde a conquista, ocupacdo e explo-
racdo, passando pela aniquilacdo da cultura indigena, a escravidao,
o imperialismo, a luta pela independéncia e os regimes autoritarios.
Nesse contexto, a literatura, como destaca o autor, se propde a simbo-
lizar a violéncia, bem como a buscar nela uma forma de transgredir os
limites da escrita literdria. Além disso, de acordo com Jaime Ginzburg
(2012a), a legitimacdo da violéncia é um traco constante em nossas
sociedades, a partir de situacdes em que sdo explorados apenas seus
aspectos de fascinio gratuito. E a literatura, servindo-se do imaginario
despertado pela violéncia como matéria prima, nem sempre escapa
dessa critica, posto que néo é raro nos depararmos com posi¢oes
favoraveis a violéncia, como o elogio da guerra, do combate ou o gosto
pela destruicédo, gosto esse que Ginzburg define como “masculino,
viril, patriarcal, campestre” (GINZBURG, 20124, p. 127-129).

Ginzburg (2012b) também traz para a discussdo a ideia de que
haveria uma grande diferenca entre o sujeito violento e o néo vio-
lento, o que situa esses dois individuos entre ameacadores e amea-
¢ados, de modo que aqueles ofereceriam um risco constante a estes,
ou seja, o sujeito ndo violento é entdo colocado em um lugar de vul-
nerabilidade em relagdo ao sujeito violento. Pensando nas relacoes
de género, quem ocuparia cada um desses dois lugares? Ao discutir
o0s possiveis fatores responsaveis pela submissdo das mulheres aos
homens, Beauvoir (2016a) explica que isso se dd ndo apenas por uma
questdo bioldgica, considerando que os homens possuem maior
forca fisica, mas, principalmente, devido a socializacdo desses sujei-
tos. Sabemos que os dois géneros sdo educados de formas bastante
diferentes: enquanto nos meninos estimulam-se comportamentos
arriscados e violentos, nas meninas estes mesmos comportamentos
sdo reprimidos, recaindo-lhes o estimulo ao cuidado e a dogura. Ndo
é de se surpreender que, na vida adulta, as relacdes de género se
desenhem de forma que as mulheres frequentemente ocupem um
lugar de vulnerabilidade em relacdo aos homens.

Essa diferenca de socializacdo entre os géneros é descrita por
Heleieth Saffioti (2015), recorrendo a Jung, como provocadora de
um desequilibrio entre o animus e a anima, sendo que o primeiro se
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refere ao principio masculino e a segunda, ao principio feminino.
Todas as pessoas seriam dotadas de ambos os principios, que deve-
riam, idealmente, ser igualmente desenvolvidos, o que geraria seres
humanos bem equilibrados. Entretanto, Saffioti destaca que como
a sociedade estimula os homens a desenvolverem seu animus e ndo
desenvolverem sua anima, enquanto procede de forma inversa com
as mulheres, é comum que aqueles tornem-se sujeitos prontos para
transformar sua agressividade em agresséo, enquanto estas tendem
a se converter em seres fragilizados e vulneraveis.

Indo mais além no que se refere aos lugares desiguais desenha-
dos pelo patriarcado para o homem e para a mulher na sociedade,
é importante destacar que, de acordo com Ginzburg (2012b), a his-
téria de hegemonia politica desse sistema esta associada ao mito do
pai como ancora da estrutura social. Por isso as posicoes de poder
na sociedade sdo sempre destinadas a homens, brancos, heterosse-
xuais, pertencentes a familias consideradas dignas, de grupos reli-
giosos dominantes, que defendem interesses de seu préprio grupo
social etc. Assim, todos os individuos que néo se enquadram nes-
sas caracteristicas tém sido, ao longo da histéria, sistematicamente
subordinados ao grupo dominante, detentor do poder. A figura
paterna é entfo colocada como uma base segura “para a protecdo,
para garantir a ordem e constituir as referéncias para o entendi-
mento da realidade” (GINZBURG, 2012b, p. 78), e seria, portanto,
mais competente para governar tanto no campo publico quanto no
privado. No entanto, o autor pondera que “a figura paterna néo é a
base segura de protegio que deveria ser” (GINZBURG, 2012b, p. 81),
j& que, ndo raro, pode ser violenta e, inclusive, matar.

Complementando essas reflexdes, Saffioti (2015) afirma que o
conceito de patriarcado determina as relacdes homem-mulher ndo
com uma acepc¢ao de poder paterno do direito patriarcal, mas como
direito sexual. Assim, nessa estrutura, os homens teriam direitos
quase irrestritos sobre o corpo feminino. O conceito delineia, por-
tanto, uma modalidade hierdrquica de relagdo de poder entre homens
e mulheres que invade todos os espacos da sociedade, com formas
de opressdo que se baseiam tanto na ideologia quanto na violéncia.

Hannah Arendt (2010) define o poder como um instrumento de
dominio e, para tanto, apoia-se em Voltaire, para quem “o poder
consiste em fazer com que os outros ajam conforme eu escolho”,
estando presente sempre que se tem a oportunidade de “afirmar
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minha proépria vontade contra a resisténcia” (VOLTAIRE apud
ARENDT, 2010, p. 52) dos outros. Além disso, segundo Arendt, é
comum que poder e violéncia apare¢am juntos, ndo obstante, trata-
-se de coisas muito diferentes. Quando o poder é colocado a prova
por contestadores individuais, a violéncia, explica a autora, surge
como ultimo recurso para preserva-lo. Mas embora a substituicdo
do poder pela violéncia possa trazer a vitéria, também acarreta a
prépria destruicdo do poder, ja que “poder e violéncia sdo opostos;
onde um domina, o outro estd ausente”. Desse modo, de acordo com
Arendt, ao ter seu poder ameagado e, assim, recorrer a violéncia
como instrumento para preserva-lo, o individuo, na verdade, pro-
voca a propria destruicio desse poder.

Compreendemos o estupro como a forma mais brutal de impo-
sicdo da violéncia masculina sobre os corpos das mulheres. Muito
além do sexual, o ato se justifica essencialmente pelo desejo do
agressor de dominar sua vitima, obtendo poder absoluto sobre
ela. E a personagem Layla vivencia o que seria provavelmente uma
modalidade ainda mais dura da violéncia sexual: o estupro coletivo.
Se para Sartre, apud Arendt (2010), como vimos, ha certos homens
que se sentem mais viris quando submetem o outro as suas von-
tades, enquanto Beauvoir (2016a) nos fala do desejo masculino de
expansdo que enxerga o corpo feminino como territério, sob o qual,
de acordo com Saffioti (2015), muitos estdo convencidos de que pos-
suem direitos ilimitados, ndo nos surpreende que essa ansia por
poder culmine em gestos cada vez mais absurdos e violentos con-
tra os corpos das mulheres. Vale reforcar que é comum, inclusive,
como nos explica Arendt, que poder e violéncia aparecam juntos,
numa relagdo em que o poder é fator primério e predominante.
Dessa forma, o desejo por dominar o corpo de Layla, para exercer
ali um poder que acreditam ser inerente aos homens, assim como o
sentimento de superioridade em relacdo ao sexo oposto, movem o
grupo de agressores em seu gesto de extrema violéncia perpetrada
contra a personagem.

Contudo, se nédo pode existir poder onde a violéncia reina abso-
luta, podemos entdo vislumbrar a fragilidade desse tal poder mas-
culino, colocado em risco pela insubmissdo da mulher que se nega
ou se negaria a atender, por vontade prépria, aos desejos destes
homens. E a violéncia ndo apenas expde um poder em decadéncia,
como também, diria Arendt, conduz a sua desaparicao.
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Os soldados israelenses que estupram Layla sequer a veem como
um ser humano, pois ndo ha didlogo, apenas a violéncia pura. A nosso
ver, isso ocorre porque, além de palestina, ou seja, uma inimiga pela
qual eles dificilmente poderiam nutrir outra coisa sendo édio e des-
prezo, ela é uma mulher. Ora, as mulheres sdo vistas por eles como
objetos que pertencem a algum homem - neste caso, o que é muito
pior, a um homem palestino. O estupro coletivo, surge, entdo, como
forma de punicédo e dominagdo desse “corpo-territério” que, para
eles, pertence a seus inimigos, com o objetivo de demonstrar poder.

Literatura e resisténcia combativa frente a violéncia

Poderia a literatura escrita pelas mulheres contribuir no combate a
violéncia de género? Amparando-nos em algumas consideragoes de
Ginzburg, dirfamos que sim. De acordo com o autor, atualmente nos
vemos cotidianamente expostos a uma carga muitas vezes massiva
de violéncia social, através da televisdo, dos jornais, e da internet.
Diante disso, caso reagissemos com intensidade a cada uma dessas
noticias, “nosso aparelho psiquico provavelmente ndo suportaria”
(GINZBURG, 2012b, p. 23). Nesse sentido, segundo Ginzburg (2012b),
é compreensivel que a reacdo generalizada de parte do publico as
imagens de violéncia que recebe através da midia seja uma certa
apatia ou torpor. Trata-se de uma situacdo socialmente problema-
tica, ja que as pessoas tém respondido com cada vez menos sensibi-
lidade a fatos violentos.

A literatura, defende Ginzburg, se apresenta como uma forma de
romper com essa dorméncia perceptiva, “com percepcdes automa-
tizadas da realidade” (GINZBURG, 2012b, p. 24). Ora, para Ginzburg,
ao lermos em algum livro cenas em que um ser humano agride
outro e reagirmos a elas com empatia, essa reacdo torna-se parte
de nossa formacao ética e podera ser ttil quando estivermos diante
de situagdes reais de violéncia em que tivermos de tomar posicao.
J4 nossa educacdo estética é parte decisiva dessa nossa formagdo
ética. Isso porque a interpretacdo que fazemos das imagens artisti-
cas ajuda a definir critérios a partir dos quais nos relacionamos com
outras pessoas e tomamos nossas decisoes.

Nesse sentido, Schellhammer nos fala sobre a violéncia da repre-
sentacdo, na qual, através da literatura, seria possivel um movimento
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transgressivo de ruptura para resgatar as emocdes a partir do terror
e da piedade. Dessa forma, o autor coloca em evidéncia o realismo
traumatico de Foster, que, segundo ele, ativaria o poder estético nega-
tivo, dispondo-se “a romper a anestesia cultural da realidade espeta-
cular, propondo um choque do real, que ja ndo pode ser integrado ou
absorvido no préprio espetdculo” (SCH@LLHAMMER, 2013, p. 168).

Porém, tanto Schegllhammer quanto Ginzburg discutem a funda-
mental importancia de que a violéncia néo seja retratada nos textos
literdrios de forma naturalizada. Ginzburg, inclusive, aponta, como
uma alternativa produtiva para contrariar os textos que apoiam a
violéncia, o destaque de situagdes em que 0s personagens reagem
a cenas de violéncia com indignagdo ou perplexidade. O tedrico
considera que a reacdo meramente contemplativa, passiva, ja é, por
si s, bastante relevante, uma vez que retira o sujeito do lugar do
automatismo, onde estd acostumado a aceitar a violéncia como algo
natural, e o desloca para um lugar conflitivo, em que ele se vé diante
de duas forcas, uma capaz de agredir e, outra, que ndo concorda
com isso, gerando um antagonismo que pode oferecer as primeiras
condic¢Bes necessarias para uma mudanca de pensamento.

Assim, segundo Schegllhammer, a literatura mescla o imagina-
rio individual ao imagindrio coletivo, permitindo “uma comuni-
cacdo entre o real e o ficcional, entre o verdadeiro e o falso, entre
o representado e o imaginado, entre o universal e o particular e
entre o publico e o privado” (SCHOGLLHAMMER, 2013, p. 126). Ou
seja, ela é capaz de atuar no limite entre cada um desses opos-
tos, o que nos auxilia no processo de “ressimbolizacdo de uma
realidade incémoda e incompreensivel para o discurso ‘sensato™
(SCHOLLHAMMER, 2013, p. 126).

A medida em que confunde os limites entre real e ficcional, a
literatura pode “seduzir” a realidade a se comportar como a ficcéo,
gerando no leitor a desconfianca de estar diante de uma “realidade”
normalmente excluida para, assim, conduzir a uma “revisdo neces-
saria da realidade convencionalmente aceita”, “recriar outras narra-
tivas, evocando sua reescrita a partir de paradigmas alternativos de
explicacdo”, “expor a fragilidade conceitual de toda explicacdo e de
toda realidade comunicada” (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 148).

Se areacdo contemplativa de desagrado de um personagem frente
avioléncia ja é tdo significativa, o que dizer, entdo, da postura de per-
sonagens femininas que no apenas ndo aceitam a violéncia contra
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elas perpetrada, como também, de algum modo, a denunciam, além
de romper com esse ciclo para se recompor e refazer a vida? Nos con-
tos analisados neste trabalho, as personagens ndo possuem condi-
¢Oes minimamente necessarias para reagir de forma direta, em sua
defesa, diante dos episédios de violéncia por elas vivenciados, o que
se justifica por uma questdo ébvia: sua desvantagem, no que se re-
fere a forga fisica, em relagdo a seus agressores. Soma-se a isso, é
claro, a criacdo para a submissdo, inseguranca e medo, comumen-
te imposta as mulheres, como vimos anteriormente. No entanto, as
personagens estudadas se reconhecem como vitimas, se mostram
perplexas ou, no minimo, incomodas diante da violéncia. Layla, por
exemplo, demonstra nutrir um profundo édio dos homens que a vio-
lentaram, chegando a expressar um certo desejo de vinganga. J4 Ana
Rosa, reconhecendo-se como vitima, questiona a seu agressor: “por
que minha méie ndo me protegeu?”® (SERRANO, 2011, p. 268, tradu-
¢do nossa). Além disso, ambas as personagens, mesmo tendo se ca-
lado durante varios anos, em algum momento, entregam-se a difi-
cil tarefa de abrir suas memorias. Assim, apropriando-se da palavra,
elas podem, enfim, denunciar, sob a forma ficcional do relato, a vio-
léncia vivida, oferecendo seu corpo-histéria como simbolo da me-
moéria de uma multiddo de corpos outros, das tantas mulheres que
viveram situagoes semelhantes, mas que, por inimeros motivos, se-
guem atadas ao siléncio.

Indo mais a fundo em nossas reflexdes, tomemos algumas orien-
tacSes oferecidas por Ginzburg para a anélise da violéncia na lite-
ratura. Um dos pontos de maior destaque para nossa analise é a
recorréncia da elipse em textos que utilizam a violéncia como tema.
Segundo o autor, ela aparece “frequentemente em cenas apds um
ato de violéncia, sugerindo que foi invadido um terreno aquém do
verbal, em que o que estad sendo vivido ndo pode ser exposto adequa-
damente em palavras” (GINZBURG, 2012b, p. 30).

Identificamos que as personagens dos contos analisados de fato
demonstram certa confusdo em suas lembrancas dos momentos ime-
diatamente posteriores a situacdo de violéncia. Dessa forma, Layla
revela o abuso sexual que sofreu sem descrever nenhum detalhe,
migrando imediatamente para o desejo de vinganca que passou a
sentir nos dias subsequentes. Jd4 Ana Rosa, sequer consegue narrar

6. “Por qué mi madre no me protegié?”
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diretamente o estupro que sofreu, recorrendo ao auxilio de metafo-
ras: “era rosada e dura, a casa da Barbie”” (SERRANO, 2011, p. 260,
traducdo nossa).

Dando prosseguimento a suas observagoes, Ginzburg aponta que
o estudo da violéncia na literatura deve incluir a analise do narrador.
Considerando que, nos dois contos analisados, o narrador é sempre
a propria vitima dos fatos que descreve, destacamos, da discussdo
de Ginzburg, “o narrador que € vitima de violéncia, e que sofreu uma
situacdo traumatica, e pode utilizar a linguagem para tentar confi-
gurar o que aconteceu consigo” (GINZBURG, 2012b, p. 31).

Apés identificar o tipo de narrador, de acordo com Ginzburg, é
o momento de passarmos da estética para a ética, o que ocorrera a
partir de uma andlise mais detalhada. Para tanto, no caso do narra-
dor que é também uma vitima, devemos “definir se ela tem condi-
¢Oes de relatar de modo completo o que aconteceu, ou se expde ape-
nas residuos de seu sofrimento. Se identifica o agente de agressao,
ou se este fica difuso ou oculto” (GINZBURG, 2012b, p. 32).

Percebemos que as personagens, de diferentes maneiras, demons-
tram dificuldades para expressar em palavras as cenas de violén-
cia que sofreram. O relato de Layla é excessivamente direto, claro
e completo. Mas ela ndo detalha a cena do estupro em si, narrando
com uma frieza que, longe de significar que a violéncia sofrida ndo
tenha lhe deixado marcas, se apresenta muito mais como uma fuga
daquelas lembrangas que a personagem se vé obrigada a revisitar, e
até mesmo como um receio da reacdo de suas interlocutoras. Ja Ana
Rosa, incapaz de descrever diretamente o abuso, apresenta apenas
residuos, em uma narrativa metaférica e difusa. Ainda que no citem
nomes, ambas identificam os agentes das agressdes que sofrem. Ana
Rosa o faz com mais clareza, ja que o abusador é seu avo materno, e
Layla mais superficialmente, posto que ela ndo conhecia os homens
que a violentaram e nunca volta a vé-los.

Percebemos, portanto, que Serrano nos apresenta personagens
incrivelmente resistentes, que se viram obrigadas a suportar as mais
terriveis formas de violéncia. Histérias que em muito se aproximam
das tantas narrativas presentes em nosso cotidiano, que figuram, in-
sistentemente, na midia e em tantas conversas didrias. A literatura,
no entanto, é capaz de oferecer-nos um ponto de vista distinto, ja que

7. “Erarosaday dura, la casa de la Barbie”.
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nas transmissoes midiaticas ou orais a violéncia tende a ser narrada
de uma forma em que a vitima é o objeto e nfo o sujeito delas. Aqui,
na literatura de Serrano, essas mulheres tém voz e nos contam elas
proprias suas vivéncias, protagonizando histérias nao apenas de dor,
mas, principalmente, de luta e coragem. Assim, elas nos falam de
seus medos, de suas angustias e de seu sofrimento, apelando a nos-
sa empatia e piedade, bem como a nossa revolta e indignacgdo contra
os agressores. Mas elas também nos mostram resisténcia e resilién-
cia, em sua admiravel capacidade de se recompor da violéncia e se-
guir vivendo. Enquanto seus agressores, dos quais nem sabemos os
nomes, se apagam completamente de nossas memérias apds o relato.
S6 ficam as mulheres. Sé nos lembramos do quanto elas sdo fortes.

De feridas a cicatrizes:
o corpo como espaco de gravagdo da meméria e do trauma

Jeanne Marie Gagnebin (2006) ressalta a importancia do ndo-esque-
cimento, j4 que lembrar do passado pode facilitar uma anélise para
se compreender melhor o presente. Mas é importante entendermos
do que, exatamente, se trata esse ndo esquecer. Aleida Assmann
(2011) pontua que para recordarmos alguma coisa, “é preciso que ela
desapareca temporariamente e se deposite em outro lugar, de onde
se possa resgata-la” (ASSMANN, 2011, p. 166). Dessa forma, a ted-
rica nos mostra que o esquecimento é fundamental para a memdria,
pois “esquecer é a face vazia em que a recordacdo pinta seus letrei-
ros iluminados e o fundo escuro que torna visivel essa escrita. Se s
houvesse luz, seria tdo impossivel ler como na mais completa escu-
riddo” (CARLYLE, apud ASSMANN, 2011, p. 225). Logo, Assmann
ressalta que a memoria, no que tange a consciéncia histérica, é
determinada pelo apagamento, pela destruicdo, pela lacuna e pelo
esquecimento, indo “do texto aos vestigios’ como midias da memo-
ria cultural” (ASSMANN, 2011, p. 225). Esses vestigios, segundo a
tedrica, representariam “uma reconstrucdo do passado que se da
sobretudo a partir de testemunhos nao enderegados a posteridade
e ndo destinados a durar. Eles pretendem comunicar algo sobre o
que a tradicdo geralmente cala: o dia a dia que ninguém atenta”
(ASSMANN, 2011, p. 230), e seriam responsaveis pela conexio entre
a memoria e 0 esquecimento.
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Tendo-se em conta a importante relacao entre recordar e esque-
cer, Assmann analisa os tempos atuais, debrucando-se - de forma
semelhante ao que vimos em Ginzburg e Schellhammer -, no tema
da escrita em relagdo as midias de massa. Para ela, a enxurrada de
informagoes oferecidas por esses meios de comunicagido é um risco
a memoria, ja que ndo permite nenhuma distingdo precisa entre re-
cordar e esquecer. Assim, vivemos tempos de uma amnésia coletiva
em que s6 nos recordamos daquilo que essas midias de massa dese-
jam que recordemos, no momento em que elas o desejam. Dessa for-
ma, elas produzem o imagindrio coletivo, moldando, como lhes inte-
ressa, a memoria cultural.

Também por isso é fundamental, como nos lembra Gagnebin, o
resgate constante das memérias de acontecimentos histéricos de-
sumanos, como um meio de evitar que eles acontecam novamente
no presente, pois “lutar contra o esquecimento e a denegacdo é tam-
bém lutar contra a repeticdo do horror” (GAGNEBIN, 2006, p. 47). A
rememoracdo, definida pela tedrica suiga ndo como uma repeticao
daquilo de que se lembra, mas como uma atividade que “abre aos
brancos, aos buracos, ao esquecido e ao recalcado, para dizer, com
hesitagdes, solavancos, incompletudes, aquilo que ainda néo teve di-
reito nem a lembranca nem as palavras”, assume, assim, um papel de
grande importancia. E essa rememoracao implicaria, ainda segun-
do Gagnebin, uma atengdo ao presente, “em particular a estas estra-
nhas urgéncias do passado no presente, pois nédo se trata somente
de n#o esquecer do passado, mas também de agir sobre o presente”
(GAGNEBIN, 2006, p. 55).

Para construir a rememoragdo de suas personagens, Serrano re-
corre a uma escrita performatica, permeada de vestigios, de rastros,
a partir dos quais devemos ir construindo significacoes que nos per-
mitem, muitas vezes, diferentes interpretacdes, descortinando, pou-
co-a-pouco, sentidos muito mais profundos do que os que a mera
significacdo das palavras poderia dar conta. Sdo exemplos disso, o
alcoolismo de Layla e a melancolia de Ana Rosa. Sdo os rastros do
trauma que cada uma dessas personagens viveu e trazem em si sig-
nificagGes para essas histérias que poderiam passar inapercebidas
para um leitor desatento.

No vicio de Layla reside muito mais do que uma dependéncia qui-
mica. Ora, a medida em que a personagem se entrega a bebida, pode-
mos vislumbrar o sofrimento que as lembrancgas do estupro coletivo
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sofrido por ela lhe trazem, além de reconhecermos no gesto uma fuga
desse sentimento, ja que nos momentos de embriaguez ela consegue
sentir-se temporariamente forte e alegre. Em suas palavras:

Quando exagerava, bebendo seis copos ao invés de trés, voltava a
sentir essa sensagdo épica de que eu era uma guerreira. De que nin-
guém podia me passar para tras. De que minha forca era imbativel.
[...] Eia dormir com a sensacao de que nem um tanque israelense
me assustaria. Entdo, antes de dormir, por uns poucos minutos, me
sentia uma mulher feliz®. (SERRANO, 2011, p. 160, traducio nossa)

Se é nos momentos de embriaguez que Layla consegue, até certo
ponto, esquecer-se de sua dor, podemos entender o alcoolismo da
personagem como uma busca desesperada por apagar essas lem-
brangas. O que também evidencia-se no forte desejo pelo esqueci-
mento que ela ja demonstra um pouco antes de relatar o estupro,
ao dizer que foi na Palestina, terra natal de seus pais e cendrio do
crime contra ela perpetrado, que ela comecou a conviver com a dor
e a refletir sobre o valor do esquecimento: “comecei a entender a
memoéria como uma doenca”® (SERRANO, 2011, p. 154, traducéo
nossa), ela conta. Além disso, a personagem afirma que “lembrar
de tudo é equivalente a pegar uma faca todas as manhis e cortar
diferentes partes do préprio corpo”*® e conclui que, portanto, “deve-
mos organizar o esquecimento”, que “pode ser uma bencdo”'?
(SERRANO, 2011, p. 154, traducdo nossa). Alcoolizar-se se torna,
para Layla, um refigio no qual ela finalmente acede, por breves
momentos, ao esquecimento que tanto deseja, podendo sentir-se,
como diria Nietzsche (s/d), “momentaneamente fora da histdria”
(NIETZSCHE, s/d, p. 107). O esquecimento é, para o filésofo, natu-
ral e necessdrio a vida. Contudo, como nos lembra Gagnebin, ha

8. “Cuando exageraba, tomdndome seis vasos en vez de tres, volvia a sentir
esa sensacidn épica de que yo era una guerrera. De que nadie podia pasar-
me a llevar. De que mi fuerza era imbatible. [...] Y me iba a acostar con la
sensacién de que ni un tanque israeli me atemorizaria. Entonces, antes de
dormirme, por unos pocos minutos, me sentia una mujer contenta”.

9. “Empecé a entender la memoria como una enfermedad”.

10. “Recordarlo todo es equivalente a tomar un cuchillo cada mafiana y rebanar-
se distintas partes del cuerpo con su filo”.

11. “Debemos organizar el olvido”.

12. “Puede ser una bendicién”.
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maneiras duvidosas de esquecer: “ndo saber, saber, mas ndo querer
saber, fazer de conta que ndo sabe, denegar, recalcar” (GAGNEBIN,
2006, p. 101). A vida é o preco que Layla paga por essas formas pro-
bleméticas de esquecimento, ja que a negacdo néo elimina o sofri-
mento e, na impossibilidade de elabora-lo, a personagem opta pela
fuga e acaba langando-se cada vez mais ao alcoolismo, que, aos pou-
cos, destrdi tudo a seu redor.

Podemos, ainda, localizar indicios dessa negacdo de Layla em
relagdo a sua dor, se compararmos a forma como ela relata o estupro
que, como vimos, é absurdamente fria e direta, com um comentario
posterior em que ela afirma que, enquanto retornava ao Chile, per-
cebeu como se sentia de fato: “Quando finalmente entrei no avido
soube que estava destrocada”™® (SERRANO, 2011, p. 158, traducdo
nossa). Assim, ela d4 pequenos sinais de como realmente se sente,
ao mesmo tempo em que demonstra, ao longo de seu relato, uma
séria dificuldade de lidar com essas emocdes.

Nesse cendrio, até mesmo o amor pelo filho fica comprometido. A
personagem se diz incapaz de amar e revela que, a principio, cuidava
adequadamente do menino, mas nunca dirigia a ele nenhum gesto
de afeto. No entanto, ela admite que nos momentos de embriaguez
era tomada por um imenso amor pelo filho. Tendo sido concebido a
partir do estupro, essa dificuldade afetiva de Layla em relacdo a ele
é compreensivel, ja que o menino acaba se tornando uma memdria
viva da violéncia que ela sofreu. E a bebida funciona como uma fuga,
rumo a uma realidade paralela em que a personagem, anestesiada,
entrega-se ao esquecimento e se permite, finalmente, sentir. Dessa
forma, é no dlcool que Layla encontra alivio e, inclusive, uma forma
precaria e peculiar de expressao.

Quanto a Ana Rosa, os vestigios deixados pelo trauma mani-
festam-se em seu perfil melancélico. A personagem apresenta-se
como uma mulher triste e de baixa autoestima. Freud (2011) dife-
rencia luto e melancolia, pontuando que, enquanto no primeiro o
mundo torna-se, para o sujeito, pobre e vazio, na segunda é o pré-
prio eu que se esvazia, de modo que o melancélico “descreve o seu
ego como indigno, incapaz e moralmente desprezivel; ele se recri-
mina, se insulta e espera ser rejeitado e castigado” (FREUD, 2011, p.
53). Além disso, de acordo com o psicanalista, a melancolia

13. “Cuando por fin subi al avién supe que estaba rota”.
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se caracteriza por um desidnimo profundamente doloroso, uma
suspensao do interesse pelo mundo externo, perda da capacidade
de amar, inibicdo de toda atividade e um rebaixamento do sen-
timento de autoestima, que se expressa em autorrecriminagdes
e autoinsultos, chegando até a expectativa delirante de punigdo.
(FREUD, 2011, p. 47)

Dentre essas caracteristicas, podemos identificar em Ana Rosa um
desinteresse por relacionamentos afetivos, pouca capacidade de amar,
além de um intenso sentimento de culpa e uma autoestima muito bai-
xa. Ela revela que possui poucas roupas e ndo se preocupa em nada
com sua aparéncia, porque nao se considera uma pessoa bonita. E
essa forma tao negativa como a personagem se vé tem suas origens,
além do abuso sexual que sofreu, também na maneira como era tra-
tada pela mae. Ana Rosa indica que era comum ouvir da mulher que
ela tinha “uma filha insubstancial”. Assim, tendo crescido sob pala-
vras de desapreco advindas de uma figura extremamente importan-
te para um individuo, a personagem aprendeu a sempre enxergar
nos outros, olhares de julgamento e desvalorizagao. Ela prépria pas-
sa a entender-se como uma pessoa insignificante, especialmente de-
pois de passar pela violéncia sexual, por ter acreditado que seguir os
preceitos de sua religido seria suficiente para salva-la do sofrimento.

Além disso, Ana Rosa conta ter decidido néo se relacionar afeti-
vamente porque acredita ser pouco atrativa, além de n&o ter inte-
resse por sexo, nem pelos homens. Em sua anestesia afetiva, evi-
dencia-se ainda um rancor pelas criancas, das quais ela afirma nédo
gostar. Inclusive, a personagem confessa que, nas muitas vezes em
que precisou cuidar dos sobrinhos, era acometida por um desejo
de maltratd-los, seduzida pela inferioridade fisica dos pequenos, o
que lhe agradava e lhe provocava uma vontade de vingar-se neles da
violéncia a que o avd a submeteu.

Além disso, Ana Rosa se considera suja, motivo pelo qual, em
suas reflexdes delirantes, Deus ndo a teria salvado da violéncia do
avl. Apods tantas criticas, duras e injustas, contra si mesma, a per-
sonagem se decide pelo lugar da culpa, ao responsabilizar-se inte-
gralmente por toda a violéncia que sofreu: “s6 sei de uma coisa, que
tudo o que me aconteceu e me acontecera é culpa minha”** (SER-
RANO, 2011, p. 272, tradugéo nossa).

14. “Sélo sé una cosa, que todo lo que me ha pasado y pasard es culpa mia”.
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As duas personagens, portanto, remontam suas memorias, para
além das palavras, no interdito, no siléncio, nas lacunas que per-
meiam seus relatos. E no apagamento que residem os vestigios a
partir dos quais podemos conhecer a esséncia de suas narrativas,
adentrando lembrangas dolorosas de um passado cujas marcas pro-
fundas deixadas no presente garantem sua persisténcia. Conhecer
o passado dessas personagens ¢ também reconhecé-lo incrustrado
na atualidade de nosso mundo concreto. Mas é, também, uma opor-
tunidade de melhor entender o presente e, assim, nos esforcarmos
por um futuro distinto.
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Nem isto nem aquilo: masculinidades diversas nas autobiografias
A queda para o alto de Anderson Herzer e Erro de pessoa:
Joana ou Jodo? de Jodo W. Nery

Caio Jade Puosso Cardoso Gouveia Costa (USP)*

Introdugéo

A intencgdo desta exposicdo é apresentar expressdes identitarias
encontradas nas autobiografias A queda para o alto (1982), de Ander-
son Herzer, e Erro de pessoa: Joana ou Jodo? (1984), de Jodo W. Nery.
Buscaremos as particularidades das expressdes de sexo/género em
cada relato, de modo a exercitar outra escuta que ndo a da légica
da cisgeneridade, isto é, a logica bindria. Para isso, veremos como
a masculinidade de Anderson Herzer é desenvolvida em seus poe-
mas e em seus relatos sem apresentar nomeacgdes fixas e inteligiveis
a légica do cistema?®. Nesse sentido, acolheremos suas narrativas
como parte do quadro de autobiografias trans que temos delineado
no Brasil natltima década®. Em seguida, veremos como Jodo W. Nery
parte de defini¢cbes médicas ao se nomear como transexual, descre-
vendo sensagdes de estranhamento do préprio corpo que se conec-
tam aos conflitos do reconhecimento social de sua masculinidade.
Também veremos como as expressdes de sexo/género relatadas por
Nery complexificam e expandem os horizontes das expectativas do
discurso médico cisgénero sobre o fendmeno transexual. Por fim,
utilizaremos algumas reflexdes de Judith Butler, no livro Relatar a st
mesmo (2015), para propor que os relatos de si sdo criagoes de si, ou
seja, que atos de fala sdo atos de vida, que forjam e que refazem as
identidades a cada momento, em constantes transformagdes. Com

1. Graduado em Filosofia (USP) e mestrando no Programa da Estudos Compa-
rados de Literaturas de Lingua Portuguesa (USP).

2. Utilizaremos o conceito de sistema de sexo/género como CIStema seguindo
o trabalho de: VERGUEIRO, Viviane. Sou travestis: estudando a cisgeneridade
como uma possibilidade decolonial. Brasilia: Padé editorial, 2018.

3. Para maiores informagdes sobre esse levantamento ver: DELUCA, Nand;
COSTA, Caio Jade P. C. G. Entrevista com Amara Moira. Em: Revista Crioula,
n° 24, Dissidéncias de Género e Sexualidade nas Literaturas de Lingua Por-
tuguesa, 2° Semestre, 2019.
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isso, esperamos alargar as perspectivas sobre expressdes de sexo/
género e propor que suas nomeagoes e categorizacdes em literatura
sejam usadas de maneira localizada, ou seja, que cada expressdo
seja lida em seu contexto para que suas singularidades ndo sejam
apagadas, silenciadas ou estereotipadas.

Anderson Herzer

O livro A queda para o alto, de Anderson Herzer, foi publicado, pos-
tumamente, em 1982, pela editora Vozes, e rapidamente tornou-se
um fendmeno best-seller, ficando nas listas de livros mais vendidos
por todo o Brasil, e tendo sido publicado pelo Circulo do Livro, em
Sdo Paulo, provavelmente em meados dos anos 80. Na primeira par-
te do livro, encontramos relatos das vivéncias de Herzer dentro da
FEBEM, redigidos por sugestdo de Rose Marie-Muraro, uma das di-
retoras da Editora Vozes na época. Na segunda parte, estdo compi-
lados poemas que Herzer comp0s, provavelmente, durante os anos
em que esteve internado. Gragas ao trabalho de Lia Junqueira, advo-
gada e presidente do Movimento em Defesa do Menor, com parce-
ria de Eduardo Suplicy, deputado estadual de Sdo Paulo na época, foi
possivel exigir a saida de Herzer da FEBEM, visto que ndo havia ra-
zdes de delito ou de crime que o mantivessem internado. Herzer se
destacava por sua personalidade forte e pela criatividade ao organi-
zar saraus e escrever e montar pecas na UE-3 Vila Maria, a unidade
educacional da FEBEM na qual passou a maior parte de suas inter-
nagOes. A queda para o alto foi publicada em 20 de outubro de 1982,
sendo que em 10 de agosto do mesmo ano, Herzer faleceu por moti-
vo de suicidio. O titulo e a assinatura na capa do livro ficaram a car-
go de Eduardo Suplicy, sendo o titulo uma sugestdo do publicitario e
colega de Suplicy, Carlito Maia.

Atualmente, reivindicamos a publicacdo de Herzer como parte
do que temos chamado de autobiografias trans, isto é, um relato
que expressa perspectivas de sexo/género diferentes da légica hege-
monica cisgénera, que, por sua vez, postula a existéncia binaria e
exclusiva de homens e de mulheres. Consideramos sexo/género um
conceito complexo e amplo que ndo pretende restringir ou definir
configuracles existenciais. Em vez disso, o utilizamos como pos-
sibilidade de expandir a compreensao de vidas que divergem das
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propostas bindrias e exclusivas das normas cisgéneras. Utilizare-
mos, ainda, o conceito de cisgeneridade (VERGUEIRO, 2018) para
indicar um cistema de ideias que restringe as expressoes de sexo/
género em apenas duas possibilidades fixas e reguladas pela socie-
dade, de modo que outros caminhos de existéncia sejam excluidos,
julgados e normalizados no binario homem/mulher. Nesse sentido,
o termo “trans” é utilizado com a intencdo de expandir a compreen-
sdo de expressdes diversas sem rotuld-las em nomeacoes fixas e esta-
veis. Mesmo que o termo “trans” nfo tenha sido empregado por Her-
zer em suas autonomeacdes, temos reivindicado seus relatos e seus
poemas como parte do que chamamos de literatura trans brasileira.
Veremos como Herzer expressa sua masculinidade a contrapelo das
logicas cisgéneras. Para isso, compararemos suas expressdes com
os modelos de sexo/género atribuidos a Herzer nos prefacios escri-
tos por Eduardo Suplicy e por Lia Junqueira em A queda para o alto.

Ao longo de seu livro, Herzer utiliza palavras flexionadas tanto
no género masculino quanto no feminino ao se referir a si mesmo.
O emprego de palavras no masculino é encontrado em seus rela-
tos, principalmente, a partir de suas experiéncias na FEBEM, onde
ampliou suas expressdes de sexo/género em coletividade. Em boa
parte dos relatos de Herzer, ha omissdo de marcaces de género,
recurso esse que é muito utilizado por pessoas trans como resistén-
cia as nomeacdes da cisgeneridade. Outro forte indicio trans das
expressoes de sexo/género de Herzer estd na variagdo de nomes ao
longo de sua vida. Vejamos alguns exemplos: sua trajetoria é mar-
cada por diferentes sobrenomes de registro: de Peruzzo para Herzer,
por conta do falecimento de seus pais e de sua ado¢io por parte de
uma tia paterna; hd também apelidos que tém um papel fundamen-
tal na formagdo das expressdes de Herzer, como o nome/apelido
“Bigode”. Tanto na abertura quanto no fechamento dos relatos do
livro, o autor assina como “Anderson Herzer”. O prenome “Ander-
son” parece ser utilizado apds sua saida definitiva da FEBEM, sob
a tutela de Eduardo Suplicy. Levando em conta que os poemas de
Herzer foram o motor principal para o surgimento de seu livro,
ndo podemos deixar de notar como o sujeito poético dos poemas
frequentemente se autonomeia “homem” e flexiona diversas pala-
vras no masculino ao se referir a si mesmo, como podemos ver
nos seguintes versos: “eu,/um homem solitdrio, ancorado, como
um veleiro sem turistas” (HERZER, 1982, p. 178). Outra nomeacdo
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da masculinidade de Herzer estd no uso do termo “machio”, como
veremos a seguir.

Herzer descreve seu encontro com os “machées” da FEBEM da
seguinte maneira: “aquilo ndo me assustou, embora eu nao soubesse
de tal existéncia” (HERZER, 1982, p. 65). “Machdo” era um termo
empregado na ala feminina da instituicdo para designar pessoas que
desempenhavam papéis masculinos nas relagoes familiares de pais,
mies, filhos e filhas, criadas pelas internas. Mesmo que todas elas
fossem designadas pelo sistema da cisgeneridade como “meninas”,
as reconfiguracgoes sociais estabelecidas por essas pessoas criavam
mais complexidades do que a cisgeneridade poderia prever. Veja-
mos a maneira como Herzer relata a si mesmo a partir do contato
com os “machées” na FEBEM:

Sempre, desde minha infincia, eu tive um jeito de menino, chegan-
do inclusive a ser confundido com um garoto. Dentro de mim tinha
um grande desejo de ter nascido menino. Portanto, para mim, pelo
meu modo de agir, foi uma grande descoberta saber que para se ter
uma mulher, para se vestir como um homem, néo seria necessario
ser um. Aquilo me cativou desde o inicio. (HERZER, 1982, p. 66)

Nesse sentido, vemos que Herzer identifica em suas acées um
“jeito de menino” que parece se distinguir de “ser” um menino. Pode-
riamos questionar: haveria uma distincdo entre agir e ser? Talvez,
o “ser” menino signifique ser reconhecido como menino segundo
as normas da cisgeneridade, isto é, ter sido designado menino ao
nascer e viver em conformidade com tal designacéo. Nisso, Herzer
reconhece nfo se encaixar. Entretanto, agir como menino, isto é,
expressar masculinidade, lhe pareceu possivel a partir das relagdes
desenvolvidas entre as pessoas internadas na FEBEM. Vejamos
outras cenas de expressoes de seu sexo/género. Na primeira, o autor
conta como estava caracterizado ao fugir da FEBEM pela primeira
vez: “eu estava de bigode feito com canetas hidrograficas” (HERZER,
1982, p. 70). Podemos pensar a importancia do bigode desenhado
no rosto como um tipo de amuleto ou autoafirmacao na busca de
Herzer por sua liberdade e, também, como prenuncio de seu futuro
nome/apelido “Bigode”. Em outra cena de fuga, Herzer é detido por
policiais em S3o Paulo, no periodo do regime ditatorial militar, e
vemos como seu reconhecimento de sexo/género é questionado
pelo policial. Citamos:
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De imediato ele, como todos os outros, notaram os pelos em meu
peito. Haviamos combinado ser ingénuos a toda e qualquer per-
gunta sobre a FEBEM: homossexualismo paraiba (termo usado en-
tre pessoas do centro da cidade, juizado de menores, e muito co-
nhecido e pronunciado por policiais), enfim, seriamos totalmente
diferentes do que éramos na realidade. E, apontando o dedo indi-
cador para mim, perguntou-me:

- Vocé é paraiba?
De imediato tive a resposta para sair daquela pergunta:

- N#o senhor, sou paraense. (HERZER, 1982, p. 115)

Notemos como Herzer marca sua masculinidade, tanto na flexdo
masculina da palavra “sério”, quanto na palavra “ingénuos” que se
refere ao coletivo de internas fugidas da FEBEM, o que indica que
o autor também marca sua masculinidade em meio aquela coleti-
vidade nomeada como feminina pela cisgeneridade. O humor e a
ironia de Herzer ao responder os policiais revela certo jogo de cin-
tura do autor para escapar de uma nomeacao violenta, ao passo que
revida, como pode, a violéncia recebida. Nesse sentido, percebemos
como o reconhecimento das expressoes de sexo/género implicam em
disputas de lugares de poder de nomear. Outro aspecto que percebe-
mos a partir desse trecho é como a nocdo de homossexualidade, de
transgeneridade e de intersexualidade podem estar imbricadas. Os
pelos no peito de Herzer sdo um dos mistérios de suas expressoes de
sexo/género relatados ao longo do livro. Essa caracteristica corporal
tida como masculina é destacada e expressa como uma importante
visdo de si mesmo diante de outras pessoas. Atualmente, poderia-
mos entender essa passagem como indicios de transgeneridade e/
ou de condicdes de intersexualidade nédo relatadas ou desconheci-
das pelo autor. Ja o termo “homossexual”, além de ser uma chave de
inteligibilidade das expressdes e das corporalidades ndo-cisgéneras
de Herzer em cenas de defini¢do identitaria por parte de uma alteri-
dade, como no caso com o policial, também teve importancia para o
autor em suas autonomeacgoes, COmo veremos a seguir.

Na ocasido de uma discussdo com sua mae adotiva, Herzer conta
que vociferou para toda a vizinhanca a seguinte declaracéo: “a minha
verdade era segura e minha personalidade ninguém iria conseguir
modificar: eu era homossexual, ponto final” (HERZER, 1982, p. 87).
Tal declaragio poderia soar como uma afirmacio de cisgeneridade
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homossexual a ouvidos ndo atentos, entretanto a homossexualidade
de Herzer parece ser antes de tudo uma nomeacéo possivel e dis-
ponivel no 1éxico de seu contexto de vida que marca sua diferenga
em relacdo as normas cisgéneras heterossexuais. Ndo sabemos até
que ponto as expressdes do autor poderiam ser identificadas com
os fendmenos que atualmente temos chamado de transexualidade,
de transgeneridade ou de ndo-binaridade. Herzer ndo possui uma
autodeclaracdo trans, mas nomeacdes complexas que ampliam as
perspectivas do que podem ser as expressoes de sexo/género. Isso
faz com que tenhamos que agucar nossa escuta para ndo rotular
suas expressoées, reduzindo as poténcias desestabilizadoras das nor-
mas. Assim sendo, leiamos, no trecho a seguir, como Herzer des-
creve seus processos identitarios marcando sua diferenca em meio
as pessoas da ala feminina da FEBEM, e percebamos como seu
nome/apelido “Bigode” ocupa um espaco importante nessa forma-
¢do identitaria:

A palavra ‘Bigode’ significava ndo somente um apelido [...] eu sa-
bia que de longe as pessoas comentavam a meu respeito, de como
eu poderia estar no meio das meninas, se eu ndo era um simples
‘machdo’ da FEBEM. As pessoas viam claramente que em mim
acontecia algo diferente. (HERZER, 1982, p. 139)

Dessa maneira, o autor anuncia sua diferenca em relacdo as
outras internas da FEBEM, ao passo que também se diferencia dos
“machoes” da ala. A diferenca é anunciada, mas néo é definida. Isso
faz com que, em nossa leitura, se abra uma poténcia criativa e com-
plexa para analisar as expressdes de sexo/género de Herzer sem que
as enquadremos em nomeagdes fixas. Nossa intenc¢do é deslocar a
leitura de A queda para o alto de uma chave cisgénera, que veremos
adiante a partir da andlise dos prefacios escritos para o livro, e indi-
car a importancia de escutar o que o texto nos diz, principalmente,
em relacdo as indefinicGes e/ou as plurinomeacdes identitarias.
Assim, exercitaremos um outro tipo de escuta, que evita cair na fic-
cdo de uma histéria tnica®, cisgénera e bindria, que regula, silencia
e apaga outras historias de vida.

4. Como propde Chimamanda Ngozi Adichie em sua falano TED. Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_
single_story/transcript?language=pt. Acesso em: 12 out. 2020.
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A diversidade de expressdes de sexo/género em Herzer entra em
contraste com as perspectivas dos prefdcios que Eduardo Suplicy e
Lia Junqueira escreveram para seu livro. Suplicy, diferentemente de
Junqueira, relatou percep¢des da masculinidade de Herzer, como
podemos ler em: “Herzer passou a se sentir e a se portar como se
fosse homem” (HERZER, 1982, p. 12). Dessa maneira, Suplicy indi-
cou algum reconhecimento das expressoes de Herzer como trans-
gressoras da feminilidade designada ao autor pelo cistema. A pers-
pectiva, de Suplicy, sobre Herzer passar a “se sentir e a se portar
como se fosse homem”, aproxima-se da prépria percepgdo de Her-
zer, como vimos no trecho citado anteriormente: “portanto, para
mim, pelo meu modo de agir, foi uma grande descoberta saber que
para se ter uma mulher, para se vestir como um homem, néo se-
ria necessario ser um” (HERZER, 1982, p. 65). Tanto na posigéo de
Herzer quanto na de Suplicy, o ser homem aparece como algo nédo
atingido, mas as expressoes de sexo/género em: “se sentir e se por-
tar”, “modo de agir”, “ter uma mulher” e “se vestir”, sdo interpreta-
das como masculinas pelo autor. Contudo, notamos uma diferenca
na percepcdo identitaria de Suplicy sobre Herzer em relagéo ao uso
do nome préprio, aos pronomes pessoais de tratamento e as flexdes
de género da linguagem, como notaremos a seguir.

Suplicy relata manter o uso do nome de registro do autor, con-
trariando sua autonomeacdo: “Sandra Mara, como eu sempre a
chamara, embora ela preferisse ser Anderson” (HERZER, 1982, p.
16). Percebemos como é marcante a preferéncia de Suplicy pela
nomeacdo de certa feminilidade sobre a identidade de Herzer.
Também notamos como Suplicy conscientemente opta por silen-
ciar e ignorar as autonomeacgdes ndo-cisgéneras do autor. As per-
cepcdes de Junqueira aproximame-se das de Suplicy na preferéncia
pela marcagéo de uma feminilidade. A propésito, as percepcdes de
Junqueira influenciaram as de Suplicy. Junqueira foi responsavel
por expor uma histéria que operou como um mito fundador da
identidade de Herzer, pois pareceu explicar as razdes da diversi-
dade de suas expressoes de sexo/género. Encontramos a histéria
de Junqueira citada no prefacio de Suplicy e, logo na sequéncia,
no pequeno relato da advogada, intitulado Al Perderte. Vejamos o
trecho referente ao que chamamos de mito fundador da identidade
de Herzer:
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Sandrinha, de treze anos de idade, tdo carente de amor, e que en-
controu aquele rapazinho, que por ela se apaixonou. Seu apelido
era Bigode [...] Sandra, que agora conhecia o amor, néo podia dei-
xar Bigode morrer. Assim, num passe de magica, Bigode conti-
nuou vivendo através de Sandra e ela se transformou em todas
as outras mulheres do mundo. As depressdes sdo profundas nos
momentos raros em que Bigode desaparece e Sandra tem que as-
sumir Sandra. Por isso mesmo, ela policiava todos os seus mo-
mentos para impedir a auséncia de Bigode. (HERZER, 1982, p. 21)

Herzer néo fez, em seu livro, qualquer mencéo a histéria de um
namorado chamado Bigode, a quem teria amado e que teria falecido
em um acidente de moto. Em entrevista na Camara Municipal de
Sdo Paulo®, Suplicy relatou que Junqueira havia escutado a histéria
do namorado Bigode pela boca do préprio Herzer, e que a supressdo
dessa histéria no livro talvez se devesse a uma tentativa, por parte
de Herzer, de ndo abalar a masculinidade que estava expressando
na época da redacdo de seu livro. Isso nos revela certo pacto entre
Suplicy e Junqueira de entendimento da identidade de Herzer como
feminina, cisgénera, heterossexual e abalada pelo luto. O relato de
Junqueira nos revela uma perspectiva infantilizada, feminizada e
fragilizada de Herzer, explicita na nomeacédo “Sandrinha”, por exem-
plo, e contada em uma espécie de fabula roméntica e patoldgica do
surgimento da identidade masculina do autor. Notemos como a his-
téria de Junqueira atribui a masculinidade de Herzer a um processo
de sofrimento pela perda do namorado, como se a identificacdo com
0 objeto amado substituisse a perda deste. Encontramos um movi-
mento psiquico similar descrito por Freud, no texto Luto e melanco-
lia (2013), ao descrever processos do luto como identificaces do ego
com o objeto perdido. Talvez essa seja a base implicita da interpreta-
¢do de Junqueira sobre Herzer. Na perspectiva de Junqueira, a incor-
poracdo do objeto amado perdido inverteria os papéis bindrios de
sexo/género explicando o comportamento identitario e sexo-afetivo
de Herzer. Notemos como, na perspectiva de Junqueira, o padrdo
binério se repete e sua légica ndo é capaz de imaginar outros cami-
nhos possiveis para as expressdes de Herzer que ndo os da cisge-
neridade heterossexual. Compreendemos tais interpretagdes como

5. Entrevista realizada na Cidmara Municipal de S8o Paulo em 09 de maio de
2019. Arquivo pessoal.
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esfor¢os de normalizacdo e de enquadramento da diversidade das
expressoes de Herzer a inteligibilidade do cistema.

Apesar dos esforgos cisgéneros dos prefacios de Suplicy e de Jun-
queira, ao lermos o corpo dos depoimentos e os poemas de Her-
zer, encontramos recorrentes indicios de masculinidades e outras
expressoes de sexo/género ndo-cisgéneras que podem ser lidas tam-
bém como expressdes trans, ou seja, expressdes que diversificam
os ideais do que é ser homem e do que é ser mulher. Gostariamos
de pensar as ndo-binaridades de Herzer e suas plurinomeacoes
como poténcias que abalam as légicas cisgéneras. Para isso, é pre-
ciso reconhecer que as perspectivas dos prefacios de A queda para o
alto operam como silenciamentos e apagamentos das poténcias do
texto de Herzer. Parece-nos que apenas uma leitura fora da légica
da cisgeneridade podera reconhecer o que Herzer comunica, como
se uma outra légica de escuta tivesse que acontecer para que suas
mensagens pudessem chegar aos seus destinatdrios. Nesse sentido,
temos considerado seu livro como parte do que chamamos de auto-
biografias trans. Esse posicionamento também marca e é marcado
pelo lugar de onde eu, escritor deste artigo, falo, isto é, a partir de
minhas transmasculinidades. A seguir, veremos como acontecem
as nomeacOes das expressdes identitarias do segundo autor que
estudaremos.

Joéio W. Nery

Jodo W. Nery é reconhecido como um dos patronos do ativismo
trans brasileiro. Desde os anos 80, Nery trouxe visibilidade e reco-
nhecimento as identidades trans, principalmente, as transmas-
culinidades. Ele atuou como militante pelas causas trans e criou
importantes redes de apoio, de acolhimento e de informagdes, atra-
vés de redes sociais. O Unico projeto de lei brasileiro para o reco-
nhecimento das identidades trans, redigido por Jean Wyllys e por
Erika Kokay, leva o nome de Jodo W. Nery como homenagem. Nery
publicou trés autobiografias ao longo de sua vida. A primeira, que
trataremos neste artigo, foi Erro de pessoa: Joana ou Jodo? (1984), em
que narrou a formacgdo de sua identidade de sexo/género desde a
infincia até as primeiras cirurgias de transgenitalizacéo, realizadas
ilegalmente durante a ditadura militar brasileira. Seu segundo livro,
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intitulado Viagem solitdria: memdrias de um transexual trinta anos
depois (2011), foi uma releitura de Erro de pessoa acrescida de novas
experiéncias, como as da paternidade. Seu ultimo livro foi Velhice
Transviada: memdrias e reflexdes (2019), um panorama fundamental
para o mapeamento das velhices trans no Brasil. Nele, Nery narrou
suas experiéncias com a velhice e compilou entrevistas realizadas
com outras pessoas trans idosas brasileiras.

O contexto socioecondémico de Nery e sua formagao profissional
como psicdlogo, possivelmente, influenciaram em sua autonomea-
¢do como “transexual”. Sua militdncia confiou nas nomeacées como
estratégias de visibilidade e de reconhecimento de experiéncias si-
lenciadas e apagadas pela sociedade cisgénera. Nery descobriu a exis-
téncia de pessoas nomeadas como transexuais e a possibilidade de
realizar cirurgias transgenitais através de uma revista durante um
mochildo pela Europa. Essas experiéncias fizeram sentido imediato
ao autor e vocalizaram sentimentos e desejos guardados desde sua
infancia. Nery relatou a si mesmo reconhecendo-se como masculi-
no mesmo antes de qualquer nomeacéo transexual em sua vida. En-
contramos tais marcacbes em frases, de Erro de pessoa, como: “éra-
mos quatro, sendo eu o terceiro e Unico filho” (NERY, 1984, p. 21), 0
que revela um autorreconhecimento que reescreve a prépria histo-
ria das nomeacdes compulsoriamente femininas pelas quais o autor
teve que passar. Em outro trecho sobre a infancia, Nery diz que ao
ser chamado de “menina” pelos adultos, corrigia mentalmente para
“menino” (cf. NERY, 1984, p. 25). A autoidentificagdo masculina é
apresentada com bastante firmeza no livro. O conflito surgia, segun-
do o autor, na medida em que o reconhecimento de sua masculini-
dade ndo acontecia pelas pessoas a sua volta. Saber-se homem, mas
ndo ser reconhecido pelos outros como tal, pode ser lido na seguin-
te frase de Nery: “esta absurda defasagem entre a minha auto-ima-
gem e a imagem que as pessoas faziam de mim” (NERY, 1984, p. 29).
Nesse sentido, proporemos uma leitura do conceito de transexuali-
dade na autobiografia de Nery que aponta as relagdes sociais como
fatores determinantes para a formacdo da sensacdo de desacordo do
autor em relacdo a si mesmo.

Discursos médicos, que podemos encontrar em manuais como o
DSM e o CID, postulam que pessoas transexuais sofrem desacordos
e recusas de seus corpos (LEITE, 2008, p. 192). Esse sentimento é
definido como “disforia” e implica que a pessoa transexual busca
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por “correcOes” corporais para entrar em coeréncia com a imagem
mental de si. Essa perspectiva pressupde uma divisao entre corpo
e autorreconhecimento que é fundamental para a manutencdo das
légicas da cisgeneridade, uma vez que postula o bindrio homem/
mulher como histéria tnica. No livro Erro de pessoa, desde a capa,
encontramos o termo “transexual” como marcador de um conflito
entre uma autoimagem e uma suposta verdade biolégica subjacente.
O tema do desacordo entre corpo e autoimagem estd presente na
abertura do relato de Nery, na seguinte frase: “ter nascido homem,
aprisionado num corpo de mulher” (NERY, 1984, p. 7) ou em frases
como “meu corpo mentia contra mim” (NERY, 1984, p. 26). Entre-
tanto, encontramos indicios, ao longo de seu livro, que rompem
com essa légica bindria do desacordo.

Ao relatar a si mesmo como masculino desde a infincia, como
ja apontamos, Nery abala as expectativas da cisgeneridade. Outros
exemplos de autopercepcdes masculinas na infancia, encontramos
frases como: “quando ela tocou no meu pénis mirim” (NERY, 1984,
p. 75) e em: “sabia que ndo possuia um pinto tdo grande como o dos
outros meninos da minha idade” (NERY, 1984, p. 25). Assim, loca-
lizamos o reconhecimento e a nomeacgédo do préprio genital a con-
trapelo da légica da cisgeneridade que, por sua vez, o definiu como
feminino ao nascer. E fundamental considerar essas nomeacdes
como expressdes de sexo/género que ampliam as nogoes estabeleci-
das pelo cistema para as experiéncias transexuais. Percebemos, em
Nery, que o corpo é ressignificado através da linguagem, e o autor
parece reconhecer sua masculinidade corporal mesmo antes de
qualquer intervencéo cirturgica. Nesse sentido, estamos indicando
que hd uma familiaridade e um pertencimento ao préprio corpo que
é ignorado pelos discursos médicos cisgéneros sobre a transexuali-
dade, mas que é revelado pelo texto de Nery. Esses reconhecimentos
da infancia tomam outras formas ao longo da puberdade. Com o
desenvolvimento de caracteres sexuais em decorréncia da acdo dos
hormoénios, a recusa e o deslocamento em relacdo ao préprio corpo
aumentaram. Entretanto, é importante ressaltar como o reconheci-
mento social teve um papel fundamental nesse desacordo. Vejamos
como o texto de Nery aponta nesse sentido:

Ao mesmo tempo que meu corpo era eu, também néo era. Quan-
do tomava banho, por exemplo, sentia que ndo dava banho num

poéticas e politicas
do feminino na literatura



248

corpo estranho, mas em mim. Quando havia um machucado, tra-
tava dele, mas com a finalidade ultima de ficar bom. A prépria
gesticulagdo, os trejeitos das maos, do rosto, etc. transmitiam o
que eu sentia e queria dizer. No entanto, era por intermédio des-
se corpo, do que ele tinha e fazia, que as pessoas me confundiam
com uma mulher! (NERY, 1984, p. 43)

Nesse trecho, vemos como o estranhamento do préprio corpo
pode ser lido como um efeito da falta de reconhecimento da mascu-
linidade ndo-cisgénera de Nery nas relacdes sociais. Nossa proposta
de leitura sugere que o discurso médico da transexualidade nao leva
em conta o peso das relacdes sociais de reconhecimento na forma-
¢do identitaria de uma pessoa. Ao colocar apenas sobre o individuo
as sensagOes de erro, de discordancia e de incoeréncia com o pro-
prio corpo, tal discurso médico cinde as pessoas, e cria relaces de
patologizacédo para definir as experiéncias transexuais. Poderfamos
questionar: ndo seria a disforia um efeito de uma relacao social abu-
siva e excludente em relacdo as diversidades de sexo/género, em vez
de uma sensacdo gerada por um suposto “erro da natureza”? Pode-
rifamos sugerir que os discursos médicos prezam pela manutencdo
das légicas da cisgeneridade, o que, como ja refletimos acima, esta
ligado a disputas por lugares de poder. Nosso esforgo frente a esses
discursos é revelar suas facetas violentas, que acabam silenciando
e apagando singularidades de experiéncias nomeadas como transe-
xuais. Nesse sentido, os relatos de Nery ressignificam tais experién-
cias, abalando as expectativas dos cistemas e expandindo horizon-
tes de sexo/género.

Consideracées finais

Apresentadas as perspectivas de Herzer e de Nery, por fim, gostari-
amos de compara-las a partir da distincdo entre agir como homem
e ser homem, que vimos em Herzer, e do conflito entre o corpo e o
autorreconhecimento, de Nery. Para isso utilizaremos algumas refle-
x0es de Judith Butler. Comecemos pela relacdo entre “ser” e “agir”
apontada por Judith Butler no inicio do livro Problemas de género
(2012). Recuperando a Genealogia da moral, de Nietzsche, Butler
afirma que “nédo ha ‘ser’ por tras do fazer, do realizar e do tornar-se;
o ‘fazedor’ é uma mera fic¢do acrescentada a obra - a obra é tudo”
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(NIETZSCHE apud BUTLER, 2012, p. 48). Nesse sentido, poderiamos
pensar a masculinidade de Herzer como expressdo completa em si
mesma, isto é, como obra cujo “fazedor” é uma mera ficgdo, pois
sexo/género se constroem na medida em que sdo vividos no campo
da experiéncia ou campo da acdo. Dessa maneira, ndo faz sentido
opor “ser homem” e “agir como homem”, pois ser e agir estdo inte-
grados. Seguindo essa perspectiva, podemos pensar no estatuto do
autor da autobiografia, que também pode ser entendido como uma
ficcdo adicionada a obra, sendo a obra “tudo”. Herzer ou Nery ndo
seriam, nesse sentido, pessoas as quais seus relatos se referem, ou
seja, existéncias além do texto. Se a obra é tudo e se ndo ha fazedor
por tras da obra, entdo, Herzer e Nery, como autores, também sdo
parte de suas obras, ou seja, eles se fazem, se criam, ao relatarem a
si mesmos. Assim sendo, os relatos de Herzer e de Nery sdo Herzer
e sdo Nery. Para desenvolver tal perspectiva, vejamos o que Butler
desenvolve sobre o tema dos relatos de si.

No livro Relatar a si mesmo (2015), Butler apresenta uma nocao
integrada entre viver e falar, como lemos na seguinte frase: “nosso
modo de falar e nosso modo de viver nao séo iniciativas separadas”
(BUTLER, 2015, p. 165). Se encararmos os atos de fala como atos
de vida, compreenderemos que as masculinidades e as diversas
expressoes de sexo/género de Herzer e de Nery sdo atos de vida,
isto é, criacOes de si. Nesse sentido, a 1égica cisgénera dos discursos
médicos sobre pessoas transexuais, que pressupOe certa cisdo entre
corpos e autoimagens, ndo pode ser sustentada. Em nossas anali-
ses sobre Nery, notamos que sua masculinidade é expressa desde a
infancia, inclusive, através do préprio corpo - relembremos como
o autor nomeia seu genital no masculino. Seguindo Butler, pode-
rfamos dizer que esse ato de fala partiria da mesma “iniciativa” de
um ato de vida e, dessa maneira, poderiamos também compreender
que Nery ndo apenas nomeou, mas que viveu um genital mascu-
lino desde sua infancia. Ou seja, o corpo e o autorreconhecimento
seriam um sé. Essa perspectiva se ope as expectativas das logicas
cisgéneras, na medida em que rompe com uma feminilidade desig-
nada socialmente a Nery desde seu nascimento e considera que
outras narrativas de sexo/género sdo possiveis. Para captd-las, é pre-
ciso exercitar uma escuta nao-cisgénera, isto é, uma escuta que ndo
tente encaixar, obrigatoriamente, as diversidades de sexo/género no
bindrio homem/mulher.
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Por fim, gostariamos de refletir sobre alguns aspectos das expres-
sOes de Herzer e de Nery em relacéo a linguagem limitada pela cis-
generidade, que ndo reconhece diversidades de sexo/género e que,
por isso, interdita e/ou limita a possibilidade da escuta de expres-
sOes ndo-bindrias e nao-cisgéneras. Leiamos outra passagem de
Butler, em que o ato de relatar é proposto como um jogo de relagoes
intrinsecas entre a linguagem daquele que relata e a linguagem for-
necida por um outro:

O relato que fazemos é um ato - situado numa pratica mais ampla
de atos - que executamos por, para, e até mesmo sobre um outro
[...], muitas vezes em virtude da linguagem fornecida pelo outro.
Tal relato nédo tem como objetivo o estabelecimento de uma narra-
tiva definitiva, mas constitui uma ocasido linguistica e social para
a autotransformacdo. (BUTLER, 2015, p. 165)

Nesse trecho, vemos como os relatos de si sdo permeados por
outras vozes, outras linguas, além da singularidade daquele que
relata a si mesmo. A “linguagem fornecida pelo outro” pode ser
encontrada nos esforgos de Herzer e de Nery ao narrarem a si pro-
prios com uma linguagem cisgénera que nao lhes cabe, cuja légica
ndo comporta a complexidade e a diversidade de suas expressoes
de sexo/género. Entretanto, é através dessa linguagem que é pre-
ciso jogar para criar quem se é. Nesse sentido, esses relatos acabam
desestabilizando as légicas do cistema e, consequentemente, indi-
cam a necessidade e/ou a existéncia de outras légicas de inteligi-
bilidade possiveis. A compreensdo de Butler de que o relato de si
n#o é um ato definitivo, mas uma “ocasifo linguistica e social para a
autotransformacio”, também nos revela como a criagdo de si é um
fazer que se atualiza a cada ato. Dessa maneira, a ideia da identidade
como algo fixo, como propdem os modelos da cisgeneridade, ndo
faz sentido, pois a identidade se faz e se transforma em cada ato de
fala ou ato de vida. Assim sendo, Herzer e Nery sdo na medida em
que narram a si mesmos, e cada pluralidade de nomeacado ou cada
auséncia de nomeacdo de suas expressoes de sexo/género, sdo par-
tes intrinsecas de quem eles sdo, por mais que a escuta cisgénera
nao consiga compreender, como vimos nas posicées de Junqueira
e de Suplicy sobre o livro de Herzer, e nos relatos sobre a falta de
reconhecimento da masculinidade de Nery.

Esperamos, assim, que tenha sido possivel indicar que uma
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escuta aberta as diversidades de expressoes de sexo/género de Her-
zer e de Nery pode ser um caminho transformador para os estudos
literarios que procuram compreender, caso a caso, como cada autor
narra a si mesmo. Nesse sentido, escutar pode ser um exercicio de
combater preconceitos, juizos e légicas de entendimento que nos
perpassam involuntariamente, a fim de que nos aproximemos dos
textos autobiograficos trans reconhecendo suas complexidades, ou
seja, suas nomeacOes identitdrias ou a auséncia destas. Também
quisemos expor que abarcar os relatos citados como parte da cate-
goria de autobiografias trans nao significa estereotipar ou rotular
suas expressdes de sexo/género, apagando ou silenciando singula-
ridades. Em vez disso, nomeamos tais textos como autobiografias
trans como um exercicio de escuta ndo-cisgénera, a fim de elaborar
outras maneiras para aborda-los criticamente. Enfim, propusemos
a proximidade entre relatar e agir como atos que partem de um
mesmo lugar, como vimos com Butler, com o propésito de pensar
como o relato de si e as expressdes de sexo/género podem ser feno-
menos conectados, isto é, expressdes de vida.
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O desejo e o envelhecimento
do corpo lésbico nos poemas de Rita Moreira

Carla Miguelote (UNIRIO)!

Introducgéo

O presente trabalho pretende observar como se apresentam o desejo
e o envelhecimento do corpo 1ésbico nos poemas da paulista Rita
Moreira. Mais conhecida pelo seu trabalho como documentarista,
Rita Moreira é também autora de quatro livros de poemas - Maria
morta em mim (Martins, 1963), A hora do amor maior (Martins, 1965),
Perscrutando o papaia (Brasiliense, 1999) e Cora¢do de ontem (RG Edi-
tores, 2015). Aos 76 anos, dedica-se, agora, a organizacdo de uma
pequena antologia, Poesias sdficas e alguma filosofada, com uma sele-
¢ao de textos de seus dois ultimos livros e alguns poemas inéditos.
Embora seja mais conhecida como documentarista, pode-se dizer
que, mesmo nessa area, Rita Moreira ocupa uma posicdo de certo
modo marginal. Primeiro, em func¢do da midia adotada: o video. Rita
nunca filmou em pelicula e jamais se disse cineasta. Pioneira do
video independente no Brasil, ela integrou uma das primeiras turmas
de videodocumentério da New School for Social Research, de Nova
York, em 1972. L4 fez, junto com Norma Bahia Pontes, seu primeiro
video, Lesbian Mothers, que representou a New School no primeiro
Festival de Video de Téquio. Além do pioneirismo da midia, esse
primeiro trabalho audiovisual de Rita Moreira é também bastante
ousado na temdatica abordada e no modo de tratd-la em imagens, com
longas cenas (de um minuto, no inicio; de quatro minutos, no final)
em plano detalhe de caricias e beijos entre mulheres. Também com
Norma Bahia Pontes, e ainda nos Estados Unidos, dirigiu, em 1974,
Lesbianism-feminism, em que aborda a relacdo, muitas vezes conflitu-
osa, do movimento feminista americano com as mulheres lésbicas.
Desde entao, vem dirigindo diversos videodocumentdrios voltados
para tematicas sociais e politicas, tendo trabalhos apresentados e

1. Graduada em Comunicacéo Social - Habilitacdo Jornalismo (UFF), Mestre em
Letras (UFF), Doutora em Literatura Comparada (UFF) e docente do Departa-
mento de Letras da UNIRIO.
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premiados em festivais no Brasil, Estados Unidos, Canada, Japao,
Franca, Holanda, Alemanha, Argentina e Hungria.

Em junho do ano passado, a convidei para a palestra “Documen-
tario e feminismo, ontem e hoje”, no &mbito da disciplina “Teorias e
estéticas da imagem”, da Escola de Letras na Unirio. Na ocasido, Rita
apresentou seus dois ultimos documentarios: Ti-Grace Atkinson: uma
biografia de ideias (2019), sobre a feminista radical americana, e Cami-
nhada para Marielle (2018), sobre a caminhada lésbica, em S3o0 Paulo,
em homenagem a vereadora carioca assassinada Marielle Franco.

Apenas depois desse primeiro contato pessoal, conheci seus traba-
lhos como poeta, e ela também conheceu meu livro de poemas, Con-
forme minha médica (Confraria do vento, 2016). Alguma afinidade se
instalou, e ela me convidou para organizar e prefaciar sua antologia
de poemas, essa de que falei: Poesias sdficas e alguma filosofada. Ocu-
pada com a organizacdo desse livro, me pareceu que seria interes-
sante tratar da obra dela neste simpdsio, “Estratégias do feminino”.

Poesia e lesbiandade

Embora a tematica 1ésbica jd aparecesse em seus dois ultimos livros,
é curioso que a autora, agora com 76 anos, tenha decidido chamar
atencdo para o tema logo no titulo dessa antologia. Nos tltimos dois
anos, Rita tem sido procurada e estudada por pesquisadoras 1ésbicas,
e convidada para mostrar seus filmes sobretudo em eventos 1ésbicos.
Talvez ela tenha sentido que o momento é favoravel. E que ja hd um
grupo potencial de leitores e leitoras inclinados a ler poesia lésbica.
No capitulo sobre poesia do livro Explosdo feminista, Heloisa Buar-
que de Hollanda e Julia Klien (2018, p. 106-108) mapeiam a produ¢do
poética de uma nova geracao de mulheres, que comecam a publicar a
partir de 2010, em uma intima relagdo com as manifestacoes feminis-
tas da década: “Ainda que algumas poetas ndo reconhecam seu traba-
lho como poesia explicitamente feminista, a presenca da perspectiva
de género, do corpo e dos varios formatos de erotismo sdo estrutu-
rais em praticamente todos os textos da poesia pds 2013”. Segundo as
autoras, Um titero € do tamanho de um punho (2012), de Angélica Frei-
tas, é a maior referéncia dessas “novissimas poetas do feminismo”.
Sem duvida, Angélica Freitas é também a principal referéncia para
as poetas 1ésbicas dessa geracdo, poetas que comegam a escrever a
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partir da experiéncia da lesbiandade, colocando em cena o corpo, o
desejo e o erotismo entre mulheres, tematizando também a lesbofo-
bia, a invisibilizacdo da existéncia lésbica, as violéncias e opressoes
contra as subjetividades e os corpos ndo normatizados. Dentre es-
sas poetas, estdo Aline Miranda, com o livro Néctar 44 (2019), Bel Ba-
roni, com Redondezas (2020), Cecilia Floresta, com os livros Poemas
crus (2016) e Panaceia (2020), Maria Isabel lorio, com Em que pensaria
quando estivesse fugindo (2016) e Aos outros sé atiro o meu corpo (2019),
e Tatiana Nascimento, com 07 notas sobre o apocalipse ou poemas para
o fim do mundo (2019), entre outras.?

Além dessas publicacées individuais, surgem diversas publica-
¢Oes coletivas, revistas, zines ou antologias, com convocagao de tex-
tos direcionada exclusivamente a autoras léshicas. E o caso do zine
Mais pornd, por favor, criado pela poeta Adelaide Ivanova, e que fez
do seu terceiro nimero um especial de poesia 1ésbica, publicado
em fevereiro de 2017. E o caso também do zine que o dedo atravesse
a cidade, que o dedo perfure os matadouros (2018), do coletivo palavra
sapata, e do e-book Visiveis, da editora independente Filipa Edi¢des.
Temos ainda as revistas Tia Concha (de Sao Paulo), Brejeiras (do Rio
de Janeiro) e Lesbi (de Minas Gerais), para citar algumas. As duas pri-
meiras surgiram em 2018 e a Ultima, em 2020. Todas sdo destinadas
a mulheres lésbicas (e bissexuais) e contam com secOes literarias,
regulares ou eventuais, para publicacdo de poemas.

Talvez se possa dizer que toda essa proliferacdo de publicacdes
de poesia 1ésbica se deva a um “efeito Angélica Freitas”, assim como
se disse que as principais poetas contemporaneas brasileiras (Alice
Sant’Anna, Marilia Garcia, Ana Martins Marques, Bruna Beber, Angé-
lica Freitas e Annita Costa Malufe) “sdo herdeiras mais imediatas
do ‘efeito Ana C.” (BUARQUE DE HOLLANDA; KLIEN, 2018, p. 105).

Certamente, Angélica Freitas néo foi a primeira poeta brasileira
a escrever a partir do lugar da lesbiandade (pensemos em Cassan-
dra Rios ou na prépria Rita Moreira, que ja tematizava a questdo em
seu livro de 1999), mas foi a primeira a ocupar um lugar de desta-
que na cena literdria, com repercussao entre a critica especializada,

2. Para um mapeamento das figuracdes da lesbiandade na produgio literdria
em prosa de autoria feminina no Brasil, conferir o capitulo “O continuum
1ésbico”, do livro Por uma critica feminista: leituras transversais de escrito-
ras brasileiras (2020), de Euridice Figueiredo.
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tradugdes em outras linguas, convites para eventos literarios, indi-
cacdo para prémios etc. Certamente também, a poténcia da escrita
de Angélica Freitas néo se reduz a uma questdo temédtica e tampouco
seus “temas” se reduzem a lesbiandade. Em Um titero € do tamanho
de um punho, apenas a ultima das sete se¢des que compdem o livro,
intitulada “o livro rosa do coracdo dos trouxas”, apresenta figuragoes
da lesbiandade, com poemas que déo noticias de diversas namora-
das: “uma namorada que pinte as unhas / é inesquecivel”, “eu tive
uma namorada / que ndo queria / me convencer de que / a vida era
uma merda”, “eu tive uma namorada / com superpoderes / de invisi-
bilidade”, lemos nos primeiros versos de alguns desses poemas. De
todo modo, esse livro parece ter funcionado como uma espécie de
abre-alas para as novas poetas que, engajadas no ativismo 1ésbico,
desejavam incorporar a suas escritas estratégias politicas de com-
bate a lesbofobia e a invisibilizacdo da experiéncia de mulheres que
amam mulheres. Parecia entdo ser possivel escrever sobre e a partir
da experiéncia lésbica e, ainda assim, encontrar um espectro de lei-
tores e leitoras para além do nicho sapatdo.

O que me chama a atengdo ao ler essas publicacOes e ao ter noticia
de suas autoras, é que a maior parte delas tem entre 25 e 35 anos.
Certamente, temos publicac¢des de poetas léshicas acima dos 40 anos,
como é o caso da propria Angélica Freitas, e também de Simone Bran-
tes e de Tatiana Pequeno. O que é raro, no entanto, é a expressdo do
desejo 1ésbico em obras de poetas mais velhas, acima dos 60. Nesse
sentido, me interessa a obra da septuagendria Rita Moreira.

A sexualidade da mulher na velhice

[Vlelhice é um destino, e quando ela se apodera da nossa prépria
vida, deixa-nos estupefatos. “O que se passou, entdo? A vida, e eu
estou velho”, escreve Aragon. Que o desenrolar do tempo universal
tenha resultado numa metamorfose pessoal, eis o que nos des-
concerta. Ja aos quarenta anos, fiquei incrédula quando, plantada
diante de um espelho, disse para mim mesma: “Tenho quarenta
anos”. (BEAUVOIR, 2018, s/p)

A velhice da mulher e a discriminacéo etaria nfo sdo muito
abordadas dentro das discusses feministas, a ndo ser transversal-
mente, quando se trata dos padrdes de beleza impostos a mulher,
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considerando-se que a juventude figura como um imperativo do cor-
po desejdvel. Eu, que ja passei dos 40, comego a me preocupar com
isso, e, sobretudo, sendo 1ésbica, comecgo a me preocupar com o tabu
triplicado que é a sexualidade sapatdo na velhice.

Em um dos raros textos feministas que abordam a discrimina-
¢do etaria - o artigo “Idade, raga, classe e género: mulheres redefi-
nindo a diferenca” - Audre Lorde a coloca ao lado de outras formas
de opressdo. Segundo a autora, para chegarmos a uma sociedade
préspera para todos, é preciso combater conjuntamente o etarismo,
o0 racismo, o sexismo, o heterossexismo, o elitismo e o classismo.

0 “fosso entre geracOes” é uma importante ferramenta social para
qualquer sociedade repressora. Se os membros mais jovens de uma
comunidade consideram os membros mais velhos como impresta-
veis ou suspeitos ou excedentes, eles jamais serdo capazes de dar
as méos e examinar as lembrancas vivas da comunidade, nem fazer
a pergunta mais importante, “por qué”? (LORDE, 2019, p. 239-240)

No livro Por uma critica feminista: leituras transversais de escrito-
ras brasileiras (2020), de Euridice Figueiredo, hd um capitulo sobre
a tematizacdo da velhice na literatura escrita por mulheres, intitu-
lado “Entre alegrias e agruras da velhice”. Nesse capitulo, Figueiredo
observa como escritoras brasileiras tém tratado o tema das doencas
e da sexualidade em personagens velhas. No que diz respeito a sexu-
alidade, a autora aborda trés contos — “Ruido dos passos” (1974), de
Clarice Lispector, “A mulher sensual” (1985), de Renata Pallotini, e
“Uma alegria” (2001), de Claudia Lage -, uma novela - Estrela nua
(2003), de Maria Adelaide Amaral - e um romance - Reunido de fami-
lia (1982), de Lya Luft. Os trés contos apresentam personagens que
descobrem os prazeres do corpo, depois dos 60 anos, através da mas-
turbacdo. A novela trata de uma histdria de amor entre uma cantora
velha um pianista jovem e desempregado. Do romance de Lya Luft,
Figueiredo destaca a cena em que a patroa descobre no quarto da
empregada doméstica recortes de revistas com fotos de mulheres
nuas, o que julga doentio para uma velhinha que parecia inofensiva.

A lesbiandade na velhice ainda aparece em dois outros contos
analisados por Euridice Figueiredo, “Marilia acorda” e “V4, a senhora
é 1ésbica?”, ambos do livro Amora (2016), de Natalia Borges Polesso.
O primeiro trata das agruras da velhice de um casal de 1ésbicas que
vivem juntas hd muito tempo, e que se deparam, agora, com perdas
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motoras e cognitivas. O segundo trata das dificuldades da vivéncia
livre da lesbiandade em duas geracdes, de Joana, que namora Tais, e
de sua avd, que tem um relacionamento, nunca antes nomeado para a
familia, com Tia Carolina. “V6, a senhora é 1ésbica” foi adaptado para
o cinema em 2018, em um curta-metragem homoénimo dirigido por
Bruna Fonseca. No curta, cenas de intimidade de Joana com Tais sdo
intercaladas com cenas de mesmo teor entre sua avé e Tia Carolina.

De todo modo, percebe-se que a sexualidade na velhice da mulher
ainda é pouco tematizada. Sobretudo, ndo é um tema trazido pelo
boom de escrita feminista e de autoria feminina nessas duas ultimas
décadas, principalmente de 2013 pra ca. Talvez porque se tratem de
escritoras jovens a quem o tema inda n#o se apresenta. Acredito que
essa mesma geracdo de escritoras traga o tema daqui a uns 20, 30
anos. Em poesia, também é rara essa tematizacdo. Uma excecdo sdo
dois poemas de Angélica Freitas (47 anos), presentes em seu ultimo
livro, Cancdes de atormentar (2020), que veremos adiante.

Respeitem os meus pentelhos brancos

Na introdugdo de seu livro A velhice, publicado em 1970, Simone de
Beauvoir deixa claro o motivo de se dedicar ao tema: “para quebrar a
conspiragdo do siléncio” (BEAUVOIR, 2018, s/p). Segundo Beauvoir,
avelhice é um tema que se quer evitar, que parece vergonhoso, inde-
cente, triste. Quando jovens, preferimos encarar a possibilidade de
nossa propria morte a admitir que um dia seremos velhos e velhas.

Quando se trata da sexualidade na velhice, essa conspiragdo do
siléncio se amplia. “Se os velhos manifestam os mesmos desejos,
os mesmos sentimentos, as mesmas reivindicacdes que os jovens,
eles escandalizam; neles, o amor, o ciime parecem odiosos ou ridi-
culos, a sexualidade repugnante, a violéncia irriséria” (BEAUVOIR,
2018, s/p). Temendo o ridiculo e o escdndalo, a pessoa velha tende
a “interiorizar as obrigacdes de decéncia e de castidade impostas
pela sociedade. Seus préprios desejos a envergonham, e ela os nega:
recusa-se a ser, aos seus proprios olhos, um velho librico, uma
velha devassa”. (BEAUVOIR, 2018, s/p)

O sentimento de repugnancia provocado pela abordagem da se-
xualidade na velhice pesa muito mais, como Beauvoir (2018, s/p)
nao poderia deixar de observar, sobre as mulheres do que sobre os
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homens: “J4 que o destino da mulher ¢ ser, aos olhos do homem,
um objeto erdtico, ao tornar-se velha e feia, ela perde o lugar que
lhe é destinado na sociedade: torna-se um monstrum que suscita
repulsa e até medo [...]". Ora, a mulher, confinada a condigdo de
objeto erdtico, j4 tem seu campo de agdo mais restrito nessa esfe-
ra, mesmo quando jovem. Nao parece caber a ela o lugar de sujei-
to ativo do desejo, a iniciativa do flerte e da proposicdo sexual. A
ela caberia recusar ou ceder, ndo propor (isto quando até sua recu-
sando é simplesmente ignorada, sendo-lhe usurpada mesmo qual-
quer instancia de decisdo sobre seu corpo). Nesse sentido, sua pro-
pensdo para a atividade sexual estaria ligada a investidas de olhares
alheios sobre seu corpo e a imagem que tem de si mesma. Beau-
voir observa que, para a mulher velha, as consequéncias dessa 16-
gica se apresentam de forma ainda mais impiedosa:

Se o parceiro continua a desejd-la, ela se adaptard com indulgén-
cia a perda de vigo de seu corpo. Mas ao primeiro sinal de frieza,
sentira amargamente sua decadéncia, terd repulsa por sua ima-
gem e ndo suportard mais expor-se aos olhos de um outro. Essa ti-
midez reforcard seu medo da opinido: sabe que esta é severa com
as mulheres idosas que néo representam seu papel de avo serena
e desencarnada. (BEAUVOIR, 2018, s/p)

Beauvoir, entretanto, deixa entrever que, para as lésbicas, essa
realidade néo se constata. Alheias ao julgamento dos homens sobre
seus corpos velhos, livres da mera condicdo de objeto, as 1ésbicas
tendem a manter seu desejo aceso por mais tempo que as mulhe-
res heterossexuais: “Algumas observam atividades erdticas até mais
de 80 anos. Isso prova que continuam capazes de ter desejo, ao
passo que ha muito tempo deixaram de ser desejaveis aos olhos dos
homens” (BEAUVOIR, 2018, s/p).

O poema “vocé nio sabe o que é uma teta caida”, de Angélica
Freitas, evoca essa discussio.

vocé nédo sabe o que é uma teta caida

uma teta de mulher, uma teta
que desceu do pedestal

o conteudo macio, a pele fina
o zique-zague das estrias, nao:
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nunca tocou numa teta caida

ndo sabe o calor das tetas de outono
ndo as viu por baixo, balangando
nunca pensou em dormir abragado.

(FREITAS, 2020, p. 44)

0 “vocé” do titulo parece remeter a um sujeito masculino. A mar-
cacdo de género da ultima palavra do poema (abracado) corrobora
essa leitura. Tetas caidas, marcadas por estrias, estdo fora do espec-
tro dos corpos desejéveis, segundo o olhar masculino. Sdo tetas de
outono. Se a primavera é associada a adolescéncia, ao desabrochar
do desejo e a fertilidade, o outono esta vinculado ao ocaso, ao decli-
nio do corpo. Como as folhas caem das arvores, as tetas caem do colo.
Sabemos como o imperativo da juventude pesa mais sobre as mu-
lheres do que sobre os homens, aos quais simplesmente ndo ocorre
submeter-se a cirurgias plasticas e demais procedimentos estéticos
para se manterem jovens. O envelhecimento, para os homens, apa-
rece mais como signo de maturidade e experiéncia do que de deca-
déncia, reforcando, em vez de enfraquecer, sua aura de sedutor. Basta
observarmos “o grande nimero de galds de terceira idade no cine-
ma hollywoodiano e nas novelas brasileiras, por exemplo” (PEREI-
RA, 2019, p. 2). Em nossas culturas, veem-se com muito mais natura-
lidade casais formados por homens velhos e mulheres jovens do que
aqueles entre mulheres velhas e homens jovens. A questdo da ida-
de, entretanto, parece menos problematica em relacionamentos en-
tre mulheres. Nesse sentido, vejamos o poema “Corpos celestes”, de
Rita Moreita, em que as tetas também figuram, em um outro registro:

Corpos celestes

Quando ela chegar ao céu,
o bico do seio, triste,

vai outra vez levantar,

a sua boca vai tremer,

seu coracdo esquentar

na gléria do perceber

que tudo o que ha persiste
que tudo perdura, em riste.
Entdo surpresa exclamara:
vocé também por aqui,
quem podia imaginar!
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Aqui, o pronome “vocé” aparece também, porém remetendo a
um sujeito feminino. Duas mulheres mortas encontram-se no céu.
Embora o contexto pressuponha mais um encontro de almas do que
de corpos, figura claramente, no poema, ndo apenas a materiali-
dade do corpo - o bico do seio, a boca, o coragdo - mas também o
reacender do desejo. Se Beauvoir tinha ressaltado que, entre mulhe-
res 1ésbicas, o desejo permanece na velhice, até os 80 anos, aqui o
desejo permanece até depois da morte. Cabe observar o jogo sonoro
e semdintico estabelecido entre as palavras “triste”, “persiste” e
“riste”. Antes do encontro, os seios estfo tristes (caidos), mas, como
o desejo persiste, seus bicos se erguem, em riste.

E possivel estabelecer um didlogo também entre outra dupla de
poemas de Angélica Freitas e Rita Moreira, dessa vez em torno da
presenca de pentelhos brancos. Vejamos como o tema aparece em
um poema sem titulo da primeira.

montada em seu primeiro
pentelho branco
decidida a salvar
o dragdo

da prépria chama
chamuscou

o pelo da donzela
foi s6 um susto
espera a poeira
assentar

mas se arranca

o primeiro

vém sete

em seu lugar
atreve-te, 6
arranca o pelo

(FREITAS, 2020, p. 42)

H4 uma confuséo ou indecidibilidade em torno da identidade
das personagens que aparecem no poema, extraidas do universo dos
contos de fadas ou histérias infantis. A donzela se confunde a um sé
tempo com a heroina que vem salva-la e com o inimigo a ser comba-
tido, o drag@o. O risco de fazer aparecerem sete novos pelos ndo deve
impedi-lade arrancar o primeiro. Como observa Simone de Beauvoir,
é dificil identificar os primeiros sinais da velhice. Diferentemente

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



261

da passagem da adolescéncia a vida adulta, marcada pela crise da
puberdade e por certos “ritos de passagem” que autorizam a entrada
dos jovens com 18 ou 21 anos na sociedade dos homens, “o momento
em que comeca a velhice é mal definido, varia de acordo com as
épocas e lugares. Ndo se encontram em parte alguma ‘ritos de pas-
sagem’ que estabelecam um novo estatuto” (BEAUVOIR, 2018, s/p).
De todo modo, ressalta Beauvoir, diferentemente do que significa a
“promocdo” do adolescente para a vida adulta, a entrada na velhice
assemelha-se mais a uma saida da humanidade. Pode-se entender,
assim, a estupefagdo de uma mulher ao descobrir, no corpo, os pri-
meiros sinais evidentes da passagem irreversivel do tempo. O tema
dos pentelhos brancos aparece também no poema “Perscrutando o
papaia”, que da titulo ao pentltimo livro publicado de Rita Moreira,
em 1999. Trata-se de um poema de quinze estrofes. Vejamos apenas
as duas primeiras que o compdem:

Nao sou de seguir modas

tenho muitas roupas vermelhas.
Nio sou de lembrar fodas,

Mas, muito mais, das pentelhas.
Assim mesmo, femininas,
cheirosas, aconchegantes,
levemente encanecendo

e todavia meninas,

todavia fumegantes!

(MOREIRA, 1999, p. 38)

A imagem do fogo é indiretamente evocada nos dois poemas
(“chama”, “chamuscou”, no primeiro; “vermelhas”, “fumegantes”,
no segundo). Em “Perscrutando o papaia”, Rita Moreira opera uma
subversdo da norma gramatical, atribuindo o género feminino ao
substantivo masculino “pentelho”. Desse modo, afirma-se que néo se
trata de qualquer pentelho, mas de um pentelho de mulher. Embora
ja estejam comecando a embranquecer (“encanecendo”), ndo impli-
cam perda do frescor (“todavia meninas”) e do calor (“todavia fume-
gantes”). Estd em jogo, aqui, a permanéncia do desejo entre mulheres
lésbicas a caminho da velhice. Repare-se também na cor vermelha
das roupas no segundo verso, que conota paixdo, desejo e vivacida-
de, ao contrario das cores sobrias e neutras geralmente imputadas a
vestimenta de senhoras.
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Poesias saficas e alguma filosofada

Imagino que, ao abrir a antologia de Rita Moreira, ainda a ser publi-
cada, o leitor terd, em uma primeira visada, a impressdo de ter em
maos uma obra anacrdnica. Sem muitos vanguardismos ou experi-
mentacdes formais, distante de uma poesia contemporanea mais
arrojada, a escrita poética de Rita Moreira parece, por vezes, reme-
ter a uma estética mais tradicional, roméantica ou pré-moderna. Em
primeiro lugar, em fungfo de seu trabalho com a métrica e a rima,
do uso do decassilabo (como no poema “Acordo”, citado abaixo) e da
redondilha maior (como no ja citado “Corpos celestes”). Em segundo
lugar, por suas escolhas vocabulares e sintaticas, que configuram uma
diccdo geralmente mais elevada. Entretanto, essa primeira impressdo
seria logo desfeita, com pequenas subversdes que promovem uma
quebra de expectativa. Observemos o poema inédito “Acordo” (um
soneto, apesar da distribuicdo irregular das duas ultimas estrofes).

Acordo

Se vocé quer, claro que também quero

oh sim eu quero que vocé me queira

mas tem que ser querer muito sincero
ndo qualquer coisa, de qualquer maneira.

Deixo o tempo passar bem a vontade:
que o vento vente no que anseia em mim
conheco o lance, por ter certa idade
adiar romance ¢ atrasar o fim.

E se por fim n#o acontece nada

n#o vou chorar no mel que néo sorvi
para poeta ha sempre madrugadas

e novas rimas por brotar, regadas
por maos de musas que ndo conheci.
Ainda.

A sonoridade, o ritmo e as rimas nos conduzem docemente como
se se tratasse de um lirismo facil, inofensivo. Certos vocdbulos, como
o verbo “brotar” e o adjetivo “regadas”, evocando o eterno motivo
das flores, e as palavras “mel”, “madrugadas” e “musas”, nos reme-
tem todos a um imaginario da poesia romantica, configurando-se
hoje quase como clichés de uma ideia datada ou ingénua do poético.
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Entretanto, estamos diante de uma voz feminina, que, afirmando-se
como sujeito do desejo, deliberadamente ocupa o lugar tradicional-
mente reservado ao poeta homem inspirado por suas musas. Além
disso, trata-se de mulher de “certa idade”, que ndo apenas deseja,
quer, anseia, no momento presente, mas que projeta, para o futu-
ro, a manutencdo desse desejo, almejando (com qual idade?) conhe-
cer ainda novas musas. Observemos, agora, o poema também inédi-
to “Néo pude te conquistar”, em redondilha maior:

Nao pude te conquistar
N&o pude te conquistar,
poderosa criatura.

Na verdade, sé tentar
ja foi grande aventura.

Queres massa muscular
(queridinha, a essa altura?).
Odiei vocé depilar

logo abaixo da cintura,

mas gostei de me espetar
na sua graminha dura.

Deixei sua dogura entrar
na sutil musculatura
do meu coragdo sem par

que hé tempos um par procura.

Foi um fique, um toque, um cinema,
um tique, um trago, um poema

que vocé ndo leu direito.

Diferencgas de conceito.

Percebe-se, nesse poema, uma certa autoironia (“Queres massa
muscular / queridinha, a essa altura?”), e um certo humor, que é
também uma constante em seus poemas. Ndo cabe buscar massa
muscular em uma mulher velha; seu corpo é outro, sobretudo se
aceita a idade que tem e recusa intervencdes plasticas ou cirurgicas,
ou mesmo a disciplina rigorosa da malhacdo. Repare-se, ainda, que
o fracasso da conquista no se deve tanto a uma incompatibilidade
sexual, mas sobretudo a diferencas de conceito.

No conjunto de poemas de Rita Moreira que abordam o tema da
velhice, certamente néo se trata de negar as mudangas sofridas no
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corpo e as agruras dessa etapa da vida, como se se tratasse de uma
juventude prolongada ou de uma idade sem seus proprios dilemas.
A soliddo, as dores, a perda de pessoas queridas, a proximidade da
morte, a diminuicdo da libido, todas essas questdes aparecem tam-
bém em sua escrita.

Over the bridge

Oh! Charles Aznavour
Ai, minha infincia,
dilapidada
abundéancia!
Ai, minhas mulheres,
meus talheres,
minhas colheres
de prata, fundas!
Agora ja nada
me inunda,
nada me abunda.
Nenhum exagero:
nenhum sotto zero,
nenhuma febre,
nenhum alvorogo
de paixdo atlética
com veia saltando
no pescogo.
Nesta hora perto da porta
nesta hora de lusco-fusco
0 que mais importa
0 que apenas busco
é proteger o meu 0sso,
para que ndo se quebre.

Andar sem parar, andar!
Rimar, anotar, andar.
Completamente lunar,
virando esta lebre

que pulula a poetar,
preocupada com a fonética

Uma velha lebre
peripatética.

(MOREIRA, 1999, p. 102)
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Se, por um lado, “Over the bridge” (sobretudo em seus trés primei-
ros versos) pode evocar um saudosismo romantico e uma idealizacao
do passado a moda de “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu - “Oh!
que saudades que tenho / Da aurora da minha vida, / Da minha infancia
querida/ Que os anos ndo trazem mais!” -, por outro, evoca (sobretudo
nos versos seguintes) a irreveréncia da cancéo “Eu comi a Madonna”, da
cantora e compositora Ana Carolina, que diz: “E dessas mulheres pra
comer com dez talheres / De quatro, lado, frente, verso, embaixo, em
pé/ Roer, revirar, retorcer, lambuzar e deixar o seu corpo / Tremendo,
gemendo, gemendo, gemendo”. A associacao de mulheres com talhe-
res e colheres, impulsionada pela sonoridade e pela rima, nos remete
ao ato de comer e a sua conotacdo sexual. Se, na cancdo de Ana Caro-
lina, isso é mais evidente, no poema de Rita Moreira também é pos-
sivel desdobar essa conotagdo tanto do adjetivo “fundas”, que designa
colheres, e que pode igualmente remeter a penetragdo do ato sexual,
quanto do verbo “abunda”, que ressoa “bunda”.

N&o se pode deixar de atentar para o titulo do poema - em por-
tugués, “sobre a ponte” - e para a evocagdo do cantor e compositor
Charles Aznavour (que adota, em muitas de suas cang¢des, um tom
saudosista). Sua cangio, “Le souvenir de toi”, comeca com a descri-
¢do de um sujeito sentado sobre uma ponte de pedra. Movido por
uma decepcao amorosa, o sujeito afirma que, se tivesse coragem, se
lancaria na dgua, levando, de sua triste passagem pela terra, apenas
a lembranca da pessoa amada.® Ou seja, partindo do titulo “Over
the bridge”, podemos considerar que o poema comeca com a pon-
deracao da possibilidade do suicidio. Sobre a ponte, lamentam-se as
perdas irrepardveis na vida de uma mulher velha. Aqui, entretanto,
diferentemente da cancdo de Aznavour, ndo se trata de lamentar a
perda de uma pessoa amada. Trata-se de uma voz feminina que ja
teve muitas mulheres, muitas parceiras. Nesse sentido, o poema
afasta-se da ideia de mulher recatada, de amor roméantico, de alma
gémea ou amor para a vida toda. Antes, trata-se de uma mulher que
assume a lesbiandade como uma experiéncia de toda a vida, e ndo
como um amor ocasional, fugaz, uma “fase” a ser ultrapassada.

3. Observem-se, no original, o primeiro verso - “Assis sur le pont de pierre” - e
os ultimos: “Assis comme un enfant sage / Je regarde le ruisseau / Si jen avais
le courage / Je me jetterais dans I'eau / Et de mon triste passage / Sur la terre de
nos joies / 'emporterais avec moi / Que le souvenir de toi / Le souvenir de toi”.
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Assim, se 0 poema se inicia com a alusdo a um momento de suposta
decadéncia, sem riquezas (colheres de prata) e sem paixdes (mulhe-
res), ao final, a criacdo poética devolve a vivacidade a essa mulher,
que, embora velha, é veloz como uma lebre na hora de poetar. E
lembremos que a lebre, tendo um notédvel poder gerador, é também
simbolo da fertilidade.

Consideragées finais

Militante 1ésbica e feminista, Rita Moreira estd longe de trazer para
sua escrita a linguagem austera das palavras de ordem. A interven-
cdo politica aqui é de outra natureza. Com humor e irreveréncia,
a poeta fura trés camadas de invisibilizagdo: assume o papel de
sujeito do desejo erdtico, como mulher, 1éshica e septuagendria. Se,
como diz Heléne Cixous (2010), as mulheres foram violentamente
afastadas tanto da escrita quanto de seus corpos, escrever a expe-
riéncia erdtica torna-se um gesto duplamente potente. E se, como
diz Adrienne Rich (2010, p. 36), “a existéncia lésbica tem sido vivida
[...] sem acesso a qualquer conhecimento de tradicao, continuidade
e esteio social”, recuperar a obra de Rita Moreira e atentar para a
poténcia lesboerdtica de sua poesia consistem também em um gesto
politico. Trata-se de estender uma ponte sobre o fosso de geragoes
de que falava Audre Lorde e permitir que as novas poetas, sobretudo
(mas néo sé) as que falam do lugar da lesbiandade, tenham a opor-
tunidade de conhecer uma obra que corre o risco do apagamento.
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A maternidade, voz e autoria negra como estratégia do feminino

Elisabete Nascimento (UFRJ)*

Consideracées iniciais

A Modernidade, na vidada do século XVII para o XVIII, organiza o
mundo em termos bindrios, em categorias dicotomicas. Nesta dire-
¢do, a Europa forjada como o “berco da humanidade” sé foi possi-
vel a custa de inumeros processos de violéncia concreta e simbdlica
contra corpos/tradicdes/memorias que ameagassem a invengio da
tradicdo Ocidental. Com o advento do capitalismo, o Estado incum-
biu-se de administrar a politica/economia e também as politicas e
economias de bens simbdlicos e condigdes de producdo relativas
aos corpos que seriam explorados para garantir um sistema econo-
mico/politico e juridico e, principalmente, simbdlico. A moralidade
da familia nuclear patriarcal, bindria e heteronormativa, passa a ser
essencial a consolidacdo do sistema baseado no acimulo indefinido
do capital a escala mundial o que requer a inveng¢do/imposi¢ao da
periferizacéo, da subalternidade, e a reinvengdo continua da autori-
dade. Neste sentido, a reproducdo do modelo depende do controle
dos corpos, e, no tocante ao corpo feminino, a maternidade passa
a corresponder aos interesses capitalistas. Por isso, é valorizada e
transformada em dever patridtico.

A maternidade é apropria pela modernidade que busca garantir
o sucesso de seu projeto civilizatério e, ndo por acaso, consolidar
os processos de colonizacdo, em especial, no continente africano,
assumindo um cardter perversamente predatério principalmente
se compreendermos o continente africano como metéfora do corpo
materno. Neste caso, tanto sob o corpo materno-continental quanto
sob o corpo negro feminino, observam-se os sofisticados dispo-
sitivos de controle e de regulacdo para a imposicdo daquilo que o
Ocidente compreende como processo civilizatério, e que o conti-
nente espoliado compreende como roedura, como formulado por

1. Elisabete Nascimento é escritora, doutora em Ciéncia da Literatura pela
UFRJ e membro do grupo de pesquisa Escrita do corpo feminino/UFRJ, sob a
coordenagdo da Dra. Maria Teresa Salgado.
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Ki-Zerbo. Especial destaque ganha a maternidade como forma de
regulacdo, do corpo como premissa para o funcionamento da engre-
nagem. Por outro lado, observar-se-a4 nos textos analisados, que a
maternidade assume um cardter mais prospectivo e insubordinador
no tocante as praticas reprodutivas. Neste sentido, a maternidade
vai muito além das relagdes biolégicas ou mesmo geopolitica de um
Estado estruturalmente racista, pois assume uma dimenséo simbo-
lica propondo uma reconfiguracio de experiéncia de interioridade/
exterioridade das subjetividades espoliadas. Seria a Escrevivéncia,
formulada por Conceicdo Evaristo dando ensejo a Leiturivivéncia,
formulada por esta abordagem? E o que serd investigado nos poe-
mas Vozes Mulheres, de Conceicéo Evaristo e De Mde, de Lia Vieira,
buscando contribuir para a ampliacdo do debate em torno do tema
da maternidade, voz e autoria negra como estratégia do feminino.

Como se observa, a propriedade sobre o corpo negro feminino
“garantiu” nos termos da Lei, inclusive, o controle da maternidade
e, como num circulo vicioso, dispds-se da maternidade compulso-
ria, por vezes, como resultado de estupros, mantendo-se o controle
do corpo materno, perpetuando-se, assim, o patriarcado e o escra-
vismo. A maternidade, fornecida como premissa/atributo a todo cor-
po feminino como padrio cognitivo para o “sexo fragil”, significou
para corpos negros femininos, opressdes sem precedentes, na medi-
da em que, além da atribuigdo de gerar para nutrir um sistema eco-
némico de escravizacdo, a mde ndo era possivel manter ou garantir
os vinculos maternos.

Dentro de um vasto campo de investigacdo sobre o corpo, em
especial sobre o corpo negro, buscou-se refletir sobre as escritas do
corpo negro feminino, Maternidade, voz e autoria, em face a lin-
guagem, as narrativas, argumentos e esteredtipos que sobre este
corpo incidem como um dispositivo de poder, por meio do qual
se construiu e difundiu-se a inveng¢do do negro(a), o outro, susten-
tando, inclusive uma rede interdiscursiva de “controle” destes cor-
pos. Recai sobre o corpo negro feminino, de forma mais violenta
e contundente, um conjunto de prescri¢cdes de condutas baseadas
na estereotipia, perpetuando ordens simbélicas de inferioridade,
subalternizacdo, invisibilidade e de silenciamento. O esteredtipo
é compreendido como um enunciado de ancoragem que fomenta,
além da “prescrigdo” e da proscrigdo, a ndo-resisténcia e a ndo-in-
subordinacgdo por parte daquele(a)s a que se destina. Trata-se de
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uma tecnologia usada para cunhar enunciados. Ao longo do tempo,
o esteredtipo foi compreendido como linguagem, na maioria das
vezes, de generalizacGes e simplificagOes, emitindo a fixacdo dos
mesmos. Neste sentido, a escrita permite a cunhagem da memoé-
ria de longa duracdo?®. A palavra assumiu o sentido de cristalizacdo
de enunciados, tomados como clichés. Construcdes historicas, que
foram consolidadas por meio de narrativas e ficcionalizacGes estere-
otipadas, sem davida, contaram com a repeti¢do, no &mbito social-
esfera publica, para o sucesso do que pretendem prescrever como
verdade natural e inquestionével.

Ao longo dos séculos, os enunciados tornam-se estrutural-
mente naturalizados, transformando-se num legado perverso para
os sujeitos subalternizados e numa heranca simbdlica e concreta
de prestigio e poder para os subalternizadores que, no caso brasi-
leiro, especificamente, sdo os corpos da branquitude®. Para além
dos binarismos, o legado perverso e heranca de prestigio, tomados
como processos complexos e interseccionados, por questdo dbvia
de interesses de manutencdo dessa estrutura racista de poder, sdo

2. Compreende-se a memoéria de longa duracdo como uma tecnologia e ao
mesmo tempo resultado de uma tecnologia que permite a manutencao, con-
servacdo e prescricdo de dados, informagdes, experiéncias e subjetividades
consideradas relevantes para serem lembradas pelo maior “espaco de tem-
po.” Neste sentido, tal recurso, maior duragéo terd, se for capaz de tornar
coeso a sua prépria narrativa mnémica, sustentando ordenamentos juridi-
cos, identidades, tradi¢des, hegemonias, mas também subjetividades. Cabe
destacar que, mesmo podendo significar um mecanismo de coercéo e, pre-
tensamente, soberano, a memoria de longa duracio também conserva, pelo
menos, tracos de ambivaléncias, movéncias e de contradi¢des.

3. A branquitude refere-se ao lugar de prestigio e de privilégio destinado a cor-
pos brancos. O estudo sobre a branquidade e a branquitude sdo bem densos,
mas dada a extensdo e o foco deste artigo, sugerimos um aprofundamento
das categorias conceituais a partir de textos especificos que indicamos mais
abaixo. Colocamos em destaque o pioneirismo dos estudos sobre a identida-
de racial branca aos pesquisadores W.B. Dubois (1953) e Franz Fanon (1952).
Para melhor aprofundamento indicam-se as contribui¢ées de Vron Ware
com o livro Branquidade. Identidade Branca e multiculturalismo; o capitulo
Branquitude: o lado oculto do discurso sobre o negro, de autoria da pesquisa-
dora Maria Aparecida Silva Bento e o artigo da pesquisadora Camila Morei-
ra de Jesus, Branquitude x branquidade: uma andlise conceitual do ser branco.
Disponivel em : file:///C:/Users/elisa/Downloads/Documents/Branquitude-x-
-branquidade-uma-ana-%C3%83%C3%85lise-conceitual-do-ser-branco-.pdf
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negados, silenciados e invisibilizados. Para a pesquisadora Maria
Aparecida Silva Bento,

«

. é importante, tanto simbdlica como concretamente, para os
brancos silenciar em torno do papel que ocuparam na situacdo de
desigualdades raciais no Brasil. Este siléncio protege os interesses
que estdo em jogo. (BENTO, 2014, p. 28)

Cabe ressaltar que o siléncio diz respeito a um processo dina-
mico e repleto de aporias: primeiro porque impoe aos subalterniza-
dos silenciamento de suas denuncias, reivindicacdes e resisténcia,
o0 que serve para atribuir-lhe mais um estereétipo, o de passividade.
Segundo porque, ao atribuir a culpa da subalternizacdo ao subal-
ternizado; o subalternizador promove siléncio em torno do papel
que ocupou nas engrenagens de regulacdo e de controle. Como
se observa, o processo néo se resume a polarizacdes, mas a uma
dialética de barbarie, prestigio e siléncio, o que em sua forma mais
severa se traduz em genocidio, o que Achille Mbembe cunhou de
necropolitica* e, em sua forma menos severa, em preconceito e
estigmatizacdes.

“Na verdade, o legado da escraviddo para o branco é um assunto
que o pais ndo quer discutir, pois os brancos sairam da escraviddo
com uma heranga simbélica e concreta extremamente positiva,
fruto da apropriacdo do trabalho de quatro séculos de outro grupo
(negros escravizados). (CARONE, 2014, p. 27)

A citacdo ilustra nossas reflexdes, mas em certa medida, podemos
considerar como um eufemismo, pois se, de fato, compreendermos a
violéncia pelo viés da interseccionalidade, é possivel observar que o
prestigio mantido pelo siléncio/silenciamento impulsionou uma pi-
lhagem, uma vez que do ponto de vista da coletividade, os sujeitos es-
cravizados ndo galgaram posicdes de prestigio ou de privilégio e nem
contaram com politicas publicas pds-abolicionistas que permitissem

4. Achille Mbembe cunhou a categoria necropolitica, referindo-se as formas de
subjugacdo da vida de determinados corpos ao poder da morte. Segundo o
autor “a nogdo de biopoder é insuficiente para dar conta das formas contem-
pordneas de submissdo da vida ao poder da morte.” (2018:71). Ainda segundo
o autor, varios contingentes de populagdes sdo submetidos a estas condi¢Ges
da necropolitica.
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disputar espacos de poder. Cabe-nos como pergunta inquietante: que
conjunto de crengas construiram ou serviram para construir e pres-
crever condutas/ praticas de comportamento para determinados cor-
pos (negro, gays, mulher, idoso...) e em especial, a mulher negra?

O tempo da origem: a danagéo do povo negro

E importante perceber como as construcdes histéricas constroem
enunciados que extrapolam o seu contexto de engendramento, per-
petuando esteredtipos para além do tempo e do espaco. Cabe tam-
bém destacar que as narrativas estereotipadas sobre o continente
africano como um mondlito subsaariano e, por extensdo, sobre o
corpo negro, ja existiam antes mesmo de sua sistematizacao pelo
racismo estrutural. Ou seja, a estereotipia é anterior, obviamente, a
sua estruturagdo. De acordo com a pesquisadora Grada Kilomba, é
a Plantation, o sistema econdémico de exploracdo colonial, que siste-
matiza o racismo. Neste sentido, o racismo é ancorado nas memé-
rias da plantagdo. Segundo a pesquisadora (2019: p. 29), “o racismo
cotidiano incorpora uma cronologia atemporal, mas é localizavel.”

Colocamos em evidéncia alguns fatos determinantes no tocante
a origem dos esteredtipos prescritos aos africanos negros. Antes
mesmo de Cristo, Herédoto, considerado o pai da Histéria, apre-
senta como inferiores os etiopes, como eram chamados os negros
africanos, na ocasido. Ele os compara a animais que grunhem. Ja na
Biblia, a passagem em que o filho de Noé ri de sua nudez, um castigo
¢ imposto a Cam. A maldigdo se estende aos descendentes de Cam,
conforme explicitado na citacao abaixo.

O tempo da Origem: A danacao de Cam.

“0 destino do povo africano, cumprido através de milénios, depen-
de de um unico evento, remoto, mas irreversivel: a maldicdo de
Cam, de seu filho Canad e de todos os seus descendentes. O povo
africano serd negro e serd escravo: eis tudo.” (BOSI, 1992, p. 256)

Papel drasticamente relevante tem esta narrativa mitico-religiosa
que, ao longo dos séculos, perpetuou a ideia de maldicdo do povo
camita, por extensdo dos negros africanos. Esta narrativa ultrapassa
os limites temporais alcancando uma dimensdo candnica, por via
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da fé, o que inclui aspectos psicoldgicos, cognitivos, socioculturais
e comportamentais. Ndo é objetivo desta abordagem inventariar
estratégias usadas para consolidar a estereotipia relativa ao corpo
negro; contudo, podemos destacar trés grandes expoentes instru-
mentalizados no século XVIII. Charles Linee formulou um sistema
classificatério para a humanidade, em que o negro é apresentado
como indolente. Friedrich Hegel profere que a Africa ndo tem histé-
ria e que o africano se encontra no estado de selvageria. E Imannuel
Kant afirma, igualmente, que a Africa nio possui elemento civiliza-
cional. Tais narrativas embasaram, justificaram e serviram de argu-
mento(falacioso) para a missdo civilizatéria no continente, onde a
Africa e os africanos foram tomados como objeto da histéria. Da-se
uma politica de controle e de domesticacéo.

No século XIX, teorias racistas séo formuladas e o olhar imperial
sobre o continente se apresenta como uma consciéncia planetdria,
universal, cuja visdo de mundo hegemonica representa a implanta-
¢do da autoridade europeia. O berco da humanidade se traduz na
prépria autoimagem e na tutela e/ou negacdo do outro como parte
da humanidade. E o continente africano como ber¢co materno da
humanidade é apagado. Nesta direcdo, os esteredtipos representam
a destruicdo dos modelos endégenos, impondo-se adesdo e/ou silen-
ciamento. O auge do olhar imperial é a partilha da Africa em 1885.
Para o pesquisador Joseph Ki-Zerbo, como jd mencionado, trata-se
do processo de roedura do continente, o que envolve controle do
imaginario, controle do potencial insurreto e controle do discurso.
Ja a pesquisadora nigeriana, Marimba Ani, compreende o colonia-
lismo, no continente, como o grande desastre, o que ela conceitua
como Maafa®. Neste cendrio, especial destaque atribuimos ao corpo
negro feminino, reiterando a ideia de que é este corpo que mais
esteve vulnerdvel a condicdo de silenciamento e de subalternidade,
uma vez que todo sistema de pilhagem, dependia do corpo materno
para a perpetuacdo das engrenagens do processo civilizatério: ocu-
pagdo/pose do corpo, metafora das colonias, regulacdo dos corpos,
controle do potencial insurreto...

5. Maafa é a categoria conceitual cunhada por Marimba Ani, que diz respeito
ao holocausto negro como a grande tragédia que significou o colonialismo
no continente africano.
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O corpo negro feminino

Vende-se ou aluga-se ama com muito bom leite, parida ha dous
mezes, tem 18 anos de idade, vende-se com cria ou sem ella. (sic).
(Diario do Rio de Janeiro, 29/07/1850).

O antncio acima é datado do século XIX, nele, o corpo é vendido
como num ritual de encenagdo publica de demonstracao de poder
da autoridade a quem, por lei, é garantido o direito de posse sobre o
escravizado. Além de mercadoria, o corpo é propriedade de alguém
que dele dispde com poder, inclusive, de separd-lo de seu filho.
Neste sentido, o corpo negro feminino foi construido por meio da
naturalizacdo de diferentes dispositivos de poder, como narrativas
de estereotipia, de estigmatizacdes, nas letras de musica, nos mitos
e iconografias de inferiorizacao e de subalternidade, e, ndo menos
importante, por meio da autoridade conferida, juridicamente, ao
seu dono. Estes dispositivos forneceram “o sentido, a légica e a tec-
nologia para a reproducédo das formas de desigualdade e violéncia
que moldam a vida social”, tal como proposto por Silvio Almeida
(2019: p.2019) sobre o racismo. O uso destes dispositivos sobre o
corpo negro feminino extrapola o aspecto econdémico para alcancar
implicacbes simbdlicas, subjetivas, politicas, juridicas e familiares,
perpetuando e prescrevendo ordens simbdlicas de inferioridade,
estigmatizacOes e objetificacOes.

O corpo negro feminino povoou o Brasil, a custa da escravizagio.
Manteve um sistema escravista, na medida em que a mulher negra
foi obrigada a emprenhar a exaustdo e, compulsoriamente, a gerar
novos escravizados. A maternidade negra serviu para povoar con-
cretamente o Brasil nos primeiros séculos, mas do ponto de vista
concreto, a maternagem negra podia ser interrompida para que a
mae negra, impedida dos seus vinculos maternos, desenvolvesse 0s
vinculos de maternagem com os filhos da casa grande. Do ponto de
vista subjetivo, como foi possivel ao corpo negro feminino desen-
volver maternagem pelos middos da casa grande sendo impedida
de manter os vinculos maternos com seus préprios filhos? Do ponto
de vista simbdlico, esta maternidade é invisibilizada e menospre-
zada. S6 tem valor do ponto de vista mercantil. A maternagem,
compreendida como a afetividade e vinculos de quem cuidou das
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criancas da casa grande, paradoxalmente” foi exercida por amas de
leite, tratadas como mercadoria, animais que aleitavam os filhos da
branquitude, sem poder, no entanto, manter os vinculos maternos
com seus proprios filhos. A invencdo do Brasil ndo atribui a mulher
negra nenhuma relevancia ou aspecto positivo na engrenagem do
sistema escravocrata.

Como se observa, o corpo negro feminino, nos primérdios de sua
presenca em solo brasileiro, é submetido a uma construgéo histé-
rica como animal, mercadoria e objeto erético das perversdes de seu
dono. Que impactos concretos, simbdlicos e subjetivos esta experi-
éncia tem para os corpos sobre os quais esta construgdo histérica
se impoe? Que efeitos sdo evidenciados para a formacédo do préprio
imaginario brasileiro sobre estes corpos? O esteredtipo traduziu-se,
dessa forma, como fenémeno predatdrio, promovendo a roedura do
outro. Ele mesmo é um dispositivo de poder de longa durac¢ao, uma
vez que extrapola sua formacdo historicamente datada e/ou locali-
zavel. A imposicdo da soberania, do medo e dos esteredtipos sobre
o corpo da mulher negra como mercadoria, coisa, objeto, corpo
hipererotizado, maternidade compulséria e maternagem da bran-
quitude, estas construcdes, enfim, constroem-se, na esfera ptblica,
como proposto.

Medo e poder, tomados como dispositivos de poder, estdo a ser-
vico da conformacido da mulher negra. Cabe, no entanto, destacar,
que o embate, as disputas, negociacoes, dilemas e resisténcias sem-
pre fizeram parte da dindmica/cristalizacdo de enunciados estereo-
tipados. Porém, o esforco para visibiliza-los também fez parte das
estratégias de opressio, tal como a difusdo do medo que fortalece a
autoridade. Ao longo da escravizacao, segundo a pesquisadora, Lilia
Schwarcz (2019: p. 49), “buscava-se referendar e reafirmar o poderio
do senhor, que tinha controle sobre a vida e o destino e até a morte
de sua escravaria”. Assim sendo, o medo e a autoridade impoem um
conjunto de crengas sobre quem manda e sobre quem é mandado.
Observa-se que, desde, entdo, j4 se compreende quais corpos sio
matdveis, j4 que a violéncia constréi o medo da morte fisica, simbd-
lica e em larga escala. Néo se trata apenas do medo que nos constitui
como individualidade, mas o medo do poder do opressor em matar
de varias maneiras o corpo negro, e de forma massiva.

Sabe-se que os castigos ndo ocorriam fora de um sistema juridico/
politico/econémico que os autorizava. Segundo, Schwarcz (2019, p.
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48) “castigos eram considerados atos administrativos e de manuten-
¢do da ordem, mas igualmente como mais um momento de apre-
sentacdo publica do poder do senhor, que nesse momento confirma
o arbitrio e mando.” E um ritual publico de invencio do ser negro
como corpo “matéavel”, propalado como submisso e amedrontado, e,
em contrapartida, é a encenagéo do poder de autoridade e soberania
do proprietario de escravizados. Para Mbembe (2018: p. 32), sobre a
necropolitica, “a expressdo maxima da soberania reside, em grande
medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem
pode e deve morrer.” E mais além, isso incluiu a capacidade de pres-
crever comportamentos, neutralizar, apagar e eliminar movimentos
contrarios a ideia de soberania. Assim inventa-se a aristocracia, a
soberania como a “a comunidade brasileira imaginada”, que é e deve
ser branca e/ou embranquecida, europeizada, violenta, assimétrica
e que impoe assimilacdo/embranquecimento/cordialidade por meio
concreto de politicas de embranquecimento, no século XIX.

Voz e autoria

A presenca do corpo negro feminino no imagindrio brasileiro foi
encenada, marcada, registrada e prescrita, por um longo e comple-
x0 processo de objetificacdo, hipererotizacao, mas também de resis-
téncia. Voz e autoria sdo expressio deste corpo que, ressalta-se, ndo
é homogéneo. Nem mesmo as estratégias de vozes e autoria sdo ho-
mogéneas, mas sobre ele incide um conjunto de prescricdes basea-
das na estereotipia conforme explicitado anteriormente. Os poemas
e fragmentos abaixo analisados, nos permitem interrogar a possibi-
lidade destes corpos, em suas escrevivéncias, compreendidas como
a escrita das subjetividades negras, interrogarem os arquivos de me-
moria supremacistas que continuam prescrevendo silenciamento e
invisibilidade. A pesquisadora Gayatri Spivak nos interpela com seu
livro, Pode o subalterno falar? As poéticas destes corpos negros fe-
mininos nos permitem inferir que o subalternizado sempre falou,
mas, conforme proposto pela pesquisadora brasileira Fernanda Mi-
randa (2019: p. 28), “o0 apagamento da voz negra é sistémico, histérico
e concreto”. Nesta diregdo, o que fazem voz e autoria se ndo confron-
tar e interpelar a maternidade, as opressdes, o processo de siléncio e
de silenciamento dentro, inclusive, do percurso literdrio brasileiro.
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A escrita do corpo negro feminino pde em evidéncia acervos de suas
subjetividades, numa perspectiva dialégica e interseccional, colocan-
do, sob suspeicdo, a tradicdo canonica, onde estes mesmos corpos
sdo, ora objetificados, tematizados e nunca protagonistas de suas ex-
periéncias de subjetividade.

Estd em jogo nestes fragmentos poéticos a elaboracdo e reelabo-
racdo de subjetividades negras, o que confronta a meméria de lon-
ga duragdo, compreendida como os arquivos de memoria forjados
e impostos pela visdo de mundo hegemonica da branquitude. Tra-
ta-se de uma memoria de apagamento das escrevivéncias do corpo
negro feminino. Por meio destas reflexdes é possivel interpelar que
a memoria de longa duracdo nédo é permanente, mas passivel de in-
terpelacdo. E é possivel perceber que o esquecimento imposto pelo
apagamento e silenciamento néo destrdi a experiéncia de subjetivi-
dades e de protagonismos.

O poema Vozes-mulheres, de Conceicdo Evaristo é central para
problematizarmos, um pouco mais, a respeito do tema deste artigo.
Ainda que ndo seja objetivo desta abordagem analisar diferentes as-
pectos do poema, cabe destacar alguns pontos relevantes para a nos-
sa reflexdo. O texto pde em evidéncia vozes que falam de si. Seu con-
tetido poético nos aponta uma reflexfo e uma tomada de consciéncia
destas préprias vozes que, sonantes e no coletivo, expressam suas do-
res, embates e o protagonismo de cada uma destas vozes, ainda que
sob o julgo do silenciamento. Neste sentido, sdo vozes de subjetivi-
dades de corpos negros femininos.

Vozes-Mulheres®

A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha av6

ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

6. (EVARISTO, 2018, pp. 10-11)
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A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - o hoje - o0 agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonincia
O eco da vida-liberdade.

Os versos de Evaristo sdo a materializagcdo, a materialidade das
vozes femininas, cujos corpos escravizados expressam, constroem
e interpelam os mecanismos de opressdo a obediéncia aos bran-
cos-donos de tudo, a metéfora precisa da branquitude, entendida,
reitera-se, como lugar de prestigio e privilégio de corpos brancos
decorrente de exploracdo. Na leitura do poema é preciso conside-
rar/especular o lugar da meméria por meio destas vozes silencia-
das, mas que enunciam mesmo a despeito da emaranhada dindmica
do siléncio/silenciamento a eles imposta. Essas escrevivéncias ddo
ensejo a formagdo de novos acervos de Leitura, proposto aqui como
Leiturivivéncias.

Instaura-se dessa forma, o lugar da meméria diaspérica, em
Vozes mulheres, dando-se ensejo a memdria afro/negro/materno/
perspectivada como um esfor¢o de um vozear de uma coletividade
expressa nas vozes da bisavd, avo, mae, eu lirico e da filha, o que se
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compreende como uma linhagem materna. Sdo vozes que atraves-
saram os séculos da didspora africana até o Brasil: vozes, o eco da
vida-liberdade. Essas vozes, como expressdo e materialidade de um
corpo estereotipado, arquitetam denuncia, expressam dor, conspi-
ram aliancas, se insubordinam e tecem o préprio vozear. Também
tecem memorias, elaboram subjetividades, experiéncias e interpe-
lam ingeréncias que recaem sobre si, como dispositivos de poder.
Neste sentido, o corpo negro feminino ndo é um repositério de
sentidos, mas uma encruzilhada de afetos e de interacGes. Mater-
nidade, voz e autoria engendram-se como estratégias do feminino.

O poema de Lia Vieira nos apresenta o corpo negro feminino por
meio da maternidade, interpelando e explicitando a diluicao deste
corpo na histéria de longa duracdo. Nestes versos encontra-se a
constatacdo de um corpo que, por meio de um processo de controle
e de regulacdo, ndo teve a opcdo de escolha ou de autodetermina-
¢do no tocante a maternidade. O controle e a regulagédo deste corpo
estdo nas maos da autoridade de seus donos. Cada verso sintetiza,
por um lado, os processos de violéncia como maternidade compul-
soria, serviddo/escravizacdo, invisibilizacdo/diluicdo na histéria,
mas também poe em destaque a resisténcia deste corpo que ndo
nasceu para a servidao.

M3Ze Negra’

Tu tens que ser bamba,

tu és Baoba.

N&o nascestes para a servidao.

Te diluiram na histéria

e conceber fostes

nem sempre por opgao

nem sempre em “familia”

mas na dura realidade,

oprimida, resistente — Mde.

Nunca serds chamada rainha

muito menos representards

perfil para comerciais.

Em tua trajetéria seu rebento é projeto legitimo;
o triunfo de nossa alforria

que se perpetua em tua maternidade.

7. Poemade LiaVieiradisponivel em: http://deleydeacari.blogspot.com/2017/07/
poetas-negras-brasileiras-no-dia-da.html. Acesso em 20/08/2020.
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O poema explicita a consciéncia sobre corpo materno que, segun-
do o verso nunca sera rainha. O poder do préprio corpo foi interdi-
tado e que, sabe-se, ndo fara parte do que se instituiu e prescreveu
como padrao de beleza. Mas a isto se contrapdem o0s versos que reco-
nhecem a trajetéria de um projeto legitimo que se perpetua por meio
da maternidade. Em outras palavras, tal como nos versos de Evaristo,
perpetua-se “um projeto de alforria” por meio da maternidade como
expressdo da voz e autoria de corpos, dando ensejo, quicd, a um pro-
jeto coletivo de insubordinacdo. Nesta perspectiva, a capacidade re-
produtiva dos corpos negros femininos, de forma consciente de voz
e autoria, contribui para a formulagdo do que se propde como ma-
ternoparadoxia. A medida ética e ontoldgica, que denuncia e rompe
com a doxa; que aponta as contradi¢Oes e paradoxos relativos a ma-
ternidade compulséria imposta as mées negras, a venda de seus fi-
lhos, aimposi¢do da maternagem com a infancia da branquitude e a
maternidade como estratégia de denuncia, de insubordinacdo e de
construcao das subjetividades negras.

Considerando-se que o racismo, estereétipo/apagamento, como
dispositivos de poder, sdo estruturais e estruturantes, voz e autoria
atuam, também, no 4mbito estrutural, pois promovem a articulacéo
politica/poética e econémica/simbdlica. Cabe destacar que o corpo
negro, apesar de sobre ele recairem ingeréncias e violéncias fisica e
simbdlica, estes corpos/vozes femininas, como nos poemas, nao sao
um depdsito de violéncias, mas uma encruzilhada de interacdes.
Dito de outra forma, este corpo é um corpo de resisténcia, de resi-
liéncia, de criacdo, de proposicdo e de superagdo da invencdo, na
esfera publica, do seu préprio ser.

Neste sentido, voz e autoria insubordinadas, evocam, por meio da
metaforizagdo e/ou da metalinguagem, um didlogo com a tradi¢ao
literaria, na qual estes corpos se apresentam invisibilizados e ape-
nas tematizados, ainda no eixo da estereotipia. Ha dentincia, mas ha
também uma espécie de tecelagem de consciéncia de como ocorreu
o vozear, mesmo a despeito do silenciamento e da invisibilizacao do
protagonismo negro e das matrizes africanas e afro-brasileiras sub-
traidas desse modelo de brasilidade universalizante. Promove-se,
dessa forma, a visibilidade de corpos/vozes/autoria hem como seu
protagonismo e autodeterminacao.

Cabe destacar a forca, a poténcia destes e tantos outros versos,
poemas e narrativas que resistiram ao apagamento e construiram
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subjetividades, mesmo a despeito do projeto de universalizacdo do
percurso literdrio brasileiro. A tecelagem, por meio da consciéncia,
por meio da voz e autoria, tece a “consciéncia da consciéncia” por
meio da qual a escrita do corpo negro feminino tenciona o estere-
6tipo como dispositivo de exclusdo/invencdo/aliena¢do/controle
do corpo negro feminino. Assim sendo, voz e autoria articulam a
memoria de longa duracdo manipulando-se uma série de disposi-
tivos que, possivelmente, extrapolam, inclusive, “os dominios” da
literatura, como por exemplo, os ativismos para além da academia,
a formacao do leitor, a interpelacdo dos lugares de escrita/escuta e
da critica literaria.

A(s) voz(s) negra(s) deixa de ser tema ou objeto, para ser prota-
gonista de suas subjetividades. Neste aspecto, hda uma mudanca sin-
gular que, apesar de ndo ser inaugurada com as referidas poéticas
mais contemporaneas, alcanga/produz de forma mais contundente
e conscientemente prospectiva a escrita de si e a consciéncia da
consciéncia. Cabe destacar, que em Vozes-mulheres, cujos versos
podem remeter a uma coletividade, estas vozes e corpos ndo siao
Unicos e nem homogéneos. Ambos poemas materializam o que se
propde como maternoparadoxia, categoria conceitual que diz res-
peito as contradigdes e paradoxos relativos a maternidade do corpo
negro feminino no que diz respeito ao legado perverso da escravi-
zacao como a estereotipia, a subalternidade, objetificacao, siléncio/
silenciamento e hipererotizagdo. O termo também se refere a capa-
cidade que estes corpos tém de insubordinar-se e de interpelar o
legado perverso e os privilégios da branquitude. Desconstroi-se o
esteredtipo da maternidade como um atributo inevitavel do corpo
feminino e também as imagens da mie negra/Africa.

Lugar(es) de escuta

“A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histéria de ninar os

da casa grande, e sim para incomodé-los em seus sonos injustos.”®

8. Fernanda Miranda (2019, p. 272) cita trecho sobre a categoria conceitual
cunhada por Conceicdo Evaristo: escrevivéncias.
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Compreende-se que a matéria prima da escrevivéncia é a experi-
éncia individual e/ou coletiva da poténcia da escrita das subjetivida-
des de corpos negros historicamente silenciados. A partir dela como
processo e produto, dispde-se a experiéncia individual e/ou coletiva
no tocante a leitura como lugar de interacao e de recepc¢édo das escre-
vivéncias. Maternidade, voz e autoria, neste sentido, dao ensejo as
estratégias do feminino em suas escrevivéncias, e elas mesmas se
constituem em estratégias do feminino. Na verdade, é mais que pre-
disposicdo, pois trata-se de um posicionamento politico de uma voz
consciente de que suas escrevivéncias ndo sdo “histérias de ninar os
da casa grande”. A leitura é para incomodar. Na prépria formulagdo
da categoria conceitual, a autora Conceicéo Evaristo ja aponta para
a recepgdo da escrevivéncia por meio da leitura, o que chamei de
Leiturivivéncia. Nesta direcdo, o termo que se propde ja se encon-
tra ensejado pela escrevivéncia, tendo em vista que a escrevivéncia
“exige” uma leitura que vai interpelar o(s) lugar(es) de escuta his-
toricamente silenciados ou em siléncio em torno da “auséncia”’ e/
ou da invisibidade das subjetividades dos corpos negros. Compre-
ende-se como, de igual relevancia, a leiturivivéncia, como lugar de
escuta, cuja matéria prima constitui-se de arquivos de memoria que
formam um repertdrio de diversidade, um acervo por meio do qual
a dindmica das poténcias escritas e lidas se interseccionam como
experiéncia de subjetividades, poder e performance.

Segundo a pesquisadora Fernanda Miranda (2019, p. 272), “a
escrevivéncia articula em seu bojo uma dialética estratégia entre
escrita e experiéncia.” Nesta mesma direc¢do, a escrevivéncia tam-
bém articula em seu bojo uma dialética estratégica entre escrita,
experiéncia e leitura, dando ensejo a uma diversidade de fenéme-
nos discursivos tais como a formacéo do leitor, a interpelacdo do(s)
lugar(es) de escuta (terapéutica, juridica, da critica literdria, e das
epistemologias). Como se observa, a escrevivéncia, nos poemas
analisados, traz em seu bojo praticas de interpelacdo, a reconfigu-
racdo e de formagdo dos lugares de escuta. Compreende-se o lugar
de escuta como lugar de performance e de interagdes com as escre-
vivéncias que fardo destes lugares de escuta ndo um repositério
de arquivos mnémicos, mas o lugar da experiéncia de leituras ndo
hegemonicas. Neste sentido, o lugar de escuta também é lugar de
formacéio e de transformacio dos sujeitos, de suas subjetividades e
de rearticulacdo de novas poténcias.
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Segundo o escritor e tedrico Cuti, em Cadernos negros (2008, p.
23) “faltou e ainda falta ainda dentro dessa literatura brasileira feita
por brancos os tracos de nossa subjetividade.” A grande contribuicéo
conceitual de escrevivéncia reside em muitas perspectivas intersec-
cionadas, das quais destacamos, além da escrita das subjetividades,
o fomento a problematizacdo dos lugares de escuta que também
foram, historicamente, forjados a custa de silenciamento imposto
aos subalternizados, da imposi¢do da memoria de longa duracdo
e do siléncio do subalternizador em relagdo ao protagonismo que
exerceu neste processo de opressdo e do prestigio que herdou. Par-
te-se do pressuposto de que o repertdrio do lugar de escuta cons-
titui-se preponderantemente de epistemologias que invisibilizaram
corpos negros e suas subjetividades. Dai a fundamental importancia
da escrevivéncia como experiéncia de escrita, mas também para a
os lugares de recepcio e escuta que complexificam a leiturivivén-
cia e, assim como a maternoparadoxia, complexificam as estratégias
do feminino. Assim compreendida, observa-se que a escrevivéncia,
de acordo com a autora, deve ser lida para incomodar, parafrase-
ando, dirfamos para interpelar os leitores hegemonicos, cuja lei-
tura, aqui complexificada e problematizada como lugar de escuta,
historicamente, marcada pelos modelos candnicos, pelos esteredti-
pos, e, igualmente como lugar de prestigio, a custa do siléncio e do
silenciamento.

A escrevivéncia é a (re)construcio da memoria na contramao dos
efeitos da Memoria da Plantagdo. A tdo preconizada autodetermina-
cdo dos povos, pode enfim, ser operacionalizada na perspectiva do
corpo negro feminino em suas expressdes de voz e de autoria, esta-
belecendo-se como autoinscricdo de suas subjetividades. E anédloga
a este processo é a Leiturivivéncia, ou seja, as possiveis, ambiguas e
performaticas leituras. A constatagdo de que o racismo é um modo
normal, normalizado e normatizado de uma vida e de uma estru-
tura social, institucional e individual é de suma importancia para
o debate sobre a escrevivéncia tendo em vista que a categoria pro-
move a articulagdo no ambito individual e coletivo de uma politica
de subjetividades negras e de uma economia do mercado de bens
simbélicos.

Em certa medida, como afirma os autores de Cadernos Negros
(2008, p. 45), “é a didspora negra dizendo que sobreviveu e sobrevive-
14, superando as cicatrizes que assinalaram sua dramatica trajetdria,
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trazendo em suas maos o livro”®. Neste sentido, a escrevivéncia do
J

corpo negro feminino é a materializacdo da voz/autoria das subjeti-
vidades do corpo negro feminino néo controlado, nio domesticado e
ndo ancorado na estereotipia. E mais, um corpo/voz/autoria cuja es-
crita também fala de sua cosmogonia, suas contradigdes e seus pro-
jetos que, abrem novas perspectivas para a literatura como estrutura
capaz de promover a autoderminacdo, ainda que essa categoria tenha
sido forjada em um contexto de profunda intolerancia e, exatamen-
te por isso, ela é um dispositivo de poder que deve garantir direito ao
protagonismo/subjetividades. Se a autodeterminacao for letra mor-
ta e/ou os direitos forem compreendidos como tutela de subjetivida-
des, essas vozes/autorias continuardo a interpelar suas contradicoes.

Se anossa escrevivéncia ndo pode ser lida para acalentar quem se
beneficiou da exploracdo dos corpos negros, a branquitude; a nossa
leiturivivéncia nao pode ser lugar de entronizactes e de repertério
pautado no canone hegemonico, em estereétipos e supremacias. A
leiturivivéncia é o espago de interacdes e de incomodos prospecti-
vos para a formulacdo de novos e complexos acervos e epistemo-
logias contrarias aos epistemicidios e a necropolitica. Neste sentido,
os poemas de Evaristo e de Vieira, como produto e produtores de
estratégias do feminino, interpelam a maternidade, problematizada
como maternoparadoxia, e fomentam ainda mais escrevivéncias e
Leiturivivéncias.

Consideracgées finais

Conforme explicitado, ao longo do trabalho, o corpo negro feminino
ndo é homogéneo, e suas expressoes, voz e autoria, também ndo
o sdo. H4 diferentes perspectivas, mas buscou-se concretizar uma
reflexdo sobre as tecnologias usadas para a perpetuagdo do corpo
negro feminino estereotipado, estigmatizado, como a maternidade/
maternagem compulséria, maternidades decorrentes de estupros,
por efeito do racismo estrutural que fomentou a meméria de longa
duragdo, pondo em destaque o circulo vicioso da inferiorizacdo e
a invisibilidade deste corpo negro feminino. Os poemas abordados

9. O trecho foi retirado de Cadernos Negros, edi¢do de 2008, mas a citac¢do origi-
nal encontra-se na primeira edi¢do de Cadernos Negros 1 (RIBEIRO, 2008, p. 3)
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inscrevem, na cena literaria brasileira, a voz e autoria como estraté-
gias do feminino, que, por sua vez, insere um corte na memoria de
longa duracdo, problematizando-a e promovendo a visibilidade das
subjetividades negras alijadas do projeto hegemonico da prépria
tradicdo literaria brasileira. Trata-se de um projeto, quiga, coletivo,
da literatura brasileira, mas também transatlantico, uma vez que
a experiéncia traumdtica da didspora africana é compartilhada, se
n#o por um imaginario comum, é, a0 menos, um inconsciente cuja
experiéncia traumatica da Platation, tal como formulado por Grada
Kilomba e pela Maafa como compreendido por Marimba Ani fazem
reverberar a violéncia e o racismo estrutural e planetdrio.

As escritas do corpo negro feminino, ao proferirem vozes e auto-
ria, destes corpos, pdem em evidéncia, por um lado as aporias do
siléncio/silenciamento, como faces de uma mesma moeda, seus pro-
cessos complexos de silenciamento imposto e o siléncio/omissdo da
branquitude sobre o seu papel, nestas engrenagens. A maternidade
como estratégia do feminino pde sob suspeicdo o poder duradouro
da branquitude. Tais escritas também dao ensejo e a problematiza-
¢do dos lugares de escuta, inclusive, por meio destes processos de
siléncio e de silenciamento. Neste sentido a escrita se contrapdem
ao siléncio/silenciamento dando ensejo a criacdo de imagindrios
possiveis tanto do ponto de vista da dentncia, da insubordinacéo,
da prospecgdo de novas subjetividades alijadas, da reivindicagdo do
lugar da experiéncia subjetiva das escrevivéncias, tanto quanto da
resiliéncia, a plasticidade de preservacao do psiquismo em torno da
violéncia imposta pela estereotipia e pelo siléncio/silenciamento.

Nestas consideragdes finais, outras questoes nos atravessam. A
maternoparadoxia pode ser uma categoria conceitual que transcen-
de a cena literaria brasileira? Qual, de fato, a pertinéncia da Materni-
dade/maternoparadoxia para a compreensio, de forma mais comple-
xa, dos estigmas sobre o corpo negro feminino e sua incomensuravel
capacidade de autorreferenciar-se? A maternoparadoxia, voz e auto-
ria dariam ensejo a novas epistemologias? Quais as estratégias ar-
ticuladas capazes de interpelar os lugares de escuta e de forjar/in-
cluir outras vozes, sujeitos, subjetividades e de problematizar tais
lugares e, a0 mesmo tempo, contribuir para ampliar seu repertério
no sentido de fomentar a leitura, a andlise e a problematizagéo o lu-
gar de recepcao, cujo repertorio estd igualmente marcado pela au-
séncia do contraditério e/ou pela preponderidncia da estereotipia as
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vozes subalternizadas. Seriam, enfim, a escrevivéncia e a leiturivi-
véncia dispositivos de poder dvidos e aptos a interpelar e a desarti-
cular a hegemonia da branquitude, suas contradigoes, o siléncio e o
silenciamento e, principalmente, o racismo que os sustentam como
estrutura de significacdo? Estas inquietacdes, no entanto, se desdo-
bram na pesquisa que segue em torno do lugar de escuta, uma vez
que, este trabalho a propde a leiturivivéncia como categoria concei-
tual interseccionada a escrevivéncia.

Provisoriamente destacamos o poder insubordinador da Escrevi-
véncia e da Leiturivivéncia. Este trabalho argumentou em torno da
ideia de que o subalterno, ou melhor, o subalternizado sempre fa-
lou, mas o valor atribuido a sua voz estava atrelado ao lugar de escu-
ta, hegemoénico e branquicentrado. Neta dire¢do, propusemos a Lei-
turivivéncia para interpelar: em que medida pode o subalternizador
escutar? A escuta das escrevivéncias implica incomodar-se e pro-
blematizar o préprio lugar da escuta como um lugar de privilégio e
de prestigio que atribui legitimidade ao que 1€ e escuta, atribuindo-
-lhe valor ou invisibilizando incémodas vozes do corpo negro. Tare-
fa desafiadora ensejada pelas estratégias do corpo negro feminino:
maternidade complexificada como maternoparadoxia, voz e autoria
que, sdo compreendidas como autodeterminacao dos corpos histo-
ricamente silenciados, mas, inquestionavelmente, insubordinados.
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Ser ou néio ser?: representagdo feminina
e estado civil sob a 6tica de Maria Amalia Vaz de Carvalho

Elisabeth Fernandes Martini (SME-Rio de Janeiro)*

Introducgéo

Para quem, ainda na juventude, deu os primeiros passos para se
sagrar escritora, Maria Amadlia Vaz de Carvalho (1847-1921) disse
bem cedo a que veio e mostrou-se um caso impar de protagonismo
feminino, na passagem do século XIX para o século XX.

Ainda crianca, Maria Amalia foi morar no Palacio de Pintéus, de
propriedade da familia, em Santo Antdo do Tojal, Concelho de Lou-
res, numa época em que as dificuldades familiares de ordem econd-
mica recrudesceram. Educada pela méae, ai permaneceu por toda a
adolescéncia, alijada da efervescéncia citadina.

Filha dileta de uma familia cuja linhagem remontava ao poeta Sa
de Miranda, os pendores literarios de Maria Amédlia chegaram aos ou-
vidos do poeta Anténio Feliciano de Castilho (1800-1875) por intermé-
dio de seu pai, o deputado José Vaz de Carvalho. Grande incentivador
da escrita feminina, foi Castilho o primeiro a desvelar aquele talen-
to genuino, dando-lhe a oportunidade de debutar aos 19 anos, dian-
te dos Amigos da Primavera®, dentre os quais Thomaz Ribeiro, Latino
Coelho e Bulhdo Pato, e outros que costumeiramente se agregavam
em torno do velho bardo.

1. Mestre em Literatura Portuguesa pela Universidade do Estado do Rio de Ja-
neiro. Doutora em Literatura Comparada pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Professora efetiva da Secretaria Municipal de Educacédo do Rio de
Janeiro. Pesquisadora do grupo de Pesquisas Literarias Luso Brasileiras/Real
Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro.

2. OJornal da sociedade dos Amigos da Primavera, publicado por Anténio Feli-
ciano de Castilho nos anos 40, congregou toda uma geracéo de poeta roman-
ticos e ultrarromanticos, que tinham Castilho como referéncia obrigatéria.
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Maria Amalia, Castilho e os Amigos da Primavera

Ao empreender varias iniciativas culturais, criando espagos de socia-
bilidade e incentivando o labor literdrio de homens e mulheres que
primavam por seu ideal estético, Anténio Feliciano de Castilho ope-
rava como um articulador de folego, interligando grupos, dando vi-
sibilidade a produgéo escrita, com especial apreco pela terceira gera-
¢do romantica, e fomentando a participacdo feminina. Mas o abraco
de Castilho a causa também dizia respeito as questdes de mercado,
uma vez que aumentando o contingente leitor, naturalmente aumen-
tavam as tiragens, criando, com o exercicio de leitura e escrita, uma
reacdo em cadeia.

Foi neste ambiente intelectualizado que Maria Amalia declamou
pela primeira vez Uma primavera de Mulher, poesia em quatro cantos,
causando sensacgdo na pléiade, por apresentar uma mulher solteira
a viver os deslumbramentos do primeiro amor e os dissabores da
rentncia. O acolhimento amplamente favoravel pelo publico pre-
sente permitiu a publicacéo da sua primeira poesia, no ano seguinte,
e o estimulo para iniciar a participagdo em periddicos literarios,
dentre os quais o portuense A Grinalda.

A partir do casamento, em 1874, com o poeta brasileiro Anténio
Candido Gongalves Crespo (1846-1883), sua vida social ganhou um
novo impulso. E possivel observar que ao publicar, no Novo Alma-
nach de Lembrangas Luso-Brasileiro para o anno de 1876, a poesia “Tris-
teza”, Maria Amalia demonstrou estar, a época, identificada com a
periodizacdo romantica nos seus estertores:

Ai! Por isso eu tantas vezes
pergunto ao meu coragao

se acaso a ventura existe

n'este ermo em que tudo chora,
ou se é s6 branca visdo

fugaz, aérea e divina

como as que finge a neblina
quando inda rompe a aurora.

(CARVALHO, 1876, p. 389)

Agregando as amizades do marido as relagbes que angariou no
meio literario, firmou-se como a anfitria de um dos sal&es literarios
mais proeminentes de Lisboa, na segunda metade dos Oitocentos,
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recebendo em sua casa nomes do calibre de Bulhdo Pato, Eca de
Queirés, Bernardino Machado, Ramalho Ortigdo e Oliveira Martins,
dentre outros, e elevando a sua residéncia na Travessa de Santa Cata-
rina a polo de grande atividade intelectual. Ana Maria Costa Lopes
observa, no que tange a intervencdo feminina na seara cultural,

um percurso claro: dos saldes, mais ou menos intelectuais ou
mundanos, as mulheres enveredam por essas praticas de um em-
penhamento social e cultural cada vez maior. Como se verificou,
n#o careciam de vontade de intervir. As que socialmente estavam
em melhor condigdo de o fazer ou as que tinham adquirido um
estatuto mais elevado pelo casamento, como é o caso das nobres,
fizeram-no em toda a nossa histéria, adequando-se as atuagdes
previstas ou consentidas. (LOPES, 2005, pp. 167-168)

Muito da dindmica prépria dos saldes Maria Amédlia aprendeu com
Anténio Feliciano de Castilho. Ao criar audi¢Oes em salGes literarios
bastante concorridos, Castilho congregou em torno de si um podero-
so corpo de literatos e literatas. No entanto, com o avangar das déca-
das e as mudancas de percepgdo estética, o velho bardo e os seus se-
guidores passaram a ser apontados pejorativamente como membros
de uma “sociedade do elogio muituo” por alguns estudantes da Univer-
sidade de Coimbra - tendo Antero de Quental a frente da celeuma co-
nhecida como “Questdo Coimbra”? -, eternizados mais adiante como
a Geracgao de 70. Para o grupo emergente, aquele nicho de sociabili-
dade perdera o compasso frente as aspiracées literdrias dos autores
mais jovens, como pode acompanhar pari passu a nossa escritora.

Um feixe de penas e a reapresentagdo
de Maria Amadlia Vaz de Carvalho

Em 1883, Gongalves Crespo, vitimado pela tuberculose, deixou Maria
Amalia com duas criangas pequenas e um nascituro, que morreu
um més apds o passamento do genitor. A vidva do poeta cumpriu

3. Também conhecida como Questido do Bom Senso e Bom Gosto, foi um imbré-
glio que se deu, em 1865, entre os literatos portugueses, colocando em lados
opostos Antdnio Feliciano de Castilho e Antero de Quental e respectivos gru-
pos. O episédio marcou o inicio da periodizagdo literaria realista em Portugal.
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o luto e ndo tornou a se casar nos 38 anos subsequentes, passando,
com o novo estado civil, a gerir com independéncia a prépria vida.
Como diz Judith Butler:

Muitas pessoas pensam que o luto é privado, que nos isola em
uma situacdo solitdria e é, nesse sentido, despolitizante. Acredito,
no entanto que o luto fornece um senso de comunidade politica de
ordem complexa, primeiramente ao trazer a tona os lacos relacio-
nais que tém implicagOes para teorizar a dependéncia fundamen-
tal e a responsabilidade ética. (BUTLER, p. 43)

Nesse interim, além de amainar as feridas da perda, Maria Ama-
lia ganhou tempo para conferir um novo impulso a carreira, o que
se fazia premente, uma vez que teria, a partir desse momento, de
suster a si e aos seus. Em memoria de Gongalves Crespo, republicou
Miniaturas (1884) e Noturnos (3% edi¢o, 1888), os quais compunham
a obra completa do poeta, agregando-lhes resenhas criticas de auto-
ria prépria e rebatendo os que, por ventura, viessem a questionar a
legitimidade de sua iniciativa:

Parece-me que seriam rigorosos demais os que tentassem coarc-
tar-me desse direito, e que seria demasiada docilidade da minha
parte o sujeitar-me a censores tdo intransigentes e tdo duros. De-
mais, ndo escrevo eu exclusivamente para ser lida por mulheres?
E onde esta a mulher que me condene neste ponto? Nao ha nenhu-
ma; tenho a certeza disto. (CARVALHO, 1888, p. II)

Maria Amalia também idealizou uma compilacdo de poesias e
contos solicitados por ela prépria aos autores, a titulo de doacdo. Pu-
blicado em 1885, Um feixe de penas prestava-se as exéquias do mari-
do morto e ao exercicio da caridade. No prélogo “Duas palavras de
explicacdo”

Tratava-se de promover uma festa de caridade em beneficio do
Asilo para raparigas abandonadas, instituigdo deveras comovedo-
ra, deveras util; instituicdo que néo pode deixar de falar ao co-
racdo piedoso de todas as mulheres, porque a sombra delas cen-
tenares de criancas desamparadas tém escapado ao Monstro que
devora as filhas da Miséria, nas grandes cidades populosas e sinis-
tras, onde a pobreza é castigada como se fosse um crime, e onde a
orfandade e o abandono votam"as feras aquelas sobre quem paira
a sua grande sombra escura. [...] Entrando nesta comissio por
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tantos titulos ilustre, entendi que o Gnico meio de fazer qualquer
servigo valioso era o que adotei. Pedi entdo a muitos dos mais for-
mosos espiritos, das mais robustas individualidades literdrias, dos
pensadores mais sinceros e mais convencidos, dos mais finos e
delicados cultores da poesia que me auxiliassem e a todos aqueles
a cuja porta fui bater - romeira da Caridade - responderam fidal-
ga e bizarramente a minha suplica. (CARVALHO, 1885, pp. I-1V)

Ainda que Camilo Castelo Branco e Sousa Viterbo tenham decli-
nado o convite da escritora, suas negativas também figuraram no
volume como pecgas Unicas, prenhes de mordacidade:

Parece que v. ex®., com quem a estupida fortuna tem sido esquiva,
sabendo que eu nesse ultimo ano cumulara mais alegrias do que
as admissiveis num eleito da graca divina, ganhou certo despeito
pela desigualdade na partilha dos prazeres, e deixou por isso de
me felicitar , como se eu tivesse culpa em que os deuses choves-
sem sobre os meus 59 anos abadas de flores do paraiso celestial!
[...] Pois, minha senhora, sendo eu um dileto dos deuses, prelibo
como eles o néctar da vinganca, nédo satisfazendo o desejo que v.
ex® tem de estampar no seu jornal caritativo a prosa juvenil, si-
deral e irisada desta minha inspirada rejuvenescéncia. (BRANCO,
1885, pp. 1-4)

Outras trinta e seis personalidades contribuiram com a antolo-
gia, dentre as quais Eca de Queirds, com “Outro amdvel milagre”.
Antero de Quental compareceu com trés sonetos, porque julgou
“preferivel contribuir com aquelas coisinhas antigas e ternas que,
em suma, sdo inocentes e ndo apavoram, a enviar-lhe dos apoca-
lipses que agora faco, pesadelos rimados, como lhes chama meu
amigo, entendido em rimas e em pesadelos” (QUENTAL, 1885, s.p.).
Isso porque, entendi, a publicagido era destinada as senhoras. Por
sua vez, o poeta Jodo de Deus cantou em versos a morte do amigo:

Triste noticia tristemente lida!

Faz hoje um ano, faleceu aquele,

Que me cantou a mim... Choro-o a ele!

E de cantos e ldgrimas a vida! (DEUS, 1885, s.p. )

Com Um feixe de penas, Maria Amélia demonstrou possuir uma
grande influéncia, palavra cara ao meio burgués. Com uma rede de
sociabilidade extensa, despontou como intelectual reputada no uni-
verso literario portugués.
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No entanto, tirando a prépria Maria Amalia* e Valentina de
Sucena®, seu pseuddnimo, figurava apenas uma contribui¢do femi-
nina, ante a esmagadora presen¢a masculina: a poesia “As crian-
cas”®, da escritora Amélia Janny. A infima participacdo das mulhe-
res no compéndio sinalizava o silenciamento da viiva frente a um
grupo cada vez mais numeroso e ativo de escritoras, dentre as quais
sobressaiam Francisca Wood e Guiomar Torrezdo. A esse respeito,
Ana Maria Costa Lopes levanta uma suspeita:

O que parece deduzir-se de tudo isto é que a escritora se coloca numa
posicdo de superioridade em relacéo as outras intelectuais. [...] Por
certo que algumas brilhariam tanto como Maria Amalia. A Unica di-
ferenca é que raras foram aquelas que, como a escritora, juntaram a
sua volta o apoio dos intelectuais. O que, alids, pe um problema que
pode ser formulado na seguinte forma extremada: serd que inegével
mérito de Maria Amalia resultava das suas qualidades, acrescidas da
sua anuéncia a cultura masculina? (LOPES, 2005, p. 161)

Maria Amalia, Ramalho Ortigdo e a Geragéio de 70

De posse do cartdo de visitas que se tornou a antologia, Maria Ama-
lia transitou de uma rede de sociabilidade para outra, despedin-
do-se discretamente dos poetas que a lancaram, tendo Castilho a
frente. Passou a acompanhar amitde a producéo literaria de Eca de
Queirés e Ramalho Ortigéo, ficando intimamente identificada com
a “Geragdo de 70” e, mais tarde, reconhecida pelo préprio Eca como
uma “vencidista honoraria””.

A autora deixou no passado as poesias de cunho ultrarromantico
e, aos poucos, também a ficcao ficou de lado, passando a se dedicar

4. CARVALHO, Maria Amalia. Duas imitacdes de Henri Heine. In: Um feixe de
penas, 1885, pp. 59-63.

5. SUCENA, Valetina. Notas duma viajante nas salas. In: Um feixe de penas,
1885, pp. 137-141.

6. JANNY, Amélia. As criancas. In: Um feixe de penas, 1885, pp. 147-150.

7. Se fosse um homem, Maria Amdlia comporia o grupo de Eca e outros nota-
veis que passaria a histéria como os “Vencidos da Vida”, dado o olhar critico
que seus comensais nutriam em relagéo a situagio sociopolitica e econémi-
ca do Portugal finissecular. Sendo mulher, Maria Amalia passou a compor o
grupo na condicdo de “vencidista honoraria”.
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a historiografia, aos manuais de civilidade, aos ensaios sobre Portu-
gal e o mundo contemporaneos, sem nunca alijar da sua pauta a de-
fesa da educacio feminina, como forma de a mulher melhor educar
os proprios filhos e, de quebra, ganhar o préprio sustento, quando
premida pela necessidade, como ela prépria assim o fizera.

O problema maior nessa defesa que fez da educagdo feminina é
que, ao deixar a malha castelhana que incentivava o protagonismo
feminino - dai resultando sob os seus auspicios o nimero expres-
sivo de escritoras que vieram a lume nos anos 50 e 60 —, Maria Ama-
lia confluiu com um grupo cuja leitura de cabeceira era Proudhon;
que referendava Almeida Garrett como mentor, o que fez retroceder
em décadas os avancos em prol da mulher que ora se pronuncia-
vam. Haja vista o que Ramalho Ortigdo era capaz de escrever sobre
a utilidade da educacado feminina, n'As Farpas:

Com a mulher invencivelmente armada com as aptidoes que re-
quisitamos para que ela seja a alma do governo doméstico, o ca-
samento deixa de ser a ruina com que nos ameacga o proléquio
vulgar uma casa é uma loba! Nio; a casa, dirigida como a mulher
deveria aprender a dirigi-la, é a ordem, é o método, é a economia,
é a estabilidade, é a fixacdo do destino, é o baluarte do homem.
A funcdo da mulher bem educada é essencialmente protetora. Na
luta da vida por meio da alianca conjugal e da ligacdo doméstica, o
homem é a espada, a mulher é o escudo. O fim da educagéo femi-
nina é compenetrar a mulher da responsabilidade da sua misséo
e fortificar-lhe o braco que tem de ser o nosso amparo querido, o
nosso doce refigio. (ORTIGAO, 1943, p. 160)

Maria Amalia, que ndo via com bons olhos os discursos das “mu-
lheres de 50”, as quais peleavam n’A Voz Feminina por sufragismo, li-
berdade de expressido e estimulo profissional para as mulheres por-
tuguesas, seguiu com Eca e Ramalho os caminhos da tradicdo. Tanto
que, em Mulheres e Criancas (1880), ante o que dizia ser a preocupa-
cdo de uma méae quanto as leituras de sua filha, prontamente pres-
creveu uma “dieta de leitura para Lili”.

Imbuida da missdo educativa, Maria Amalia recomendou para a
jovem a leitura dos cldssicos, como o poeta Thomas Macaulay, Ale-
xandre Herculano e Jules Michelet. Considerava a “literatura inglesa
a mais rica, a mais fecunda no género que procura (o romance).”
(CARVALHO, 1880, p. 116) E nesse sentido, afiancava Walter Scott,
“verdadeiro poeta” que oferecia “cenas pitorescas e um passado
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aventuroso” (ibid.). Aplaudia Charles Dickens, “o mais enérgico e
convencido dos moralistas” (id. p. 117), assim como Shakespeare,
Mrs. Graswell, Charlote Bronté e George Eliot, cuja literatura consi-
derava “amena e agraddvel”.

Por outro lado, ndo aconselhava que Lili se deleitasse com Alphon-
se de Lamartine - “Quer maior perigo para a alma juvenil do que a
aspiragdo de um ideal impossivel?” (id. p. 114) - e alertava a mae da
moca: “Proscreva sem dé, da biblioteca de sua filha as obras primas
dos romancistas franceses.” (id. p.115) Considerava Balzac um “ana-
tomista implacavel” e George Sand, “Um belo anjo revoltado” (ibid.).
Octave Feuillet, segundo sua avaliacdo, “s6 deve ser lido depois dos
trinta” (id. p. 116) e Alphonse Daudet tinha “um néo sei qué de moér-
bido que entristece e que faz mal.” (ibid.)

Obviamente, ao fazer tdo expressas recomendacées, Maria Amé-
lia evidenciava que ela prépria fruira tanto as leituras autorizadas,
quanto as proscritas, algo que, como vilva, entendia que era moral-
mente autorizada a fazer.

Da mesma forma, ao escrever para o “belo sexo”, a autora teve o
cuidado de configurar personagens cujo percurso agregasse um viés
moralizante. Em Contos e fantasias (1880), a representacdo feminina
estava atrelada ao estado civil das personagens. Haja vista a perso-
nagem Margarida, de “Duas faces de uma medalha”. Até os 25 anos,
solteira, “tinha entdo a vida futil e ociosa de todas as rainhas da alta
vida” (CARVALHO, 2007, p. 112). No entanto, seu casamento com o
Conde de V..., acertado pela familia a sua revelia, demonstrou como
ainda era comum esse tipo de contrato, na alta sociedade. O que o
pai da moga desconsiderava é que Margarida se apaixonara por Edu-
ardo de C..., um pobre amanuense. O interesse era mutuo porque
“falavam a respeito de tudo, com a liberdade de pessoas que se en-
tendem e apreciam. Discutiam literatura, musica e versos. As vezes
falavam ambos do futuro.”

A decisdo familiar se imp06s e Margarida casou-se com o conde,
agregando um titulo nobilidrquico e renunciando ao primeiro amor.
Desse modo, a autora criticava o poder que os pais exerciam sobre
os filhos, desprezando as suas inclinagdes afetivas. Foi mais além,
ao prosseguir com o perfil da personagem, demonstrando que
Margarida renunciou ao amor, mas também ao marido e a familia
que principiara a formar. Ela simplesmente deixou o par marialva
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dilapidar a fortuna do pai da jovem - um banqueiro que veio a mor-
rer de desgosto — até se ver na mais negra penuria.

Maria Amalia, por meio da fic¢do, condenava a resisténcia passi-
va a que tantas mulheres recorriam para externar suas insatisfacoes
com o tratamento que lhes era dispensado. Por isso, ao final, sobre-
veio o castigo: “a brilhante Condessa de V..., a filha adorada de um
dos homens mais ricos de Lisboa, a rainha dos saldes luxuosos, a es-
trela mais fulgurante do alto mundo, dava licOes para sustentar os
dois filhos que lhe restavam, tinicos vestigios de um passado de pom-
posas mentiras” (CARVALHO, 2007, p. 188).

Entre o desprezo que nutria pelo marido, “que tinha nas veias o
sangue dos reis godos, e na cabeca a mais crassa estupidez de que ha
memoria desde o tempo dos ditos” (id. p. 115) e o abandono a que vo-
tou aos filhos, deixando-os aos cuidados da governanta, poderia Mar-
garida ser um elemento de transformacéo, se pensasse unicamente
na familia. Mas ela se deixou levar por “uma profunda e desdenho-
sa indiferenca da vida” (id. p. 117).

Ela ainda teve uma oportunidade de rever o seu primeiro amor
uma ultima vez, quando se dirigia a pé para a casa de suas alunas,
enquanto ele a observava da caleche, mostrando que a mobilidade
social elevava os nobres de coracdo e rebaixava os que se deixavam
levar pelas circunstancias da vida. Maria Amalia aproveitou o ensejo
para criticar “essa Lisboa que assistiu ao louco esfacelar de uma for-
tuna enorme, com o sorriso banal e adulador que ela tem para todos
os perdulédrios” (CARVALHO, 2007, p. 118).

Em “A morte de Berta”, apresentou-nos também outra Margarida,
méie da menina Berta, “de uma delicada e fragil formosura, que des-
pertava ao vé-la instintos de piedade e protecdo [...] levemente cis-
madora, como quem tem cuidados que a preocupem, [...] punha na
toillete da casa uns toques de aristocratica distingdo” (CARVALHO,
2007, p. 157).

Quanto ao pai, “ndo estava muito em casa, tinha que fazer fora,
andava ganhando a vida de elegincias e confortos em que viviam
inconscientes, inocentemente egoistas, os seus dois frageis amo-
res — a mulher e a filha” (ibid.). Mesmo assim, segundo os padroes
amalianos, esse seria um casamento dos sonhos, ndo fosse o envol-
vimento de Margarida com “um primo”, que comparecia a casa sem-
pre que o marido néo se encontrava, e a intrujice da menina que, no
dia do seu aniversdrio, interceptou um carta do amante e a entregou
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brincando ao pai. Ainda que se mantivesse o contrato nupcial “no
papel”, a vida doméstica ficou seriamente comprometida e desfez
todo o nicleo familiar.

Marido e mulher passaram, entdo, a ignorar-se mutuamente e
a desprezar a criancga, até Berta sucumbir: “Parecia-lhe a ela que
estava na vida como uma intrusa. O que viera ela ca fazer? Por que
se ndo ia embora?” (CARVALHO, 2007, p. 163). Curiosamente, a
morte da crianca deu uma nova oportunidade ao casal: “miraram-
-se curiosamente como para sondarem os grandes abismos que os
separavam dos dias de outrora” (id. p. 164). Desse modo, a autora
criticava a falta de afazeres da mulher burguesa, que resultava em
uma vida tediosa e abria caminho para o adultério, o maior medo da
familia burguesa.

Maria Amalia Vaz de Carvalho ndo propalava o feminismo, o su-
fragismo ou qualquer outra forma de assuncéo politica pelas mulhe-
res, expedientes para os quais ela torcia o nariz, porque, arraigada
ao tradicionalismo de sua prépria formagao, entendia ndo ser esse
um atributo feminino. Defendia que as mulheres, guardando o res-
peito que julgava devido a figura masculina do pai e do marido, ocu-
passem os seus espacos no ambiente doméstico, com uma interven-
¢do de qualidade, mas sem perder a ternura.

Diante desse quadro, a prépria autora recomendava aquelas que
nédo concordavam com as suas ideias que ndo se casassem, pura e
simplesmente. Mas o casamento era o ponto maximo da existéncia
feminina. Desde muito cedo, as jovens eram incentivadas a idealizar
o par perfeito e a vida em comum. De modo que a personagem “sem
familia” era um ponto fora da curva nos percursos familiares.

Diante do expressivo contingente de homens que partiam de Por-
tugal para ganhar a vida no Brasil, ndo era de estranhar que o contin-
gente feminino resultasse em excedente. Além do mais, o mercado
conjugal ndo funcionava de forma cartesiana, como um exercicio de
correspondéncia biunivoca. Como resultado dessa complexa equa-
¢do, uma parcela expressiva de mulheres quedava sem encontrar
um par com pretensdes matrimoniais.

A familia, no entanto, era o lugar por exceléncia da mulher e a
maternidade a sua razdo de existir, como o pensamento patriarcal
fazia questdo de sublinhar. Portanto, a medida que a mulher se mos-
trava mais madura, crescia a expectativa para que transitasse das
maos dos pais para os bracos do marido, contemplando-o com uma
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numerosa prole. Quem ndo conseguisse chegar ao altar, recebia a
desaprovagdo social:

Com frequéncia era tratada com desdém por “solteirona”, toleran-
do-se mal as celibatdrias numa sociedade que glorifica a materni-
dade. Quando muito, beneficia de alguma consideragdo quando
cuida dos irm&os, substituindo a mée prematuramente falecida,
ou dos sobrinhos, apoiando os familiares na lida doméstica. A sua
condicgdo é, no entanto, subalterna e a figura da “titi” (a tia) é ge-
ralmente ridicularizada na literatura oitocentista, ndo escapando
as observacgoes sarcasticas de Julio Dinis e de Eca de Queirds, en-
tre outros escritores, [...]. (VAQUINHAS; GUIMARAES, 2011, p. 202)

Nesse sentido, o conto “A tia Isabel”, de Maria Amadlia, represen-
tava uma luz no fim do tunel, por representar a mulher solteira de
meia idade. Maria Amalia tinha em mente desfazer a imagem de
fracasso que a sociedade lhe imputava:

A solteirona é egoista, incomodam-na como uma injuria que lhe é
particularmente dirigida todas as alegrias que ndo tem, persegue-a
atrozmente a aspiragdo irrequieta a um pobre marido que pudesse
atormentar a vontade; sente-se na vida como numa casa que néo é
sua; daqui o seu mau humor continuado que a torna quase sempre
o flagelo da familia onde se sente paria! (CARVALHO, 2007, p. 124)

O narrador, no entanto, afirmava que Isabel “néo era nada disto,
pelo contrario” (CARVALHO, 2007, p. 124). Por se mostrar uma
pessoa util, outra palavra cara ao meio burgués, ela se fazia muito
necessdria no espago doméstico:

[...] muito estimada pelo irm&o, pela cunhada e pelos sobrinhos,
uns traquinas que andavam sempre a recorrer a sua inesgotavel
paciéncia, e que nunca foram expulsos com um gesto de irritacdo
ou desamor. Sabia a dificil ciéncia de se tornar tutil a todos, quase
indispensavel; estreitando deste modo os lacos que a prendiam aos
seus, tornando-os, por assim dizer inquebrantaveis. (Ibidem, p. 124)

Suas maiores qualidades para a vida em familia eram a cordura
e a modéstia. Em seu quarto, ficavam a mostra imagens religiosas,
dentre as quais a Virgem Maria com o menino Jesus e o Cristo cruci-
ficado. Do passado perduravam, além dos retratos das amigas, todas
casadas, o sonho de maternidade.
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Um dia, porém, por acaso, viu-se ao espelho, e despediu-lhe o
seio um grito de angustia. Despontava-lhe, entre os fartos cabelos
louros, o primeiro cabelo branco, um fio de prata, quase imper-
ceptivel, uma coisa em que ninguém reparava. Reparou ela. [...]
Teve umas horas de luta, de revolta, quase de desespero. Alguém,
o alguém invisivel em que ela sempre acreditara, mandou-lhe a
forca porque lhe mandou a resignacéo! Quando o pai lhe morreu
veio para a casa dos irm#os e, a pouco e pouco, achou em si a fonte
de todas as riquezas misteriosas que espalhava pelos afectos que o
seu coracdo adoptou! (CARVALHO, 2007, p. 129)

A saida possivel para a agregada passou a ser a resignacdo, frente
ao lugar que lhe ficou reservado: “secunddrio, obscuro, e [para
o qual] voltava de boamente com simplicidade despreocupada”
(CARVALHO, 2007, p. 125).

Isabel passou a levar uma vida assexuada e em condicdo subal-
terna, desdobrando-se em cuidados em relacdo aos sobrinhos e em
atengOes para com o irmdo e a cunhada. O “topo da carreira” femi-
nina, orientada para o casamento, a maternidade e os cuidados do
lar, lhe foi negado.

E quanto ao destino daquelas que sem familia de estirpe, nem
condicdo social, precisavam sobreviver em um mundo hostil? Maria
Amédlia ofereceu a figuracdo feminina d’A preceptora, como uma
alternativa vidvel para aquelas que precisavam fazer valer os pro-
prios atributos e sobreviver numa sociedade classista e miségina.

Apresentou-nos Marta Vasconcelos, que “a primeira vista, nas
soirées semanais do comendador Gongcalves, vestida de branco,
com um simples veludo negro nos seus cabelos crespos de um louro
fulvo e ardente, parecia uma crianca despreocupada e frivola. Ndo o
era!” (CARVALHO, 2007, p. 143). Mestra de duas meninas na casa do
comendador, obstaculizava o seu percurso a expiacido de um crime:

Dizia-se que Marta conhecera melhores dias, afirmava-se mesmo
que ndo fora para servir de mestra a burguesinhas pretenciosas
que seu pai, um pai extremoso, lhe adornara o espirito de todos
os primores de uma educagdo excepcional. [...] O pai, que a vinha
ver muitas vezes a casa da senhora a quem na infincia a confiara,
disse um dia com o pejo a ruborizar-lhe as faces, com ldgrimas a
marejarem-lhe os olhos, que ela era uma filha natural, mas que
tencionava reconhecé-la, regularizar a sua posi¢do, dar-lhe todos
os direitos que ela por tantissimos lados merecia. [...] Desde esse
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dia Marta estudou com dobrado afinco, aprendeu com uma ansia
dolorosa, com um ndo sei qué de impaciéncia inexplicada. Sentia
que havia de ter muito que sofrer, muito que lutar. Tratou de ro-
bustecer a alma e de dilatar o espirito. Era uma espécie de inicia-
¢do herdica. (CARVALHO, 2007, pp. 145-147)

Fruto de uma relagéo adulterina, Marta estava sujeita a todas as
humilhagdes. Sua mde, segundo o depoimento paterno, morrera
sem a menina sequer conhecé-la e seu pai morreu em seguida, sem
cumprir a promessa de reconhecimento legal. Filha natural, ela
estava condenada a ndo encontrar um pretendente de boa condi-
¢ao por seu passado nebuloso. A educagéo adquirida por Marta ndo
funcionaria como um dote moderno, mas prestava-se, pelo acesso
digno ao universo do trabalho, a uma saida honesta para quem néo
tinha nome ou rede de protecio para se refugiar.

Marta e o filho mais velho do comendador, Julido, acabaram por
se atrair mutuamente, como seres cultos que eram. Mas o interesse
do comendador no futuro do primogénito ia mais além:

O seu mais intimo amigo, possuidor de um baronato, de avulta-
da riqueza e de uma filha tnica tdo prendada como ele desejava
as suas, falou-lhe um dia disfar¢adamente, com certa ldbia a res-
peito de Julido. A meio entendedor meia palavra basta; dai a quatro
meses o comendador dava uma pequena soirée intima, em que a
menina Adriana, filha do Sr. Bardo de X, e chegada havia dias do
Sacré Coeur, era apresentada ao seu futuro noivo, o Sr. Julido Gon-
calves. (CARVALHO, 2007, pp. 150-151)

O futuro dos enamorados estava selado e néo havia lugar para
Marta nesse episddio de sonhada mobilidade social, em uma socie-
dade que ndo via quaisquer virtudes em uma enjeitada. O fim do
idilio amoroso passou a fato consumado:

Como [Marta] lhe havia querido, ao seu belo sonho desfeito, e
com que dilacerante agonia lhe dizia para sempre adeus! [...] Ela
continua a dar ligdes as filhas do comendador, e hd no seu sorriso
uma expressao divinamente dolorida, quando fala com Adriana, a
feliz esposa de Julido. (CARVALHO, 2007, p. 152)

Decididamente, muito haveria de caminhar a sociedade por-
tuguesa antes de perceber, nos esforgos do contingente feminino,
a superagdo de barreiras que por muito tempo se mostraram
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intransponiveis, mas cujo desejo de superagdo estava ali, germi-
nando, no aguardo de novas mentalidades em curso.

Consideracgoes finais

Diante dessa vitrine variegada de personagens, cujo estado civil
interferia diretamente na representacdo que Maria Amalia ofere-
cia ao seu publico predominantemente feminino, cabia a cada uma
dessas mulheres situacdes e rea¢des que nédo solucionavam as idios-
sincrasias de fim de século, mas compunham um amplo mosaico
em que tempo, espago e atores se imiscuiam, desvelando, com o
passar dos anos, novas leituras e interpretacdes. Mesmo que o con-
servadorismo dos autores finisseculares tenha dado a entender que
vigiam perversoes proprias da conformagio feminina, dada a fragi-
lidade fisica e, assim o supunham, a menor capacidade intelectual,
as mulheres escapavam as camisas de forca que a sociedade lhes
impunha. Como pondera Michelle Perrot:

se as mulheres ndo tém o poder no sentido estrito do termo, elas
tém a influéncia muito mais difusa e eficaz dos costumes. Em to-
dos os tempos, os homens tiveram medo das mulheres. A Mulher
é a Outra, a estrangeira, a sombra, a noite, a armadilha, a inimi-
ga. A Mulher é Judite ou Dalila, que se aproveita do sono do ho-
mem para cortar-lhe os cabelos: a sua forca. Este medo ancestral,
primitivo, ligado talvez a sexualidade (e que a psicandlise tanto
expressa quando tenta elucidar), encontra, em cada época, sua
expressdo prépria. (PERROT, 2005, pp. 264-265)

Aliada de um grupo inspirado e luminoso no Portugal de fim de
século, mas ainda tdo propensa a restricdes de classe e de género,
Maria Amalia Vaz de Carvalho foi das mais reputadas intelectuais
de seu tempo a ir na contramdo dos clamores femininos, em favor
do reconhecimento do papel revoluciondrio que as mulheres pode-
riam operar no espaco publico e no universo do trabalho. A defesa
intransigente que fazia do papel a ser desempenhado pela mulher
no ambito doméstico levou Ana Maria Costa Lopes a questionar:

porque se aliou ao sexo masculino? Medo de enfrentar a socieda-
de, receio de perder o prestigio conquistado? Temor de que seus
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livros se ndo vendessem num meio dominado pelo sexo masculi-
no, como Camilo Castelo Branco ou Pinheiro Chagas? Que teme
esta mulher tdo consciente e licida da realidade portuguesa? [...]
Talvez ndo seja ousado dizer que Ramalho, Eca, Julio de Matos e
outros se devem ter regojizado muito com as posicées de mulhe-
res como Maria Amadlia Vaz de Carvalho. (LOPES, 2005,p. 581-582)

Transitando em um universo literdrio dominado por homens,
Maria Amadlia tomou cuidados que hoje consideramos excessivos
para néo confrontar o publico masculino, enquanto buscava o seu
proéprio nicho. Quando se dirigia as mulheres, Maria Amélia reco-
mendava atitudes de moderacao e escuta, deixando para o homem o
papel de “cabeca do casal”, porque a sua atuagdo no ambito privado
e no espaco publico, desde o inicio de sua carreira, fora referendada
pelo pai e pelo marido, literato como ela, o que, pelo Cédigo Civil
de 1867, era plenamente aceito. Mas, no plano pessoal, fez uso do
estado civil para agir de maneira competitiva e garantir a sua inser-
¢ao social e profissional.

Apesar das posigoes tradicionalistas que adotou e pelas quais foi
a posteriori julgada, Maria Amalia desenhou um movimento latente
de inclusdo da mulher no campo social que haveria de se alargar
no século seguinte e mostrou-se bem sucedida no que se propos a
fazer: foram mais de vinte as obras publicadas, com sucessivas ree-
dicGes, dez prélogos e prefacios com a sua assinatura; seis tradu-
¢Oes de obras francesas e inglesas, além da participacdo, que sé fez
crescer apods a viuvez, em mais de duas dezenas de periddicos. S6
no Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, foram mais de 35 anos de
contribuicio, estabelecendo um lugar de fala que teve o seu valor,
em meio as precarias condi¢des para a expressdo feminina. Para-
fraseando Irene Vaquinhas, a mulher espartilhada, ainda que lenta-
mente, deixaria de existir.
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Ismadlia, Joaninha, Ondina e Anténia: trajetérias Carés

Elisiane da Silva Quevedo (USP)*

“Ou bem marias ou bem evas, ou bem santas ou bem putas..."
- As mulheres em O Tempo e o Vento

Segundo Lélia Almeida, em “Num territério de figuras femininas”,
vdrias interpretagdes de O Tempo e o Vento apontam para a existén-
cia de uma divisao entre um territério masculino e um territério
feminino na trama ficcional: homens envolvidos em disputas politi-
cas e em guerras, mulheres envolvidas com a casa e com o cuidado
da familia? caracteristicas de uma sociedade sexista com papéis
sociais e de género bastante delimitados.

A narrativa apresenta muitas mulheres: as imigrantes, as indias,
as negras, as misturadas, como sdo as Carés, e os destaques, sdo
reservados, em grande parte, as mocas brancas e bem nascidas, ja
que a narrativa estd focada na formacéo da elite gaicha. Sdo mulhe-
res criadas para serem “do lar”, mas esse “do lar” é algo que trans-
cende o universo exclusivamente doméstico, porque, em funcio
de conflitos e de mortes, elas, em alguns momentos, assumem o
comando das terras e da familia, prescindindo da figura masculina.
Mulheres em uma sociedade sexista, tentam manter a casa em meio
a guerra; ndo sdo dependentes, sdo vigorosas e por isso tdo significa-
tivas dentro do universo ficcional.

Senhoras de seus lares, mas sofrendo as consequéncias da agéo
violenta definida pelos homens e suas peleias, “as mulheres de
familia”, como Ana Terra, Bibiana e Maria Valéria, demonstram a
forca daquelas que foram criadas para manter e sustentar a unidade
familiar a qualquer preco. A sociedade retratada por Erico Veris-
simo é cruel com as mulheres, sejam elas ricas ou pobres, esposa

1. Mestre em Culturas e Identidades Brasileiras (IEB-USP), Doutoranda em Co-
municagdo e Cultura (UFRJ).

2. ALMEIDA, Lélia. “Num territério de figuras femininas”. In: GONGALVES, Rob-
son Pereira (Org.). O Tempo e o0 Vento: 50 anos. Santa Maria: Editora da UFSM;
Bauru: EDUSC, 2000. p. 75.
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ou amantes®: Ana Terra tem o “marido” assassinado, o pai assassi-
nado, o irméo assassinado e ainda sofre silenciosamente um estu-
pro, tendo que recobrar forgas para recomecar, saindo do descam-
pado onde vivia, para, junto do filho Pedrinho e da cunhada Euldlia,
ajudar na fundag@o do povoado de Santa Fé. Bibiana vive um casa-
mento repleto das auséncias do Capitdo Rodrigo, que ora estd na
guerra, ora nos bracgos de outras e, quando ele definitivamente volta
para casa, é para condend-la a viuvez; ela perde dois filhos e ainda
assim consegue criar o neto e administrar o Sobrado. Maria Valéria,
talvez por ser muito questionadora, é condenada a solteirice, a ver
o primo Licurgo, por quem era apaixonada, casar-se com sua irma
Alice, que morre cedo, sobrando para ela o papel de mée dos sobri-
nhos e a funcdo que outrora foi de Bibiana, o comando do Sobrado,
de onde ela enfrenta a guerra e confronta as decisdes do cunhado.
Entretanto, Lélia Almeida aponta ainda para outra divisdo, den-
tro do territério feminino apresentado por Erico em O Tempo e o
Vento: a divisdo entre as dignas esposas e as indignas amdsias, que é
acompanhada da divisdo do corpo feminino entre maternal e sexual
no imagindrio social que se apresenta na narrativa. De um lado,
figuracoes femininas exemplares, como Ana Terra, Bibiana e a pré-
pria Maria Valéria (que ndo gera, mas assume a criagdo dos sobri-
nhos), pautadas no arquétipo da grande mae terra; de outro lado,
mulheres como Luzia (a nora de Bibiana), ousada, sedutora (e m4),
contestadora, associada ao mito da teiniagud®, como Helga Kunz,
Toni Weber, Roberta Ladério, Sonia Fraga, Mary Lee, Mandy, a Velha
Tucha, Anaurelina, Ded, China Améandia, Ruiva, Morena, Natalina,
Rosa Branca; e ainda Ismaélia, Joaninha, Ondina, Antdnia, a singu-
laridade das mulheres Carés. Personagens com trajetdrias distintas

3. Cabe citar Jessé Souza, que pontua: sddica foi a relacdo do homem branco com
as mulheres indias, negras, pobres, com as mulheres desprotegidas. Sddica
foi a relagdo do senhor com a sua prépria esposa, boneca para reproducio
sexual e sexo unilateral. SOUZA, Jessé. A construc¢do social da subcidadania:
para uma sociologia politica da modernidade periférica. Ed. cit., p. 116.

4. Referéncia a uma lenda do Rio Grande do Sul, conhecida também como Sala-
manca do Jarau; conta a histéria de uma princesa moura que se transforma
em uma bruxa e que vem em uma urna de Salamanca, na Espanha, para uma
caverna no Cerro do Jarau, em Quarai, no interior do estado. A lenda foi pu-
blicada pelo escritor Jodo Simdes Lopes Neto, no livro Lendas do Sul (1913), e
inspirou Erico Verissimo a escrever o capitulo A Teiniagud, de O Continente.
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na trilogia, mas com o poder de sedugdo bastante destacado. Isma-
lia Caré, na percepcio de Lélia Almeida, lembrava para Bibiana um
jeito, alguma coisa de Luzia, ambas detentoras de um poder sexual
que desnorteia os homens. Quase sempre no papel de amantes, “as
outras”, como sdo sempre as mulheres Carés, estdo excluidas da
classe social dos Terra Cambaras, mantendo com estes relacdes que
sempre acabam por acentuar sua condicdo de inferioridade em rela-
¢d0 aos homens e mulheres do Sobrado. Elas simbolizam a sexuali-
dade impulsiva e destruidora®.

Para Lélia Almeida, existe no romance de Erico uma imagem que
é habitual na representacao de personagens femininas na literatura:
o corpo feminino dividido entre um corpo materno digno e um
corpo sexualizado indigno: “ou bem marias ou bem evas, ou bem
santas ou bem putas, como se sabe”®. A casa e o mundo doméstico
sdo o territdrio das esposas e das mées, reduto familiar em que se da
o cuidado com a manutengao e a sobrevivéncia das geracdes. Ali as
mulheres tém seus filhos, os alimentam, os educam, e os socializam,
cumprindo, enfim, a tarefa das maes em um territério rigidamente
demarcado pelas leis sociais e praticas culturais: a governanca do
espaco da intimidade, do espaco da casa. E o dominio das mulhe-
res fortes que amparam seus homens e filhos: Ana Terra, Bibiana,
Maria Valéria, Flora, Silvia”:

Sua forga vem do recato, decéncia, dever, da resignacio, respon-
sabilidade, sacrificio, da infinita paciéncia, dessas qualidades que
tecem essas mulheres nas suas malhas, enquanto os filhos cres-
cem e os homens partem. O corpo materno é o corpo da casa e ndo
do sexo, no do desejo®.

Em O Continente, Licurgo repele pensamentos erdticos em rela-
¢do a prima Alice, aquela que seria sua futura esposa:

Por um breve instante o olhar de Curgo fixou-se, morno, no doce
relevo dos seios de Alice, e imaginou-a nua em seus bragos. Mas
repeliu logo esse pensamento. Era indecente, absurdo. Alice ia ser

ALMEIDA, Lélia. Op. cit., p. 77-78.
Ibidem, p. 78
Ibidem, p. 79.
Ibidem, p. 79.
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sua esposa, a mde de seus filhos. Para “aquelas coisas” ele teria a
Ismélia. (Onde estard ela a estas horas?)®.

Como se observa na passagem acima, a ideia de respeito é inversa
aideia de desejo. E quase como que inadequado sentir atracio carnal
pela esposa, pela futura mée dos seus filhos, um desrespeito ao recato
que esta mulher deve ter diante da sociedade e do marido. No entanto,
trai-la com uma amante sexualmente atraente, sem recato e sem a
dignidade social e financeira das esposas, é absolutamente normal. O
sexo respeitoso com vistas a procriacdo é com a esposa, o sexo dese-
joso e com vistas a saciar os instintos masculinos é com as amasias.

Conforme destaca Lélia Almeida, o desejo vai ser saciado fora
de casa, na rua, no espaco masculino, onde os homens fazem a
politica, a guerra, bebem, fumam, jogam e possuem livremente as
mulheres. As chinas, as amdsias, as amantes pertenceriam ao uni-
verso masculino. Elas habitam o espaco além da casa, sdo mulhe-
res perdidas, sexualizadas, que, conforme justificam os homens (e
creem as mulheres de familia), aticam com seus corpos e artima-
nhas até os levarem a perdicdo'®. Quando, eventualmente, os mem-
bros da familia Terra Cambara envolveram-se com as empregadas
do Sobrado, 0 sexo com a amante aconteceu em casa, ndo no quarto
ou na cama, mas em algum canto escondido da habitagdo, no qual a
movimentagao passasse despercebida da esposa.

Objetos de posse, as mulheres sexualizadas (prostitutas ou nao)
sdo discriminadas pelas senhoras de familia. Em O Tempo e o Vento,
mulheres como Bibiana Terra Cambard e Ismalia Caré, por exemplo,
sdo de universos distintos, apesar de habitarem o mesmo espaco e
tempo ficcional. A Unica relagdo que existe entre as mulheres em
campos opostos, como estdo estas duas, é a de preconceito da pri-
meira em relacéo a segunda:

— E casas de mulheres a toa — ajuntou Bibiana acidamente.
Havia para as bandas da coxilha do cemitério uns dois ranchos
onde viviam algumas chinas. Dizia-se que até homens casados
frequentavam essas ordindrias.

Winter soltou uma risada curta e seca.

9. VERiSsIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. So Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 311. (O tempo e o vento; 1).
10. ALMEIDA, Lélia. Op. cit., p. 80.
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— Que ¢ que a senhora quer? Essa é a mais antiga das profissdes.
— Uma pouca-vergonha, isso sim é que é — replicou a velha. Lan-
cando um olhar obliquo para o neto e baixando a voz, ajuntou:

— Ha homens que nem precisam visitar essas sem-vergonhas,
porque tém as amdsias em casa mesmo. [referindo-se a Ismdlia
Caré e Licurgo].**

Para senhoras como Bibiana ou Maria Valéria, as mulheres des-
virginadas fora do casamento (independente de ter sido por opcéo
ou por abuso) agem desavergonhadamente, merecendo o desprezo.
Na passagem acima, Bibiana condena o neto Licurgo por manter
um envolvimento com Ismalia Caré (que ndo é considerada moga
para o casamento). No entanto, a condenacao é no sentido de prote-
cdo, pois o objetivo é afastar o jovem do caminho errado (Ismaélia),
colocando-o de volta nos trilhos, em direcdo ao casamento com a
prima Alice, uma moga da familia (e de boa familia) que atende aos
requisitos comportamentais e de condicdo social para ser a esposa
de um Terra Cambara. “Casos” como Ismadlia Caré sdo deslizes, sdo
desvios no percurso do casamento do homem. Na construcdo nar-
rativa, a culpa é delas, pois elas os aticam e cedem ao “pecado” com
facilidade. Mesmo que n#o tenham cedido facilmente, mas tenham
sido dominadas pela truculéncia de um estupro, sempre restara o
argumento masculino que inocenta o ato perverso do abuso: “Se
néo fosse eu, havia de ser qualquer outro”*?, como justifica para si
mesmo Licurgo, ao pensar no fato de ter forgcado a relacdo sexual
com Ismalia.

Em O retrato, Toribio, filho de Licurgo, comenta o envolvimento
do irméo Rodrigo com Ondina Caré. “Bio soltou uma risada. - Tu
também vais te ‘acostumbrar’. Ndo penses que a Ondina serd a
ultima. Elas provocam, rapaz, e a gente tem que se defender”'3.
Ondina Caré representa o corpo sexualizado. A Carezinha, assim
como outras mulheres que ndo servem para esposas, € perigosa
mesmo n#o oferecendo perigo algum; é provocadora sem neces-
sariamente provocar. Para os Terra Cambaras, essas mogas ndo
sdo confidveis, ndo merecem respeito, mas sdo desafiadoras e

11. VERiSSIMO, Erico. Op. cit., p. 321.

12. Ibidem, p. 284.

13. VERISSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. S3o Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 233. (O tempo e o vento; 2).
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fascinantes. De acordo com Lélia Almeida, as mulheres de corpo
sexualizado sdo apraziveis, possuem cores, cheiros e contornos que
despertam os sentidos masculinos, assim como as frutas, as carnes
e as flores. Seus corpos sdo um territério a ser conquistado, possu-
ido, violentado, sdo corpos que devem entregar-se.'*

A funcdo de mulheres como as Carés é cumprir o sexo, como
supde Licurgo: “— Pois é verdade. Fiz e sustento. Mulher é pra isso
mesmo”'®. Ao acreditar que “mulher é para isso”, ndo se refere a
qualquer mulher, mas as mulheres pobres ou de alguma forma
indefesas, como sdo as Carés. As bem nascidas mocas de posses nao
sdo para “isso”, sdo para o matrimodnio. Por outro lado, como aponta
Lélia Almeida, o casamento, a maternidade, o universo doméstico
e o cuidado da familia séo as Unicas opcOes para a vida de mogas
como Bibiana, Alice, Maria Valéria e Flora.'¢

Na sociedade descrita por Erico em O Tempo e o Vento, certos
valores passam de geragdo a geragdo, incluindo a forma como os
homens da familia Terra Cambard lidam com sua sexualidade,
sempre mantendo envolvimentos apenas carnais com as mocas
mais humildes que habitam a cidade de Santa Fé e, especialmente,
0 Angico, as terras da familia. No entanto, eles, os homens, tam-
bém sdo reféns de uma construcéo social que separa sexualidade
e respeito.

Tal construcio evidencia-se em O continente e em O retrato. Em O
Arquipelago, a narrativa da paixdo secreta de Floriano pela cunhada
Silvia, coloca em relevo a atragéo fisica, o afeto e a admiragéo pela
mulher, que poderia perfeitamente tornar-se sua esposa, se ja néo
fosse casada com Jango. Licurgo e Rodrigo Terra Cambard, especial-
mente, ndo se permitem manter algum tipo de fantasia erética em
relacdo as esposas ou futuras esposas. Toda vez que cometem tal
“deslize”, ele vem acompanhado de lastima e autocondenacgao.

Em O retrato, Rodrigo, depois de inumeros relacionamentos
“indecorosos” e de ter forcado Ondina Caré a manter relacGes sexu-
ais com ele, alegra-se por perceber que nio tem fantasias eréticas
em relagdo a Flora, sua futura esposa.

14. ALMEIDA, Lélia. Op. cit., p. 80.

15. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 284. (O tempo e o vento; 1).

16. ALMEIDA, Lélia. Op. cit., p. 80.
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Cerrou os olhos e imaginou Flora deitada a seu lado, a cabega pou-
sada em seu ombro, os cabelos recendendo a jasmim. Felicitou-se
por ndo ter para com ela nenhum pensamento lubrico. No fim de
contas ndo sou nenhuma besta - refletiu, sonolento. Sou capaz de
sentimentos puros. Atirou longe o cigarro e enrodilhou-se, procu-
rando uma posigdo cémoda.’

Como propde a andlise de Lélia Almeida, as “outras” sdo vis-
tas como prostitutas, mesmo que a maioria delas ndo o seja. Sdo
mulheres que sofrem com a violéncia de homens que anseiam
dominé-las'®. O poder de seducdo das jovens Carés, “incidentes”
fora do casamento, é relatado como algo quase sobrenatural e irre-
sistivel. “As Carés fémeas possuiam todas certo feitico que atraia os
homens - refletia Rodrigo ao estudar a anatomia de Antonia”*® em
O arquipélago.

Nio é a beleza ou o feitico que leva algumas mulheres a torna-
rem-se amantes em O Tempo e o Vento, e sim a sua condicdo de fragi-
lidade. “Fechou os olhos e ficou sentindo o surdo pulsar do coracao.
Mas como lhe seria fécil trazer Ondina para a cama!”?°, devaneia o
Dr. Rodrigo em O retrato.

Ondina é uma jovem pobre e indefesa, assim como Toni Weber, que
se mata depois de ficar gravida do Dr. Rodrigo Terra Cambara. Hipo-
critamente, o personagem Rodrigo questiona: “Por que é que a virgin-
dade numa moca branca e rica pode ser mais preciosa que a duma
coitadinha como a Ondina?” ?!. Coloca-se em evidéncia um tempo e
um modelo de sociedade em que a honra de uma mulher de origem
humilde vale menos do que a honra de uma moca de familia abastada.

Entretanto, para além da divisdo das mulheres de O Tempo e o
Vento entre recatadas maes de familia e amantes, proposta por Lélia
Almeida, entendemos que a questdo possa ser observada a partir
de um angulo mais complexo. Ana Terra, antes de conhecer Pedro
Missioneiro, passa varias noites sendo consumida pelo desejo de

17. VERISSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. S3o Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 235. (O tempo e o vento; 2).

18. ALMEIDA, Lélia. Op. cit., p. 80.

19. VERiSSIMO, Erico. O arquipélago: vol. 2. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004, p. 192. (O tempo e o vento; 3).

20. VERiSSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 228. (O tempo e o vento; 2).

21. Ibidem, p.159.
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homem. Bibiana enfrenta o pai e se liga ao Capitdo Rodrigo por
paixdo, tendo com ele um casamento recheado de noites e dias de
prazer (um prazer que chega a deixa-la envergonhada, mas nem por
isso ela deixa de vivencia-lo). Luzia é extremamente sedutora e sexu-
alizada; casa-se com Bolivar porque é rica. Torna-se mae, mas sem-
pre sofre preconceito por sua forma de se portar, dominando (e ndo
sendo dominada pelo marido), emitindo suas opinides controversas,
chocantes, aparentando ver com regozijo a maldade, a crueldade, o
sofrimento alheio (e até o seu préprio infortinio), odiando Santa
Fé. A personagem é o oposto da ideia de recato, submissao, acolhi-
mento e de benevoléncia esperada de uma maée de familia naquela
localidade. Ainda assim era mae, era esposa e dona do Sobrado.

As Carés, notadamente, serdo sempre amasias dos estancieiros e
ndo serdo donas de casas, porque a linhagem de espoliados, pratica-
mente ao longo da trilogia, ndo tem casa, vive em ranchos, é agre-
gada na propriedade alheia. Mas elas também serdo maes, as maes
solteiras, as mdes de filhos cujo reconhecimento os pais negaram.
Ainda que as personagens Carés de maior relevo na trama sejam, de
fato, mulheres fornecedoras de prazer sexual, expresso como atos
de violéncia (que caracteriza o universo da estancia), seus corpos
erotizados ndo estdo negando a possibilidade de se tornarem cor-
pos maternos. Pelo contrério, por serem erotizados (e ingénuos) sao
transformados mais rapidamente em corpos maternos, levando as
Carés a cuidarem (sozinhas) de seus rebentos.

A separacao entre senhoras/mogas de familia e mulheres “per-
didas” est4 implicita na narrativa de Erico. Contudo, o imaginério
masculino que percebe alguns corpos como erotizados e outros
vocacionados a maternidade, envolve mais do que propriamente
desejo sexual, mas uma questdo social. Ana Terra, Bibiana, Maria
Valéria, Flora e Silvia sio mulheres que merecem a consideragdo
masculina, assim como Luzia, independentemente de sua conduta
e da sua sensualidade desconcertante. Ismalia, Joaninha, Ondina
e Antbnia (e as prostitutas e outras mulheres em situacéo desfavo-
réavel) ndo merecem distingdo. Em O Tempo e o Vento, a respeitabi-
lidade de uma moca define-se com base no estrato social e/ou no
pertencimento familiar.

Bibiana era pobre quando se casou com o Capitdo Rodrigo Cam-
bard, mas tinha pai e irméo, quem lhe defendesse a honra. “Aqui
todas as mulheres tém dono — explicou Juvenal Terra. — As que

poéticas e politicas
do feminino na literatura



312

ainda ndo tém sio mocas de familia e querem se casar”?*. E assim o
forasteiro foi se dando conta de que para dormir com Bibiana preci-
saria casar-se com ela. As personagens de sobrenome Caré, como ja
mencionamos, serdo membros de familias fragilizadas pelas péssi-
mas condi¢oes em que vivem. As mulheres Carés, além de ndo terem
casa para serem “do lar”, serdo como a filha do errante Jodo Caré,
alugada pelo préprio pai, que precisa alimentar a familia numerosa:

Jodo Caré [...], como precisa de dinheiro para dar de comer a familia,
aluga a filha mais moga a um negociante.

E virgem?

E sim senhor.

Quantos anos tem?

Deve andar pelos quinze.

Estd no ponto.

E sim senhor.

Os olhos do homem cocam as pernas da chinoca.

Quanto quer por ela?

Vossa mercé faga preco.

Dois patacoes e uma manta de charque.

Pode levar a menina.

Os olhos do homem cocam os peitinhos da chinoca.

Estd fechado o negdcio. Mas, se ela ndo for virgem, quero de volta o
dinheiro. E te mando dar uma sumanta de rabo-de-tatu.

Minha filha, vd com o coronel, faca tudo que ele mandar.**

O negociante que objetiva alugar a menina néo tem a menor con-
sideragdo por Jodo Caré enquanto chefe de familia, inclusive ame-
aca o pai com uma surra caso a moca ndo seja, verdadeiramente
virgem. Consideracdo essa que Licurgo também ndo tem pelo pai
de Ismadlia Caré. “Dar aquelas explicagdes a filha do Mané Caré seria
rebaixar-se muito.”?* Dada a sua condicdo de “parias”, ninguém res-
peita os homens Carés e, tampouco, suas filhas. As mulheres Carés
serdo as filhas de “Jodo Ninguém”, homens miseraveis e menospre-
zados pelos demais, que estardo mais preocupados em saciar a fome
da familia e manter o teto onde vivem do que com a defesa de valores

22. VERISSIMO, Erico. O continente: vol. 1. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 214. (O tempo e o vento; 1).

23. Ibidem, p. 191-192.

24. VERISSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. S3o Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004, p. 370. (O tempo e o vento; 1).

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



313

como virgindade. Ou serdo, como Ondina Caré, fruto de relaciona-
mentos ocasionais; sua mée foi abandonada logo apds o coito e a
jovem cresceu desconhecendo a figura paterna. Em todos os casos,
nessas familias, estard ausente a presenca da figura masculina com
forca suficiente para defender valores prezados em outros estratos
sociais:

- Quem é?

- A Ondina, filha da Joaninha Caré.

- Quem é o pai?

Bio sacudiu os ombros.

- Ninguém sabe. Nem a Joaninha. O velho Fandango costuma

dizer que vaca de rodeio néo tem touro certo?®.

Deste modo, a divisdo entre as mulheres que servem para aman-
tes e as que servem para esposas em O Tempo e o Vento da-se em fun-
¢do da estrutura familiar e da condicéo financeira. Ondina Caré néo
tem dinheiro, ndo tem casa e nao tem familia que possa defendé-la
do abuso. Ela é uma moca atraente (as Carés sdo mocas atraentes),
mas é, acima de tudo, uma “presa” facil - como agregada que é -
para o dono da estancia.

Entre as mulheres violadas que aparecem na narrativa de Erico
Verissimo também é possivel perceber mais uma fragmentacio: as
prostitutas e as amantes. As primeiras, depois de sofrerem o abuso,
passam a sobreviver por meio do sexo, cobrando para satisfazer
homens da regido. As segundas, categoria na qual se enquadram as
personagens de sobrenome Caré, calam-se diante do defloramento
e resignam-se ao papel de amantes, mantendo relacdes camufladas
com homens casados. Nesse caso, a situacdo de concubina, como
aparece na trilogia, pode até se reverter e a moca encontrar um
marido. Um marido que aceite o fato de ela ndo ser mais virgem
e que, principalmente, esteja no mesmo nivel social dela. Antonia
Caré casa-se com um pedo da fazenda vizinha depois de ter sido
amante dos irmaos Rodrigo e Toribio.

Praticamente inexiste na narrativa de Erico a nocdo de mulher
com pleno dominio sobre o seu corpo e seus impulsos sexuais. Tal-
vez Luzia ensaie essa postura e a professora Roberta Laddrio seja o

25. VERISSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. S0 Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 228. (O tempo e o vento; 2).
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ponto alto, mas essa é uma condicdo que néo se aplica a trilogia O
Tempo e Vento porque néo se refere ao periodo histérico e ao modo
de ser da sociedade que estd sendo apresentada. Quando se trata de
sexualidade, as mulheres da narrativa (ricas e pobres), estdo quase
sempre fadadas a satisfazer os impulsos eréticos masculinos; é o
homem que decide o momento e conduz a mulher ao ato sexual,
estando o desejo e o prazer feminino subjugado pelo sexismo rei-
nante. Mesmo a suposta modernidade e autonomia do comporta-
mento de Roberta estarfio atreladas a condicdo de adultério, sendo
ela mais uma das amadsias do Dr. Rodrigo. Ele ainda é um homem
importante socialmente, traindo a esposa em sua propria casa
com uma professora que vive na cidade sob os cuidados de freiras.
Embora Roberta pareca ser a menos indefesa das amantes, ainda
recai sobre ela o estigma negativo da mulher que permite dar-se ao
desfrute com um homem casado.

Algumas das personagens que figuram como amantes em O Tempo
e 0 Vento sdo estrangeiras, como Toni Weber; outras sdo oriundas da
cidade grande, como Roberta Ladério. As da terra sdo chinocas: pelo
comportamento “inapropriado” e, devido a condi¢do social, ndo sdo
consideradas eximias donas de casa e esposas, como as senhoras
da aristocracia. Deste modo, as mulheres Caré ndo serdo mulheres
prendadas, mas chinas.

Ismadlia, Joaninha, Ondina e Anténia: trajetérias femininas

As mulheres Carés nomeadas em O Tempo e o Vento sdo quatro: Ismé-
lia, Joaninha, Ondina e Ant6nia, mas ha a indicag@o de que existam
muitas mais. Entre os inumeros Carés espalhados pelo Continente,
inumeras sao as mulheres. Elas vivem “juntadas” com homens Carés
ou soltas, “passando de m&o em mao”, tendo um filho “de cada pai”,
como a filha de Jodo Caré (cuja méde também era china) e mée de
Mingote Caré, todos apresentados nos interlidios do romance:

E foi assim que nasceu o Mingote Care.
Cresceu ali mesmo no Rio Pardo, onde a mde, china de soldado, dor-
mia com os dragdes a dez vinténs por cabega.
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Agora ld vai ela levando o Mingote no colo e outro filho sem pai no
bucho. E o vento frio deste julho faz tremular seus molambos. *¢

As Carés que aparecem nos interlidios de O Tempo e o Vento
nédo recebem nome; sdo referidas como a china de alguém. Acom-
panhando os homens Carés, elas vivem, inicialmente, de forma
errante, sem morada certa. Oriundas da mais completa pobreza,
serdo as filhas vendidas por alguns vinténs, as mulheres trocadas,
emprestadas, aquelas que sempre ou ocasionalmente precisam ofe-
recer o corpo para saciar a propria fome e a da familia.

Como o narrador afirma nos interlidios de O Tempo e o Vento:
Caré ndo se casa, junta-se. Quando as personagens Carés homens
da trilogia encontram uma china para acompanha-los nas andan-
cas ou para morar em algum rancho de propriedade alheia, este é
um enlace informal, em condicGes flexiveis em relacgdo a virgindade
e a fidelidade. Em O continente, o territério do Rio Grande é apre-
sentado como um descampado, quase que em permanente estado
de guerra. Mesmo entre as familias mais estruturadas, era necessa-
rio esperar algum tempo para contratar casamento, aguardando o
aparecimento de um padre ou de um juiz no vilarejo. Algum tempo
depois que a, ainda modesta, familia Terra muda-se para o povoado
de Santa Fé em formacao, Euldlia, viiva de Ant6nio, irmdo de Ana
Terra, anuncia que ird juntar-se com um vidivo e casard quando apa-
recer um sacerdote na localidade:

Por aqueles dias Eulalia foi viver com um vitvo cinquentdo que nao
fora para a guerra por ter dois dedos da méo direita decepados.

— Quando aparecer um padre nés casamos — explicou ela a Ana,
de olhos baixos, na hora em que foi comunicar a cunhada sua re-
solugdo de juntar-se com o vidvo.?’

A informacédo é recebida com naturalidade por Ana Terra. A
familia, que ainda n#o era abastada e influente, encarava com
alguma normalidade relacionamentos que ndo seguiam formalida-
des tradicionais.

26. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 1. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 192. (O tempo e o vento; 1).
27. VER{ssIMO, Erico. Op. cit., p. 180.
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Entre os humildes, errantes e mesticos Carés, o casamento era
irrelevante em meio a necessidade de sobrevivéncia. O corpo era
para as mulheres o Unico bem a ser negociado em momentos de
adversidade, ja que elas ndo tinham muito mais do que ele, enrolado
em trapos para se proteger do frio. Somado a isso, talvez a prépria
ancestralidade indigena levasse essas mulheres a conceber a sexu-
alidade e os envolvimentos afetivos de forma distinta dos portugue-
ses, completamente imbuidos de valores e modos de agir pautados
nos referenciais catdlicos.

No entrecho de O Tempo e o Vento, desde o inicio da narrativa
(século xXV1I), os indigenas sdo vitimas de exterminio e discrimina-
¢do: primeiro, a india (méde de Pedro Missioneiro) aparece gravida
e, ao que tudo indica, a gravidez foi resultado de um abuso; depois,
houve a destruicao dos Sete Povos das Missdes. Mais tarde, Pedro
Missioneiro € hostilizado pela familia Terra por ser indio e acaba
assassinado quando Maneco Terra descobre que ele havia engravi-
dado Ana. As chinas Carés ja serdo um subproduto da mesticagem
generalizada que ocorreu nos anos iniciais da colonizacdo e das
relagcOes sexuais passageiras (por meio da violacdo ou n#o) entre
brancos e indigenas ou mesticas. Elas continuardo, assim como os
homens da linhagem Caré, sujeitas a todo o tipo de espoliacdo, em
funcdo da origem e da maneira desamparada como vivem.

No Rio Grande de outrora, os termos china e bugra eram utiliza-
dos em referéncia a mulher de origem indigena, com pele escura e
cabelos lisos. Especificamente, o termo china fazia uma associacéo
entre o fendtipo das indigenas que viviam no Sul com o fenétipo
de pessoas de origem chinesa e, eventualmente, era utilizado para
designar prostitutas e mulheres da vida.?®

Quando Erico refere-se a méae de Mingote Caré como “china
de soldado”, ele estd afirmando que a moca acabou tornando-se
prostituta e atende aos homens que estdo em guerra. Entretanto,
como a propria narrativa mostra, mulheres solteiras (como Ismaélia,
Ondina e Joaninha) ou que viviam apenas com um homem (como
Dona Paula, a mulher do vendeiro Nicolau), por seus tragos indi-
genas e condi¢do social a margem, também eram referidas como

28. Fonte:http://www.bombachalarga.org/ver_materia.php?id=549;
http://lapampagaucha.blogspot.com.br/2015/08/de-china-chinoca.htm
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chinas e vistas de forma aversiva pela sociedade, mesmo ndo sendo
meretrizes.

Quando o termo prenda aparece em O Tempo e o Vento é sem-
pre em sentido positivo. E, por exemplo, a maneira carinhosa como
Bibiana é chamada pelo Capitdo Rodrigo Cambara.

Uma noitinha, depois do jantar, Rodrigo sentou-se num banco,
botou a mulher no colo e comecgou a beija-la com avidez.

— N&o! — balbuciou ela. — Agora néo.

— 86 um pouquinho, minha prenda — disse ele, e seus labios imi-
dos e frescos passearam pelo pescoco da mulher?®

Prendada também é a denominac@o usada para se referir a jovem
que tem as qualidades essenciais para se tornar uma boa esposa,
aquela que o rapaz pode contratar casamento, seguro de que a moga
atende aos predicativos domésticos, comportamentais e religiosos
para exercer, de forma exemplar - sempre preservando “os bons
costumes” - o papel de educar os filhos e de cuidar do lar. Bibiana
usa o termo para elogiar Ondina Alvarenga, a futura esposa do sobri-
nho Floréncio Terra:

Quando j4 estavam longe de Ondina, Bibiana voltou a cabeca para
o sobrinho e murmurou:

— Uma boa moca pra vassuncé casar, Floréncio. — Deu meia duizia
de passos em siléncio e depois prosseguiu: — E muito prendada,
sabe fazer renda de bilro como ninguém, é sossegada, boa dona
de casa e uma doceira de mio-cheia.*°

Em O Tempo e Vento, o termo prenda é usado em oposicdo ao
termo china. Entre as intimeras chinas citadas por Erico, aparecem
as chinas das linhagens dos Carés. Quando a referéncia a china pre-
tende ser menos depreciativa, aparece o termo chinoca. Como na
passagem a seguir, de O Continente, em que Licurgo define as fun-
¢oOes que Alice (prenda) e Ismalia (china) terdo na sua vida:

29. VERiSSIMO, Erico. Op. cit., p. 302.
30. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 62. (O tempo e o vento; 1).
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Seria inutil tentar explicar a avé que ele gostava da prima Alice o
suficiente para fazé-la feliz; que a achava bonitinha, prendada,
e que tinha a certeza de que ela ia ser 6tima dona de casa, boa
esposa e boa mde — mas que todas essas coisas nada tinham a
ver com o que ele sentia pela Ismadlia. A chinoca ndo pedia nada,
ndo esperava coisa alguma. Gostava dele quase assim como uma
cadelinha gosta do dono.*!

Atualmente, as denominacdes china e chinoca, muito utiliza-
das na musica gauchesca, sdo sindnimos de prenda e referem-se
a mulher do gaucho, perdendo assim a conotagdo negativa que
outrora tiveram. Erico, na trilogia, utiliza-se dos termos china e chi-
noca sempre a moda antiga, para denominar as mulheres pobres, de
origem indigena, como s&o as personagens de sobrenome Caré e as
meretrizes (independente da origem étnica delas). No geral, quando
a denominagio china aparece no entrecho, referindo-se a prostitu-
tas ou ndo, esta carregada de preconceito e de visdo hostil.

Na narrativa, diferentemente do termo gaucho, que na obra de
Erico j4 vai ter conotacdo positiva, as chinas manter-se-do como a
escoria feminina, quase sempre referidas de forma aversiva e mal-
dosa: “as nossas chinas, as nossas mulatas analfabetas e sifiliticas.”%?

Supde-se que Erico Verissimo, ao usar o termo china para se refe-
rir, pejorativamente, as mogcas mais humildes, de tracos indigenas,
prostitutas, acompanhantes de soldados e mulheres “amigadas”
com algum homem, mulheres, enfim, que ndo mantinham relagdes
definidas por meio do casamento, estd buscando apresentar ao lei-
tor os tipos humanos femininos que eram alvo do preconceito gene-
ralizado no Rio Grande predominantemente rural e interiorano dos
tempos do Brasil Colénia, Império e primérdios da Reptblica. Em
tal contexto, china (e com menor intensidade também as alcunhas
de rapariga e bugra) representa uma denominacédo que expde a con-
dicdo desigual da mulher e a desqualifica perante a sociedade.

No que tange as chinas da linhagem dos Carés, elas s6 seréo
nomeadas na narrativa principal (Ismalia, Joaninha, Ondina e Ant6-
nia) quando deixam a condicdo de errantes e passam a ter morada
certa como agregadas do Angico, estando quase sempre no papel de

31. Ibidem, p. 283.
32. VERISSIMO, Erico. O arquipélago: vol. 1. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004. p. 150. (O tempo e o vento; 3).
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amantes dos membros da familia do Sobrado. Se aos homens Carés
é reconhecida sua capacidade na guerra, as chinas Carés tém no
maximo reconhecidos os atributos fisicos e a beleza que as tornam
desejaveis. Se o “climax” da trajetéria dos Carés “machos” estd em
lutar na linha de frente de um batalhdo, o “climax” da trajetéria das
Carés “fémeas” estd na pratica de sexo animalesco com os membros
da familia Terra Cambara.

Em O Tempo e o Vento, destaca-se a relacdo de poder (e desejo)
entre o homem rico/importante e as mogas humildes/mesticas.
Existe a ideia implicita de que possa haver por parte delas um des-
pudoramento, ao seduzir os “machos”, e menos apego a valores
como virgindade e recato. No entanto, as descricdes pontuadas no
enredo, contraditoriamente, também explicitam a no¢do de viola-
cdo e de desqualificacdo de classe e de género. As Carés conformam-
-se com o tratamento cruel. A brutalidade daqueles homens para
com os corpos delas é algo enraizado naqueles campos e estancias.
Na sociedade patriarcal e sexista apresentada por Erico, a violén-
cia em relacdo as mocas Carés (e a outras mulheres pobres) era a
regra e ndo a excecdo. E como se elas préprias se percebessem como
mulheres destinadas a serem desrespeitadas. Dessa forma, a reacéo
ao estupro faz-se branda, comedida, silenciosa, com a vitima, sur-
preendentemente, voltando a procurar o seu algoz. Em O Continente,
Licurgo inicialmente violenta Ismalia. Consciente da crueldade do
seu ato, esperava que a moga passasse a repudid-lo. No entanto,
alguns dias depois, inesperadamente, quem volta a procura-lo é ela:

A coisa no entanto acontecera da maneira menos esperada. Depois
daquela manh passara varios dias sem por os olhos na menina. E
uma tarde, a hora da sesta, estando ele deitado no seu quarto ja qua-
se a cair no sono, vira um vulto de mulher esgueirar-se pela porta
entreaberta e caminhar na diregdo de sua cama. Era Ismalia. Fez-
-lhe um sinal e a china veio enroscar-se a seu lado como uma gata.*

Na trilogia, Licurgo Terra Cambard mantém um envolvimento
mais duradouro com Ismélia Caré, desenvolvendo sentimentos pela
moga, ainda que expressando desprezo pela sua origem e “raca’”.

33. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 284. (O tempo e o vento; 1).
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Contudo, serd um relacionamento mantido as escuras, que desa-
grada a familia Terra Cambara e que o constrange.

Mesmo jd vitvo, Licurgo, em O Retrato, é hostilizado por seus ini-
migos politicos no Jornal A voz e eles valem-se do envolvimento dele
com Ismdlia para atacd-lo, como se fosse criminosa a relacao entre
o estancieiro e a mulher do clad dos Carés. Junto ao injurioso artigo,
aparece o seguinte estribilho:

Ai Licurgo Cambard
At Licurgo Cambaré
Onde estd, onde estard
A tua Ismdlia Caré?®*

Com um tom sarcastico, o refrdo equipara o sobrenome Cam-
bara ao sobrenome Caré, fazendo um misto dos dois, depreciando
a figura do estancieiro importante, colocando-o na condicdo de um
Caré, de um miseravel. Isso demostra que a aversdo a individuos da
raca dos Carés, que a aversdo aos pobres, ndo era uma peculiaridade
da familia do Sobrado, mas algo que permeava a sociedade santafe-
zense como um todo.

No envolvimento de Rodrigo Terra Cambara e de Toribio Terra
Cambar4, filhos de Licurgo, com as mogas de origem Caré, nio existe
a afeicdo que Licurgo acaba desenvolvendo por Ismalia, levando-o a
enfrentar recriminagdes sociais e politicas. Para Rodrigo e Toribio, é
somente desejo sexual que, depois de abrandado, resulta apenas em
algum peso de consciéncia, fortificado pela ojeriza a possibilidade
de o sangue Terra Cambard misturar-se com o sangue Caré. Em O
Retrato, o Dr. Rodrigo Terra Cambard, aterroriza-se ante a possibili-
dade de ter engravidado Ondina Caré.

- Eaidéiade que um filho - um filho de sua carne e de seu sangue
- pudesse nascer dela, enchia-o dum temor mesclado de repug-
néncia. E nessa repugnéncia descobria, decepcionado, um senti-
mento de aristocracia, uma consciéncia de casta. Era-lhe friamen-
te desagradavel a idéia de que o sangue dos Cambaras, senhores
do Sobrado e do Angico, pudesse misturar-se com o dos Carés.**

34. VERiSSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 289. (O tempo e o vento; 2).
35. Ibidem, p. 231.
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As meninas Carés que habitam o Angico sdo comparadas a ele-
mentos da natureza préxima: bichos domésticos, frutas que existem
na estancia. O lugar do sexo com elas é quase sempre o mato, perto
da sanga, ou da invernada. Misturam-se a natureza, que serve de
testemunha para sussurros e gemidos. Ismalia, Joaninha, Ondina e
Antdnia ndo sdo como uma terra virgem e desconhecida, mas como
bichos que ajudam a compor o cendrio da fazenda. Sdo cacadas
como animais e possuidas, muitas vezes, no campo; esse campo é
parte da propriedade de quem as domina. Elas também compdem
a propriedade, sdo parte das terras do patrdo e independentemente
de provocarem ou de resistirem, ao cabo, é preciso fazer a vontade
do dono.

Exceto no momento da cépula ou da guerra, a “raca” dos Carés
é profundamente desprezada pelos estancieiros e pela sociedade
como um todo. Sdo as chinocas e os gaichos que nada tém de seu
além do corpo humano para ser aproveitado na linha de frente dos
batalhdes ou no coito. Se na relacdo dos homens com a guerra existe
o paradoxo entre a obrigacdo de participar do combate e o gosto
pela lica, na relacdo das mulheres com o ato sexual também vigora
o paradoxo. Como ja mencionamos, Ismalia é forcada a entregar-se
a Licurgo em um primeiro momento, procurando-o depois. Ondina
aparentemente olha com interesse para Rodrigo; depois resiste a
deitar-se com ele no mato, o que ndo a impede de voltar a dormir
com o doutor por varias vezes depois deste primeiro momento. Em
toda descricéo de sexo entre os membros da familia Terra Cambara
e as mulheres Carés existe selvageria e brutalidade por parte dos
homens e, inicialmente, uma resisténcia chorosa e calada por parte
delas. Resisténcia que vai se dissipando com o passar das sessdes de
“comédia”. Licurgo Terra Cambard assim descreve o primeiro con-
tato sexual com Ismalia:

E certa manhd, apds longo assédio, muitos negaceios e engodos,
conseguira leva-la para o mato. Nos ultimos momentos, porém,
tivera de pegé-la a forga, e desses minutos agitados e resfolgantes
de luta corporal lhe haviam ficado lembrancas meio confusas e
perturbadoras: o desejo que, exacerbado pela longa espera e pela
resisténcia de Ismadlia, se havia transformado numa furia quase
homicida; os gritos da chinoca, primeiro de protesto e finalmente
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de dor; os guinchos dos bugios que, empoleirados nas drvores e ex-
citados pela cena, haviam rompido numa gritaria endoidecedora.?®

Nos episodios de sexo entre as mulheres de sobrenome Caré,
especialmente Ismaélia, e os membros da familia Terra Cambara
existe uma espécie de combate, uma pequena guerra sem armas, em
que prevalece a lei do mais forte, do mais poderoso. Ha nos gritos
e choros de Ismalia uma tentativa de fuga, mas é uma tentativa que
culmina no siléncio e no consentimento. O protesto, a firia, o corpo
que se debate, tudo é em vao porque elas ja nascem derrotadas.

Ao se render, as Carés colocam em marcha uma estratégia de
sobrevivéncia. Afinal, o que podia uma mulher pobre e mestica
diante da cobica de um homem poderoso e rico? Em tempo de paz,
a “raca” dessas mulheres tem sua condicdo humana desclassificada.
Elas sdo os corpos que os estancieiros levam para o mato e domi-
nam, assim como quem domina gado em rodeio. Esta é a relacdo.
Gritar, chorar, resistir sdo acles intteis, pois a sociedade confere
aqueles homens importancia, enquanto as despreza e discrimina.
Eles tém direito a tudo, inclusive a elas. E assim elas, ndo podendo
opor-se a vontade do patrdo, ndo podendo vencer o “inimigo”, resig-
nam-se e, depois do estupro, voltam a entregar-se quantas vezes eles
desejarem: uma vida toda, no caso de Ismalia Caré; alguns encon-
tros, nos casos de Ondina Caré e Antonia Caré.

Uma das carateristicas das Carés destacadas na trilogia, além
da beleza mestica, é o fato de serem mulheres extremamente cala-
das, que ndo pedem ou cobram absolutamente nada. Testemunha
Licurgo, em O Continente, ao referir-se a Ismalia: “Era boa a pre-
senca daquela criatura, bom o calor de seu corpo, o contato de sua
carne. Ismalia ndo pedia nada, ndo perguntava nada. Era facil estar
ao lado dela.”®” As Carés ndo ousam questionar o lugar que ocupam
na sociedade e na vida dos estancieiros, conformando-se com o
papel de amadsias sem terem a pretensdo de serem algadas a catego-
ria de esposas.

Diferentemente das esposas, que, mesmo austeras e inferioriza-
das diante do comando masculino, tém sempre alguma pergunta a

36. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 283-284. (O tempo e o vento; 1).
37. VER{ssIMO, Erico. Op. cit., p. 370.

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



323

fazer, as amantes da linhagem dos Carés estdo sempre em siléncio.
E muito comum os agregados seguirem sem questionamentos as
ordens dos patrdes; as mocas Carés expandem tal comportamento
para os envolvimentos sexuais com os donos da estancia. Em O
Retrato, Toribio, que também dormiu com Ondina, elogia o compor-
tamento calado da moca em didlogo com o irmédo Rodrigo:

- Escuta, a Ondina te disse alguma coisa a meu respeito?

- N#o. O bom é que ela nunca fala.®®

Se elas ndo falam, ninguém ira saber. As Carés, com seus silén-
cios, acabam por facilitar a vida dos estancieiros, preocupados com
a reputacdo diante da familia e da sociedade. Se ninguém souber e
elas ndo ficarem gravidas, ndo existird nada aquém e além do coito
selvagem e prazeroso com a agregada mestica. Todavia, o que torna
a literatura interessante sdo as nuances inesperadas, as surpresas, o
drama, a farsa e a comédia: Ismalia engravida e Licurgo apaixona-se
pela rapariga. Rodrigo e Ondina sdo descobertos por Laurinda, que
revela que a Carezinha atende a varios homens no Angico. Rodrigo e
Antonia sdo flagrados por Floriano, ainda menino, que fica chocado
ao ver o pai copulando com a empregada. Os siléncios das Carés
escondem muitas coisas, mas parte dos acontecimentos acabam
sendo revelados por outros meios.

Apesar de as chinocas Carés serem mocas caladas, que nio
pedem ou cobram absolutamente nada, Ismalia, ao se relacionar
com Licurgo, podia ser trazida a cidade em uma aranha (veiculo
puxado por cavalos). Nao andava mais a pé, como as chinas Carés
sem nome que aparecem nos interludios de O Tempo e o Vento. Poste-
riormente, ela também foi instalada, pelo estancieiro, em uma casa
na cidade. O que talvez justifique o fato de elas, em alguns momen-
tos, procurarem os abusadores, depois da brutalidade da primeira
cépula seria, quem sabe, a possibilidade de se aproximarem de um
homem rico, mesmo no papel de amantes, o que ndo deixa de ser
uma ponte para a obtencdo de alguns pequenos privilégios.

Na relagdo entres os fazendeiros e as mulheres humildes de O Tem-
po e o Vento, especialmente as agregadas da familia, evidencia-se a lei

38. VERiSSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 241. (O tempo e o vento; 2).
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do mais forte sobre o mais fraco. O mais forte domina, sem muitos
remorsos, apenas temendo que o ato perverso seja descoberto por to-
dos ou resulte em gravidez da fémea e, se esta se confirmar, a crian-
ca ndo serd reconhecida de qualquer maneira.

Em O continente, Licurgo Terra Cambard, atordoado ao saber
da gravidez de Ismalia, reflete sobre o futuro da crianca, caso essa
viesse a nascer:

Filho natural. Isso é que ele ia ser. Filho natural. Se fosse um ho-
mem a coisa seria ma; mas se fosse mulher, tudo ficaria ainda
pior. Cresceria como a mée, ao abandono, no rancho dos Carés.
Quando se fizesse mocinha algum graudo a levaria para a cama e
depois a deixaria ao abandono com um filho na barriga. 3’

Nesse momento de reflexdo, que se da quando Licurgo sente-se
abalado com a noticia da gravidez de Ismalia Caré, torna-se expli-
cita a trajetéria dos filhos ilegitimos, renegados e miseraveis, prati-
camente condenados a uma vida de adversidades mesmo antes de
nascet, ja que terdo infimas chances de mobilidade social. A situa-
cdo ficara pior se o bastardo nascer mulher, pois néo terd de con-
viver apenas com a pobreza, mas também com relacOes abusivas,
que gerardo novos filhos sem a paternidade reconhecida. Ao lado
da mae, perpetuardo por muito tempo a espiral de miséria e depen-
déncia, em uma sociedade com muita pouca mobilidade social, em
que a miséria de muitos alimenta o prestigio e o poder econémico
de poucos.

Assegura Rodrigo Terra Cambard, em certa passagem de O
Retrato: “era quase uma tradigdo no Angico nido terem os filhos das
Carés pais certos”*’. Joaninha Caré, por exemplo, méie de Ondina
Caré, Unica personagem da linhagem dos Carés presente na narra-
tiva principal que néo é citada em envolvimento com os membros da
familia Terra Cambard, vai ter um filho de cada pai. Entre esses pais
podera haver homens abastados, mas também pedes do Angico, ja
que, como aponta Toribio, a mulher havia dormido com quase todos
os homens da estancia. A conduta de ndo reconhecimento dos filhos

39. VERISSIMO, Erico. O continente: vol. 2. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004. p. 371. (O tempo e o vento; 1).

40. VERiSSIMO, Erico. O retrato: vol. 1. 3. ed. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2004. p. 237. (O tempo e o vento; 2).
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gerados com as mulheres das camadas inferiores néo era privilégio
de homens ricos e importantes, como Licurgo, mas praticada irres-
ponsavelmente por homens de todos os estamentos sociais.

No caso especifico de relacdes sexuais entre parceiros de status
sociais distintos (como Licurgo e Ismalia) e fora do casamento, os
filhos ilegitimos eram excluidos das honrarias sociais do ascen-
dente mais bem colocado, normalmente o pai, entdo eram criados
em casas comandadas pelas mies, de estrato mais baixo. E exata-
mente o que aconteceu com o ndao nominado filho de Ismélia, em O
Tempo e o Vento: ele cresceu aos cuidados da mae, sendo socialmente
ignorado pelo pai, pelos irméos e pelos demais membros da familia
do Sobrado.

Trajetérias carés e violéncia: consideragdes finais

A trilogia de Erico Verissimo estd carregada de atos de violéncia
sexual contra as mulheres, alguns mais exacerbados, como o estu-
pro de Ana Terra, ocorrido quando os castelhanos invadiram a pro-
priedade de sua familia:

Ana sentiu que lhe erguiam o vestido. Abriu a boca e preparou-se
para morder a primeira cara que se aproximasse da sua. Um ho-
mem caiu sobre ela. Num reldmpago Ana pensou em Pedro, um
rechinar de cigarra atravessou-lhe a mente e entrou-lhe, agudo e
sélido, pelas entranhas. Ela soltou um grito, fez um esforgo para
se erguer mas ndo conseguiu. O homem resfolgava, o suor de seu
rosto pingava no de Ana, que lhe cuspia nas faces, procurando, ao
mesmo tempo, mordé-lo. (porque Deus ndo me mata?). Veio outro
homem. E outro. E outro. E ainda outro. Ana ja néo resistia mais.
Tinha a impressdo de que lhe metiam adagas no ventre. Por fim
perdeu os sentidos.*!

Outros, um pouco mais sutis, como as cenas envolvendo o Capi-
tdo Rodrigo e a mulher do vendeiro Nicolau:

O Nicolau tinha saido de casa e ali do outro lado do tabique sua
mulher estava numa cama... Ndo era nem muito moca nem bonita.

41. VERiSSIMO, Erico. O continente: vol. 1. 3. ed. Sio Paulo: Companhia das Le-
tras, 2004, p. 157. (O tempo e o vento; 1).
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Mas era uma fémea. Fazia tempo que Rodrigo ndo tinha mulher [...]
Ela estacou muda. Ele a segurou pelos ombros e puxou-a para den-
tro do quarto. Sentiu que ela tremia toda, como se estivesse com
sezbes, mas néo fez nenhum gesto, nfo disse a menor palavra. Ar-
rastou-a para a cama.*?

Vale sublinhar que a promiscuidade sexual estd no embrido
dos homens Cambaras: Licurgo seguiu os passos do avd Capitdo
Rodrigo, assim como Toribio e Rodrigo seguiram os passos do pai
Licurgo e assim como, contraditoriamente, Floriano, apesar da cri-
tica ao modo de agir de seus antepassados, também seguiu os passos
do pai, o Dr. Rodrigo. Erico Verissimo nos apresenta uma sociedade
violenta, com homens violentos e que aplicam a sua brutalidade em
mulheres simples ou indefesas, extravasando seus desejos sexuais
de forma animalesca.

Em O Tempo e o Vento, a violéncia contra as mulheres é quase
naturalizada porque ela caracteriza a sociedade que estd sendo
retratada; a violéncia estd culturalmente enraizada na conduta de
homens e mulheres na trilogia. A violéncia sofrida, especificamente
pelas mulheres Carés, é descrita em sua complexidade, pois se vis-
lumbra algum consentimento por parte das vitimas. No entanto,
para Cristiane Saldanha Garcia e Flavi Ferreira Lisboa Filho, em
“Representacdo da identidade do gaticho e da violéncia: uma leitura
de O Tempo e o Vento”, muito embora parega haver certa concessio
por parte das chinocas violentadas, o abuso caracteriza-se como
uma “parafilia’, ou seja, fantasias, anseios sexuais ou comporta-
mentos recorrentes, intensos e sexualmente excitantes*®. Nas cenas
entre as mulheres Carés e os homens da familia Terra Cambara os
estancieiros agressores entendem as vitimas como objetos de pra-
zer, negando sua condicdo de ser humano e sujeito de direitos. Na
narrativa de Erico Verissimo, de acordo com as autoras, destacam-se
tracos de uma cultura que inferioriza e menospreza capacidades e
caracteristicas préprias da condicdo feminina, contribuindo para
perpetuar a discriminacdo da mulher, favorecendo a continuidade

42, Ibidem, p. 248-249.

43. GARCIA, Cristiane Saldanha; LISBOA FILHO, Flavi Ferreira. “Representacdes
da identidade do gatcho e da violéncia: uma leitura de O Tempo e o Vento”. In:
KRUGER, Kelly Berti; OLIVEIRA, Catiele Flores (Org.). Violéncia intrafamiliar:
discutindo facetas e possibilidades. Jundiai: Paco Editorial, 2013, p. 8.
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de situacOes de abuso. A dependéncia financeira dos parceiros e a
falta de apoio da familia e da comunidade também sdo mantenedo-
ras da posicao de desvalia da mulher, do isolamento e submissdo aos
abusos sofridos.**

A violéncia sexual que sofrem as mulheres Carés apresentadas
na trilogia O Tempo e o Vento estd inserida em um processo ainda
maior de degradacdo de seres humanos. Ismalia, Joaninha, Ondina
e Antbnia e as outras chinas Carés ndo nomeadas, oriundas de fami-
lia desagregadas e miseraveis, ja nascem estigmatizadas. Ao longo
da vida, irdo conviver com privacdo alimentar e de vestudrio, com a
falta de acesso a educacio, com o abuso sexual, a violéncia domés-
tica, o desamparo, o preconceito social. Sofrerdo, enfim, como indi-
viduos e como mulheres todas as formas de indiferenca e desres-
peito, o que tornard quase impossivel para elas uma forma digna de
ascensdo social.
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Representagéio feminina em Romances Arturianos:
diferengas entre Bradley e Cornwell

Emilia Sandrinelli (UER])*

Introducgéo

As obras literdrias que contam a mitologia arturiana frequentemente
refletem os valores morais da sociedade de sua época, assim, é possi-
vel observar que suas versdes mais tradicionais perpetuam represen-
tagOes insuficientes ou estereotipadas da mulher, enquanto as ver-
sOes mais atuais tém mostrado progressos nesse sentido.

Segundo Eagleton (2006, p. 19), “todas as obras literarias, em
outras palavras, sfo ‘Treescritas, mesmo que, inconscientemente,
pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha releitura de uma
obra que nao seja também uma ‘Treescritura”. Em face a isso e ao
perceber-se que hd uma significante redefinicdo de valores a partir
das lutas feministas do século XX, é possivel identificar importantes
variacOes na escrita das personagens femininas nas versoes arturia-
nas escritas a partir dessa época.

O objetivo deste trabalho foi analisar a representagdo feminina
em As Brumas de Avalon de Marion Zimmer Bradley, de 1979 (consul-
tada a edicdo brasileira de 1985), e em As Cronicas de Artur, de Ber-
nard Cornwell, publicada entre 1995 e 1997 (consultada a edicéo bra-
sileira publicada entre 2003 e 2004), uma vez que o conto fantastico
traz marcas “sobre a interioridade do individuo e sobre a simbologia
coletiva” (CALVINO, 2004, p. 23).

A lenda de rei Artur
Alenda do Rei Artur, que é mais conhecida no formato do romance
de cavalaria do século XV, é, na verdade, uma colcha de retalhos

que incorporou elementos de varios tempos e varias sociedades.
Tem sua origem ligada a poemas celtas por volta do ano 400 e foi

1. Mestre em Politicas Publicas e Formacdo Humana (UER]J), graduada em Bi-
blioteconomia (UNIRIO) e graduanda em Letras (UER]).
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reescrita em varias versdes ao longo dos anos. Aqui, serdo aponta-
das duas versdes bastante significativas por incorporarem alguns
dos elementos mais famosos das versGes contemporaneas que serfo
analisadas neste trabalho.

A primeira, do ano de 1130, é a The History of Kings of Britain, que
se pretendia um documento histérico, mas que mistura fragmentos
de mitos e de poesia, com registros oficiais. Nela, é encontrada a pri-
meira mencdo a espada Excalibur e a primeira mencéo, nos contos
do Rei Arthur, ao druida Merlin.

Em outras versées, foram ainda adicionadas a tavola redonda nar-
rativas de outros cavaleiros, o tridngulo amoroso entre Artur, Guine-
vere e Lancelot e elementos ligados ao cristianismo como o Graal,
até o surgimento, no século XV, de A morte de Artur. Essa obra é uma
concretizacio da sintese de todas essas histdrias, com um formato e
nomes proximos aos das versdes mais conhecidas atualmente.

As obras analisadas neste trabalho - As Brumas de Avalon e As Cro-
nicas de Artur — datam das décadas de 1980 e 1990. Elas sdo bastante
contemporaneas e, por isso, a reflexdo de como as mulheres sdo
representadas nessas obras passa também pela reflexdo de como
novos aspectos e abordagens sdo adequacdes das histérias ao tempo
e ao contexto nos quais elas estdo sendo recontadas.

As Cronicas de Artur de Bernard Cornwell

A série de livros As Crénicas de Artur foi publicada entre 1995 e 1997
pelo autor britanico Bernard Cornwell. Ela é composta por trés volu-
mes - O rei do inverno, O inimigo de Deus e Excalibur — que contam a
histéria de Derfel, um soldado das tropas de Artur. A trama navega
pelas histérias arturianas mais conhecidas sendo contadas de um
ponto de vista histérico, conforme o préprio autor descreve:

Nio estou depreciando escritores de fantasia, mas eles tém uma
liberdade que um romancista histérico ndo desfruta. Nao posso
ter espadas mégicas ou seres invisiveis ou qualquer coisa que néo
seja baseada na velha e entediante realidade. Sim, hd um toque de
magia em alguns dos meus livros, mas isso apenas reflete a atitude
supersticiosa dos proprios personagens - em uma era pré-cientifi-
ca e pré-tecnolégica, as unicas explicacGes para o que era aparen-
temente inexplicavel eram culpar os deuses ou o destino maligno.
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Isso ndo é magica, é ignordncia compreensivel (CORNWELL, 2017,
traducdo nossa)?.

A narrativa intercala o ponto de vista em primeira pessoa de
Derfel nos momentos em que se ddo os acontecimentos do tempo
de Artur e, em terceira pessoa, nos momentos em que o leitor vé a
interacdo de Derfel, j4 velho e entdo um monge catdlico, contando a
histéria para a rainha Igraine.

Conforme a histéria é contada, podem ser percebidas duas ten-
sOes principais como pano de fundo: a luta entre a religido celta e
o cristianismo, e as disputas politicas e militares que ocorrem na
Gra-Bretanha. Os livros apresentam as mesmas personagens femi-
ninas ja conhecidas de histérias previamente escritas sobre o Rei
Artur - Morgana, Guinevere, Nimue - e outras menos frequentes -
como Ceinwyn. Na versdo de Cornwell, apesar da auséncia tanto de
um ponto de vista feminino quanto da prépria presenca das mulhe-
res em muitos eventos importantes da histéria, é possivel observar
um desenvolvimento cuidadoso de personagem em, pelo menos, as
principais personagens femininas.

Ao longo das paginas da trilogia, ha um longo desfile de perso-
nagens entre os quais quatro mulheres estdo no centro. Trés de-
las sdo frequentadoras regulares de Arturiana (Guinevere, Mor-
gan e Nimue), enquanto o quarto é outro daqueles personagens
“resgatados” das hagiografias galesas: Ceinwyn. Cada um deles se
destaca por motivos diferentes, mas todos eles sdo as verdadeiras
forcas motrizes da trilogia (MINGO, 2012, p. 76, traducio nossa)?.

2. Do texto original: I'm not disparaging fantasy writers, but they have a freedom
which an historical novelist doesn’t enjoy. I can’t have magic swords or invisi-
ble beings or anything which isn’t grounded in boring old reality. Yes, there is
a hint of magic in some of my books, but that merely reflects the superstitious
attitude of the characters themselves - in a pre-scientific, pre-technological
age the only explanations for the apparently inexplicable were to blame the
gods or malign fate. That isn’t magic, it’s understandable ignorance.

3. Do texto original: Along the pages of the trilogy, there is a long parade of
characters amongst whom four women are at the core. Three of them are
regulars in Arthuriana (Guinevere, Morgan and Nimue), while the fourth is
another of those “rescued” characters from Welsh hagiographies: Ceinwyn.
Each of them stands out for different reasons, but all of them are the actual
driving forces in the trilogy
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Ceinwyn e Guinevere sdo princesas vindas de familias nobres
e devem (ou sfo forcadas a) se comportar adequadamente e parti-
cipar de certas tradi¢des, como o casamento arranjado. Frequen-
temente sdo excluidas de tomadas de decisdo que afetam profun-
damente suas vidas, mas, em outras situactes, mostram grande
independéncia e for¢a para desafiar o que lhes foi imposto. Isso
pode ser observado como a linha de didlogo de Ceinwyn, quando
ela escapa da cerimonia de casamento arranjada: “Eu ja sabia que
ndo queria pertencer a nenhum homem. Pertenci aos homens
toda a minha vida [...] Eu amarei vocé - prometeu, olhando para
0 meu rosto — mas eu néo serei posse de nenhum homem” (COR-
NWELL, 2004a, p. 88).

Por outro lado, Morgana e Nimue, mulheres envolvidas com a
Religido Antiga, experimentam, em vdrias situaces, muito mais
independéncia do que Guinevere e Ceinwyn. A parte crista da socie-
dade ndo tem expectativas para elas e a sociedade da Religido Antiga
as respeita como autoridades religiosas. Os obstdculos a sua inde-
pendéncia surgem da proépria religido e dos sacrificios que lhes sdo
exigidos: “No seu intuito de se tornar a druida perfeita, Nimue tem
de sofrer o que chama de ‘Trés Feridas’: a do Corpo, a do Orgulho e
a da Mente. Segundo ela, apenas quem recebe as Trés Chagas pode
estar em contato direto com os Deuses” (MINGO, 2012, p. 76, tradu-
cdo nossa)®.

Embora exista uma quantidade significativa de personagens
masculinos além dos principais que recebem nomes, outras per-
sonagens femininas com nomes ou tramas sdo mais raras. As trés
filhas de Derfel sdo raramente mencionadas, exceto quando a
morte de uma delas é utilizada como um dispositivo de enredo.
Outras mulheres sdo em grande maioria esposas, mées ou ser-
vas que, com grande frequéncia, ndo recebem nomes ou perso-
nalidades, e também néo participam da trama principal de forma
significativa.

4. Do texto original: “In her aim to become the perfect druidess, Nimue has to
suffer what she calls the “Three Wounds”: that to the Body, the one to the
Pride, and that of the Mind. According to her, only a person receiving the
Three Wounds can be in direct contact with the Gods”
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As Brumas de Avalon de Marion Zimmer Bradley

A obra As Brumas de Avalon foi escrita pela autora americana Marion
Eleanor Zimmer Bradley, que, ao longo de sua carreira, publicou de
fantasia histérica a ficcdo cientifica. A obra foi escrita em 4 volumes
- A senhora da Magia, A grande rainha, O gamo-rei e O prisioneiro da
drvore - e se tornou best seller ao ser publicada e é uma das versoes
mais conhecidas da lenda do Rei Artur. Os livros se encaixam em
uma série maior chamada o Ciclo de Avalon, mas, neste trabalho,
sera abordado sé o que se refere a Brumas, que ¢ a parte da série que
compreende os acontecimentos da lenda do Rei Artur.

Na obra, o leitor vé a histéria pelo ponto de vista de Morgana e
Guinevere, com narrativa em terceira pessoa - e hd momentos em
que Morgana se mostra em primeira pessoa. Ao longo dos livros, o
leitor passa por varios episddios conhecidos das lendas arturianas:
Artur empunhando a espada Excalibur, ameagas saxas, a busca pelo
Santo Graal e a tensdo entre religies.

O que a diferencia de outras versdes que vieram antes e de mui-
tas que vieram depois € o fato de que Bradley leva em consideragédo a
influéncia e o poder que as personagens femininas tém na historia,
ainda que houvesse uma tendéncia a representar essas personagens
como oprimidas em histérias ambientadas na Idade Média.

As personagens femininas apresentadas ndo se colocam como
espectadoras passivas de performances masculinas em campo de
batalha, ou fora dele. Elas tomam parte de importantes decisbes
politicas e de pontos chaves da trama. Sdo mostradas, muitas vezes,
fazendo o que precisam para sobreviver, mas também agindo con-
forme o que acreditam ser certo e conforme suas ambicdes.

Marion Zimmer Bradley faz das mulheres personagens centrais de
Brumas de Avalon, todos os eventos, bem como suas causas, sao
vistos pelos olhos de personagens femininos. Ndo é por acaso que
a protagonista do livro é Morgana, a sacerdotisa de Avalon que os
cristdos consideram uma bruxa. Na jornada espiritual de Morga-
na, indo da amargura e dos esforgos desesperados para parar o
inevitdvel até a compreensdo da verdadeira natureza da Deusa,
Bradley expressa sua convicgdo de que é possivel alcancar o Divi-
no independentemente do caminho que se segue, desde que nio
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se veja esse caminho como o Unico um e que néo o imponha aos
outros (STEFANIDESOVA, 2007, p. 40)°.

Diferente da abordagem de outros autores sobre a magia que
cerca Avalon, Bradley é explicita ao descrever rituais e ao colocar
personagens realizando feitos incriveis que néo se restringem ao
mundo material. Outra diferenca é o fato de que, na trama, a reli-
gido celta prega que ha equilibrio entre todas as coisas, incluindo
os géneros. Conforme observado por Cooley (2015, p. 85, traducéo
nossa), existem muitas passagens em que a religido serve como um
dispositivo de enredo para emancipar personagens femininas:

[...] Em Brumas, uma personagem original de Bradley que é uma
sacerdotisa de Avalon encontra sua voz exclusivamente por meio
da possessdo divina. Raven estd isolada de seus colegas e Morgan
frequentemente considera as dificuldades que ela suportou atra-
vés de seus votos de siléncio, mas quando ela fala em profecia,
ela recebe a autoridade da prépria Deusa [...] No entanto, ambas
as mulheres encontram poder através de sua identificacdo com
uma divindade cuja feminilidade elas consideram relacionavel e
inspiradora. Embora esse empoderamento possa parecer limitado
ou abrangente quando comparado ao poder de mulheres como a
Senhora ou outros lideres espirituais, porque tais posi¢des de alto
escaldo de poder para as mulheres eram an6malas, muitas mu-
lheres tiveram que se contentar com o pouco poder que poderiam
construir em suas situacdes restritivas. ¢

5. Do texto original: Marion Zimmer Bradley makes women central characters
of The Mists of Avalon, all the events as well as their causes are seen through
the eyes of female characters. It is no accident that the main protagonist of
the book is Morgaine, the priestess of Avalon whom Christians consider a
witch. In Morgaine’s spiritual journey from bitterness and desperate efforts
to stop the inevitable to understanding the true nature of the Goddess Brad-
ley expresses her conviction that it is possible to reach the Divine regardless
the way one follows as long as one does not see this way as the only one and
does not impose it on other

6. Do texto original: [...] In Mists, an original character of Bradley’s who is a
priestess of Avalon finds her voice exclusively through Divine possession. Ra-
ven is isolated from her peers and Morgan often considers the difficulties she
has endured through her vows of silence, but when she speaks in prophecy,
she is given the authority of the Goddess Herself [...] However, both women
find empowerment through their identification with a Divinity whose femi-
ninity they find both relatable and awe-inspiring. While this empowerment
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Na versdo de Bradley, Merlin - o druida - n8o é de nenhuma
maneira mais importante que a Alta Sacerdotisa, a senhora de Ava-
lon. Existe uma hierarquia, mas, diferente daquela presente no
modelo cristdo, as mulheres sdo consideradas tdo sagradas e impor-
tantes quanto os homens. Durante a leitura, ndo se pode deixar de
perceber quem conta a histéria: uma mulher trazida ao mundo para
lutar contra aquilo que ameacava o seu proprio direito de existir.

As mulheres e a magia

Um dos aspectos relevantes para entender a representacio feminina
é a abordagem que se da a magia e, de alguma maneira, também
a religido. Esse aspecto parece estar intimamente ligado a forma
como as mulheres sdo representadas, através tanto da ligacdo do
imaginario do sagrado com as religides pagds quanto dos valores
morais que o cristianismo impd&e a sociedade no momento histérico
no qual a histéria se passa. Conforme Mino (2012, p. 75), “A mitolo-
gia arturiana contemporanea tem mudado seu ponto de vista tra-
dicionalmente masculina para outro no qual as mulheres ocupam
papéis mais determinantes”.

A magia e a bruxa - que, no caso das versdes de Rei Artur, é mais
chamada de sacerdotisa -, fora da ficgdo, estdo mais ligadas a um
imagindrio estabelecido para controle das mulheres do que a um
aspecto mistico em si. Uma vez que “Praticar magia (na condicdo de
curandeiras, médicas tradicionais, herboristas, parteiras, criadores
de pocdes de amor) também foi, para muitas mulheres, uma fonte
de emprego e, indubitavelmente, uma fonte de poder [...]” (FEDE-
RICI, 2019, p. 65). Assim, esse imaginario ao redor da magia se esta-
belece de uma forma bem particular ao mesmo tempo sendo temida
por proporcionar um poder ndo compreendido e sendo passivel de
punicdo como forma de sufocar esse poder. Esse imagindrio tam-
bém vai se refletir nas obras analisadas e na forma como as mulhe-
res sdo representadas nelas.

may seem limited or reaching when compared to the power of women such
as the Lady or other spiritual leaders, because such high-ranking positions of
power for women were anomalous, many women had to be content with what
little power they could construe in their restrictive situations.
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Ambas as obras apresentam a tensdo entre a religido antiga e a
expansdo do cristianismo, mas tanto o poder quanto a organizagdo
da Religido Antiga recebem diferentes abordagens. Em Brumas, a
magia permeia toda a histéria, uma vez que boa parte dos perso-
nagens masculinos e femininos ocupam posi¢cdes importantes na
dindmica da Religido Antiga, como sacerdotisas e druidas. J4 em
Cronicas, a magia é tratada, como descrita pelo préprio autor, como
uma “ignorancia compreensivel”, ou seja, uma maneira de explicar
e dar sentido a eventos sobre os quais ainda nao havia uma compre-
ensdo mais aprofundada. Os integrantes da Religido Antiga sdo per-
sonagens mais coadjuvantes e vistos como excéntricos e perigosos.

Em Cronicas, as figuras mais poderosas sdo personagens mas-
culinos, a religido ndo se organiza em torno do sagrado feminino,
embora esse seja um elemento que a compoe. As personagens empo-
deradas pela magia sdo eventualmente controladas, como é o caso
de Guinevere, ou eventualmente se tornam inimigas que devem ser
combatidas, como é o caso de Nimue e Morgana (esta, apesar de em
determinado ponto da trama se converter ao cristianismo, ainda faz
uso de magia em algumas ocasides)

Em Brumas, as mulheres desempenham papéis centrais de poder,
sendo ndo sé figuras que ocupam lugares altos na hierarquia, mas
também a representagdo do proprio sagrado. Morgana, a personagem
central que possui maior ligacdo com a magia, possui bastante poder
e independéncia. Ainda assim, mesmo Morgana é colocada em situa-
¢Bes que ndo consegue escapar do controle social de seu corpo, sendo
oferecida em casamento a um homem com quem néo deseja casar.

Esse episddio e outros levam a percepcdo de um outro aspecto
da representacdo da magia, o da sexualidade. Ela é determinante
em algumas situacdes: casamentos forcados, reprodutividade com-
pulsiva como ferramentas politicas e opressdo da liberdade sexual
feminina sdo encontrados em personagens ligados a Avalon. De
modo que “a sexualidade feminina foi vista, a0 mesmo tempo, como
ameaca social e, quando direcionada apropriadamente, como pode-
rosa forga econémica” (FEDERICI, 2019, p. 66).

Assim, a representagdo das mulheres se organiza em torno da
relacdo com a magia, uma vez que, em ambas as histérias, as per-
sonagens mais envolvidas com a magia e com a Religido Antiga sdo
aquelas que conseguem mais independéncia, ainda que com as par-
ticularidades de como essa questdo é tratada em cada uma das obras.
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Em versOes mais antigas da lenda, é possivel perceber as perso-
nagens femininas se encaixando em arquétipos claros, como o anjo
em contraponto ao monstro; ou ainda no funcionamento de rainha
como o outro do rei, da amante como o oposto do guerreiro e da
bruxa como o oposto do cavalheiro. Nas versdes mais modernas
analisadas aqui, as personagens recebem caracterizacGes menos
estereotipadas, que fazem com que os arquétipos conhecidos e que
se aplicavam bem nas versOes anteriores passem a néo funcionar
tdo bem para a compreensdo das versdes contemporaneas.

Neste trabalho, serdo comparadas a abordagem de duas persona-
gens que aparecem de forma significativa em ambas as obras - Mor-
gana e Guinevere -, além disso serdo apontados também alguns as-
pectos da abordagem dada a outras personagens que aparecem em
apenas uma das obras.

As Personagens

Guinevere, em ambas as obras, ocupa o mesmo lugar na histéria e
tem o mesmo nome (com varia¢Ges de grafia), mas apresenta dife-
rencas. Em Brumas, Guinevere é uma nobre, extremamente crista
e frgil. Ela sente medo de estar em espacos abertos. E muito mais
nova do que os personagens com quem mais interage: Artur, Lance-
lot e Morgana. Artur é rei e Guinevere € sua rainha e, portanto, exis-
te a expectativa de que ela lhe dé herdeiros, o que ela no consegue
fazer durante toda a histdria. Ja em Crénicas, ela é também nobre,
mas é pagd, mas ndo tdo dedicada a religido quanto a sua versdo de
Brumas. E muito inteligente e possui grandes ambicdes. Nessa ver-
sdo, Artur ndo é rei, e um dos maiores desejos de Guinevere é que
ele se torne rei.

Um traco em comum entre as duas personagens é a questdo da
beleza, ambas sdo descritas como belas e isso é frequentemente refor-
cado. Mais ainda em Crénicas, que a narracao do personagem mascu-
lino traz comentarios sobre a beleza de Guinevere em, praticamente,
todas as vezes que ele a encontra, incluindo comparacoes com a beleza
de outras mulheres. O narrador realiza observacdes sobre as mudancas
no seu corpo em situa¢des como gravidez ou envelhecimento.

As duas versdes divergem muito no que tange a participagéo e a
relevincia da personagem na histéria. Como Brumas é a recontagem
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da histéria através da perspectiva das mulheres, é natural que as
personagens femininas aparegam mais em termos quantitativos,
mas esse fato também colabora para ressaltar como elas séo rele-
vantes para a histéria em si.

Apesar de Guinevere das Crénicas parecer muito mais forte e
influente, existem poucas decisdes em que ela, de fato, influencia,
e poucas escolhas que ela pode fazer por si propria, com excecdo
daquelas que toma em segredo dos personagens masculinos, como
seu caso com Lancelot. Isso se estabelece mesmo ela sendo descrita
como sedutora e tendo Artur tdo apaixonado por ela, que poderia
influenciar sobre todas as suas decisoes.

Em Crénicas, ela é sempre ligada a estética e a ambicio, querendo
sempre estar cercada de coisas e pessoas bonitas e importantes. E
julgada por diversos personagens e por diversas razdes: pela sua
escolha de evitar a gravidez; por, depois do primeiro filho, nfo que-
rer engordar; por ndo ter jeito com criancas.

Um era um homem bonito que queria todo o poder que conseguis-
se agarrar, por isso Guinevere decidiu ajudé-lo. Artur queria um
curral de vacas, mas Lancelot quer ser Grande Rei da Britania, e
Guinevere acha um desafio mais interessante do que criar vacas
ou limpar a porcaria dos bebés (CORNWELL, 2004, p. 492).

Nessa passagem, sua busca por poder e pelo amor de um amante
é ligada a procura por um arquétipo masculino de beleza e poder,
embora ressalte também sua ambicdo e sua inteligéncia que, apesar
de torna-la uma personagem com mais dimensdes do que a de ser
bela, ndo sdo decisivas para a trama.

Jé Guinevere de Brumas aparece como uma figura fragil e sem
poder, como destacado nesse trecho:

Como era estranho, pensou Gwenhwyfar, lembrar-se de uma época
em que gostava de sair a céu aberto, sem se preocupar se havia ou
ndo uma muralha, ou a protecdo de alguma coisa a sua volta. Ago-
ra, ficava com nduseas e tonta, ao afastar-se das muralhas, de um
lugar onde pudesse vé-las e toca-las (BRADLEY, 1985, v. 2, p. 101).

Ainda que possa ser considerada uma personagem mais dentro
do esteredtipo da donzela, ela é definitiva para a trama quanto a
tematica da religido: é apresentada como peca chave para o dominio
do cristianismo em detrimento da Religido Antiga. Como pode ser
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visto nesta passagem, em que convence Artur a ndo levar a bandeira
do Pendragon, ligada a significados pagéos, e, ao invés disso, levar a
bandeira da virgem e de Cristo.

- Gwenhwyfar, ndo posso suportar vé-la sofrer tanto! Se eu levar
esta bandeira do Cristo e da Virgem a batalha, a frente de meus
soldados, vocé deixard de lamentar-se e rezara a Deus por mim,
de todo o coragdo?

Levantou os olhos para Arthur, e seu coracdo batia com grande
alegria. Estaria realmente pronto a fazer isso por ela?

- Ah, Arthur, tenho rezado, tenho rezado...

- Entdo - disse Artur com um suspiro -, juro-lhe, Gwenhwyfar,
levarei apenas a sua bandeira de Cristo e da Virgem (BRADLEY,
1985, v. 2, p. 198).

Em relacdo a Morgana, vemos em ambas as versdes que ela é
uma personagem ligada a religido e que néo se vale de beleza como
outras personagens femininas. Em Brumas, ela é irma bastarda do
Rei Artur, mas é tratada como nobre tanto na corte do irméo, sendo
Duquesa da Cornualha, quanto em Avalon, onde é uma sacerdotisa
importante. E sempre independente e, mesmo que muito envolvida
com a Religido Antiga, toma decisdes que nem sempre priorizam
Avalon ou a corte e sim a ela prépria. Em Crénicas, a personagem
é retratada sempre como solitdria, tendo passado por um trauma
que lhe tomou o marido e também lhe desfigurou o rosto. Ela é uma
discipula de Merlin por boa parte da histéria e depois se casa com
um padre cristdo, adotando sua religido e usando de sua esperteza e
influéncia para a dominagao crista.

Nenhuma mulher jamais havia se sentado no conselho de um rei
na Britania, e Morgana poderia muito bem ter sido a primeira,
mas Guinevere se certificou de que isso ndo acontecesse. Guine-
vere ndo deixaria nenhuma mulher ser conselheira se ela prépria
ndo pudesse ser, e além disso Guinevere odiava qualquer coisa
feia e, os Deuses sabiam, a pobre Morgana era grotesca, até mes-
mo com sua mascara de ouro (CORNWELL, 2004a, p. 95).

Esse trecho de Cronicas é uma passagem bastante representativa
da personagem, pois ressalta tanto sua inteligéncia e sua influéncia

quanto a questdo de sua deformidade e de como era encarada pelos
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outros. Ressalta também a rivalidade que se estabelece entre as per-
sonagens mulheres nessa obra. Aqui, no caso de Morgana e Guine-
vere, ha o motivo da religido. Mas outros conflitos sdo retratados
baseados em ciimes ou da beleza ou de parceiros amorosos.

Em Brumas, esse tipo de rivalidade tem poucas aparic¢des, a rela-
cdo entre mulheres é abordada de maneira diferente. O trecho “Todas
as mulheres sdo, na verdade, irmas para a Deusa” (BRADLEY, 1985) é
uma fala marcante de Morgana que retrata um outro tipo de relacio-
namento entre as personagens mulheres. Apesar de haver inimigas
politicas e outros tipos de conflitos, muitas amizades e relagdes de
apoio sdo formadas entre personagens femininas durante a histéria.

O aspecto independente de Morgana, em Brumas, pode ser obser-
vado no trecho:

Entdo, montei num cavalo e dirigi-me para o leste, pelas monta-
nhas; e néo voltei a Caerleon por muitos anos, nem tive noticias
do que aconteceu na corte de Artur... mas essa histéria é para
outra ocasido... (BRADLEY, 1985, V. 2, p. 116).

Enquanto mulher representada nesse tipo de estrutura do
romance de cavalaria, a personagem feminina é sempre colocada
em muitas situagoes em que ela nao pode decidir sobre seu préprio
destino. Morgana escapa de muitas dessas situagdes pela indepen-
déncia que ela tem através da religido, mas, eventualmente, depara-
-se com as que ndo consegue escapar, Como seu casamento com o
rei Uriens. No entanto, ainda assim ela transforma esse contexto em
favoravel para ela, tomando o filho do rei como amante e junto a ele
fazendo planos para tomar o reinado de Artur.

Em relacdo a outras personagens, serdo citadas brevemente
Viviane, de Brumas, e Ceinwyn e Nimue, de Cronicas.

Ceinwyn é uma princesa prometida em casamento a Artur. Este,
ao conhecer Guinevere, quebra sua promessa com Ceinwyn. Ela é
entdo prometida para outros casamentos que nao se realizam e, por
fim, é dada em casamento a Lancelot. Ela foge do casamento com
Lancelot em plena cerimdnia para viver com Derfel, o narrador da
histéria, situacdo na qual tem a fala: “Ndo sou mulher de homem
nenhum. Sé de mim mesma” (CORNWELL, 2004a, p. 82). Essa frase
é bem emblemdtica em um momento em que uma personagem
que ndo teve nenhum poder sobre seu destino contraria a vontade
daqueles que a controlam. A partir desse ponto, no entanto, ela ndo

poéticas e politicas
do feminino na literatura



340

toma muitas outras decisOes que afetem significativamente a histé-
ria nem participa de forma relevante das tramas principais.

Viviane é retratada em uma situacio quase completamente
oposta a de Ceinwyn. Ela aparece pouco comparada as outras perso-
nagens e, no momento em que a histéria acontece, jd é uma pessoa
reclusa. Esse fato é uma escolha da prépria personagem, conforme
é possivel ver na descricdo feita por sua irma: “minha irma Viviane é
a mais bem-comportada das mulheres: é sacerdotisa em Avalon. [...]
Vive tdo austeramente quanto a superiora de meu convento” (BRAD-
LEY, 1985, V. 2, p.42). Apesar da reclusdo, ela ainda mantém poder e
influéncia ndo sé em Avalon como também na corte de Artur.

Nimue aparece em ambas as obras, mas € praticamente uma per-
sonagem diferente com o mesmo nome. Em Brumas, ela tem pouca
relevancia, por isso serd abordada apenas sua versdo em Crénicas.
Ela é uma personagem central, que inicia a histéria como disci-
pula de Merlin, mas conquista o poder e muda os rumos da trama
com suas agoes e atitudes. Seu poder, sua independéncia e sua lou-
cura causam temor em outros personagens, sendo eventualmente
descrita como: “Foi como engaiolar um falcdo, veja bem, e ela se
rebelou contra as barras. Ficou louca, gritando sem parar. Ninguém
podia conté-la” (CORNWELL, 2003, p.333). Ela é uma personagem
bastante representativa para falar de como as mulheres indepen-
dentes sdo retratadas em Cronicas, pois, além de constantemente ser
retratada como solitaria, sua trama envolve passar por varias chagas
fisicas e mentais, como que um prego a pagar por ser mulher e fazer
suas proprias escolhas que néo se conformam - do mesmo modo
que vimos em Morgana, retratada como solitdria e sua deformidade
é colocada como um aspecto central da personagem.

Representacédo Feminina

A partir dessa andlise das personagens e da comparacdo das duas
obras, é possivel ver que, em Crénicas, as personagens sao comple-
xas e possuem muitas dimensdes, mas acabam funcionando mais
como checkpoints em que os personagens masculinos param e des-
cansam entre uma trama e outra. As mulheres que se desviam desse
modelo pagam o preco tanto da soliddo quanto do sofrimento fisico.
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J4, em Brumas, mesmo as personagens femininas que s&o mais
de acordo com o esteredtipo de donzela dos romances de cavalaria,
tém relevancia nos caminhos que a trama toma, ainda que inseri-
das em um contexto de regulacdo de seus corpos. Elas ndo sdo che-
ckpoints em que a histéria eventualmente para, sdo forcas motoras e
tragam os caminhos da histéria.

Assim é possivel identificar que a representacao das mulheres
acontece com diferentes proporcoes, em cada uma das obras, em
uma logica de resisténcia ao controle dos corpos femininos carac-
teristico do conceito de biopolitica de Foucault (1988, p. 130) que se
caracteriza por “a proliferacdo, os nascimentos e a mortalidade, o
nivel de saude, a duracdo da vida, a longevidade [..] tais processos
sdo assumidos mediante toda uma série de intervengdes e controles
regulares: uma biopolitica da populagdo”.

Diante desse aspecto, a resisténcia se d4 de duas maneiras prin-
cipais: a simbdlica, na representacdo da mulher em personagens
complexos, com profundidade e dimensdes ao invés de arquétipos
tradicionais (presente em ambas as obras); e a literdria, na existén-
cia relevante dessas personagens na trama das obras (presente em
Brumas).

As analises feitas proporcionam a reflexdo sobre como a repre-
sentacdo feminina teve uma evolugdo ao longo dos anos e como elas
refletem, em alguma medida, os avancos das lutas feministas:

O tratamento da lenda arturiana e de suas protagonistas em par-
ticular sofreu mudancas considerdveis ao longo dos séculos. No
que diz respeito ao papel das mulheres arturianas, elas passa-
ram a ter um papel ativo e importante na histéria apenas no sé-
culo XX, quando as mulheres passaram a ser reconhecidas como
iguais aos homens e quando as pessoas em busca de uma alterna-
tiva ao cristianismo se interessaram nas antigas religides matriar-
cais (STEFANIDESOVA, 2007, p. 39, traducdo nossa)”.

7. Do texto original: The treatment of the Arthurian legend, and of its female
protagonists in particular, has undergone considerable changes in the
course of the centuries. As far as the role of the Arthurian women is con-
cerned, they started to play an active and important role in the story only in
the twentieth century when women came to be recognized as equal to men
and when people searching for an alternative to Christianity became inter-
ested in ancient matriarchal religions (STEFANIDESOVA, 2007, p. 39).
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Assim, personagens femininas que antes eram apresentadas de
forma vazia e tratadas como meras ferramentas de narrativa, nas
obras mais contemporaneas, particularmente, em Crénicas e nas
Brumas, ganham um espaco mais interessante. No entanto, é possi-
vel observar também que essas personagens femininas interessantes
néo necessariamente proporcionam uma histéria com personagens
femininos relevantes, como é o caso de Guinevere e Ceinwyn em
Cronicas. Personagens com profundidade e independéncia também
néo significam obrigatoriamente que terdo tramas livres das logicas
de controle dos corpos femininos estabelecidas na sociedade, como
é o caso de Morgana e Viviane em Brumas.

Consideracgées finais

Enquanto é inegavel que hd um desenvolvimento expressivo das
personagens femininas na obra de Cornwell, vé-se que essas, além
de bem desenvolvidas, sdo figuras centrais na obra de Bradley, uma
vez que os eventos sdo vistos por seus olhos e as histérias contadas
sdo as suas histérias.

Um aspecto dessa diferente abordagem estd no tratamento da
magia: Cornwell a aborda como resultado de uma ignorancia com-
preensivel. As mulheres que estdo envolvidas com a magia até con-
seguem liberdade, mas tanto pagam o preco do sofrimento, quanto
sdo vistas como parias e, eventualmente, inimigas. Ja Bradley coloca
como base da narrativa a magia da Religido Antiga na qual mulheres
tém fungdes de destaque e de poder e, através das quais, conseguem
emancipacao.

Entdo, a relacdo mulher-magia se estabelece tanto de forma posi-
tiva em Brumas, o sagrado a ser cultuado, quanto negativa em Cro-
nicas, o incompreendido a ser temido (FEDERICI, 2019). Em para-
lelo a isso, os corpos femininos ainda sdo colocados em uma légica
biopolitica (FOUCAULT, 1988), principalmente no que diz respeito a
casamentos arranjados e a imposicdo de produzir herdeiros.

Como exposto por Butler (2003, p. 18), “representacido é a funcao
normativa de uma linguagem” e a andlise realizada destaca desequi-
librios, opressoes e 1égicas ainda reproduzidas, uma vez que, mesmo
com a relevancia conquistada pelas personagens, a violéncia fisica
ou simbdlica se faz presente ainda que implicita ou suavizada.
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Por fim, ressalta-se que a expressividade que as personagens
femininas ganham em cada uma das obras revela uma represen-
tacdo feminina mais aprofundada do que a encontrada em versoes
anteriores. Esse avanco se reverte em personagens menos estereoti-
padas com tramas mais diversas, mas ndo necessariamente relevan-
tes para a trama principal.

Referéncias

BRADLEY, Marion Zimmer. As Brumas de Avalon. Rio de Janeiro:
Imago, 1985. v. 1-4. (Série Ficcdo e Experiéncia anterior).

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo subverséo e iden-
tidade. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003. (Sujeito e
historia)

CALVINO, Italo. Introdugdo. In: CALVINO, I. (org.). Contos fantdsticos
do século X1X. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

CORNWELL, Bernard. Interview with Bernard Cornwell. 2017. Dispo-
nivel em: http://fantasy-faction.com/2017/interview-with-bernard-
cornwell. Acesso em 16 nov. 2019.

CORNWELL, Bernard. O rei do inverno. 5. ed. Rio de Janeiro: Record,
2003. (As Cronicas de Artur; v. 1)

CORNWELL, Bernard. O inimigo de deus. 4. ed. Rio de Janeiro: Record,
2004a. (As Cronicas de Artur; v. 2)

CORNWELL, Bernard. Excalibur. 4. ed. Rio de Janeiro: Record, 2004b.
(As Cronicas de Artur; v. 3)

COOLEY, Sara Diane. Re-vision from the Mists: The Development of a
Literary Genre of Feminist Arthuriana as an Allegorical Response
to Second Wave Feminist Politics. Senior Capstone Projects, Paper
520, 2015.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducdo. 6. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006. (Biblioteca universal)

FEDERICI, S. Mulheres e caca das bruxas: da Idade Média aos dias atu-
ais. Sao Paulo: Boitempo, 2017.

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio
de Janeiro: EdicOes Graal, 1988.

MINGO, Carlos Sanz. And women took over arthuriana. B.A.S. Brit-
ish and American Studies, v. 15, p. 155-166, 2009. Disponivel em:

poéticas e politicas
do feminino na literatura



344

https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=197320. Acesso em
16 nov. 2019.

MINGO, Carlos Sanz. In This Tale of Arthur the Women Do Shine.
Acta Universitatis Danubius Communicatio, v. 6, n. 2, 2012. Dispo-
nivel; http://journals.univ-danubius.ro/index.php/communicatio/
article/view/1585/1394. Acesso em 16 nov. 219

STEFANIDESOVA, Marie. Perception of Women of the Arthurian Legend
in the Middle Ages and in the Twentieth Century. 2007. 43 f. Tese (Dou-
torado em English Language and Literature) - Masaryk University
in Brno, Faculty of Arts, Brno, 2007.Disponivel em: https://is.muni.
cz/th/145224/ff_b/BA-thesis-Arthur.pdf. Acesso em: 16 nov. 2019.

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



345

A resisténcia ao silenciamento da mulher
na poesia de Rupi Kaur e Ryane Ledo

Fernanda Barroso e Silva (UFJF)*

Introducéo

Em uma sociedade respaldada por valores historicamente patriar-
cais, as mulheres, reservadas a espacos de pouca ou nenhuma
expressdo, vislumbram a literatura como instrumento de luta e
resisténcia, usando-a para expressar as dificuldades e exclusoes
vivenciadas em suas vidas. Nessa perspectiva, as inimeras rupturas
presentes na construcéo do feminino e de sua identidade se sobres-
saem, o que perpassa ambitos diversos, ressaltando, assim, a rele-
vancia e a necessidade de considerar aspectos sociais e culturais ao
se analisar a literatura de autoria feminina. Somado a isso, é também
fundamental o entendimento da condic¢do de subjugada da mulher,
pensando sobre o espaco e a posigdo a ela relegados na sociedade, ja
que esse contexto e todas as a¢les que o envolvem apresentam rela-
¢do direta com o que essa mulher produz. Sob esse angulo, torna-se
possivel visualizar que o feminino representa visoes de minorias; de
um recorte marginalizado de género a quem sempre fora ensinado e
repassado o siléncio. Essa é a perspectiva considerada para a andlise
a ser desenvolvida no presente trabalho.

Concomitantemente, é pertinente levar em consideragido esse
“tentar romper com os discursos sacralizados pela tradicdo, nos
quais a mulher ocupa, a sua revelia, um lugar secundério quando
comparado ao lugar ocupado pelo homem, marcado pela margina-
lidade, pela submissdo e pela resignacdo” (ZOLIN, 2005, ndo pagi-
nado, grifo nosso). Destaca-se, nesse trecho, a informacéo de que a
mulher ocupa esse locus secunddrio e até mesmo fraturado devido
as condicles a ela imposta — ndo ha o desejo de estar e nem de per-
manecer nessa realidade tirana. O que emerge, por outro lado, face
a essa problematica, é a resisténcia e a luta para modificar o lugar
a ela designado. Né&o se trata, pois, apenas de enxergar a realidade

1. Graduada em Letras-Portugués (UFJF), Mestranda em Estudos Literarios (UFJF).
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opressora do patriarcado, mas de ir além e procurar quais sdo as
acOes desenvolvidas dentro da literatura, através das palavras, que
sdo fortes instrumentos de luta, para contestar a segregagdo e a
exclusdo historicamente vividas pelo feminino.

E nessa direcdo que, ainda para a critica feminista Lucia Zolin
(2019), esse campo literario deve ser compreendido como um terri-
tério contestado, visto que hd uma busca por territorializacgdo frente
a exclusdo histérica vivenciada por esse grupo. Isso porque, ao se
pensar a respeito da literatura e da busca pelo direito de expressao,
percebe-se que as mulheres, confinadas e apontadas como invisiveis
durante tanto tempo, foram submetidas a um silenciamento histo-
rico pelo sistema de pensamento patriarcal. Nesse viés e refletindo
sobre a literatura de autoria feminina, a pesquisadora mencionada
também elenca que essa producdo estética e cultural é erigida a
partir da visdo sociocultural das préprias mulheres, apresentando,
consequentemente, uma tendéncia subversiva e uma importante
revisdo de valores. O intuito, pois, é promover a construcdo de
novas narrativas em novas perspectivas. Embebedadas nesse con-
texto de reinvindicacdo e de luta, surgem as escritas de Rupi Kaur e
de Ryane Ledo, as quais buscam, através de suas poesias, resistir as
imposi¢oes do patriarcado e, assim, conquistar o direito sobre seus
proprios corpos, dando voz a outras tantas mulheres que ainda sao
silenciadas pela opressao.

A autora Rupi Kaur, indiana que vive no Canada desde seus cinco
anos de idade, coloca em seus poemas e ilustracdes, que compoem
outros jeitos de usar a boca (2017), seu primeiro livro, a visdo feminina
do que é ser mulher em uma sociedade patriarcal. Desse modo, em
producdes extremamente fortes e simbolicas sobre a sobrevivéncia,
a escritora e ilustradora feminista direciona seu olhar para uma
sequéncia de tépicos que se interconectam a vida das mulheres e
a atmosfera que as circunda, abordando o lidar com experiéncias
amargas e a transformacéo dessas em aprendizado. A poeta contem-
poranea busca romper fronteiras e colocar como cerne de sua pro-
ducao as tantas violéncias sofridas pelas mulheres, realgando uma
subversio do que é estabelecido e perpetuado ao longo dos séculos. E
a partir dessa leitura que Kaur cria um espaco de didlogo com quem
a 1é, abordando temas tanto individuais, quanto coletivos, através
da construcdo de uma resisténcia que “[...] é articulada visualmente,
bem como poeticamente, por meio de esbocos de ilustracdes que
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oferecem uma exposic¢éo além”? (MILLER, 2019, ndo paginado, tra-
ducdo nossa). Dessa forma, a divisdo de sua obra selecionada para
andlise em quatro partes intituladas “a dor”, “o amor”, “a ruptura” e
“a cura”, respectivamente nessa ordem, contribui diretamente para
o estabelecimento de uma construgdo historiografica do que ¢ ser
mulher em um corpo social que, na maioria das vezes, ndo valo-
riza e nem ao menos reconhece a figura do feminino. A escritora,
diante dessa realidade, assume o importante papel de apontar para
um caminhar através da dor a fim de atingir a cura.

Em consonancia a escritora estrangeira, Ryane Ledo, escritora
brasileira que se define como “mulher preta, poeta e professora
cuiabana”, alude, de maneira eximia em suas producdes presen-
tes em Tudo nela brilha e queima (2017), a resisténcia e luta femini-
nas. Com poemas que, igualmente aos de Rupi, exploram aspectos
extralinguisticos, Ledo lanca méao de imagens de forga e de protago-
nismo, reconhecendo a heranca deixada pelas mulheres ancestrais
e valorizando o caminho que se segue desde entfo. E também na
teia autoral presente no Instagram — rede social na qual a artista
soma quase 600 mil seguidores — que a brasileira constrdi uma lin-
guagem hibrida perpassada por vozes de outras tantas mulheres
a quem Ryane sempre recorre como forca motriz de seu trabalho.
Durante esse processo, a autora ndo sé aborda receios, marcas nega-
tivas e rupturas que ficaram no seio da construgéo do feminino, mas
também explora amplamente o libertar e o processo de empodera-
mento que estdo a esse grupo relacionados. Seguindo essa ldgica,
a busca da poeta estabelece uma potente voz através da poesia, em
uma tentativa auténtica de encorajar outras mulheres a resistir e a
contar suas histérias. Mais do que um processo e um movimento em
diregcdo a um caminho pessoal, o trabalho de Ledo carrega, sobre-
tudo, um profundo e intenso teor coletivo.

As duas escritoras, mulheres nascidas no século XX em uma socie-
dade edificada em preceitos e acdes misoginos e sexistas, sdo figuras
extremamente ativas politicamente em suas redes sociais — meios
utilizados ndo apenas para a divulgagdo de suas obras, como tam-
bém para o compartilhamento de poemas (inéditos ou de seus livros)
e o veiculamento de posicionamentos diante de questdes sociais e

2. “(...)is articulated visually as well as poetically, by way of sketch illustrations
that offer further exposition”.
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politicas. Destaca-se a capacidade dessas producdes publicadas em
redes sociais de se tornarem um canal através do qual se abre espaco
para aquelas que estdo a margem, fato que dialoga diretamente com
as propostas das poetas. Aproveitando esse ampliar que a internet
possibilita, as duas artistas, apesar de viverem em continentes dis-
tintos, compartilham sentimentos e vivéncias que as colocam em
espacos semelhantes de um constante buscar por igualdade e reco-
nhecimento. Sempre contestando valores patriarcais e segregadores,
seja no Brasil, no caso de Le#o, ou no Canad4 e na India, no caso de
Kaur, as escritoras estdo inseridas em um cendério de reinvindicagdo
e de luta por direitos, encontrando muita receptividade em seus lei-
tores-seguidores, que, além de compartilharem as postagens, estdo
sempre interagindo e fazendo esse discurso reverberar.

E nesse viés que a possibilidade de falar diretamente para os
marginalizados e de o silenciado encontrar voz se mostram como
uma marca importante e destacdvel da escrita de Kaur e de Ledo. O
buscar por si e pelo lugar do outro (do coletivo que engloba outras
mulheres) ganha forca nesse ativismo politico que é erigido em um
processo de resistir, lutar e se afirmar. Em paralelo, esse eixo ganha
notoriedade no lugar em que as escritoras praticam suas escritas
e as colocam em acdo, ao passo que se tem o objetivo de, em uma
espécie de convite, mostrar ao feminino como é importante e impe-
rioso que ele conte a sua propria histéria. Como apontado por Ryane
em uma entrevista, as mulheres foram ensinadas a néo falar e, para
além disso, “[...] desencorajadas a seguir e constantemente lembra-
das de que nossa histéria ndo importa” (SILVA, 2018, ndo paginado).
Em uma constante desconstrucdo desse e de tantos outros paradig-
mas patriarcais, as autoras estudadas tracam seus percursos como
individuos e como porta-voz de uma comunidade em intensa resis-
téncia e em profunda (re)construcao.

Em seguida, torna-se imprescindivel, diante da temdtica abor-
dada, relembrar que, até recentemente, as mulheres, também na
literatura, sofriam com a hegemonia imposta pelos homens. Eram,
assim, afastadas da posicdo de autoras — até mesmo de suas préprias
histérias — e representadas apenas por eles, resumindo-se, por con-
seguinte, a meras criagdes, como analisado por Woolf (2019). Nada se
sabe sobre as mulheres antepassadas a no ser aquilo definido pela
tradicdo: quantos filhos tiveram, sua aparéncia, com quem se casa-
ram. Contudo, é preciso refletir que varias séo as perguntas acercas
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dessas mulheres e as respostas estdo em “corredores quase sem luz
da histéria onde figuras de geragdes de mulheres sdo tdo indistin-
tas, tdo instavelmente percebidas” (WOOLF, 2019, p. 9). A histdria,
em diversos e amplos espectros, silenciou essa mulher, colocando-a
em completo escuro. Esse silenciar, como visto, perpassava também
a escrita, relegando ao feminino a impossibilidade, durante muito
tempo, de escrever e de falar de si. Mais do que nunca, nota-se como
essa escrita de mulheres é, portanto, um ato de resisténcia.

Em relacdo a esse tépico, é relevante destacar o que Kaur fri-
sou em uma entrevista quando questionada sobre o que a fez com-
partilhar seus escritos: “[...] [foi] a questdo que eu estava cansada
de ficar calada. [...] Pareceu mais importante para mim expressar
solidariedade pelas mulheres que estavam passando por proble-
mas parecidos do que continuar sendo a garota ‘educada, envergo-
nhada e quieta™® (SPENCER, 2017, ndo paginado, traducio nossa).
Dessa forma, a escrita é também uma oportunidade palpével de ir
de encontro ao que por tanto tempo fora designado a mulher — ser
apenas a educada, envergonhada e quieta que era subjugada a todo
instante. Falar é um enfrentamento. Falar é a possibilidade de cons-
truir novas narrativas. Comungando com as convic¢des de Kaur,
Ledo, também em uma entrevista, expressa a indispensabilidade de
amplificar vozes, visto que esse processo de resistir e de alcangar o
direito de fala deve contemplar cada vez mais mulheres, através da
6tica de que “a resposta é poesia, com chamada para agdo” (ARRAIS,
2019, ndo paginado). Ancoradas nesse ideal, as poetas desenvolvem
escritas que promovem identificagdo e que se mostram como autén-
ticas ferramentas de reconstrucio coletiva. O resistir, seguindo essa
linha de pensamento, ¢ vivido em vias distintas da vida da mulher,
culminando em uma grande luta pelo direito de ser.

As poéticas de resisténcia de Kaur e Ledo

Ao se analisar de perto a producdo poética das escritoras, o que se
entrevé é um forte direcionamento para a necessidade de caminhar

3. “[...] the idea that I was tired of being quiet. [...] It seemed more import-
ant for me to express solidarity with women going through similar struggles
than to continue being that ‘polite, shy, quiet girl”.
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e de estar junto com outras mulheres. H4 o ensejo de ndo apenas
conquistar a prépria voz, como também de dar voz aquelas que por
tanto foram silenciadas, em um senso comunitario de unido. Dessa
forma, a ideia é de amplificar esse canal, como manifestado por
Ledo: “A poesia é a nossa chance de finalmente dar voz ou encontrar
voz” (NOGUEIRA, 2018, ndo paginado), sempre tendo a escrita como
algo coletivo. Sob esse angulo, é importante postular que as mulhe-
res, independente do cendrio em que vivem, acabam por compar-
tilhar o sentimento de medo e de sacrificio (MILLER, 2019), assim
como também compartilham a consciéncia desse siléncio que a elas
vem sendo imposto ao longo dos séculos. Como indicado, as mulhe-
res foram ensinadas pelo patriarcado que todo seu universo nao tem
importancia; que além de questdes relacionadas a si, suas proprias
histérias ndo importam. E assim, tiraram-lhes a chance e a possibi-
lidade de falar:

como vou escrever
se ele levou minhas maos
com ele

(KAUR, 2017, p.129)

Diante desse cendrio de opressio, o feminino enfrenta uma
extensa gama de duvidas acerca de si mesmo, sendo uma apresen-
tada por Kaur no excerto acima. Ao trazer a tona o “como vou escre-
ver”, dois aspectos devem mencionados, sendo eles: como a mulher
ird escrever sua historia fora ensinada a se calar? Como vai tentar (e
mais ainda conseguir) se colocar diante dos outros sendo que, tal-
vez, nem saiba onde estd a sua voz depois de tanto sendo forgada a
se calar? Questdes como essas devem ser levantadas ao passo que
se tem conhecimento de como o siléncio foi culturalmente repas-
sado como uma maneira de vida ao longo dos séculos. E diante de
impasses como esses que as mulheres se encontram, em diversas
localidades do globo, quando tentam romper muros construidos no
decorrer da histéria. Mais do que um simples retomar ou reencon-
trar, aqui se vislumbra, muitas vezes, rua o olhar e conhecer a si
mesma pela primeira vez. Dessa maneira, essas maos levadas pelo
“ele”, como apresentado no poema em uma representativa metoni-
mia entre o préprio homem e a sociedade, estampam essa situacdo
e chamam atencdo para esse complexo sistema no qual as mulheres
estdo inseridas e, mais especificamente, presas.
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Em vista disso, em um primeiro momento tantos das obras des-
sas autoras como das situagOes vivenciadas pelo feminismo, o que
ganha notabilidade s@o essas incertezas presentes em suas tentati-
vas de construgdo de identidade. Porém, é também nesse cenario
em que as estratégias desse grupo emergem e ganham destaque para
o resistir e o alcancar os espacos desejados. Consequentemente, ha
um duro embate estabelecido entre a opressdo e a luta por liberdade,
tanto na vida cotidiana quanto nas producdes artisticas em geral.
Positivamente, a consequéncia desse aspecto é o desenvolvimento
de um senso de comunidade que perpassa a vivéncia das mulheres e
a producdo das autoras pesquisadas, resultando em temas que abor-
dam a dor, passam pela sobrevivéncia e alcangam, assim, a cura.
Perante a essa luta, as poesias de Kaur e Ledo funcionam como meio
e também como um fim, sendo um caminho que abre tantos outros.

Em um panorama em que os homens se colocam como figuras
dominantes e anulam a mulher, sdo necessarias estratégias para
desenvolver questionamentos acerca dessa coerc¢io e, a partir disso,
buscar e alcancar uma autonomia. E imperativo pontuar, diante
disso, que o reconhecimento dessa situacdo de opressao vivida pelo
feminino deve ser um dos primeiros, sendo o primeiro, passo a
ser dado para que o caminho em diregdo a cura e a independéncia
seja iniciado. Sob essa ética, sdo aspectos como esses que se mos-
tram presentes e marcantes nas autoras mencionadas, assim como
na vida de todas as mulheres. Nesse contexto, Kaur, poeta que se
dedica a destacar “[...] as desigualdades estruturais que tradicional-
mente tém procurado manter o ‘outro’ do lado de fora”* (MILLER,
2019, ndo paginado, traducao nossa), traz esse olhar para o centro
de seus trabalhos:

vocé fala demais

ele sussurra no meu ouvido

conheco jeitos melhores de usar essa boca
(KAUR, 2017, p.76)

A producdo acima demonstra essa realidade de silenciamento e
coercdo vivida pelas mulheres, que sdo constantemente refreadas
pelos dominantes homens que historicamente foram construindo

4. “[...] the structural inequalities that have traditionally sought to keep the
‘other’ on the outside”.
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suas imagens como proprietarios do feminino. O “falar demais”
mostra tal fato e, em unido ao “conheco jeitos melhores de usar essa
boca”, elucida claramente o que é ser mulher em uma teia social
que, na maioria das vezes, ndo valoriza e nem reconhece a figura do
feminino; que além de ignorar, suprime a identidade feminina. E
diante dessas condi¢Oes que a mulher se encontra, sendo percepti-
vel, assim, que essa questdo é vivenciada por ele em varios aspectos
de sua vida. Somado a isso e em paralelo ao titulo da obra (outros
jeitos de usar a boca), esse poema alude para um ponto pungente do
feminino: sua exacerbada sexualizacdo promovida pela sociedade.
O “ele” sugere que ao invés de falar, a mulher encaminhe sua agdo
para o universo sexual, permitindo visualizar essa ideia que é cons-
tantemente ao feminino associada. Ao lado do silenciamento e desse
fazer calar tirano da sociedade, tem-se também a sexualizacdo da
mulher e um relegar a ela o lugar de coadjuvante de suas historias.
Esse método adotado pela construcdo patriarcal de intenso apaga-
mento das identidades e dos desejos do feminino é uma das fontes
do transformar as mulheres em meros objetos submissos.

Ainda sobre esse tema, € interessante comentar sobre outra pro-
ducdo de Kaur que se sobressai tanto pela forca de seu contetido e
quanto pela intrinseca e profunda relacdo com a realidade das mulhe-
res. Quase como uma resposta ao “ele” do poema anterior que sugere
o calar da mulher diante de uma que “fala demais”, as palavras abaixo,
extremamente diretas e intensas, da poeta marcam um eu feminino
que reconhece o seu valor e que ndo aceita o siléncio a ele forcado.
Surge, entdo, a autoafirmacdo como uma das vertentes do empodera-
mento dessa mulher, que permite o vislumbrar de tudo aquilo que a
torna tnica e detentora de uma forga inigualével. Sdo, nessa perspec-
tiva, palavras de resisténcia que marcam os dez versos que se seguem:

vocé me diz para ficar quieta porque
minhas opinides me deixam menos bonita
mas ndo fui feita com um incéndio na barriga
para que pudessem me apagar

ndo fui feita com leveza na lingua

para que fosse facil de engolir

fui feita pesada

metade lamina metade seda

dificil de esquecer e ndo tdo facil

de entender

(KAUR, 2017, p. 38)
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Como dito, é possivel perceber a forca da mulher que tem um
“incéndio na barriga” e que é “metade lamina metade seda”, mos-
trando, em versos extremamente simbolicos e singulares, que esse
feminino néo foi feito para ser apagado — em uma referéncia ao
silenciamento desenvolvido pela sociedade. Representativamente,
esse poema estd na secdo intitulada “dor”, em outros jeitos de usar a
boca (2017), mas também carrega em seus versos, além desse sen-
timento, uma forte mensagem de luta e resisténcia; de um poder
que é intrinseco as mulheres e que, portanto, ndo pode ser tomado
e nem diminuido por ninguém. Nesse sentido, observa-se que hd o
desejo de que essa ideia chegue até as mulheres, como uma forma de
vencer esses duros processos histéricos e, assim, possibilitar o reen-
contrar a propria voz. Muito mais do que pontuar a existéncia dessa
misoginia, o objetivo dessa poética é encontrar formas de supera-la
e de fazer com que as mulheres se aproximem cada vez mais de um
“eu” feminino empoderado com seus direitos assegurados.

No tocante a questdo da beleza levantada no poema, torna-se rele-
vante destacar como os padrdes criados pela sociedade representam
uma dura violéncia contra o feminino. O fato de que “minhas opini-
6es me deixam menos bonita” é duplamente simbdlico ao carregar a
intencdo, seja ela velada ou ndo, de que as mulheres ndo expressem
e muito menos tenham opinides, visto que isso ird significar uma
forte ameaca para o sistema — por essa razdo tal apresentar ideias
e crencas afastam essas mulheres do que é definido como “belo”
pela sociedade. Nesse ponto, esse topico deve ser visto como um
constructo social que gera indiscutivel e incalculdvel pressdo no
feminino, sendo necessaria sua andlise ja que é extremamente pre-
sente na realidade dessas mulheres que deixam de encontrar o belo
em si por acreditar que ele ndo existe fora desse padrdo estabele-
cido e propagado. Em oposi¢io a esse conceito difundido pelo cons-
tructo patriarcal, a poeta, como dito, destaca aspectos que fazem da
mulher um sujeito capaz e complexo, destacando sua capacidade e
forca que ultrapassam a compreenséo. Essa € a proposta que ganha
vida e merecida relevancia ao longo das produgoes e da resisténcia
das escritoras aqui estudadas: fazer as mulheres reencontrarem em
si a beleza que foram ensinadas a ndo enxergar.

Ryane Ledo, em consonancia ao trabalho de Kaur, aborda pontos
congruentes a identidade do feminino, que vem se (re)descobrindo a
todo instante nesse novo papel social no qual estdo conquistando e,
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assim, se inserindo: o de autoras de suas proprias histérias e vidas.
Nesse processo de construcdo de identidade, a poeta apresenta um
vivido reconhecimento de raizes que se fazem presentes e que, além
disso, ganham notoriedade na vivéncia das mulheres. Esse fato se
mostra como uma tentativa de entender sua histéria e seu passado
para compreender também a construcdo de seu eu. Perpassa-se,
também, a formacdo do coletivo a fim de se aproximar com mais
intensidade de si e de promover o estabelecimento de uma rede de
mulheres que sdo proprietdrias de si em todas as instancias. E diante
dessa perspectiva que alguns poemas de Ledo retomam a realidade
do feminino, evidenciando, em uma linguagem extremamente poé-
tica e em uma construcdo direta, alguns dos tantos processos que
dificultam seu existir:

meu siléncio

era teu

prato favorito
(LEAO, 2017, p.72)

A questdo do siléncio imposto violentamente, o qual apontamos
como processo de silenciamento, reflete de maneira direta em todas
as demais vertentes, ao passo que tira da mulher a possibilidade de
se colocar diante dos outros e de ser, seja em individual ou em cole-
tivo. E pertinente compreender que esse olhar para o vivenciado é
o primeiro passo para que a poesia seja um grito de liberdade; para
que o ato de reconquista se torne cada vez mais palpavel. Isso por-
que Ledo também d4 vida a escritos que dialogam diretamente com
suas leitoras e que estabelecem um conectar mutuo extremamente
poderoso e bonito, levando a reflexdo e, mais ainda, a agdo. Sob essa
dtica, esse poema, assim como os outros da autora, revela um pouco
de cada mulher e de seus embates em dire¢do a conquista de si.
E durante esse percurso para alcancar o lugar de autoras de suas
préprias vidas que o resistir é, para além de necessdrio, parte com-
ponente e essencial:

resiste, preta

é o que sinto vontade de dizer
mas sei também que machuca
permanecer na fronte

de pé e armada
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sei dos dias

que a gente quer colo

e mais nada

dos dias que a paz

néo faz visita

dos dias em que

o aperto no peito grita

vocé me diz que parece

que vai quebrar

néo deixe te fazerem esquecer
que nenhuma espada

pode te cortar

sua raiz tem profundezas ancestrais
é por isso que vocé ja renasceu
tantas vezes em tdo pouco tempo
e seu coracdo é escudo

que mantém viva

a sua luta.

(LEAO, 2017, p.82)

Em um primeiro momento, é importante abordar e analisar o
primeiro verso (“resiste, preta”) do excerto acima. Aqui, dois pontos
devem ser notabilizados: o uso do verbo resistir em modo impera-
tivo, o que reforca a carga seméntica do termo e tem o intuito de
levar a resisténcia — algo tdo caro ao ideal da poeta e da pauta femi-
nista —; e a presenca do vocativo “preta”, o qual, por sua vez, possibi-
lita o direcionar da anélise para toda a atmosfera que circunda esse
grupo em especifico. Sobre o ultimo, salienta-se que a vivéncia des-
sas mulheres pretas marca a histéria da escritora e atravessa a sua
producéo poética, visto que se é empreendida uma busca pelo esta-
belecimento do retorno as suas ancestrais e por uma conexao com
essas mulheres tanto do passado, quanto do presente. Ledo, como
ja apontado, se define como mulher preta e escreve um recado a
essas mulheres no poema analisado. Todavia, ela ndo exclui as
demais, muito pelo contrario: a mensagem é, em seu todo, coletiva
e agregadora, buscando uma unido das mulheres em sua diversi-
dade e se aliando, por conseguinte, a pluralidade dos feminismos
contemporaneos.

Nessa perspectiva, a necessidade de ndo deixar “te fazerem esque-
cer/ que nenhuma espada/ pode te cortar”, também como um incen-
tivo as mulheres, chama atengfo para a importancia de que elas des-
cubram, observem, admirem e, mais ainda, ndo se esquecam dessa
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forca que é inerente a si. Como um acalento e, a0 mesmo tempo, um
chamado, Ledo reforca a capacidade do feminino de renascer e se
refazer, apesar dos machucados causados ao longo do percurso e de
as vezes sentir que vai se quebrar, como expresso no poema. Diante
desse cenario de conflitos diariamente enfrentados por esse grupo,
o que ganha destaque ndo é aquele que desencadeia seus proble-
mas e torna seu existir um desafio, os “homens-reis” da sociedade
patriarcal, mas o escudo encontrado no coragdo da mulher “que
mantém viva a sua luta”. A escrita é vislumbrada, entdo, como um
poderoso processo de encontro, no qual as mulheres é apresentado
que é nelas, e apenas nelas, que reside o que ha de mais importante
para que permanecam dando continuidade a suas lutas.

Em outra producdo igualmente significativa, a poeta aborda
o poder da voz da mulher que por tanto fora calada e que, ainda
assim, deve insistir em contar sua histéria. O seu caminhar por esse
percurso que visa a reaver seu lugar e a se reencontrar, caminho
esse marcado por tantos empecilhos ao longo da histéria, é reali-
dade para algumas e possivelmente ainda sonho para outras. Nesse
viés, visualiza-se como a literatura de resisténcia produzida por
mulheres se apresenta como instrumento de luta e de reconstrucao
coletivas que se faz extremamente necessdria e vital. Para além de
mencionar rupturas e dores, como previamente abordado, as pala-
vras dessas mulheres buscam construir a identidade e o espago que
desejam ocupar. E, mais do que uma escrita de um sujeito, a escrita
feminista que resiste é um fazer de todas e para todas, com o impor-
tante horizonte de construir um ambiente comum:

meu recado as mulheres
contem

suas histdrias
descubram o poder

de milhoes de vozes

que foram caladas

por séculos

(LEAO, 2017, p. 54)

No que diz respeito ao poema, uma construcéo extremamente di-
reta e marcante de um recado produzido pela escritora para o femini-
no, nota-se que ele, assim como o anterior, apresenta o uso do modo
imperativo: o termo “contem” ratifica o desejo de que as mulheres
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falem sobre as suas histérias e descubram o poder que suas vozes
carregam. Sobre esse topico, Ryane, ao ser questionada em uma en-
trevista acerca da importancia dessa literatura que visivelmente visa
ao publico feminino, manifesta que “A gente tem que falar das nos-
sas questoes. Somos convencidas desde cedo de que as nossas pau-
tas ndo sdo importantes, que as nossas histérias néo sdo importan-
tes. N&o a toa, muitas mulheres se anulam em todo o tipo de relacéo
- ndo sé nas amorosas” (WARKEN, nfo paginado, 2017). Diante dis-
so e da andlise do poema, torna-se indubitdvel dizer que os mecanis-
mos encontrados pela escritora para a construgdo do todo poético se
voltam para o estabelecimento de uma rede; de um espaco para as
mulheres, a fim de que elas, assim como Ledo, lancem méo de nar-
rativas de si e de suas vidas. O interesse, pois, é de que territorios se-
jam constantemente e cada vez mais abertos para que as tantas ou-
tras também tomem seus lugares passem a falar.

Permanecendo nessa linha de pensamento, é oportuno pon-
tuar que Ryane, como visto, escreve ndo para si, apesar de haver o
aspecto de falar sobre si e sobre sua prépria histéria, mas seu foco
estd em escrever e falar para todas as mulheres que ela vem a cha-
mar de infinitas na contra capa de Tudo nela brilha e queima (2017).
Essa escrita é, acima de tudo, vista como uma “arma de combate” e
é responsavel por repercutir uma voz de todas que ecoa nas palavras
da artista. Contrariando e resistindo a tudo aquilo que lhes foi ensi-
nado, o caminho a ser seguido esbarra na descoberta desse poder,
como no poema, em uma construcdo que devolve as mulheres o que
delas foi tirado ha tanto tempo. Todas as transicdes, as buscas e as
reafirmacdes de seus préprios valores e de si mesmas resultam em
uma jornada de sobrevivéncia e de embate através da producao lite-
raria feminista. Ao falar sobre si ou sobre outras, a poeta brasileira
quebra as restricGes impostas por aqueles que dizem as mulheres
para ficarem caladas, e, assim, capacita outras a fazerem o mesmo.
Essa € a forga que a literatura apresenta e destaca. Essa é a mensa-
gem que se anseia passar.

Destarte, considerando o que foi analisado, pode-se notar a
riqueza das construgoes de Kaur e Ledo, que trazem muito além de
um reconhecimento das dificuldades do ‘ser-mulher’, destacando a
importancia de alterar a desigual realidade vivida a partir de, entre
outros tépicos, considerar a valorizagdo do feminino. Essa perspec-
tiva de propor uma busca constante por si é responsavel por realizar
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um despertar de resisténcia e luta - pontos extremamente significa-
tivos nas obras e na vida das escritoras — na busca pela cura e pelo
direito de ser. Diante disso, Kaur, na dltima parte de seu livro intitu-
lada “cura”, traz um poema que evidencia a presenga das mulheres
nesse processo extenso de cura. E destacado, assim, como esse pro-
cesso encaminha o sujeito para um abandonar de toda opresséao e de
todos os amores negativos que foram vivenciados ao longo da vida,
aproximando-se de si mesma. Sublinha-se, aqui, como o fazer poé-
tico da autora, assim como o de Ledo, é coletivo e objetiva ampliar as
vozes de todas, sendo que, em relagdo a questao especifica da cura,
salienta-se que “[...] a cura através da narrativa é sempre necessa-
riamente coletiva”® (KRUGER, ndo paginado, 2017, traducio nossa).
Nesse caso, é indicado que ndo ha porqué procurar pelo outro com
o intuito de encontrar respostas para si — somos nossas proprias for-
talezas e plenitudes:

gosto de ver como as estrias

das minhas coxas sdo humanas

e como somos tdo macias porém
asperas e selvagens

quando precisamos

adoro isso na gente

como somos capazes de sentir
como ndo temos medo de romper
e de cuidar das nossas dores com classe
s6 o fato de ser mulher

dizer que sou

mulher

me faz absolutamente plena

e completa

(KAUR, 2017, p.177)

As estrias, marcas que sdo constantemente descritas como inde-
sejadas e feias pelo padrio construido pela sociedade, ganham aqui
um outro olhar: apontam para o lado humano das coxas das mulhe-
res, além de também possibilitarem que elas percebam, observem
e sintam sua maciez que coexiste com sua selvageria. Em relacdo
a esses padrbes de beleza estipulados sobre o corpo da mulher,
comentados anteriormente, destaca-se que “Ao longo de grande

5. “[...] healing through narrative is always necessarily collective”.
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parte de sua poesia, Kaur desafia os critérios ocidentais de fisica-
lidade que tentam colonizar seu corpo; ela reinvindica seu corpo
como sua casa ao desestabilizar as ideologias coloniais que o cerca-
riam”® (KRUGER, 2017, ndo paginado, tradugdo nossa). A artista, ao
dizer “adoro isso na gente”, aproxima-se de quem a 1€, procurando
também acentuar a relacdo de suas palavras com as mulheres lei-
toras. Somado a isso, ela também empreende o estabelecimento
de uma conexdo entre sua vivéncia e a dessas mulheres, criando,
entdo, essa estreita relacdo entre corpo e casa — uma das metaforas
mais exploradas pela poeta em seus trabalhos. Para além disso, ha
também a busca e a constante acdo que visa a estabelecer uma “casa
comum” para o feminino, a qual possibilita e reforca um empode-
ramento cada vez maior e coletivo. A preocupacdo, assim como as
producdes da poeta, se volta para dois aspectos: a mulher, em seu
singular, e as mulheres, em seu plural.

Consideracoées finais

Nessa perspectiva, este trabalho, ainda que breve, objetivou desta-
car a forca presente ndo apenas nos poemas apresentados, mas na
vida e na sobrevivéncia de todas as mulheres que sdo representados
nessas producdes. Os poemas aqui analisados muito mais do que
evidenciar as diversas situacées misdginas vividas pelas mulheres,
lembram esse grupo de sua capacidade, complexidade e forca que
n#o sdo fornecidas por outros, mas inatamente partes de si. Tanto
Kaur quanto Ledo tantas vezes se direcionam a suas leitoras de
modo que a poesia se torna um chamado a acdo; um pedido pela
auto aceitagdo, pelo reconhecimento e pela busca pelo fortaleci-
mento ao longo do tempo. Suas palavras celebram o feminino e seu
universo e criam um senso de unido coletiva — assim como dito por
Ledo, “a escrita feita por mulheres é muito coletiva” (WARKEN, 2017,
ndo paginado). Observar a construcdo dessa literatura permite visu-
alizar o modo como rompem com o constructo patriarcal e como
vdo reelaborando suas identidades inicialmente suprimidas até

6. “Throughout much of her poetry, Kaur challenges western criteria of phys-
icality that attempt to colonize her body; she reclaims her body as home by
destabilizing the colonial ideologies that would lay siege upon it”.

poéticas e politicas
do feminino na literatura



360

alcancar, através da crueza das palavras, diversas posicoes e possibi-
lidades do dizer. Desse modo, propdem (re)construir novas histérias
para as mulheres que terdo como conquistar suas vozes e assumir a
posicdo de autoras de suas préprias historias e vidas:

segura as pontas

que vocé da conta, mulher
vocé néo cogitou ir tdo longe
e mesmo assim conseguiu

é arrebatador

tragar o préprio roteiro
(LEAO, 2017, p. 67)

Como uma mensagem de encorajamento, Ledo arquiteta seu
poema de maneira a retomar e reforcar a capacidade da mulher
de dar conta de tudo aquilo que estd em sua vida. E com o objetivo
de apontar esse caminhar da mulher através do silenciamento e da
opressdo histéricos até o alcangar da cura que as escritoras estru-
turam suas producées. Como o préprio livro de Kaur é estruturado,
o inicio desse caminho se dd na “dor” e finaliza na “cura” — assim
também se configura o caminhar das mulheres. Nessa perspectiva,
a mao, outrora levada pelo “ele” no poema de Rupi, aqui, em Ryane,
é novamente reconquistada pela mulher depois de todo enfrenta-
mento e resisténcia. A consequéncia das tantas (e duras) batalhas é
a possibilidade de falar e ser ouvida e de escrever sua propria his-
téria. Da mesma forma como apresentado anteriormente, essa é a
mensagem que as duas poetas desejam deixar para as mulheres: a
resisténcia é possivel e deve ser praticada para que, assim, seja pos-
sivel construir novas narrativas em que o feminino seja duplamente
escritor e protagonista.
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Resisténcias em torno dos versos
de Paulina Chiziane e de Elisabete Nascimento

Fernanda Oliveira da Silva (UFRJ)*

Eu disse: 0 meu sonho € escrever!
Responde o branco: ela é louca.
O que as negras devem fazer...

E ir pro tanque

lavar roupa.

CAROLINA MARIA DE ]ESUS2

Introdugéo

A epigrafe escolhida para inaugurar este trabalho mostra-nos que,
apesar dos diversos avangos conquistados pelas mulheres, a cultura
colonizadora continua exercendo sua influéncia e estruturando as
camadas da sociedade contemporanea. Os versos de Carolina Maria
de Jesus publicados em 1960, mostra-nos que as escritoras negras
ainda precisam ser resistentes, pois as opressoes de outras déca-
das ndo foram extinguidas, mas sim, quando nédo se manifestam da
mesma maneira, apresentam novas formas de se revelar.

Diante disso, buscamos discutir como os poemas de Paulina Chi-
ziane e Elisabete Nascimento denunciam - ora de maneira meta-
férica, ora ao fazer uso da linguagem literal - as diversas explora-
¢Oes vividas pelo corpo negro feminino. Os caminhos comparativos
levam-nos a considerar que as semelhancas no contexto histérico de
Mocambique e do Brasil proporcionam o didlogo entre as obras das
escritoras que aqui serdo trabalhadas. Ao levar esse aspecto em con-
sideragdo, torna-se notavel a heranga que a colonizagéo portuguesa

1. Pesquisadora bolsista FAPER]. Possui graduacdo em Letras - Lingua Portu-
guesa e Literatura - ABEU Centro Universitario (2016), especialista em Litera-
turas Portuguesa e Africanas - UFR] (2018). Atualmente, cursa Mestrado em
Letras Vernaculas, area de Literaturas Africanas e é integrante do Grupo de
Estudos e Pesquisas Escritas do Corpo Feminino nas Literaturas de Lingua
Portuguesa ambos pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

2. JESUS, Carolina Maria. Quarto de Despejo - Didrio de uma favelada. 10* Ed. Sdo
Paulo: Atica, 2014.
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deixou nesses paises e como os resquicios da escraviddo ainda sdo
presentes na literatura.

A escolha das escritoras justifica-se, em primeiro lugar, pela quali-
dade literaria que ha nas obras e também por compreender que as te-
maticas apresentadas em suas produgdes sdo de extrema importancia
para a sociedade contemporanea. E possivel notar que h4d um com-
prometimento com a denuncia social direcionada as relagoes de po-
der presentes na sociedade mocambicana e na sociedade brasileira.

O objetivo desse trabalho é analisar alguns aspectos importantes
que os versos de Paulina Chiziane e de Elisabete Nascimento des-
pertam. Apos a leitura do poema mogambicano Grito de Mde e do
poema afro-brasileiro® Mdscara de flandres, notou-se que, antes de
aprofundar a investigacdo sobre a construcdo estética e os temas,
seria de grande relevincia analisar, mesmo que de forma breve,
a resisténcia vivenciada pelas escritoras. Sendo assim, primeira-
mente, ampliaremos o estudo para além das péginas dos livros. Em
seguida, depois de tomarmos ciéncia da realidade na qual essas
obras sdo produzidas, voltaremos o nosso olhar para os versos e ana-
lisaremos algumas resisténcias que se apresentam neles.

Paulina Chiziane e Elisabete Nascimento:
a (re)existéncia das vozes-mulheres*

Ao observarmos que a resisténcia da mulher negra é uma das temati-
cas de Grito de mde e Mdscara de flandres, compreendemos a necessi-
dade de apresentar dados biograficos das escritoras e analisar como
as obras literdrias possibilitam a leitura da resisténcia ndo apenas
nos versos, mas também das autoras que aqui estdo tendo suas pro-
ducdes literarias abordadas. Sendo assim, iniciaremos essa parte,
assim como foi 0 movimento diaspérico®, pelo continente africano.

4. Referéncia ao poema Vozes-mulheres da escritora Conceicdo Evaristo que
acusa as opressoes vividas pelas mulheres negras em tempos diferentes du-
rante o periodo de escraviddo. EVARISTO, Concei¢do. Poemas da recordagdo e
outros movimentos. Belo Horizonte: Nandyala, 2008.

5. Ao dizer movimentos diaspdricos, nos referimos a didspora africana que é o
nome dado a um fendmeno caracterizado pela imigracdo forgcada de africa-
nos, durante o trafico transatlintico de escravizados.
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Paulina Chiziane, primeira mulher a publicar romance em Mo-
cambique, faz da sua escrita uma maneira de apresentar ao mundo,
de forma inovadora, temas e acontecimentos polémicos que fazem
parte da tradicdo de seu pais. A escritora nascida, em 1955, em Man-
jacaze, provincia de Gaza, situada ao sul de Mocambique, ¢é autora
de cinco romances: o primeiro deles, Balada de amor ao vento, pu-
blicado em 1990, cuja temdtica é uma histéria de amor contada por
uma voz narrativa feminina, atravessada por conflitos entre costu-
mes tradicionais e modernos; depois, Ventos do apocalipse, em 1993,
que aborda a questdo da guerra civil; O sétimo juramento, em 2000,
uma narrativa que evidencia a heranca deixada pelo colonialismo no
pais; Niketche: uma histéria de poligamia, em 2002, que deu a escrito-
ra o Prémio José Craveirinha, em 2003, e, por ultimo, O alegre canto
da perdiz, publicado em 2008, no qual se denuncia a situacdo de ex-
ploracdo sexual a qual a mulher mocambicana é submetida. Recen-
temente, em 2013, Chiziane publicou o livro de contos As andorinhas
e, em 2018, lancou seu primeiro livro de poemas, O canto dos escravi-
zados. Os livros Quero ser alguém (2010), Nas mdos de Deus (2012), Por
quem vibram os tambores do além (2014) e Ngoma Uethu (2015) também
fazem parte do rol de suas obras.

Atualmente a escritora mogambicana é conhecida internacional-
mente, porém, antes de alcancar a visibilidade, Chiziane recebeu
inimeras criticas. Apds entrevistas dadas pela escritora, fica claro
que os ataques nédo eram relacionados a qualidade literaria de suas
producdes e sim ao fato de ser uma mulher a escrever um romance.
Tanto que, ao ser questionada por Rosalia Diogo sobre a literatura
de seu pais, Paulina relata que:

Houve pessoas que pensaram que tive sucesso por acaso. Alguns
escritores consideraram que eu estava escrevendo sobre o femini-
no porque era moda. Mas eu segui com muita forca e determina-
¢do. (...) O fato é que sou uma mulher e escrevo sobre temas que
me tocam nessa minha condi¢do. (CHIZIANE, 2013, p. 362-363)

A fala da escritora mocambicana acima mostra-nos que foi pre-
ciso resisténcia para que continuasse a escrever. Além disso, é pos-
sivel notar que Paulina faz uma reivindicacao ao dizer que abordava
temas sobre a condi¢do feminina. O que nos faz refletir que, de fato,
n#o basta trazer tematicas sobre mulheres, ha a necessidade de que
as histérias sejam contadas por elas. Mais uma vez, outra fala de
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Paulina corrobora nossa perspectiva: “Gosto muito dos poetas de
meu pais, mas nunca encontrei na literatura que os homens escre-
vem o perfil de uma mulher inteira. E sempre a boca, as pernas, um
Unico aspecto. Nunca a sabedoria infinita que provém das mulhe-
res” (CHIZIANE, 2013, p. 358).

Nesse sentido, acreditamos que a colaboragdo de Djamila Ribeiro,
em O que ¢ lugar de fala? pode complementar nossas reflexdes. Ribei-
ro ressalta, nas paginas iniciais de sua obra, a importancia das mu-
lheres negras deixarem a condigdo de passividade em relagdo a pro-
ducdo de seus textos: “colocando-as na situacgdo de sujeitos e seres
ativos que, historicamente, vém pensando em resisténcias e re-exis-
téncias” (RIBEIRO, 2017, p. 15). Com isso, consideramos a escrita de
Chiziane como um ato de resisténcia.

Enquanto a escritora mocambicana é reconhecida por sua pro-
dugdo literaria, Elisabete Nascimento ainda persiste para que suas
obras possam sair da invisibilidade. A autora nasceu em Barros
Filho, na periferia do Rio de Janeiro no Brasil, uma comunidade
entre o morro do Chapaddo e o morro da Lagartixa. Quando tinha
4 anos, ela e sua familia foram morar no municipio de Sdo Jodo de
Meriti, localizada na Baixada Fluminense. Segundo a prépria escri-
tora, na apresentacdo de seu livro Luiza e Babi e o Misterio do Lago de
Onira, hd uma referéncia materna e paterna, pois herdou a escrita
literaria, primeiramente, da mae, com as contacdes de histérias; e
do pai, com as letras de samba cancéo.

Nascimento possui mestrado em Semiologia e doutorado em
Ciéncia da Literatura, ambos pela UFRJ. Atuou, por mais de trinta
anos, na educagdo basica e, por quinze, no ensino superior. Realizou
palestras no Pré-vestibular para Negros e Carentes, fundado naigreja
da Matriz de S&o Jodao de Meriti. Hoje, na area educacional, desen-
volve projetos de leitura, letramento e escrita criativa com estudan-
tes de escolas publicas. Elisabete Nascimento tem nove livros, dos
quais oito sdo por autopublicacdo. Sdo eles: Exu no Pago Imperial
(2007); Didrio de bordo do Almirante Negro (2011); Contos Pro(L)ibidos
(2010); Os Sapatos de Té¢ (2015); Ciranda de Meninos (2015); Luiza e Babi
e 0 Mistério do Lago de Onira (2018); Mdscara de flandres: em fragmen-
tos (2018); Abayomi: Minha amiga imagindria (2019) e Amor de Abiku:
Epifanias em um espelho estilhagado de enigmas (2019).

A partir da apresentacao da autora, é possivel notar que Elisabete
Nascimento é, além de escritora, professora e doutora, porém, por
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ser mulher negra e residir na Baixada Fluminense, ainda ndo obte-
ve o reconhecimento e a visibilidade que deveria, mesmo tendo for-
macdo académica dentro de uma instituicdo de ensino de referéncia.

Na dedicatéria do livro Mdscara de flandres em fragmentos, Nasci-
mento demonstra sua angustia por saber que suas escritas ainda sdo
silenciadas, porém, também é possivel notar sua resisténcia, pois
mesmo sendo invisibilizada, continua a escrever.

Dedico estes versos aos homens e mulheres leitores que, em al-
gum momento de suas vidas, sentiram-se amordagados por uma
mascara de flandres, colocada por um poder destépico. Quer im-
pedido de falar, dificultando a fala, obrigando a falar ou fazendo
crer que ndo se retinem qualidades para uma fala autorizada. E
bom alertar: estes poemas tém muitos estilhacos e ruidos ao con-
frontarem-se com a Soberania da razdo, com o Império das letras
milenares e com a suposicdo de que determinados corpos néo re-
unem condicdes de fala e/ou de leitura. (NASCIMENTO, 2018, p. 5)

As palavras acima confirmam a ideia de que as obras da autora
seriam uma maneira para que a voz da mulher negra possa ser ou-
vida. Sabe-se da importancia disso, pois permitir o direito a fala e a
escuta ao ser feminino é proporcionar para a mulher a chance de li-
bertar-se da tnica condi¢do que o contexto patriarcal e colonizador
permite a ela: a de subalternidade.

Com isso, percebe-se que a resisténcia que a mulher negra pre-
cisa ter para se consolidar como escritora no cendrio literario é algo
comum entre Paulina Chiziane e Elisabete Nascimento. Esse pensa-
mento leva-nos a critica indiana Gayatri Spivak, principalmente, a
sua obra Pode o subalterno falar?, que levanta relevantes questoes so-
bre o siléncio obrigatério para aqueles que foram colonizados. Spi-
vak observa que, dentro do grupo de subalternizados, existem dife-
rencas que colocam mulheres em condi¢des mais inferiores do que
a dos homens:

No contexto do itinerdrio obliterado do sujeito subalterno, o cami-
nho da diferenga sexual é duplamente obliterado. A questdo nédo
é a da participacdo feminina na insurgéncia ou das regras bdsicas
da divisdo sexual do trabalho, pois, em ambos casos, ha “evidén-
cia”. E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos
da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a constru-
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cdo ideolégica de género mantém a dominagdo masculina. Se, no
contexto da producéo colonial, o sujeito ndo tem histéria e ndo
pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais profun-
damente na obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 66 - 67)

Como foi possivel notar com o fragmento acima, em uma socie-
dade enraizada no colonialismo, sempre haverd desigualdade de
género, estando a mulher negra na posi¢do mais inferior. Porém,
Paulina Chiziane e Elisabete Nascimento resistem vao de contra as
imposicoes feitas sobre elas. Nesse sentido, parece-nos pertinente
o que a tedrica Grada Kilomba apresenta no capitulo intitulado Tor-
nando-se sujeito: “Escrever, portanto, emerge como um ato politico.
(...) Nesse sentido, eu me torno a oposicéo absoluta do que o projeto
colonial predeterminou” (KILOMBA, 2019 p. 28).

Portanto, as resisténcias das escritoras contribuem para a cons-
trucdo das resisténcias presentes nas obras. Seria essa mais um
aspecto positivo da escrita feminina que, diferente do que foi produ-
zido por homens durante muito tempo, ndo anula, ndo estereotipa,
sequer silencia as vozes femininas dentro das obras.

As resisténcias nos versos
de Paulina Chiziane e Elisabete Nascimento

Como dito anteriormente, os poemas escolhidos para este estudo
permitem a leitura de resisténcias que os corpos negros femininos
precisam ter para existirem em uma sociedade estruturada pelo sis-
tema colonizador. Além disso, veremos na producdo literdria dessas
escritoras outro ponto interessante para o nosso estudo que é levan-
tado por Djamila Ribeiro: a criatividade como estratégia para que
a mulher negra use o lugar de subalternidade de uma forma que a
favoreca e ligue seus pensamentos a pratica para externar sua reali-
dade (RIBEIRO, 2017, p. 60).

Assim como fizemos anteriormente, comegaremos analisando os
versos de Paulina Chiziane. O poema Grito de Mde compde o livro O
canto dos escravizados que, assim como a biblia, tem seus capitulos
nomeados como livros. Sdo eles: Livro I - Testamento, Livro II - Can-
to de dor e desespero (este livro tem duas partes: Eu, escravizado, can-
to e Canto de dor e saudade); Livro III - Canto de resisténcia; Livro IV
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— Transcendéncia; Livro V — Canto de liberdade; Livro VI - A volta da fo-
gueira; VII - Canto de esperanca.

O canto dos escravizados, composto por cento e cinco poemas,
conta os percursos de africanos em Africa e também nas Américas
durante a escraviddo no periodo colonial, com o objetivo de reacen-
der “a meméria coletiva: a Africa jamais esquecerd os seus filhos”
(CHIZIANE, 2018, p. 7). Nos versos que compdem a obra, é possivel
notar um didlogo entre o passado, o presente e o futuro. Uma das
tematicas que vai perpassar por todo esse periodo é a resisténcia,
como aparece no poema Grito de Mde que encontra-se no Livro II -
Canto de dor e desespero:

Sou a mie Africa soprando em todos os horizontes
Procuro os meus filhos perdidos no tempo

Para onde foram?

Tento em vao seguir as suas pegadas

Procuro-os nos navios encalhados no mar

Até nas grutas mais profundas dos oceanos
Desesperada, choro e rezo: onde foram?

E aguardo que o céu me traga uma resposta

(CHIZIANE, 2018, p. 42)

O poema composto por oito versos que, em uma primeira leitura
répida, pode ser considerado simples e objetivo nos levou a fazer lei-
turas pertinentes para este breve estudo e outras que néo cabem nos
limites de um artigo. A comecar pelo titulo Grito de Mde que chamou
nossa atencio e, por isso, iremos fazer algumas observacoes sobre.
Antes de passear pelos versos, notamos que o nome escolhido para
intitula-los é bem interessante, pois nos indica que hd a presencga de
uma figura feminina que se expressa através do grito, ou seja, uma
mulher que ndo aceita o siléncio.

Ao fazer a leitura, é possivel compreender de forma mais ampla
o que o titulo j4 anunciava. A figura materna antecipada pelo titulo
apresenta-se no primeiro verso como “a mie Africa” (CHIZIANE,
2018, p. 42) que, de acordo com a analise do titulo, grita “em todos os
horizontes” (CHIZIANE, 2018, p. 42) para encontrar seus filhos. As
primeiras palavras nos faz refletir que a palavra Mde, que se encon-
tra no titulo, foi escrita com a inicial maidscula para fazer alusdo
a Mae-terra que resistiu ao processo de exploracdo. Seguindo esse
pensamento, nas literaturas africanas de lingua portuguesa, quando
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os paises ainda lutavam para conquistar a independéncia, essa
metéfora era bem comum, visto que

Dois pontos permanentes de apoio confundidos no mesmo signi-
ficante simbdlico: a mée e a terra. O canto da mie desemboca em
sonhos, esperanca e certeza, a cancdo da terra, revelando as figu-
ras vivas da alienacfo quotidiana, as figuras da agressio exterior,
enraizam um comportamento. (ANDRADE, 1975, p. 11)

Além dessa representacao com a terra, podemos considerar essa
Mae como metdfora do continente africano, o que era muito recor-
rente nas poesias de José Craveirinha e Noémia de Sousa® por exem-
plo. A frequéncia da aparicio da Mie Africa “numa quantidade de
poemas que invocam a terra natal ou ancestral em voos emocionan-
tes de devocdo a Mae-Africa ou Mie-Negra. Neste nivel de conscién-
cia a imagem da Mée serve fins teliricos como o simbolo da fecun-
didade e da fidelidade as origens” (HAMILTON, 1981, p.97).

Interessante é observar que a imagem da Mie Africa ndo é um
elemento inédito, porém, Paulina Chiziane inova ao trazer para seu
poema a voz materna do continente africano. Nao se trata apenas de
uma veneracdo como costumava a ser, mas também de promover
o protagonismo para essa figura feminina que tanto sofreu com a
colonizagdo e, nos versos de Chiziane, demonstra que foi resistente
e busca por seus filhos que foram arrancados. Pensar nisso, nos faz
compreender o verso “Procuro-os nos navios encalhados no mar”
(CHIZIANE, 2018, p. 42), em que fica evidente a referéncia aos navios
negreiros que transportavam os africanos para outros continentes.

Partindo da ideia do corpo feminino como representacido do terri-
tério colonizado, podemos analisar também essa mde, com a inicial
mintdscula que aparece no primeiro verso, como representacdo das
escravizadas negras que tiveram seus corpos violados pelos explorado-
res durante o processo de colonizacdo e foram impedidas de marternar.
Segundo a pesquisadora Simone Schmidt, a “reflexdo sobre o sentido
de colonizar nos conduz a uma tradicdo do pensamento feminista
que tem encontrado profundas relacées simbélicas entre o territério
colonizado e o corpo das mulheres” (SCHMIDT, 2013, p. 229).

6. José Craveirinha e Noémia de Sousa foram escritores mogambicanos que
marcaram a literatura do pais com suas grandes e importantes poesias.
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Relacionar essa discussdo com o pensamento feminista, como
sugere Schmidt, leva-nos a dialogar com o livro Ndo serei eu mulher?
As mulheres negras e o feminismo, de bell hooks’. Sobretudo com o
capitulo O sexismo e a experiéncia das escravas negras, onde a tedrica
mostra como o corpo da mulher negra foi objetificado para justificar
os abusos sexuais que os brancos cometiam: “Na doutrina fundamen-
talista cristd, a mulher era figurada como sedutora sexual maléfica,
quem trouxe o pecado ao mundo.” (HOOKS, 2018, p. 59-60); depois, a
imagem da mulher branca passa ser “diametralmente oposta a ante-
rior ... virtuosa, pura, inocente, ndo sexual.” (HOOKS, 2018, p. 62).
Assim, a “passagem da imagem da branca pecadora e sexual para a
de uma donzela virtuosa ocorreu em simultdneo com a exploracdo
sexual em massa das negras cativas” (HOOKS, 2018, p. 63) e, na ten-
tativa de explicar e esconder a violéncia sexual, passaram a dizer
que as mulheres negras escravizadas é que escolhiam se prostituir.

Apés as andlises do poema Grito de Mde, de Paulina Chiziane,
pudemos notar que hd mais de uma possivel leitura de resisténcia,
podendo partir do mais generalizados (Mde como representacao do
solo, do continente africano e de Mocambique) para os mais especi-
ficos (mie como metéafora dos corpos negros femininos que foram
duplamente explorados). Agora, veremos como a resisténcia se
apresenta nos versos afro-brasileiros.

O poema escolhido para dialogar com os versos mogambicanos
compde o livro Mdscara de flandres: em fragmentos, de Elisabete Nas-
cimento. A obra é formada por vinte e cinco poemas que fazem o
leitor viajar pelas histérias e pelos relatos contados através da voz da
poetisa de “alma irrequieta” (NASCIMENTO, 2018, p. 13). Durante a
leitura, é evidente a denuncia que é feita sobre a situacdo da mulher
negra moradora da periferia. As indagacées provocam e levam o lei-
tor a refletir sobre a escraviddo que aconteceu e os vestigios que se
tem dela até os dias de hoje.

Assim como ocorreu com o poema de Chiziane, de imediato, o ti-
tulo do poema, Mdscara de flandres, faz com que questionemos sobre

7. bell hooks é professora, filosofa e intelectual negra americana. Seu nome
de nascimento é Gloria Jean Watkins, e seu pseuddénimo, inspirado no nome
de sua bisavé materna, é escrito em letras mindsculas com a finalidade de
transferir a atencdo da figura autoral para as ideias de seus textos.

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



3N

qual perspectiva os versos de Nascimento ird abordar, ja que masca-
ra de flandres era um objeto de tortura que impedia a fala e a alimen-
tagdo. A partir disso, imagina-se que uma descricdo de tortura serd a
tematica do poema; porém, a autora inova ao colocar em sua escri-
ta uma forma direta e a voz feminina para falar e denunciar a escra-
viddo que aconteceu e que ainda acontece sobre o corpo da mulher
negra. Vejamos as duas estrofes iniciais:

Queres dizer o que devo dizer?

Queres dizer como devo viver sem incomodar vocé?

E lavar, passar, cozinhar e ainda ninar, como ama de leite, teus
bebés?

Queres dizer por que devo existir

Mas ndo persistir e nem insistir em Ser,

Depois de calar-me a custa de flandres?

(NASCIMENTO, 2018, p. 17)

A escrita do poema é estruturada por perguntas diretas. A
voz lirica ndo denuncia a opressido de forma implicita, é uma
linguagem clara e ininterrupta. Ao fazer a leitura das estrofes
acima, entendemos que o titulo da obra vai além da representacéo
de um instrumento de tortura fisica; ele representa uma opressio
psicolégica, uma maneira de silenciar as mulheres negras e fazer
delas seres subalternizados. As perguntas revelam a subserviéncia,
a escravidao e a condicdo humilhante da mulher negra que era - e
ainda é - oprimida de diversas maneiras. E possivel notar isso no
verso “E lavar, passar, cozinhar e ainda ninar, como ama de leite,
teus bebés?” (NASCIMENTO, 2018, p. 17), onde ficam evidentes a
“falta de direito a subjetividade e a interrupcao da vida em familia.
Alias, as familias escravizadas ndo tém direito a subjetividade, uma
vez que sdo tidos como coisa, sendo vendidos como mercadoria”
(NASCIMENTO, 2013, p. 34).

O poema vai levantar criticas a acdo colonizadora, que impedia
qualquer manifestagdo linguistica, cultural ou religiosa do escra-
vizado. Em Pele negra, mdscaras brancas, Fanon frisa que o pre-
conceito e a mé aceitagdo do negro sdo problemas que foram cons-
truidos socialmente e sdo mecanismos utilizados para manter um
sistema socialmente desigual. A poesia apresenta essa repressdo
nas seguintes estrofes:
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Queres dizer o que devo pensar

E me impor a alvura do Norte, a caligrafia de teus versos
E demonizar o Padé, o Agueré e o Aluja: comida e danca de
Orixa,

Depois de calar-me a custa de flandres?

Queres dizer que néo devo escrever meus poemas negros,
Nem cantar pra Oid nas noites de Lua azul e de Xiré,

Que devo esquecer de Leopoldo no Congo

E Diogo, o cdo, de suas misérias e barbaries,

Depois de calar-me a custa de flandres?

Queres dizer para eu crer na tua invencdo do meu Ser,

De ser eu mesma a culpada de meus infortinios

E sevicias em meu corpo de memoéria esgargado por ti,
Que devo assumir que me fiz cativa,

Herdeira de Cam amaldi¢oado de Noé,

Depois de calar-me a custa de flandres?

(NASCIMENTO, 2018, pp. 17-18)

Possivel é notar que o poema néo retrata uma experiéncia parti-
cular do eu lirico ou da escritora, mas trata-se de algo sistematico e
estrutural dentro da sociedade, realidade comum de muitas mulhe-
res negras. Sendo assim, compreendemos que A obra apresenta
diversas resisténcias, como as que teoriza Maria Lugones e explica
que “podemos pensar sobre as resisténcias intimas e didrias” (LUGO-
NES, 2019, p. 358) que referem-se ao “entrelagado da vida social que
acontece entre as pessoas que nao estdo assumindo papéis repre-
sentativos” (LUGONES, 2019, p. 359).

Em Intelectuais negras, bell hooks aborda os obstdculos que a
mulher negra encontra ao ser intelectual, e a dificuldade que essa
mulher tem de reconhecer a utilidade do trabalho intelectual, pois
ainda estd com a ideia enraizada de que tarefas domésticas sdo
prioridades, e a sociedade sexista ainda propaga os estereétipos da
mulher negra; assim, hooks constata que:

A insisténcia cultural em que as negras sejam encaradas como
empregadas domésticas independentemente de nosso status no
trabalho ou carreira assim como a aceitacdo passiva desses papéis
pelas negras talvez sejam o maior fator a impedir que mais negras
escolham tornar-se intelectuais. (HOOKS, 1995, p. 470)

O poema Mdscara de flandres trara essa problemdtica em seus
versos. A voz lirica, assim, no decorrer de toda a obra, demonstra
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resisténcia e que néo aceitara mais carregar a imagem de mulher ne-
gra estereotipada, ora tida como objeto sexual ora vista como aquela
que é incumbida de todas as tarefas domésticas e as de limpeza. Per-
cebe-se essa negacdo da voz lirica nos seguintes versos:

Se ndo repito em meu corpo tuas selas:

Mulata gostosa e fogosa,

Colocas-me em cela: cabelo ruim.

Queres dizer como devo pulsar, vibrar e ouvir, vestir-me e so-
nhar, coser e cozer e gozar

(NASCIMENTO, 2018, p. 19)

No decorrer da leitura do poema, foi possivel notar que a voz
lirica é angustiada; temos a sensagdo de que ela fala sem pausas.
A voz feminina ndo abre espaco para que o interlocutor responda
suas indagacdes. Na verdade, seus questionamentos ndo parecem
procurar respostas e sim desabafar, denunciar e revelar todas as
opressOes vividas, ou mesmo como perguntas retéricas que podem
indicar que, ndo cabe ao opressor impor o que a voz negra feminina
deve, de fato, dizer.

Elisabete Nascimento inaugura uma nova dic¢do, ao conseguir
denunciar a condi¢do da mulher negra por meio das indagagdes, ao
mesmo tempo em que mostra uma voz de resisténcia, uma voz plu-
ral que representa todas as mulheres negras escravizadas e explora-
das, mulheres negras que se opdem ao sistema opressor que domi-
nou por muito tempo.

Consideracées finais

Apés as reflexGes levantadas, notamos que os poemas de Paulina
Chiziane e de Elisabete Nascimento utilizaram como estratégia os
questionamentos feitos pelas vozes liricas femininas para represen-
tar e denunciar as violéncias fisicas e psicoldgicas que sdo condicio-
nadas a mulher negra mogambicana e a mulher negra afro-brasi-
leira. Mais uma vez, nos voltamos a contribui¢do de Djamila Ribeiro
e concordamos com a ideia que: “a reflexdo fundamental a ser feita
é perceber que, quando pessoas negras estdo reivindicando o direito
ater voz, elas estdo reivindicando o direito a prépria vida” (RIBEIRO,
2017, p. 43).
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Vimos, ao longo desse estudo, que a luta pela existéncia é o que
motiva as escritoras a serem persistentes e continuarem a produ-
zir as obras empenhadas na emancipacdo das mulheres. No artigo
Eu, mulher... por uma nova visdo de mundo, de Paulina Chiziane, essa
dedicacdo da escritora mocambicana fica bem claro, quando afirma:

Olhei para mim e para outras mulheres. Percorri a trajetéria do
nosso ser, procurando o erro da nossa existéncia. Ndo encontrei
nenhum. Reencontrei na escrita o preenchimento do vazio e in-
compreensdo que se erguia a minha volta. A condi¢do social da
mulher inspirou-me e tornou-se meu tema. Coloquei no papel
as aspiragoes da mulher no campo afectivo para que o mundo as
veja, as conheca e reflita sobre elas (CHIZIANE, 1994, p. 16).

Esse, além dos quais ja foram abordados aqui, é um dos aspec-
tos que aproxima Paulina Chiziane e Elisabete Nascimento. Ambas
demonstram vontade de estimular as pessoas, sobretudo as mulhe-
res negras, a serem resistentes, e, através de suas escritas denun-
ciam a subserviéncia, a escraviddo e a condicdo humilhante da
mulher negra que era - e ainda é - oprimida de diversas maneiras. E
foi possivel notar que os versos de resisténcia e insubordinacéo per-
mitem o protagonismo da mulher negra na literatura e na histéria.

Portanto, verificamos, a partir do estudo comparativo entre o
poema Grito de Mde, de Paulina Chiziane e Mdscara de flandres, de
Elisabete Nascimento que a leitura desses versos é necessdria, ndo
s6 apenas para o publico feminino, como também para todos. As
obras proporcionam um didlogo entre a histdria e a literatura de
Mocambique e do Brasil. E, além disso, a resisténcia das escritoras
que, certamente, lutam contra as discriminagoes de uma sociedade
patriarcal e continuam a escrever. Nesse sentido, através das resis-
téncias aqui apresentados, vimos que a mulher negra subalterni-
zada pode e fala, e, dessa maneira, ocupa os lugares de fala por meio
da (re)existéncia.
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A trilogia da inquietude
e os animais na obra de Ana Cecilia Carvalho

Filipe Amaral Rocha de Menezes (UFMG)

Sob a luz da tarde que caia, Carla e o inseto continua-
ram se olhando, porque a beleza das coisas vivas talvez

valesse a pena.
”2

“0 pacto

Na manhd seguinte, ao sair para o trabalho, eu o en-
contrei na pequena escada que dd para a varanda. Ele
olhou para mim com muito interesse, colocando-se de pé
como fazem 0s guaxinins.

“O conflito” ®

Nas duas epigrafes, ambas retiradas do livro O foco das coisas e outras
histérias, de Ana Cecilia Carvalho, destaca-se a referéncia ao ato de
olhar entre pessoas e animais. Olhares que se cruzam revelam uma
interagdo aparentemente corriqueira, mas repleta de sentidos e sig-
nificados. Embora cotidianas, as relacdes causam ainda permanen-
te incomodo, devido as suas diversas impossibilidades de completu-
de, num clima de desconforto, inseguranca e inquietacao.

Em “O pacto”, o leitor pode vislumbrar um sentimento, uma
empatia entre a personagem Carla e o “pequeno inseto verde, fino
como uma folha”. Talvez um daqueles grilos verdes, popularmente
chamados de “esperancga”, ditos como portadores da sorte. Sua pre-
senca involuntéria, capturada em uma rede de fil6, aprisionada em
uma jarra de vidro, é colocada sob o escrutinio da mulher. O climax
se aproxima quando o animal, encara sua captora, num pacto de
n#o agressao firmado e apreendido, pelo leitor, a partir dos “grandes
olhos transparentes” do inseto.

1. Graduado em Administracdo (UFJF), Mestre em Letras: Estudos Literarios
(UFMG), Mestre em Administracdo Publica (FJP), é doutorando em Letras:
Estudos Literdrios na UFMG.

2. CARVALHO, Ana Cecilia. O foco das coisas & outras histérias. Belo Horizonte:
Quixote+Do, 2019a, p. 79.

3. CARVALHO, 20194, p. 86
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No outro conto, “O conflito”, um animal muito assustado é preso
dentro da residéncia do narrador que, finalmente, havia descoberto
qual era a praga que estava invadindo sua casa. O momento do olhar
- quando se encaram, invasor e invadido - e a interacdo provocada
pelo face a face mudam a energia desse encontro, de receio e de
repulsa para empatia, quando o narrador pergunta gentilmente:
“Veio para o café da manha?”.

Esses dois contos revelam como os animais, em diversos contex-
tos, interagem com personagens humanas. Presen¢as marcantes
na obra de Ana Cecilia Carvalho, eles deixam vislumbrar a empa-
tia e, sobretudo, a possibilidade de superacdo de conflitos entre
as espécies.

Os animais, na obra da escritora, podem ser vistos, assim, como
um bestidrio ou colegdo. Nesta comunicacado, recorto alguns deles
para analisar suas incidéncias, principalmente, em seus ultimos
livros, publicados como uma trilogia. Vislumbro nesses textos uma
poética da inquietude, a medida que elaboram um sentimento per-
turbador, que assombra os personagens, sejam eles humanos ou
animais. De forma mais ampla e singular, essas referéncias trazem
também ao leitor a presenca inquietante de importantes textos da
literatura contemporanea.

Em depoimento publicado na revista Arquivo Maaravi, sobre
o fazer poético, Ana Cecilia Carvalho lamenta que é impossivel
concebé-lo como algo fantastico, oriundo de um pogo magico de
inspiracoes.* Entretanto, essa constatacdo mantém algumas ques-
tbes ainda em suspensdo de como funcionaria esta “quimica dos
ingredientes do ‘caldeirdo™, que é a literatura, isto é, como esses
elementos, em quais pesos e medidas, se combinariam para resul-
tar no poético e no literario. Apontando alguns caminhos, a autora
conclui que o texto seria, assim, uma organizacdo de uma reali-
dade extraliterdria, a principio sem sentido, a qual, a duras penas,
os escritores tentariam dar forma ao que nfo tem forma, como
afirma:

4. CARVALHO, Ana Cecilia. A criacdo do texto literario: modos de escrever. Ar-
quivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG, v. 13, n. 25, p.
276-284, 2019.
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Esse esforgo se inicia como uma tentativa de restauragdo, de re-
composicdo, em seguida a vivéncia de sem-sentido ou vazio que
pode se seguir a uma perda, ou a experiéncia de auséncia, de algo
que se calou e se foi, ou que faltou, por exemplo.®

Dessa carestia, perda ou auséncia como precedentes ao processo
de recomposicdo ou restauracgdo, surge a inquietacao, o incomodo
necessario ao fazer literario, a sua forca propulsora.

Segundo os diciondrios Houaiss e Caldas Aulete, a palavra
“inquietude”, do latim inquietatio, é o mesmo que inquietacdo. Nas
acepgoes do Caldas Aulete e seus exemplos, seria:

1)

2)

Estado do que se acha inquieto, agitado: A inquietacdo do mar.

Estado de desassossego que impede a paz, o repouso, o cumpri-
mento de um dever etc.; agitagdo, nervosismo: Sentia uma inquie-
tagdo que ndo o deixava trabalhar.

Estado que revela inquieta¢do moral ou intelectual: Vivia imerso
em inquietacdes filoséficas.

Esse curioso estado, uma agitacdo, natural do ser humano que
poderia ser uma perturbacéo, constitui-se afinal na forca que o faz
movimentar, investigar, escrever, ou pode também o impedir, rou-
bando-lhe a paz necessaria, a concentragao.

O inquieto procura o conforto ao seu incémodo, daquilo que néo
o deixa descansar em paz. Nesta trilogia é possivel sentir um cons-
tante descontentamento permeando os livros, e esse desconforto ja é
presente na obra de Carvalho em textos anteriores. Em Uma mulher,
outra mulher, de 1993, no conto “Tartarugas”, o narrador inicia o tex-
to com uma estranha negativa, uma queixa a mulher que persegue:

Nio sei porque me veio agora essa ideia de vocé tomando banho,
Renée, demora um pouco a ver o seu rosto debaixo da espuma,
mas posso adivinhar, assim como quando vocé deita seu brago no
frio do mdrmore e boceja. Posso ver quase nitidamente. E seme-
lhante a ocasido na qual estamos juntos, eu acabando de me bar-
bear, sabendo como estou ficando velho, e vocé se espreguicando,
cheia de um sono melado, onde vocé se afoga, nessas areias mo-
vedigas que te levam e me destroem.®

5. CARVALHO, 2019, p. 3.
6. CARVALHO, 1993, p. 60.

poéticas e politicas
do feminino na literatura



380

Obcecado pela mulher, fica confuso, ndo sabe o que comprar
em seu aniversario, fica repetindo seu nome muitas vezes, anali-
sando-o. Imagina-a em cenas fantasticas, protagonizadas por ela:
a mulher virando tartarugas de pernas para cima para morrerem
ou quando ela prende passaros no “banheiro a noite toda, para que
ninguém em casa dormisse” e fossem obrigados a escutar seu canto
em unissono aos deles.” Nessa complexa fixacdo por uma enigma-
tica Renée, em um angustiante cendrio, os animais estdo ali para
compor um ambiente tdo perturbador quanto a prépria aparente
compulsdo do narrador.

A “Trilogia da inquietude” é composta pelos livros: Os mesmos e
os outros: o livro dos ex, publicado em 2018; O foco das coisas e outras
histérias, de 2019, e A memoria do perigo, também de 2019.

Nessa trilogia, os animais aparecem como efetivos elementos
das narrativas. Eles ndo sdo meros acessérios, mas compoem, em
sua diversidade, a zoopoética da escritora. Dessa forma, seus textos
fariam parte do que a critica passou a designar de zooliteratura, ou
seja, quando escritores incluem animais em suas obras, e, de acordo
com Maria Ester Maciel, nesses textos, os bichos sao:

como sujeitos, seres dotados de inteligéncia, sensibilidade e sabe-
res sobre o mundo, como também exploram literariamente e sob
diversas perspectivas, as relagdes entre humanos e ndo humanos,
humanidade e animalidade.®

Como parceiros de uma jornada, os animais nesta literatura sao
efetivas personagens, em tentativas, pelos autores, de interpretacéo
de como funciona sua rede de sentimentos.

Segundo John Berger, no prélogo “Why look at animals?” do livro
About looking, os animais teriam entrado na imaginacdo mitica
humana como mensageiros e promessas, posteriormente, com um
sentido utilitario, como carne, couro, chifres.® Embora, tal como os
seres humanos nascam, sejam sencientes e mortais, eles sdo diferen-
tes do homem em suas capacidades fisicas, seus hébitos, seu tempo.

A respeito do olhar, de homens e animais, Berger avalia:

7. CARVALHO, 1993, p. 62.

8. MACIEL, Maria Ester. Literatura e animalidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2016, p. 23.

9. BERGER, John. About looking. New York: Vintage International, 1980.
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Os olhos de um animal quando pousam sobre o olhar de um ho-
mem sdo atentos e desconfiados. O mesmo animal pode muito
bem olhar para outras espécies da mesma maneira. Ele néo re-
serva um olhar especial para o homem. Mas para nenhuma outra
espécie, exceto o homem, a aparéncia do animal é reconhecida
como familiar. Outros animais séo pegos pelo olhar. O homem, se
d4 conta de si mesmo, devolvendo o olhar.*®

Ao observar o animal, o homem estaria, para o filésofo, olhando
para si como diante de um espelho. O medievalista Bruno Roy,
que estudou os bestidrios, antigos compéndios sobre bestas, feras,
monstros, lembra que os animais ali inscritos nesses manuais, com
suas caracteristicas maravilhosas eram, na verdade, pontos de par-
tida, ou pretextos para que o homem se conhecesse mais profun-
damente.'" Assim, além das comparacdes com animais reais, toda
uma fauna fantastica fora inventada para dar conta da complexi-
dade humana. A literatura, como herdeira direta desses textos sobre
animais no contexto medieval, continua essa tradicao no seu dever
ficcional, reinventando-os e reescrevendo-os, desde aquela época a
contemporaneidade.

Na trilogia de Ana Cecilia Carvalho, além da presenca quase sem-
pre inquieta da relacdo homem/animal, outros aspectos parecem
contribuir para a perturbacdo de uma leitura, talvez ingénua, das
histérias. A narrativa curta dos contos reunidos nos dois primeiros
livros, assim como nos concisos capitulos do romance A memoria do
perigo, que fecha a série, é um deles. As pequenas histérias, como a
dobra de uma navalha, se fecham num golpe cortante, revelando fi-
nais que podem surpreender e permanecer assombrando o leitor
apés o fim da leitura.

Em Formas breves, Ricardo Piglia afirma que o conto encerra em
si duas histérias. Uma se apresenta visivel, no primeiro plano, e
outra que se constréi em segredo, narrado de um modo eliptico e
fragmentario. Sendo assim, ele afianca: “o efeito de surpresa se pro-
duz quando o final da histéria secreta aparece na superficie.”*?

10. BERGER, 1980, p. 4 e 5.

11. ROY, Bruno. La belle e(s)t la béte - aspects du bestiaire féminin au moyen
age. Etude francaises, v. 10, n. 3, agosto/1974.

12. PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 89 € 90.
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Esse elemento secreto que pertence ao campo das inquieta-
¢Oes, pde em jogo o que se apresenta, na superficie, como desco-
nhecido ou “infamiliar”, como queria Sigmund Freud. No entanto,
num segundo nivel, irrompe, quase sempre angustiante, a histéria
intima, pessoal ou familiar. O sentimento de desconforto é ima-
nente em toda a trilogia. Em detalhes ou pormenores, o incémodo
do recalcado poe sob suspeita elementos do cotidiano, histdrias que
aparentemente simples, fazem emergir, de um abismo quase intoca-
vel, medos, angustias, lembrancas.

Outra estratégia ficcional a ser mencionada é o uso das muitas
epigrafes do desconhecido pensador Armand Lancestrong, pre-
sente em cada um dos livros e em alguns contos. Os trechos citados
contém sarcasmo e ironia, como uma falsa seguranca de alguém
que sabe algo a mais do que seus iguais. Os aforismos desse ignoto
autor surgem como prendncios de angustiantes cenas, como, por
exemplo, a epigrafe de Os Mesmos e os Outros, que sentencia: “um
livro ndo se faz sem suas vitimas”.*®

Nesse livro, paira a sugestio de relacionamentos desastrosos,
desde a fotografia escolhida para a capa.'* A imagem de um céo no
meio da rua, sob forte chuva, talvez a espera de seu dono, ou quem
sabe, de um ex-dono, traduz, de forma implacdvel, a forma como os
seres, sejam animais ou homens, serdo expostos na narrativa. No
titulo, as palavras “mesmos” e “outros”, comumente utilizadas para
se referir a antigos relacionamentos, sdo denominacdes também
de faccOes que estdo em guerra. Uma distopia, portanto, pode ser
entrevista nas histdérias narradas, ou seja, numa realidade engen-
drada como Unica, mas que, paralela, instaura um mundo liquido,
que se desfaz, continuamente encharcado pela chuva.

Para Lyslei Nascimento, esse livro se inscreve numa tradi¢do de
“textos-enigmas” como os de Jorge Luis Borges, Franz Kafka e Car-
losde Drummond de Andrade.' Estes fazem emergir, da escrita,
galerias subterridneas ou, paradoxalmente, pontes sobre abismos,
cada vez mais profundos, que questionam as certezas do leitor. A
estratégia de fazer ouvir, ainda que em sussurro, as varias camadas

13. CARVALHO, 2018, p. 7.

14. Foto de capa, Jerry Lara / San Antonio Express-News/ZUMA.

15. NASCIMENTO, Lyslei. Histérias de perdas e danos: sem concessdes. Arquivo
Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG, p. 274-276, 2018.
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narrativas que se acomodam subjacentes a um aparente texto visi-
vel, deixa entrever as invisibilidades que inquietam e fazem acordar
o leitor. Como lembra Piglia, “o mais importante nunca se conta”.
Sendo assim, as histérias tecidas no subterraneo do texto seriam
construidas com o nio dito, a alusio.*®

A imagem do cdozinho da capa reaparece como ilustragido ou ilu-
minura que, estilizada, marca o fim de cada uma das narrativas, e
vai desbotando até o fim do livro. Além disso, o animal, simbolo da
fidelidade, surge em dois contos, nos quais, embora tratem de fami-
lias diferentes, seus cdes tém o mesmo e emblemético nome: Fidel.
No primeiro, de titulo homo6nimo, o narrador revela o sofrimento do
céo com sua separacio da mulher.'” Esses momentos sdo relatados
pelo marido quando ele vai ao apartamento onde o casal vivia para
buscar sua mudanca e percebe as reacdes de seu cdo:

Fidel continuava a me evitar. Notei que a vasilha de racéo, que
costumava estar vazia aquela hora da manhd, estava cheia. Ele
ndo tinha tocado na comida. Fui até a geladeira, de onde busquei
uma fatia de presunto, que ele nunca recusava. Mas ele ndo deu
a minima quando a ofereci. Continuava a me evitar, quando eu
tentava acariciar seu pelo. Pior. Numa clara demonstragao de que
estava magoado comigo, saiu da sala e foi se deitar na lavanderia.
Fui atrds dele. “Fidel”, eu disse. “Vamos 14, rapaz! Vocé precisa en-
tender que...” Eu me peguei dizendo. Mas Fidel me deixou falando
sozinho. Virou de costas para mim, ignorando-me por completo.
Dai a pouco notei que ele parecia dormir, o focinho escondido
entre as duas patas dianteiras. Voltei para a sala, sentindo-me de-
solado e impotente.'®

Apéds contar a histéria do cdo, desde quando foi adotado de um
abrigo, é possivel perceber uma relacdo que estéd se desfazendo na
trama, além da do casal. O personagem estd rompendo também
com o animal, que, numa reacao tipicamente humana, tenta igno-
rar aquele que rompe o vinculo, para se proteger. Ao atribuir senti-
mentos e comportamentos quase humanos ao cdo, o narrador revela
o duplo abandono, sem dar importancia a consequéncia do partir.

16. PIGLIA, 2004, p. 91-92.
17. CARVALHO, 2018, p. 37.
18. CARVALHO, 2018, p. 38.
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Ja decidido pela separacdo, ele percebe a dificuldade de se separar
também do animal.*®

A desagraddvel reacdo desse cio € oposta ao comportamento do
outro Fidel, do conto “A ex-casa”.?* Numa familia que aos poucos se
despedaga, o animal ultrapassa a morte dos donos, restando como
parte da heranca. Sua fidelidade desloca o cdo de um estado de coisa
herdada, para um papel de protagonista da trama. O filho, diante do
inventario, afirma que todas as pecas elencadas foram testemunhas de
sua histéria.*! No entanto, Fidel é a inica testemunha desse passado,
agora também descartado, abandonado como cdo da imagem da capa.

O olhar de testemunha do cdo interliga-se com o de outros ani-
mais na obra de Ana Cecilia Carvalho. No segundo livro da trilogia,
O foco das coisas e outras histdrias,*® no conto “O foco das coisas”,?®
um gato surge por detras de um quiosque e troca olhares com Irma,
a protagonista, como a pedir algo. No entanto, ele desaparece tdo
logo é fotografado por ela, o que motiva uma maldi¢do proferida
por seu dono: “Devolva o meu gato ou mando vocé para o deserto,
de onde vocé ndo vai mais sair.”?* Entre olhos e olhares, de homens
e de animais, o leitor é atravessado por narrativas que provocam o
desconforto, na medida que expdem as fraturas marcadas por trans-
tornos e por desassossegos.

Nessa coletdnea, os textos estdo organizados em sete secdes,
cada uma delas ilustradas por fotografias desfocadas, sombras ou
abstragOes que contribuem para a continua sugestdo da inquietu-
de.?® Numa sec@o denominada “Bichos”, como um pequeno besti-
ario, seis narrativas, num tom levemente fabular, fazem animais e
homens se confundirem.

No conto “Alfredo”, por exemplo, o narrador 1é para o seu gato,
histérias de outros felinos: Sardandpalo, de Jodo Alphonsus de Gui-
maraens, e o gato preto emparedado de Edgar Allan Poe.?® Esses
animais, de pelagem negra, estdo associados & ma sorte, como

19. CARVALHO, 2018, p. 42.

20. CARVALHO, 2018, p. 91.

21. CARVALHO, 2018, p. 94.

22. CARVALHO, 2019a.

23. CARVALHO, 20194, p. 17.

24. CARVALHO, 2019a, p. 18.

25. Créditos das fotos: Leonardo Tafuri. CARVALHO, 2019a.
26. CARVALHO, 2019a, p. 81.
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“feiticeiras disfarcadas”. No conto de Guimaraens, o bichano de
pomposo nome de rei assirio, ao ser deixado a mingua, resolve vol-
tar a caga dos ratos que infestavam uma republica de estudantes em
Ouro Preto, mas é morto pelo dono.?” No conto de Poe, a violéncia
exercida sobre o animal, mesmo apds ser tdo companheiro e dotado
de inteligéncia, revela o lado sombrio do homem, incontido, pertur-
bado.?® Em “Alfredo”, Carvalho intercala o registro da inquietante
inteligéncia do animal com suas rondas, quando nunca se sabe se
ele vai voltar. Ele ndo precisa de um dono ou de uma casa, por isso,
é dado ao desapego, uma qualidade classificada pelo narrador como
um mistério a ser decifrado, ou uma licdo a ser aprendida.

No microconto “Dorso”, a epigrafe de Juan Ramoén Jiménez traz
para o leitor as noticias das andancas, dores e alegrias do poeta e de
seu burrinho pela paisagem andaluza.*® No texto, aquele que car-
rega no dorso “o peso do homem sentado” se diz cansado. “Ninguém
percebe a lagrima na sua gota de suor”, afirma o narrador sobre a
triste figura. Embora a descricao do animal leve o leitor a crer que
seja um burro, ndo h4, diretamente, nenhuma mencéo explicita.

Além disso, a fotografia de um burro ilustra a capa do livro que se
repete na pagina que antecede a secdo “Bichos”. A imagem descon-
certante e desfocada. O animal posicionado atrds de um monte de
pedras e de uma rede. Essa condi¢@o pode ser vista como uma bar-
reira, a que invisibiliza o animal na percep¢do humana. De acordo
com o narrador: “H4 muito ele desistiu, e agora segue adiante, por
um pouco de feno, um pouco de dgua”?’. Esse trecho lembra outro
soturno burrinho, o de Primo Levi, no poema “Segunda-feira”. Diz a
voz lirica: “Ou talvez um burro de carga./ Esta preso entre duas bar-
ras / E néo pode olhar para o lado. / Sua vida é s caminhar”?'. Ou,
por outra perspectiva, o valente Sete-de-Ouros, “O burrinho pedrés”,
de Guimaries Rosa.??

27. ALPHONSUS, Jodo. Contos e Novelas. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1965.

28. POE, Edgar Allan. Gato preto. In: Ficcdo completa, poesia e ensaios. Traducdo
de Oscar Mendes. Rio de Janeiro: Aguilar, 2001

29. CARVALHO, 2019a, p. 83. JIMENEZ, Juan Ramoén. Platero e eu. Trad. Monica
Stahel. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.

30. CARVARLHO, 2019a, p. 83.

31. LEVI, Primo. Mil séis - poemas escolhidos. Trad. Mauricio Santana Dias. Sdo
Paulo: Todavia, 2019, p. 29.

32. ROSA, Jodo Guimardes. O burrinho pedrés. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996.
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Nos dois contos que fecham a secédo “Bichos”, os animais estéo
numa posicdo de dependéncia diante do homem. Em “Infancia”,
como uma recordagdo, a histéria comeca com a imagem do avd lan-
cando um anzol.*® O peixe fisgado assusta o protagonista com sua
agitacdo. Com sua boca que abre e fecha em busca de ar, ele ator-
menta o0 menino como se estivesse pedindo socorro. No conto “Falar
pelas tartarugas”, uma mulher reflete sobre a sobrevivéncia a partir
de uma caminhada na praia e a visdo de uma fileira de tartarugas
descendo pela areia até o mar apds a desova.®** Em ambos os con-
tos, os animais se dispdem ao papel da reflexdo, pelo simples fato
de existirem e tentarem manter sua existéncia, o que preenche de
perplexidade a conclusdo do narrador: “Logo, a superficie da dgua,
tal como a vida, comecaria a se turvar.”*

No tltimo livro da trilogia, o romance A memdria do perigo, nar-
ram-se transtornos provocados por um pdssaro de um olho sé, ou
delirios de uma mente em confusdo de um homem assombrado
por um desconhecido perigo eminente.?® Narrado por Xavier, um
didlogo se desenrola, com um suposto Robert, expondo confrontos,
acusagoes, faltas. Esse narrador permanece num estado de acossa-
mento, sobressaltado, reativo a qualquer revés que lhe acontece,
culpando o outro por tudo. Nessa intrigante narrativa, vozes de uma
mente em delirio criariam talvez ilusOes, as quais o protagonista
tenta em vdo compreendé-las.

Dentre as varias imagens de animais presentes na historia, o des-
concertante pdssaro de um olho sé perturba personagem e leitor.
Na capa do livro, um pédssaro preto como um corvo, em pleno voo se
desfazendo em fumacga, sugere a furia da bizarra ave caolha que se
bate contra a vidraca da casa.®” Esse péssaro, sinal de mau agouro, é
violento e tenta entrar a qualquer custo, deixando, ali, suas marcas:
“os cacos de vidro, as penas, as garras, o bico e o sangue”, os quais
Xavier procura limpar antes que uma visita as veja. Essa cena alude
a insisténcia que, desde Edgar Allan Poe, assombra, intertextual-
mente, os leitores.

33. CARVALHO, 20194, p.89.
34. CARVALHO, 20194, p. 91.
35. CARVALHO, 2019a, p. 90.
36. CARVALHO, 2019b.

37. CARVALHO, 2019b, p. 48.
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Numa trama labirintica, o personagem se interpela confuso:
“Agora é noite e comego a ficar inquieto. Tudo isso aconteceu ou
apenas imaginei?”*® Amedrontado, Xavier estd sempre desconfiado
de sua prépria sanidade e, ao se colocar em contato com outras
pessoas, tem a permanente impressdo de ja conhecé-las de algum
lugar, de algum outro tempo®’. Outra obsessdo do protagonista sdo
os animais aos quais teria sido interpelado pela mulher que lhe
visita periodicamente. Nos momentos de maiores inquietacdes do
homem, os sons de animais envolvem a cena, como quando abre
uma espécie magica de caixa de som, de onde “gritos e uivos se espa-
lharam como uma sinfonia, na falta de uma palavra melhor para
descrevé-los”, ou como no momento que se sente apreensivo por
desapontar a mulher e ouve “pior agudos de um pdssaro. Algo em
todos eles me parece vagamente familiar”*’. Talvez sejam os mes-
mos sons emitidos pelo passaro de um olho sé, porém, permane-
cem desconhecidos, completando a inquietagdo do tenso ambiente
da trama: os animais passam a estado, mitificado, elaborados como
fantasmas em permanente perseguicdo ao protagonista, mental-
mente perturbado.

Conforme Lyslei Nascimento e Maridngela Paraizo, sobre a ten-
sdo que envolve a trilogia de Carvalho: a “sensacdo de perigo que
espreita o personagem faz com que o leitor duvide dos perigos reais
e imediatos descritos no texto [...] Com parcas e duvidosas informa-
¢Oes, cabe ao leitor tatear, como quem néo vé bem, as paginas que
bruxuleiam e produzem outras sombras”.*!

Os animais surgem, assim, na trilogia da inquietude, de Ana Ceci-
lia Carvalho, como um exercicio de empatia, mas também como um
texto que, de alguma forma, tenta flagrar o desconforto diante do
qual o leitor ndo pode passar impunemente. Tanto o cdo, quanto o
gato, o corvo, ou o burrinho e o peixe e até o pequeno grilo, preso a
rede de fil6, impdem a narrativa um outro ritmo, néo afeito a gran-
diosidades. Ao contrario, como infravozes, eles sussurram ao leitor
a fragil condicdo humana.

38. CARVALHO, 2019b, p.40.

39. CARVALHO, 2019b, p. 19, 23, 36, 64, 72, 75, 81, 83.

40. CARVALHO, 2019b, p. 24-25, 73.

41. NASCIMENTO, Lyslei; PARAIZO, Mariangela. Com a palavra, uma trilogia in-
quieta dos sentidos. Letras, Ed. 60, 7/out/2020.
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A sororidade em A ponta do siléncio, de Valesca de Assis (2016):
uma andlise feminista das personagens femininas

Jaisa Girardi Morais (PUCRS) *

Consideracgoées iniciais

Este artigo é fruto de um trabalho de conclusdo de curso e tem por
objetivo analisar a possibilidade da existéncia de sororidade, ou
seja, de empatia, unido e amizade, entre as personagens femininas
de A ponta do siléncio, de Valesca de Assis (2016), compreendendo de
que forma as personagens estdo se colocando ou ndo no lugar uma
da outra e de que forma podem se tornar vitimas de um sistema
explorador e opressor. Além disso, propde-se caracterizar a identifi-
cagdo feminina, ou seja, a sororidade entre as personagens femini-
nas; e apontar o que ha em comum entre as personagens femininas
da obra.

Em um primeiro momento, propde-se a construcdo do termo
feminismo, bem como a apresentacdo de algumas de suas vertentes.
De uma forma geral, utiliza-se o aporte teérico de Hollanda (2018)
e hooks (2019), como obras de referéncia sobre o assunto. Ainda,
aborda-se o tema sobre o feminismo na literatura de forma objetiva.
Em um segundo momento, postula-se o que vem sendo compreen-
dido como sororidade e como o termo tem influenciado o ativismo
feminista. Assim, define-se a sororidade a partir das autoras jd cita-
das e como a pratica da sororidade vem se dando no cotidiano das
mulheres através do registro de Souza (2016).

Por fim, aproxima-se o referencial tedrico das personagens da
obra literaria estudada. Apresentam-se algumas das personagens
femininas que integram a obra, bem como se analisa a sororidade,
sobretudo entre as personagens Marga e Cirlene. Discute-se o silén-
cio da personagem principal durante toda a obra e como esse silén-
cio se relaciona com outras questoes que ja foram levantadas no ini-
cio deste trabalho.

1. Graduada em Letras (PUCRS), Mestranda em Teoria da Literatura (PUCRS).
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O feminismo

Aqui pretende-se conceituar o feminismo a partir de feministas
brancas e negras, brasileiras e ndo brasileiras, como bell hooks
(2019), Chimamanda Adichie (2015, 2017), Heloisa Buarque de
Hollanda (2018), Stephanie Ribeiro (2018), Lilia Dias Mariano (2018),
Helena Vieira (2018), entre outras. A principal obra consultada foi
elaborada pela escritora Heloisa Buarque de Hollanda (2018). De
acordo com Samy (2018), o feminismo € a rejeicdo ao machismo e
ao patriarcado. Adichie, por sua vez, pondera que “o feminismo faz,
obviamente, parte dos direitos humanos de forma geral - mas esco-
lher uma expresséo vaga como ‘direitos humanos’ é negar a especi-
ficidade e particularidade do problema de género” (ADICHIE, 2015,
p. 42-3 ). Nesse sentido, bell hooks menciona que

priorizar género significou que mulheres brancas podiam assu-
mir o palco, dizer que o movimento era delas, mesmo ao convo-
car todas as mulheres para aderir. A visdo utdépica de sororidade
evocada em um movimento feminista que inicialmente néo consi-
derava diferenca racial ou a luta antirracismo séria néo captou o
pensamento da maioria das mulheres negras/ndo brancas (hooks,
2019, p. 90).

A luta feminista nasce com o propdsito de assegurar a igual-
dade de direitos entre homens e mulheres. Mas, também, para
além dos direitos, “o feminismo é um movimento que se propoe
a extinguir a opressdo sexista” (hooks, 2019, p. 24). No entanto, as
mulheres se diferem através da cor, do credo, da classe social e
da idade, o que faz com que, a partir dessas ramificacdes, deman-
das diferentes se tornam evidentes. Partindo dessa premissa,
ao abranger multiplas vertentes feministas, Heloisa Buarque de
Hollanda considera que

As diferengas entre as mulheres e as demandas especificas que
essas diferencas propoem sdo grandes e hd muito se manifestam
politica ou teoricamente - mas, com certeza, sem a impressio-
nante visibilidade que ganhou nesta quarta onda, especialmente
com a explosdo do feminismo negro e do transfeminismo, os mo-
vimentos de maior impacto desse momento no meu ponto de vista
(HOLLANDA, 2018, p. 242).
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Alias, Hollanda (2018), na condicdo de organizadora da obra, traz
as setes vertentes do feminismo em difusdo e aprimoramento no
Brasil. Sdo elas:

a)

b)

e]
~

O feminismo negro: de acordo com Silva (2018), disseminou-se
através dos coletivos de mulheres negras com o objetivo de dis-
cutir suas especificidades na sociedade brasileira. Essa corren-
te surge com a ideia de que o movimento feminista tinha cara e
tom mais europeizados e intelectualizados. Com isso, passou-
-se a distinguir movimento de mulheres negras e movimento
feminista. Para Ribeiro (2018), é de suma importancia frisar
que nenhuma narrativa é universal, pois cada sujeito parte de
um lugar de fala diferente, uma demarcacéo politica da identi-
ficagdo de cada um.

O feminismo indigena: de acordo com Oliveira (2018), a cultura
indigena, apesar de apresentar papéis de género, nédo era ma-
chista como a da cidade? porque homens e mulheres estavam
sempre juntos nos eventos sociais. Nesse sentido é que a auto-
ra salienta sobre a realidade da mulher indigena nas aldeias
ainda estar em fase de organizacdo, pois hd uma mudanca de
valores e concepgoes, inclusive nas geracdes mais jovens.

O feminismo asiatico: de acordo com as autoras Carolina Rica
Lee, Gabriela Akemi Shimabuko e Lais Miwa Higa (2018), o
feminismo asidtico toma como ponto de partida a articula-
cdo entre raca e género. As autoras ponderam que hd uma ur-
géncia de que mulheres descendentes de imigrantes da Asia
conquistem um espago mais plural e interseccional no movi-
mento feminista contemporéaneo. Esclarecem também que néo
se trata de fragmentar feminismos, mas de organizar espacos
de identificagdo e mobilizacdo, principalmente no comparti-
lhamento de experiéncias vividas em corpos mergulhados em
estere6tipos, que é o caso no qual se enquadram as mulheres
descendentes asidticas.

O transfeminismo: o debate estabelecido ao longo do capitulo
da obra organizada por Hollanda (2018) sobre o transfeminis-
mo é permeado pelo questionamento “o que é ser mulher?”.
Bagagli e Vieira (2018) expOem as dificuldades de mulheres

2. A autora refere o termo cidade ao comparar a realidade urbana as aldeias
indigenas, ressaltando que o contato mais préximo de indigenas e néo indi-
genas acabou por influenciar vdrias etnias e que fez com que a relacéo entre
homens e mulheres nas aldeias comegassem a mudar (OLVEIRA, 2018, p.

306).
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trans em serem aceitas na sociedade bindria. De acordo com
ela, o transfeminismo borra o género, o sustentdculo das re-
lacoes de poder. Por isso, o debate transfeminista propde uma
nova forma de estar no mundo, novas relagdes com o desejo, o
corpo, as identidades e as categorias de intelec¢do do real. Em
resumo, o transfeminismo luta pelo direito de existir por ser
quem Se quer ser.

e) Feminismo lésbico: de acordo com Sarmet (2018), o feminismo
lésbico prop&e encontros para discutir o lugar da mulher 1és-
bica na sociedade, assim como a heterossexualidade compul-
séria. Procura resgatar documentos que mostrem a existéncia
lésbica. A autora ainda divide o movimento feminista 1ésbico
no Brasil em trés momentos: o primeiro busca dissociar as mu-
lheres 1ésbicas das heterossexuais; o segundo constitui a cres-
cente criacdo de ONGS, movimentos sociais e coletivos; e o ter-
ceiro é marcado pela visibilizagdo através da midia televisiva e
também da disseminagdo nas redes sociais no geral.

f) O feminismo radical: de acordo com Samy (2018), tem como
pauta central a opressdo feminina. As feministas radicais de-
fendem a aboli¢do do conceito de género, dos papéis sociais
impostos as mulheres. Da mesma forma, buscam a emancipa-
¢do feminina através de conscientizacdo da condicdo de subal-
ternidade que a mulher estd exposta na sociedade patriarcal. A
pesquisadora propde o debate acerca da pornografia e prosti-
tuigdo cujo posicionamento é contrario.

g) O feminismo protestante: de acordo com Lilia Dias Mariano
(2018), a luta das mulheres precisa desconstruir todo um mode-
lo de patriarcado legitimado religiosamente. As mulheres pro-
testantes lutam pela visibilidade nas igrejas e principalmen-
te pela atuacdo como pastoras ou ordenadoras. A autora ainda
destaca o quanto o ambiente religioso é opressor e o quanto
isso dificulta a ascensdo das mulheres no meio religioso. Além
disso, as feministas protestantes também propdem uma leitu-
ra da biblia a partir de um olhar feminista para os aconteci-
mentos biblicos, subvertendo a base cristd protestante e colo-
cando a mulher como protagonista neste ambiente. Mariano
(2018) também propde a discussdo sobre novos modelos de
masculinidade.

Ao apresentar algumas das vertentes em interseccdo, salienta-
-se a importancia de que todas as mulheres devem se sentir livres e
emancipadas, pois

DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES



393

[...] ndo existe uma MULHER, existem MULHERES. Portanto, néo
existe FEMINISMO, existem FEMINISMOS. Caso isso ndo fique
explicito, nds, negras, e todas as outras mulheres socialmente
marcadas por opressoes (indigenas, asiaticas, deficientes, trans)
seremos engolidas e colocadas como coadjuvantes em uma luta
que sempre pretendeu, pelo menos em seus discursos, emancipar
todas as mulheres (RIBEIRO, 2018, p. 263, grifos da autora).

Nesse sentido, cabe dizer que, enquanto ndo houver uma politica
que compreenda a diversidade de demandas femininas, é preciso que
pautas identitdrias assumam lados e ramifiquem o debate para captar
o maior numero de mulheres conscientes em todos os ambitos dessa
sociedade. Por conseguinte, ao falar sobre a questdo feminista na
literatura, retoma-se como a mulher é vista pela sociedade no geral.

Os papéis historicamente destinados as mulheres foram a dedi-
cacdo exclusiva ao lar, a familia (marido e filhos) e ao que diz res-
peito a sua beleza. Isso ¢ justificado na literatura quando se pensa
que muitos escritores homens narram as mulheres em ambientes de
submissdo ao longo da histdria da literatura, como se pode ver em
Madame Bovary, de Gustave Flaubert (2007). Por muito tempo no
mundo ocidental, a inica narrativa que se conhecia sobre a mulher
provinha de uma mente masculina. Ndo é que as mulheres nao
escrevessem, elas ndo eram publicadas e muito menos valorizadas.

No Brasil, por exemplo, as primeiras escolas femininas foram
criadas por volta de 1827. E nesse contexto que Nisia Floresta Brasi-
leira Augusta (1810-1885) se encontra e que vai reivindicar os direitos
que hoje sdo tratados como basicos para a grande maioria de mulhe-
res brancas. Depois e antes de Floresta houveram outras mulheres
reivindicando igualdade de direitos para as mulheres, sem mencio-
nar a palavra feminismo, que por ora ainda era um tabu. Algumas
escritoras, conforme levantamento de Duarte (2019), escreveram
entre os séculos XVIII e XIX: Ana Euridice de Barandas, Julia de
Albuquerque Sandy Aguiar, Beatriz Francisca de Assis Brandao, Cla-
rinda da Costa Siqueira e Delfina Benigna da Cunha. Muitos textos
foram perdidos, mas, felizmente, outros foram sendo descobertos e
publicados. Para tanto, é importante lembrar o papel das universi-
dades e da pesquisa no Brasil. Recentemente a PUC-Minas reeditou
a sexta edicdo do romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis (2017).
Publicado em 1859, esse romance é considerado o primeiro livro
escrito por uma mulher no Brasil.
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Mesmo com todos os avangos econémicos em que as mulheres,
em geral, beneficiam-se, ha muitas conquistas pela frente, uma
delas estd relacionada ao protagonismo da mulher na literatura.
Agora a mulher consegue ganhar seu préprio dinheiro, porém,
ainda ndo abdicou das tarefas do lar, ou seja, sua jornada é dupla e
o tempo para se dedicar a literatura se mantém curto frente a outras
demandas. A trajetdéria da mulher na literatura, enquanto autora da
sua producdo, é ocultada por anos, inclusive nos dias atuais. Aqui,
cabe dizer que, para escrever boa literatura, ndo precisa necessa-
riamente ser homem, possuir um pénis ou possuir atributos fisicos
que indicam a forca. Para escrever boa literatura é preciso técnica,
criatividade e originalidade. De acordo com Adichie (2015), tanto
um homem como uma mulher podem ser inteligentes e criativos.
Nesse mesmo sentido, hooks (2019) aponta que o trabalho de mulhe-
res é frequentemente tdo bom e tdo interessante, se ndo mais, do
que trabalhos de homens.

A literatura faz parte da cultura. Para Adichie (2017), a cultura
serve para preservar e dar continuidade a um povo e quem faz a cul-
tura sdo as pessoas. A autora ressalta ainda que, se uma humanidade
inteira de mulheres néo faz parte da nossa cultura, entdo temos que
mudar nossa cultura. E nesse sentido que este trabalho busca viabili-
zar a divulgacdo de uma producdo especifica escrita por uma mulher
e que ndo foge a disseminacdo cultural de literatura produzida por
mulheres. Na tentativa de confirmar a invisibilizacdo da mulher na
literatura, é valido pensar em uma andlise das publicacbes realizadas
por um importante prémio literdrio brasileiro, o Prémio Jabuti, que
tem como funcio dar notoriedade aos autores brasileiros. Em 2019,
os critérios de avaliacdo para a categoria romance se resumem a ori-
ginalidade de tema, forma ou estilo, técnica narrativa e estrutura e,
por tltimo, o desenvolvimento da agdo e construgdo dos personagens.
N&o héd um registro no site da instituigdo que mostre quais os critérios
avaliados desde a primeira edicdo. Sendo assim, mapearam-se as
premiacdes desde a criagdo desse prémio.

O Prémio Jabuti, que ocorre desde 1958, passa por mudancas
na hora de premiar os autores e autoras concorrentes. A pesquisa
realizada pretende mostrar a invisibilidade de autoria feminina
apenas quanto ao que diz respeito as premiagOes para a categoria
de género romance. Assim sendo, constatou-se que, nas 59 edi-
¢oes do Prémio Jabuti, na categoria romance, apenas 18 mulheres
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foram devidamente publicadas. E aqui se faz uma ressalva para a
nfo premiacdo de algumas delas conforme ocorreu nas edi¢es de
1989, 1993, 2001 e 2003, pois ndo houve colocacdes. Até o presente
momento, ndo ha registro de prémios literdrios que incluam de
forma igual as premiacdes para mulheres e homens. No Brasil, no
campo literario, Constancia Duarte Lima diz que:

algumas escritoras se posicionavam frente ao governo ditatorial,
revelando com coragem suas posicBes politicas, como Nélida
Piflon, que participou da redagdo do Manifesto dos 1000 contra
a censura e a favor da democracia no Brasil. Em 1981, a escritora
langava o livro Sala de Armas, composto de contos aparentemente
distintos mas que se estruturavam em torno dos encontros e desen-
contros amorosos. Mais tarde, Nélida tornou-se a primeira mulher
a tomar posse como presidente da Academia Brasileira de Letras, e
apenas bem recentemente declarou-se feminista (DUARTE, 2003).

Por esse viés, é possivel pensar que a critica literaria feminista no
Brasil ainda néo é acessivel ao publico em geral. Para Duarte (2003),
o texto fundante do feminismo brasileiro foi traduzido por Nisia Flo-
resta do original Vindications of the rights of woman, de Mary Wollsto-
necraft (1992), publicado originalmente em 1792. O texto de Floresta
“empreende uma espécie de antropofagia libertdria, ou seja, assi-
mila as concepcoes estrangeiras, porém devolve uma narrativa com
conceitos extraidos da prépria vivéncia como mulher brasileira”
(DUARTE, 2003).

Ja nos Estados Unidos, “a primeira obra importante da critica
feminista foi A politica sexual, de Kate Millet (1970), que analisava a
posicdo secunddria a que eram relegadas ndo sé as heroinas litera-
rias, mas, também as escritoras e as criticas” (FUNCK, 2016, p. 146).
Isso porque, por muito tempo, a narrativa feminina foi feita pelos
homens brancos que detiveram o poder e ditaram as regras, normas
e convengoes as quais os escritores deveriam seguir para produzir
um bom texto.

A sororidade

A sororidade ¢ a versdo feminina de fraternidade, da qual o prefixo
“frater” quer dizer irm&o (SOUZA, 2016, p. 44), ou seja, é irmandade
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entre mulheres (irmés). Com isso, é preciso ficar claro, para todas as
pessoas que hoje leem sobre feminismo, que “as mulheres estéo jun-
tas para proteger seus interesses de mulher” (hooks, 2019, p. 35) e
ndo para destruir as conquistas que os homens jd tiveram. E é nesse
momento que entra a sororidade. bell hooks refere-se a ligacdo
entre mulheres como algo que néo é possivel dentro do patriarcado
e acrescenta que a sororidade feminista

[...] estd fundamentada no comprometimento compartilhado de
lutar contra a injustica patriarcal, ndo importa a forma que a in-
justica toma. Solidariedade politica entre mulheres sempre enfra-
quece o sexismo e prepara o caminho para derrubar o patriar-
cado. [...] Enquanto mulheres usarem poder de classe e de raga
para dominar outras mulheres, a sororidade feminista ndo podera
existir por completo (hooks, 2019, p. 36).

Posto isso, pretende-se mostrar de que forma a sororidade pode
estar presente na vida das mulheres. Usa-se como exemplo a obra
da jornalista Babi Souza (2016), resultado da criacdo do movimento
“Vamos juntas?”, que tem como intuito promover confianga e segu-
ranca entre as mulheres. A ideia surgiu a partir de uma vivéncia da
jornalista quando sentiu medo de andar sozinha na rua a noite. Em
seu relato, dentro de um 6nibus, a autora descreveu que, quando
estava prestes a descer em uma praga escura, para tomar uma
segunda conducdo, notou que varias mulheres ja estavam prepara-
das, “agarradas a suas bolsas e prontas para sair correndo [...] as
portas se abriram, e as mulheres dispararam, desceram, ou prati-
camente pularam, do 6nibus. Parecia uma gincana em que a prova
era chegar o mais rapido possivel a um lugar seguro. Era a gincana
da vida, da vida de uma mulher” (SOUZA, 2016, p. 17). Apds chegar
ao seu novo destino, a autora constatou que as mesmas mulheres
que desceram com ela do 6nibus estavam novamente presentes na
parada a qual se dirigiu no trajeto que fez sozinha. Nesse momento
Souza (2016) se deu conta de que mais mulheres poderiam estar sen-
tindo o mesmo que ela e teve um insight, a partir do qual resolveu
criar uma publicagdo para divulgar nas redes sociais e assim nasceu
o movimento “Vamos juntas?”. Logo viralizou e ganhou visibilidade
por mulheres de todo o Brasil. Além da histéria de como surgiu, a
obra traz depoimentos de mulheres que comecaram a colocar em
prética a ideia central do movimento; um panorama geral sobre o
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conceito de sororidade; uma andlise da sororidade em obras litera-
rias e também em situagdes especificas do cotidiano da mulher; um
esboco do que seria a construgio da identidade feminina; uma lista
de mulheres empoderadas da histéria; uma linha do tempo das con-
quistas femininas; e também cards que apresentam as ideias princi-
pais tratadas no livro e no movimento.

Em acréscimo a vivéncia de Souza (2016), destaca-se o depoi-
mento de bell hooks (2019) que, durante o periodo em que estudou
na Stanford University, levantou uma série de questionamentos
sobre os movimentos feministas em relacdo a classe e a raca das
mulheres. hooks (2019) d4 um passo a mais na discussdo. A autora
chegou a conclusdo de que ndo poderia haver uma verdadeira soro-
ridade entre mulheres brancas e mulheres ndo brancas se as bran-
cas ndo fossem capazes de abrir mo do privilégio branco e se o
movimento feminista nfo fosse fundamentalmente antirracista. A
partir dessas nogoes, quando se pensa em sororidade, ou seja, em
irmandade entre mulheres, é preciso pensar que o sexismo reforga
a rivalidade entre mulheres, nesse caso, especialmente por haver
um recorte de racga. Desse modo, ndo se pode esquecer que a rivali-
dade entre mulheres foi construida a partir de uma postura sexista
vigente em nossa cultura e para que haja sororidade convém rom-
per com tal comportamento.

Além do reforco a rivalidade feminina entre as mulheres brancas
endo brancas, o sexismo é responsével pela perpetuacdo de determi-
nados comportamentos. Conforme exemplo de Chimamanda Ngo-
zie Adichie “Lembro que me diziam quando era crianga para ‘varrer
direito, como uma menina’. O que significava que varrer tinha a ver
com ser mulher. Eu preferiria que tivessem dito apenas para ‘varrer
direito, pois assim vai limpar melhor o chao’. E preferiria que tives-
sem dito a mesma coisa para os meus irmaos” (ADICHIE, 2017, p.
21-2). Nessa passagem, percebe-se como as mulheres sdo designados
papéis de género, fazendo-as acreditar que algumas atividades sdo
inerentes a elas desde o nascimento, ou melhor, desde o0 momento
que é registrado na certiddo de nascimento: sexo feminino.

Por isso, o foco do ativismo feminista passa a ser um grande
esforgo para produzir uma justica de género (hooks, 2019, p.19), ou
seja, analisando a passagem do texto de Adichie (2017), o ponto em
debate é para que tanto os homens quanto as mulheres sejam res-
ponsabilizados por afazeres domésticos, que ambos os sexos possam
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aprender e executar as mesmas tarefas e que a diferenca bioldgica
n#o deve definir quais sdo as tarefas que homens e mulheres devem
executar em virtude de sua genitalia. Para além das diferencas bio-
légicas, precisa-se pensar em como diminuir os papéis de género
elencados. Sabe-se que tanto homens como mulheres costumam
reproduzir padrdes de comportamento:

O estereétipo do homem das cavernas é uma das primeiras repre-
sentagdes que temos do convivio em sociedade. E uma das cenas
mais populares dessa época, construida em nosso imaginario e
retratada em filmes e desenhos animados, é a de um homem segu-
rando um pedago de pau em uma das méos e, com a outra, arras-
tando uma mulher pelos cabelos. Portanto, a imagem da vida em
sociedade mais antiga envolve a submissdo da mulher. (SOUZA,
2016, p. 82)

Sdo comportamentos como esse que impulsionaram a perpetu-
acdo de uma sociedade machista e patriarcal. Mesmo com avangos
econdmicos, a mulher ainda estd sendo submetida a figura mascu-
lina. Para tanto, vale a reflexdo de que:

0 modo como criamos nossos filhos homens é nocivo: nossa defi-
nicdo de masculinidade é muito estreita. Abafamos a humanidade
que existe nos meninos, enclausurando-os numa jaula pequena e
resistente. Ensinamos que eles nao podem ter medo, ndo podem
ser fracos ou se mostrar vulneraveis, precisam esconder quem re-
almente sdo - porque eles tém que ser, como se diz na Nigéria,
homens duros (ADICHIE, 2015, p. 29, grifos da autora).

Pensando nisso, torna-se importante o debate para criar alterna-
tivas feministas que ndo oprimam as mulheres, mas também néo
tornem homens os agentes dessa opressdo. bell hooks diz que “os
garotos precisam ter a autoestima saudavel. Eles precisam de amor.
E politicas feministas sabias e amaveis podem proporcionar a Unica
fundamentacfo para salvar a vida dos garotos. O patriarcado néo vai
curd-los. Se esse fosse o caso, todos eles estariam bem” (hooks, 2019,
p. 106). Entdo homens e mulheres sdo responsaveis por transformar
a sociedade em um lugar possivel de se viver com bem-estar e har-
monia, o amor ¢ a alternativa mais eficaz para prevenir a violéncia,
pois ela ndo pode mais ser aceitavel devido a dominag&o recorrente
desse sistema em que se vive socialmente. Partindo dessa premissa,
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aproxima-se o debate da sororidade as obras literdrias que desde
muito cedo compdem a construgdo de mundo na vida das criangas,
especialmente das meninas.

Souza (2016) rememora como as personagens Branca de Neve,
Cinderela, Bela e Aurora sdo construidas dentro das histérias que
sdo protagonistas. A autora ressalta alguns pontos fundamentais:
ambas as narrativas terminam quando encontram um jovem; a vida
dessas personagens era vazia, solitdria, ndo raro se sentiam inse-
guras; o hobby das personagens estava atrelado as tarefas do lar e a
apreciacdo da literatura; hd uma construcédo da rivalidade entre as
jovens e as suas maes/madrastas; e, 0 mais importante a se observar,
de acordo com Souza (2016), nenhuma delas tinha amigas. A partir
dessas histérias?, é possivel constituir uma primeira visdo de como
a mulher era representada na literatura e como ela era apresentada
a outras mulheres. Essa visdo perdura no tempo, ja que muitas des-
sas histérias sdo lidas até hoje e fazem parte da formacdo identi-
taria da maioria das mulheres. E nesse sentido que, ao lembrar as
histérias infantis que permeiam os primeiros anos de vida de uma
crianga, averigua-se que a presenca de sororidade, como jd foi posto,
nfo estd presente ativamente. Para haver sororidade, é preciso que
as mulheres abram maéo de privilégios e busquem interesses em
comum e ndo a rivalidade, que desde cedo é ensinada as meninas.
Sobre a literatura infantil, bell hooks afirma que:

é um dos locais cruciais para a educacéo feminista, para a cons-
cientizacdo critica, exatamente porque crencas e identidades
ainda estdo sendo formadas. E, com muita frequéncia, os pensa-
mentos retrégrados sobre género continuam sendo a norma nos
parquinhos. A educacdo publica para criancas precisa ser um lo-
cal onde ativistas feministas continuem fazendo um trabalho de
criar curriculos sem preconceito (hooks, 2019, p. 46).

O exemplo que se tem acima visa contemplar a literatura em
ambito ficcional e seminal como ambiente préprio para a forma-
¢do de valores sociais e pessoais bem como da prépria identidade
das criancas. Em outros aspectos, torna-se relevante citar o papel
das mulheres para a formacdo da literatura no dmbito informa-
cional sobre politicas feministas. Nesse sentido, bell hooks cita a

3. Referem-se as versoes das fabulas da Disney.
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necessidade de que haja uma literatura capaz de “informar uma
multiddo de pessoas, que ajude individuos a compreenderem o
pensamento e as politicas feministas” (hooks, 2019, p. 45). A autora
também ressalta a necessidade de abranger o publico jovem e ter
variedade de estilos e formatos. Acrescenta que as

politicas académicas e planos de carreira ofuscaram as politi-
cas feministas. A teoria feminista passou a ser hospedada por
um gueto académico com pouca conexdo com o mundo 14 fora.
Trabalhos que eram e séo produzidos na academia muitas vezes
sdo visiondrios, mas essas ideias raramente alcancam as pessoas
(hooks, 2019, p. 45).

E pensando nesse caminho que vale a tentativa de expandir as
pesquisas e estudos feministas dentro do ambiente académico a fim
de contribuir para a expansdo e conhecimento geral sobre a tema-
tica em questdo. Conforme aponta Marcia Tiburi, no prefacio da
obra de Souza (2016),

[...] as mulheres desenvolveram habilidades relativas ao cuida-
do, porque foram trancadas dentro de lares e neles aprenderam
a proteger maridos e filhos e, sobretudo, a servi-los. Contos de
fadas, romances e filmes, narrativas sobre mulheres feitas pelos
homens, nos mostram como ¢é fécil criar lendas e fortalecer mis-
tificacGes sobre o cardter subalterno e submisso das mulheres.
Inventou-se por esse caminho a ideologia da mulher sensivel e
maternal, mas também da megera, da ressentida, da mal amada
(TIBURI, 2016, p.10).

Sobre isso, acrescenta-se a ideia de que as mulheres veem na
figura masculina certa seguranca. Por muito tempo, relembra Souza
(2016), para uma mulher se sentir segura na rua era preciso estar
na companhia de um homem, afinal, eles supostamente tém forca
e capacidade de cuidar das mulheres caso algo aconteca. Infeliz-
mente, esse sentimento ainda perdura. Para hooks, “as mulheres
em nossa sociedade estdo esquecendo o valor e o poder da sorori-
dade na sociedade atual” (hooks, 2019, p. 38-9). Por isso, mais do
que nunca, torna-se necessario reafirmar a sororidade através da
literatura ficcional.
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A sororidade em A Ponta do Siléncio

O romance é composto por 24 capitulos numerados e dois que ndo
tém numero. Pode-se dizer que os capitulos ndo contabilizados -
nomeadamente “Depois do almoco” e “Marcos, o outro, e muitos
anos depois” - dialogam por suscitar uma situacao repetida na vida
de Marga e de sua filha Vivian e ao registrar a morte do irm&o de
Marga. A narrativa progride temporalmente do presente para o pas-
sado. Assim como a estratégia narrativa em Crénica de uma morte
anunciada, de Gabriel Garcia Marquez (1999), sabe-se do assassinato
de Rudy Treibel, marido da personagem principal, Marga Treibel,
logo no inicio do romance. Nos capitulos seguintes, ha uma série
de fatos que ocorre logo apés a divulgacido do assassinato na midia,
o estado psiquico de Marga, a sua prisdo, as lembrancas do inicio
do casamento, as visitas que recebe no hospital, a sua relacao com
o delegado que a prende e, por fim, o relato minucioso da festa de
Natal: a cena da morte do marido.

A narrativa gira em torno da morte de Rudy Treibel, os julgamen-
tos que sdo dados a personagem principal, como a acusam de tal
crime, inclusive de ser uma ré confessa. No entanto, apés a morte
do marido, a personagem perde a voz e s6 consegue se comunicar
através da escrita ou de gestos sutis. E a partir de seu siléncio que a
leitora toma conhecimento sobre o contexto em que se deu o crime
e como encadeou a relacdo com outras mulheres, pois é dessa forma
que anarradora conduz a tessitura de seu texto. A primeira persona-
gem feminina que compde o romance é Marga Treibel, a narradora
a maior parte do tempo em A Ponta do Siléncio, que é acusada de
matar o marido. Marga era professora universitaria, escrevia regu-
larmente para uma coluna no jornal “Gazeta Cruzeirense”, mée de
Vivian e Walter e avo de Rudinho e Renate.

Ao longo da narrativa, Marga se relaciona com outras persona-
gens femininas e com cada uma mantém uma relagdo. A primeira
mulher a aparecer no romance é Dona Beta, a empregada da fami-
lia, e é a Unica pessoa que Marga quer receber no hospital. Marga
encomenda a Dona Beta cadernos grossos e muitas canetas, pois
necessita da escrita para se comunicar com as visitas que recebe no
hospital. Ainda, solicita a empregada que diga aos filhos o quanto
os ama, mas que precisa ficar sozinha para pensar no que fez. Em
seguida aparece Cirlene, a esposa do delegado. No capitulo de sua
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aparicdo hd uma narrativa em terceira pessoa sobre quem € Cirlene,
quais sdo seus desejos em relacdo a vida pessoal e profissional e tam-
bém como a personagem se encontra atualmente, como se pode ler:

Cirlene, como todas, queria casar. Porém, isso nfo era uma ur-
géncia em sua vida. [...] Cirlene gostaria, mesmo, era de trabalhar
num hospital. [...] Houvesse nascido longe de sua vila, num bairro
de classe média ou alta, poderia estudar Enfermagem, ou, quem
sabe, Medicina; néo fora mal em Biologia e Quimica, na parte cur-
sada no ensino médio, noturno e cansativo.

Como era um de seus desejos, Cirlene casou-se. E, mais do que
pedira a Deus, casou-se com um jovem delegado que lhe ofereceu
amor, respeito, uma boa casa, dois lindos filhos, tudo enfim que
se poderia desejar. E ja viviam hd um bom tempo na cidade natal
do marido, bela caprichosa e... mondtona (ASSIS, 2016, p. 21).

Apéds essas informacdes, a narrativa volta para a primeira pes-
soa e relata episédios em que Cirlene envia cartas para a coluna de
Marga na Gazeta Cruzeirense, pedindo conselhos para lidar com o
marido - o delegado Leonel. A narradora personagem salienta que,
apds falar coisas boas sobre Leonel, Cirlene sempre colocava um
“mas” em suas cartas, o que fazia com que Marga parasse de ler. Em
outro capitulo, Cirlene reaparece como uma visitante voluntédria do
hospital em que Marga se encontra. Nesse encontro, Cirlene declara
que estd ao lado de Marga, mas gostaria muito de entender o que
aconteceu. Nota-se a presenca de um sofrimento em comum, uma
ideia compartilhada e o ato de compaix&o, conforme jd citado ante-
riormente. Assim sendo, identifica-se a primeira relacio de sorori-
dade marcada pelos gestos afetuosos:

- Mas eu preciso entender o que aconteceu. Preciso, para minha
vida - e havia desespero na voz. Emiti um grunhido, minha voz de
agora. E quando ela voltou-se, apontei para minha garganta, justifi-
cando a impossibilidade de falar. Ela, entdo, veio para perto de mim
e me abracou por sobre as costas da cadeira, beijou minha face, e
saiu, tdo de leve quanto chegara (ASSIS, 2016, p. 42-3, grifos nossos).

A certeza de que as histérias de Marga e Cirlene coincidem sé
vem apés a leitura do capitulo 18, chamado “Cirlene, chorando”.
nesse capitulo que Cirlene diz que compreende Marga e que con-
fessa sua amargura frente ao relacionamento com o delegado:
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Pressinto o que vai acontecer, e defendo-me, aos garranchos: Ndo
fale mal de Leonel: eu gosto muito de... A ponta do ldpis se que-
bra, tanta a for¢a do medo.

- Eu também gosto... gostava - responde, qu