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Chinelos sem numero...

Era uma daquelas tardes aridas do verdo porto-alegrense, no Morro da Cruz. Em meio
a uma roda de conversa, entre uma pergunta e outra, observo nossos pés
empoeirados. Percebo que um dos meninos, de seus 8 ou 9 anos, usa um chinelo
enorme. Pergunto o que aconteceu. Ele timidamente responde

que estava com o chinelo da méae.

Cresci ouvindo que “pé de pobre ndo tem numero”. Minha mée,

como muitas mulheres da comunidade, trabalhava como doméstica

e levava para casa tudo o que recebia de doacdo. Naqueles dias, em plena pandemia,
estavamos justamente montando o bazar, para arrecadacdo de fundos

destinados a obras no Galpdo. Em meio a tantas pecas,

felizmente havia um chinelo infantil.

Que bom. O chinelo do bazar serviu nos pés do menino.

Tenho usado em entrevistas e depoimentos a expressao

“arte de e para quem usa chinelo de dedo”.

Entendo que uma arte acessivel, uma arte realmente democratica,

deve ser construida com a “premissa do chinelo de dedo”.

Arte com pé no chéo, pele a mostra, no chéo arido ou no barro vermelho.
Todo brasileiro tem esse direito.

Jaqueline Trindade Pereira
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RESYMO

Esta dissertacao trata de modos de existéncia de Casas de Hip Hop no Brasil. A partir de
visitas e entrevistas, realizadas no ano de 2022, a pesquisa teve como objetivo ouvir
sujeitos envolvidos com a fundagdo e gestdo das Casas de Hip Hop de quatro
localidades: Diadema (SP), Criciuma (SC), Ribeirdo Pires (SP) e Porto Alegre (RS). Na
elaboragdo da pesquisa, buscamos estabelecer um didlogo entre os depoimentos
coletados e algumas proposic¢des teoricas de autores como bell hooks, Stuart Hall, Sueli
Carneiro, Nilma Lino Gomes, Chimamanda Adichie, Grada Kilomba, dentre outros. Da
mesma forma, estdo presentes no texto letras de composicdes de rappers, para melhor
situar o Hip Hop como um movimento simultaneamente politico, artistico, educacional e
cultural, atravessado por questdes de género, presenga negra e luta por paridade.
Metodologicamente, a escolha foi realizar uma escuta atenta, tanto dos relatos dos
fazedores de cultura das Casas como dos autores e autoras que elegemos como
intercessores. Com eles estabeleceu-se uma conversa, permeada pelo cotidiano que eu
mesma vivo, como rapper, compositora, cantora, MC, moradora de periferia urbana e
agora pesquisadora. O texto coloca, lado a lado e em conversa, filésofos e socidlogos,
feministas e historiadores, produtores culturais e compositores de rap. Esse modo de
pensar e narrar tem inspiragdo na pedagogia freireana, especialmente a partir da
apropriacédo de Paulo Freire, feita por bell hooks. Com o estudo, foi possivel apresentar
e discutir fragmentos das vidas de pessoas dedicadas a uma pratica politica e cultural de
resisténcia e mudancga social. Esta pesquisa, em grande parte autobiografica, trata de
pessoas inscritas num movimento pelo qual exercitam sua arte de existir.

Palavras-chave: Hip Hop, rap, cultura negra, periferia urbana, produgéo cultural



ABSTRACT

This research deals with modes of existence of Hip Hop Houses in Brazil. Based on visits
and interviews, carried out in 2022, we aimed to listen to individuals involved with the
founding and management of Hip Hop Houses in four locations: Diadema (SP), Criciuma
(SC), Ribeirao Pires (SP), and Porto Alegre (RS). In the elaboration of the research, we
sought to establish a dialogue between the collected testimonies and some theoretical
propositions of authors such as bell hooks, Stuart Hall, Sueli Carneiro, Nilma Lino Gomes,
Chimamanda Adichie, Grada Kilomba, among others. Likewise, lyrics from rappers'
compositions are present in the text, to better situate Hip Hop as a simultaneously
political, artistic, educational and cultural movement, crossed by issues of gender, black
presence and the struggle for parity. Methodologically, the choice was to listen carefully,
both to the reports of the Houses culture makers and to the authors we choose as
intercessors. A conversation was established with them, permeated by the daily life that |
live myself, as a rapper, composer, singer, MC, resident of the urban periphery and now
a researcher. The text places, side by side and in conversation, philosophers and
sociologists, feminists and historians, cultural producers and rap composers. This way of
thinking and narrating is inspired by Freire's pedagogy, especially from the appropriation
of Paulo Freire, made by bell hooks. With the study, it was possible to present and discuss
fragments of the lives of people dedicated to a political and cultural practice of resistance
and social change. This research, largely autobiographical, deals with people enrolled in
a movement through which they exercise their art of existing.

Keywords: Hip Hop, rap, black culture, urban periphery, cultural production
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No principio era verbo e rima. Devir-pesquisadora-artista.
Intimidade, cumplicidade

“Exu matou um passaro ontem com uma pedra que jogou so6 hoje”

Este é um ato preliminar. E o sinal introdutério de um encontro reflexivo sobre o
tema das Casas de Hip Hop. Preludio como simbolo dos tantos saberes construidos, que
antecedem até mesmo a propria escrita que fago. Na musica classica, o preludio é aquele
primeiro contato, quase um anuncio do que vem, por vezes até uma improvisagao, antes
de algo que vira, mais denso, mais desenvolvido. Nesta dissertac&o, o preludio é tecido
pelos caminhos que me movem na pesquisa, € que dao sentido ao intenso periodo de
trabalho de campo, das leituras, das reflexdes, das visitas as casas de Hip Hop, e a um

conjunto de vivéncias coletivas.

Como tomar distancia daquilo com que temos tanta cumplicidade? Essa € uma
das perguntas que fago cotidianamente. Entre uma escrita e outra, entre uma vivéncia e
outra, no meio das diversas camadas que formam minha existéncia, como artista,
pesquisadora, mulher, mae, ativista, vivo também esse papel de observadora, e

estudiosa, que interfere na realidade por meio de agdes e projetos.
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Dentre todas as camadas que me constituem, escolho como pano de fundo a
cultura Hip Hop, com suas inumeras possibilidades de criagdo e de formas de se
apresentar no mundo. E, dentre elas, no universo da cultura Hip Hop, privilegia a palavra.
Faco essa escolha por ser eu mesma escritora e compositora. Sou uma Mestre de
Cerimdnia, uma MC (“emici”). MC é a pessoa que comunica, que apresenta, que acolhe
a todos por meio da palavra. E é pela palavra que chego a cultura Hip Hop, num /oop

eterno entre quem comunica, o que € comunicado e a quem dirijo minha comunicagao.

O mestrado me permite isso: refletir sobre a palavra, sobre a linguagem e o
discurso — algo que me é tao familiar, mas que agora aprendo ter outros sentidos, como
o que encontrei em Stuart Hall (2006), pensador que me apresenta Michel Foucault e sua
obra A Ordem do discurso (1996) que, dentre as mais diversas leituras, serve também
como suporte biografico nesta pesquisa. Ou, como costumo dizer, estabelece mais uma
ponte, uma unido entre o mundo académico e a linguagem de rua, forjada e criada pela

cultura Hip Hop ha quase 50 anos.

Escrevo sobre cumplicidade, pois aqui nesta pesquisa cumplicidade representa
afeto, aproximac&o. Escrevo sobre cumplicidade por estar ha 16 anos integrada nesse
universo. Escrevo sobre cumplicidade pois as lutas dos movimentos negros e sociais
possibilitaram, a partir das A¢des Afirmativas, que eu ocupe espagos na academia, ao
mesmo tempo que me permitem e me autorizam neste momento o gesto de falar sobre

7

nos.

Assim, este preludio € um texto introdutério de alicerce, de assentamento, de
fundacgao. Essas sao palavras utilizadas no cotidiano das constru¢cdes das casas de Hip
Hop, que necessariamente nos dizem que, aqui, se trata de uma pesquisa que nao é
sobre alguém, que esta sob o olhar do outro, sob as vistas de um corpo estranho que
chega ao desconhecido. Sabemos que, muitas vezes, corpos pretos, periféricos e

culturais sao invadidos e usados, em trabalhos académicos.
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Esta pesquisa, ao contrario, € feita por alguém que vive e atua em ambientes
pretos, periféricos e culturais. E € por isso, por essa cumplicidade, que este modo de
pesquisar se mostra extremamente desafiador. Ao registrar as primeiras notas de minhas
visitas as casas de Hip Hop de Criciuma (SC), Ribeirdo Pires (SP) e Diadema (SP), vejo
qgue elas sdo também atravessadas pelo que experimento em meus trabalhos cotidianos

no Galpao Cultural (Casa de Hip Hop em Porto Alegre).

Sou uma pesquisadora do Hip Hop em movimento. Entre tantos recomecos e
formas de apresentar minha pesquisa, estou sendo acompanhada pela obra Ensinando
a transgredir: a educagdo como pratica da liberdade (1994) da bell hooks, uma obra que
elabora reflexdes sobre a educacdo como pratica de liberdade, inspirada em Paulo

Freire.

As praticas pedagdgicas cotidianas das casas de Hip Hop falam de um percurso
de desenvolvimento humano e social. Sdo espacos de educagcdo nao escolar que
permeiam a busca de uma educagao para a liberdade. Desse modo, para refletir sobre
os percursos de criagdo das Casas, parto de um cotidiano, de um caminho como
pesquisadora, caminho que inicia de modo muito individual, como artista, e que chega a
universidade como propositora de um determinado processo de estudo.

Insisto, mais uma vez, na zona conflituosa de alguns métodos de pesquisa,
questionados por ativistas e fazedores da cultura Hip Hop, ja que muitas vezes eles s&o
tratados como objetos, pessoas que entregam suas vivéncias e memorias, e nao tém
nenhuma devolutiva da academia. Cada um de nds, como artistas, arte-educadores e
produtores que ingressam na academia agora, quebramos a roda do estigma e tragamos
caminhos profundos de decolonialidade — que pessoas inspiradoras como Lélia
Gonzales, Sueli Carneiro, Abdias do Nascimento, bell hooks e tantas outras nos ensinam
e nos ensinaram. Com elas aprendemos a urgéncia da restituicdo de voz e da produgéo
cultural e politica de sujeitos, vistos ainda hoje como incapazes de condi¢des de fala,

como acontece as populagdes pobres, negras e indigenas.
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Varias perguntas giram em torno da pesquisa, mas aquela que movimenta este
trabalho, quase biografico, é esta: como é possivel, em um mundo tao desigual e tao
violento, converter vitimas de opressdo em agentes politicos e culturais de

mudancga?

Um ditado muito antigo, em ioruba, popularizado pelo rapper Emicida, ao ser
citado na abertura do documentario Amarelo — E tudo pra ontem (2020), diz que: Exu
matou um passaro ontem com uma pedra que arremessou hoje. Quando Exu joga a
pedra para tras do ombro e mata o passaro do dia anterior, ele esta reinventando o
passado. Ele esta reinaugurando novas narrativas. As casas de Hip Hop representam a
pedra que estamos jogando hoje, para reencontrar nossas ancestralidades, nossa
autoestima e forca que, durante todo o processo de escravizagao, foram desmanteladas.
Revisitar o passado € a unica forma de n&o repetir no futuro as desumanidades sofridas,
para escrever novos tragos que possibilitem uma outra vida as novas geragdes. Estamos
aqui também fazendo alusao a toda luta antirracista que representa essa pedra, e busca

a necessaria e urgente reparagao historica.

Esse trabalho surge a partir de uma tentativa de interseccéo de conceitos como
pobreza, presenca e performance, que fazem parte de espacos culturais nas periferias
do Brasil. Investigar sobre os percursos de criagdo e sobre o desejo de construir estes
espacgos coletivos é complexo e desafiador. Buscando aproximar o objeto de pesquisa
com o tema das praticas performativas em contextos de pobreza, reflito sobre a
caracteristica dos territérios aos quais essas casas de Hip Hop pertencem e como as
praticas performativas da cultura se estabelecem como alternativas até para uma nova

forma de agado e por consequéncia uma nossa forma de linguagem.
Nesse sentido, a pesquisa visa escutar os sujeitos envolvidos nas quatro

casas de Hip Hop mencionadas, buscando compreender como elas atuam em um

contexto de desigualdade e de violéncia como o do Brasil.
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Importante sublinhar que optamos por relatar a pesquisa sem separar teoria e
metodologia. A escolha metodoldgica foi a da escuta, tanto dos relatos dos fazedores
de cultura das Casas como dos autores e autoras que elegemos como NOSSOS
“intercessores”. Com todos estabeleci uma conversa, permeada pelo cotidiano que vivo
como rapper, compositora, cantora, MC, e agora pesquisadora e mestranda. Assim,
leitoras e leitores encontrardo aqui, lado a lado, em conversa, filésofos e socidlogos,
feministas e historiadores, produtores culturais e compositores de rap. Penso que esse
gesto tem a ver com todas as teorias que me acompanham desde que ingressei no

mestrado, e mesmo antes, como é o caso de Paulo Freire.

Fiz entrevistas com os responsaveis pelas Casas, a partir de um roteiro em que
indaguei sobre dados histéricos (um pouco da memoria especialmente do momento da
criacdo), énfases e escolhas daquele espaco, atividades cotidianas, publico atendido,
conflitos, apoios, peculiaridades daquele projeto. Desta forma, ndo se trata de historias
de vida, embora me interessasse saber como aquele produtor cultural ou aquela gestora
se colocavam subjetivamente em todas as fases daquele processo de construgdo de um
centro de Hip Hop. A partir dos relatos gravados, foi possivel reconstruir momentos
importantes da vida daquelas Casas e ainda discutir, teoricamente, questdes sobre os
temas da periferia urbana preta, insercdo da mulher no Hip Hop, arte jovem, dentre outros
temas. Todos os entrevistados assinaram o Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido.

Durante o periodo de elaborag¢ao da pesquisa, em varios momentos da orientagao
discutimos sobre o fato de eu estar tratando de um assunto em que eu estava
inteiramente implicada. Em diferentes campos de saber, discute-se muito o tema
subjetividade do pesquisador, os niveis de sua insergao objetiva, concreta, naquilo que
esta estudando. Afinal, seria “cientifico” falar de si mesma numa dissertagdo de
mestrado? Essa certamente € uma questdo que merece cuidado. Diversos estudiosos,
da Psicologia, da Antropologia, Sociologia e também das Artes e da Educacédo, se
dedicam a pensar os limites da “presenc¢a” do pesquisador naquilo que esta investigando.
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Eu sou uma rapper, vivo em uma comunidade em que foi criado o Galpao Cultural,
o qual faz parte da minha pesquisa, como as outras casas. Mas, de certa forma, neste
texto tento me distanciar um pouco de mim, para olhar o outro. Esse distanciamento ndo
tem a ver exatamente com uma distancia, mas sim com a oportunidade de ampliar
minhas reflexdes sobre questdes culturais e sociais urgentes, ligadas a juventude preta
e a vida das periferias urbanas. Nesse sentido, como escreveu a estudiosa Elisete
Schwade (citando Alba Zaluar), “o pesquisador, mesmo proximo ou intimo, continua
sendo o outro (SCHWADE, 2016, p. 213).

Para mim ndo € uma tarefa facil fazer esse distanciamento, estranhar o que me é
tdo familiar. Mas, como me ajuda a pensar Elisete Schwade, falar de mim e do Galpao
Cultural, bem como de outros parceiros e de outras casas, trazendo inclusive letras de
composi¢cdes minhas e de varios outros rappers, para fazer parte da dissertacao,
significou um verdadeiro processo de autoconhecimento. Consegui fazer uma reflexao
diferenciada de mim mesmo e de minhas praticas, apoiada em varios tedricos que
dialogam direta ou indiretamente com a tematica Hip Hop. Com essas novas
elaboragdes, entendo que, modestamente, contribuo para ampliar o conhecimento sobre
nossa sociedade. Fago de minha dissertacédo uma experiéncia a ser partilhada em outros

espacos, para além daquele em que atuo.

O texto da dissertacdo esta organizado da seguinte forma:

No Capitulo 1, “Memadrias de uma pesquisadora do Hip Hop em movimento” narro
um pouco de minha historia, articulada a essa acao, localizando a escrita no meu espacgo-
tempo de vivéncias no &mbito de uma cultura em que vivo ha algumas décadas, vivéncias

as quais acrescento agora um mundo novo para mim, o mundo académico.

A partir de uma perspectiva de linha do tempo, escolho a Casa de Hip Hop de
Diadema, no Capitulo 2, cujo tema principal € a origem. A Casa de Diadema € a primeira
do Brasil, tendo se constituido como referéncia para tantas outras, nas possibilidades

desse tipo de edificagao.
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O Capitulo 3 apresenta a Casa de Hip Hop de Criciuma, possibilitando adentrar
em uma discussdo em torno do movimento Hip Hop como modalidade de expressao
muito marcado pelo Breaking. O texto faz um dialogo com autores como Stuart Hall e
Nilma Lino Gomes.

A Casa de Hip Hop de Ribeirdo Pires é apresentada no Capitulo 4, em que
destacamos a presenca marcante das mulheres, o que nos leva a uma contextualizagao
da histéria do Hip Hop atravessada pelas questdes de género, presenga negra e a luta
por paridade. Fago um breve contraponto com as autoras Chimamanda Adichie e Sueli
Carneiro, um duo importante para fundamentar o combate a invisibilizagao dos trabalhos

das mulheres na cultura.

O Capitulo 5 registra momentos relevantes da criagdo do Galp&o Cultural Casa
de Hip Hop em Porto Alegre. Nele, trato da pratica cotidiana de um espago periférico em
que eu mesma atuo. Como criadora e pesquisadora envolvida nesses dois papéis,
dialogo com as obras de Grada Kilomba e bell hooks.

No ultimo Capitulo (6), intitulado “/gbin e o ritmo do mundo”, falo sobre caminhos
possiveis de ritmo e esperanga, com perspectivas em torno de um futuro ancestral e
sustentavel, promovido pelas Casas de Hip Hop no territorio brasileiro. Ofereco ainda
uma reflexao no sentido de avancgar nos estudos aqui feitos sobre as Casas de Hip Hop,
pensando em pesquisas futuras sobre modos de promover aprendizados bem como

sobre saberes construidos nesses espacgos.
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% MEMORIAS DEVMA
= PESQVISADORA DO HIP
- HOP EM MOVIMENTO
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Sou Negra Jaque, mulher negra, compositora, cantora e rapper gaucha, mae
mestranda, professora e pedagoga. Nasci e cresci na periferia urbana de Porto Alegre,
onde desenvolvi minha vida intelectual e artistica, a qual esta intimamente vinculada com
a pesquisa que ora concluo no Programa de Pés-Graduagdo em Educagédo (PPGEdu) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Comego narrando a trajetoria que
me leva a presente escrita, na forma de dissertagao.

Durante o periodo escolar de Ensino Fundamental e Médio, vivenciei atividades
artisticas culturais que foram fundamentais na minha vida, pois contribuiram para
trabalhar minha timidez, e a construgdo da minha identidade. Durante o Ensino Médio,
ingressei também no Curso Normal, antigo Magistério.

Comecei a me aproximar do movimento Hip Hop mais ou menos no final de 1999,
quando estava no Ensino Fundamental, e residindo na comunidade do Morro da Cruz,
em Porto Alegre (RS). Foi a época da popularizagéo do rap, em todo o territorio nacional,
como a voz das periferias. Nessa época, eu ja entrando na adolescéncia, minha
comunidade estava em constante conflito, em fun¢do do trafico e da ac&o violenta da
policia. Era a época também de pavimentagdo das ruas e da criagdo de uma linha de

Onibus para atender aquela populacéo.

Nesse tempo, a trilha sonora preferida era Sobrevivendo no Inferno (1997), album

histérico do grupo Racionais MC’s, que formaram mais de 40 mil “manos" e explodiu no
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coracao das periferias. Por uma espécie de zelo, desde os doze anos ouvia escondida
essas musicas, pois na época dizia-se que aquela "nao era musica de menina". Com um
interesse absurdo pelas narrativas do rap dos anos 90, eu, ao lado do gravador,
transcrevia os mais de dez minutos de musica, associando as letras do Naldinho, Brown
e Edi Rock, com a guerra que eu estava vivendo ali mesmo onde eu morava. Em alguns

momentos, era necessario ir para a parte de tras da casa, em fungao do tiroteio.

Com 17 anos, paralelo a minha formagdo como professora, iniciei um curso de
educacao popular, realizado no Centro de Formagao Leonardo Murialdo dentro do
programa federal Consércio Nacional da Juventude de Estimulo ao Primeiro Emprego
(PNPE), do Ministério do Trabalho e Emprego, o Consércio Social da Juventude (CSl),
curso que foi realizado de 2004 a 2007. Diferentemente das outras comunidades, o
Murialdo escolheu realizar entre as diversas escolhas de cursos profissionalizantes,
como padaria, elétrica, serralheria, um curso de educadores populares com acdes

praticas na comunidade de voluntariado.’

Durante esse curso, tive a oportunidade de conhecer a obra do professor Paulo
Freire, sua marcante Pedagogia do Oprimido (1968), descobrindo ao mesmo tempo
como a juventude negra se organizava. Nesse encontro, conheci a cultura Hip Hop, e me
tornei MC. Escrevi meu primeiro rap durante o curso. Entrei no grupo "Pesadelo do
Sistema", e ali desenvolvi minhas habilidades como MC. Havia um diferencial naquele
grupo (que recebeu prémios em festivais regionais), pois éramos trés mulheres, em meio

a um universo majoritariamente masculinizado.

Para a realizagdo dos ensaios do grupo, entramos em parceria com um clube de
futebol (o “15 de Novembro”), que nos cedia o espago todos os domingos. Com a
ocupacgao cultural do nosso grupo, outros grupos de rap e funk foram se formando,
dividindo o espago do “15”; e, com 0 aumento de publico, os encontros se transformaram

em ensaios e shows, criando uma espécie de espago cultural aos domingos —

'O Morro da Cruz pertence a regido do Orgamento Participativo Partenon. Possui 26.522 habitantes. Tem uma
representagao da sociedade civil organizada em associagdes e Clubes de Maes.
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chamavamos de "Projeto Atitude Livre". Foi um importante espaco de desenvolvimento
e fortalecimento de rede. A partir dele, criamos eventos de rua, que envolviam também
grafite. Infelizmente, no ano de 2011, houve o encerramento das atividades, com a

entrega da sede do clube.

Durante a realizagdo do curso de educacido popular, tinhamos atividades
relacionadas as praticas educativas, onde eram desenvolvidas ag¢des comunitarias
culturais. Apds a formatura, fui contratada pela instituicdo Leonardo Murialdo? para ser
educadora do “Morro da Cruz para a Vida". Era um projeto multicultural, que tinha como
metodologia a participagdo da comunidade, e a criagado de projetos ligados a cultura,
saude, educacao e esporte. Dentre varias realizagoes, fui a educadora responsavel pela
criacdo de uma biblioteca comunitaria, periodo em que o Instituto C&A oportunizou
financiamento para bibliotecas comunitarias em todo o territério nacional. Nossa
comunidade foi contemplada e, junto com a equipe de educadores, criamos a biblioteca
comunitaria “llé Ara” (em ioruba = casa do povo), que ia além dos livros, pois incluia sala
de cinema, espaco para ensaios € uma cozinha comunitaria. A biblioteca promoveu
acdes com seus mediadores de leitura, encontros, eventos que aproximam arte e
literatura. Além do acervo infanto-juvenil e de literatura periférica, havia também a

disponibilidade de discos e vinis.

No ano de 2012, fui convidada para fazer parte de um projeto pioneiro no Brasil,
chamado "Feira de Hip Hop". A feira era uma vitrine da cultura Hip Hop, com o objetivo
de criar sustentabilidade e fortalecer a economia criativa do movimento. Realizada
mensalmente na esquina democratica, durante sete anos seguidos foi um portal de
encontros. Fui compreendendo a importancia e a necessidade de um espacgo-tempo de
referéncia cultural. Mensalmente, somente a partir de uma tenda com pessoas reunidas,

criamos e construimos possibilidades para a cultura, de forma coletiva.

2 A Murialdo Rede Social é uma Instituicido sem fins lucrativos que atua na assisténcia social e no contraturno escolar,
com servigos de fortalecimento de vinculos e formagéao profissional de criangas e jovens.
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Iniciei nesse ano (2012) minha carreira como artista solo. Fui a primeira mulher
camped da “Batalha do Mercado”, uma tradicional batalha de freestyle em Porto Alegre.
Essa vitoria possibilitou a gravacdo do meu primeiro disco, chamado Sou, no ano de
2013. Nesse mesmo ano fui convidada a participar de uma rede nacional chamada
“‘Nacéo Hip Hop Brasil’. Essa rede, presente em todo nosso territério, foi fundamental
para entender a cultura Hip Hop também como um movimento politico potente e de
transformacgao das periferias.

Com a “Nacgéao’, tive a oportunidade de conhecer e interagir com ativistas de Séao
Paulo, Sergipe, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Santa Catarina, Ceara e Salvador, em
encontros nacionais. No ano de 2014, paralelo as agdes da “Feira de Hip Hop”, ajudei na
criagdo de um circuito de cultura itinerante e arte chamado "Sabado Cultural", projeto
mensal, realizado no Morro da Cruz, e que, além de toda a mostra cultural, tinha um
impacto ambiental muito forte, pelas agdes de reciclagem e revitalizagdo que aconteciam
durante suas edigdes. Neste ano, o “Sabado Cultural” recebeu a doagdo de um pequeno
terreno, e iniciamos campanhas coletivas de arrecadacdo de materiais de construgéo

para o Galpao Cultural.

No ano de 2015, criei um novo disco chamado Deus que danga, com toda a
estética negra pautando o fortalecimento da identidade negra e das mulheres. Esse disco
ampliou meu alcance enquanto artista e ativista, com a producéo, apds seu langcamento,
de diversos materiais audiovisuais. Um dos destaques foi o videoclipe da musica Cabelo
Crespo (2017), gravado durante a "Marcha do Orgulho Crespo", de Porto Alegre.

Em 2019, lancei mais um disco, intitulado Diario de Oba — uma reflexdo sobre a
espiritualidade negra e sobre feminilidade. O disco foi indicado ao Prémio Agorianos
(melhor intérprete); e, com esse trabalho, fui convidada pelo UNIMUSICA, das UFRGS,

que celebrava Porto Alegre e a cultura Hip Hop no projeto “Cidade Presente”.

No ano de 2020 fui nomeada coordenadora de musica da cidade de Porto Alegre

(Secretaria Municipal de Cultura), executando essa fung&o durante um curto periodo, em
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que promovi o “Festival Zila Machado”, em alusdo ao 20 de novembro (Dia da
Consciéncia Negra), também o “Festival Dia Internacional do Hip Hop”. Na minha gestéao
implementamos o Edital Hip Hop (Lei Emergencial Aldir Blanc). Esse edital permitiu
fortalecer o alcance das acgbes da cultura em esferas municipal, estadual e nacional,

durante o periodo pandémico.

No ano de 2021, juntamente com uma equipe de produtores, iniciou-se a
construcédo do Galpao Cultural — Casa de Hip Hop de Porto Alegre, na comunidade do
Morro da Cruz, um espaco de criacdo e aprendizagem da cultura. A construgdo do

Galpao deu-se paralelamente ao meu ingresso no mestrado.

Considerando o narrado até aqui, posso afirmar que o movimento Hip Hop
possibilita a construcdo de um senso de coletividade e de desenvolvimento criativo, a
partir de diferentes acdes. Esses espacos de fortalecimento de identidade impactam nos
territorios, nos espagos urbanos. Considerando minha prépria trajetéria na cultura, posso
dizer que o tema da criagao de espago-tempo de construgdes coletivas sempre esteve
presente para mim. Fiz a opgao pelo tema do Hip Hop na realidade académica para de
alguma forma intervir no processo historico. Por muitas das vezes foi considerada
pretensiosa essa escolha, mas ela é coerente com meus sonhos e minha trajetéria até

aqui. Entdo, quem tem o direito de medir nossos sonhos?

Agora, no mestrado, pesquisei exatamente os percursos de criagdo e constru¢ao
de casas de Hip Hop — tematica com a qual estou envolvida cotidianamente, e sobre a
qual desejo pensar também do ponto de vista académico. A seguir apresento reflexdes
sobre a experiéncia de realizar a investigagdo no espago e tempo em que minha
subjetividade e ancestralidade estdo presentes e latentes, considerando as opg¢des que
fiz e 0 assentamento das mesmas nas escritas e conversas compartilhadas no processo
de estudo. Encontro no termo “cumplicidade” algo que é o centro de minhas
consideragdes iniciais, tanto no que tange ao fenbmeno em estudo, quanto no que

concerne ao proprio processo de relacao criado pela pesquisa.
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A partir de minha insercdo no movimento e na pesquisa, entendo Casa de Hip Hop
como uma instituicdo cultural e educativa que ultrapassa os limites da escola, mas que
estabelece com ela inumeras interseccoes. Nesse sentido, este trabalho procura oferecer
elementos para pensarmos as tantas possibilidades de ampliar a discusséo teorica sobre
os proprios conceitos de educagao e de pratica pedagdgica, sem contudo deixar de
valorizar a instituicao escolar. Pelo contrario, entendo que as praticas vividas numa Casa
de Hip Hop se associam a escola, perseguindo o objetivo de atender especialmente as

camadas menos favorecidas de nossa sociedade.

Sigo com minha escrita, acompanhada da obra Ensinando a transgredir (1994),
da bell hooks, obra que, inspirada em Paulo Freire, pensa a educacido como pratica de
liberdade. As ag¢des pedagdgicas cotidianas das casas de Hip Hop testemunham um
percurso de desenvolvimento humano e social. Sdo espacos de educagao nao escolar

atravessados pela busca de uma educacgao para a liberdade.

Neste capitulo busquei registrar meu percurso, que se faz desde minha
experiéncia individual, como artista, e que chega a universidade, propondo-se a falar de
processos, de outros percursos, das Casas de Hip Hop, diretamente relacionados a
minha historia. Ressalto a importancia de um debate mais consistente a respeito do
conflito bastante presente, a respeito de alguns processos de pesquisa, que s&o
questionados por muitos ativistas e fazedores da cultura Hip Hop, na medida em que
esses sujeitos sdo muitas vezes tornados meros objetos, entregando suas vivéncias e
memoaorias, nao recebendo qualquer devolutiva da academia. Ciente desse conflito, vejo-
me como uma daquelas pessoas — membros de centros culturais, artistas, arte-
educadores, produtores — que ingressam na academia, quebrando a roda do estigma
atribuido a populagdo negra, e tragando caminhos profundos de decolonialidade.
Pretendo que esta pesquisa seja de alguma forma “devolvida” as populagdes de periferia

brasileiras, no sentido de que sua voz seja de fato escutada.
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Fundamentos, alicerce, mae-nascimento, politicas publicas,
criacao, ocupacgao, consciéncia social, intervencao no todo

Sem bussola, sem mapas prévios sobre as Casas de Hip Hop e com o desejo de
criar um itinerario de pesquisa intelectual coerente e respeitoso com os saberes desse
movimento de diaspora negra, desembarquei no Estado de Sdo Paulo rumo a Diadema,

cidade sede da primeira Casa de Hip Hop do Brasil.

Sabemos que os processos de nascimento sempre remetem a algo novo: um
acontecimento, que desloca as perspectivas de todos os atores envolvidos e impacta
profundamente o cenario em questdo. E como o nascimento de uma crianca; trata-se de
uma possibilidade. Ha tantas expressdes para definir o momento de gerar uma vida, dar
a luz, trazer para o mundo, as quais se revestem quase sempre de uma forma amorosa
e poética. Mas € fundamental contextualizar todos os processos humanos, pensando-o0s
articulados a realidade que vivemos, num pais com indices tdo preocupantes de
violéncia, inclusive violéncia obstétrica, além de todas as dificuldades no pds-parto,
vivenciadas especialmente por mulheres pretas e periféricas. S&o processos e vivéncias

que tornam esses momentos de gerar vida totalmente desafiadores e resilientes.
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Quando nos remetemos ao nascimento de um espaco cultural, no caso, uma Casa
de Hip Hop, também neste caso ha um impacto no cenario mais amplo, em cada um dos

atores envolvidos: ha um entorno que se modifica profundamente.

Memérias, recordagoes

Em 1999, o surgimento da Casa de Diadema representou uma possibilidade, a
realizacado de um sonho. Em sua obra Poemas da recordagdo e outros movimentos,

Conceicao Evaristo nos diz:

Os sonhos foram banhados

nas aguas das misérias

e derreteram-se todos

os sonhos foram moldados

a ferro e fogo

e tomaram forma do nada

os sonhos foram e foram

Mas as criangas com boca de fome
acidas, ressuscitaram a vida
brincando anzadis nas correntezas
profundas

E os sonhos submersos

e disformes

avolumaram-se engrandecidos
anelando-se uns aos outros
pulsam como sangue raiz

nas veias ressecadas

de um novo mundo (EVARISTO, 2017, p. 15).

Busco a criagao poética, para tecer este relato que busca resgatar uma memoria,
constituindo-se como elemento indispensavel para recompor e recontar a identidade do
Hip Hop, da cultura nacional, num movimento que vai mais além, no sentido de registrar
formas de existéncia das favelas brasileiras, especialmente de uma juventude urbana
dedicada a criar outras possibilidade de vida. A pesquisa e o exercicio académico e
intelectual constituem-se para mim um compromisso de combate ao esquecimento e a
invisibilizacdo de amplas camadas da populacao, fato que, como sabemos, tem servido,
na histéria deste Pais, como ferramenta de manutencao de poder.

26



Falar sobre Casas de Hip Hop € falar também de sonhos, o que constatamos no
relato dos criadores desses espacos, como o de Diadema. Ougo suas falas e as articulo
ao que nos dizem escritores indigenas, negros e mulheres, buscando neles o
conhecimento necessario para embasar a pesquisa e legitimar conhecimentos ancestrais
muitas vezes esquecidos. Nestes ultimos anos, aproximei-me das obras de Ailton
Krenak, especificamente de sua obra A vida ngo ¢ util (2020), em que trata dos nossos
sonhos:

Sempre fomos capazes de observar uma diferenca entre a experiéncia desperta
e o mundo dos sonhos, entdo decerto conseguimos trazer para a vigilia histérias
desse outro mundo. O tipo de sonho a que me refiro € uma instituigdo que admite
sonhadores. Onde as pessoas aprendem diferentes linguagens, se apropriam
dos recursos para dar conta de si e de seu entorno (KRENAK, 2020, p. 34).

Nesta dissertagéo, trato de sonhos de meninos e meninas do territério brasileiro
que cresceram a margem de tudo. Trata-se de pessoas sujeitas a todo tipo de excluséo
e indiferenca e que escolheram, apesar de tanta adversidade, lutar por um territorio
modificado. Assim, para apresentar a Casa de Diadema, € necessario voltar no tempo e

narrar um pouco da historia do Nelson Triunfo, o Nels&o.

Nelson Triunfo, nascido em 1954 em Triunfo, no interior de Pernambuco, foi um
dos fundadores ndo s6 da Casa de Diadema mas do proprio Hip Hop no Brasil. Foi
dancarino, arte-educador, compositor, cantor, instrumentista e ator. Veio para Sao Paulo
nos anos 1970. No periodo pos ditadura, apesar de toda a repressao, ele fazia arte na
rua, garantida pela lei da vadiagem, em vigor naquele periodo.

Importante lembrar aqui alguns dados: em 2000, a Regidao Metropolitana de Sao
Paulo contava com 18 milhdes de habitantes, dos quais 3,6 milhdes eram nascidos em
estados do Nordeste; ou seja, os nordestinos se tornaram a maior populagéo da cidade
vinda de fora da capital, carregando varios estigmas de corpos que inicialmente s6
serviam para o trabalho bragal e em geral eram muito mal remunerados. Esse grande
movimento de éxodo no Brasil foi muito similar ao processo de imigragc&o jamaicana para

os EUA nos anos 1960, época em que se deu a reunido de artistas e criadores nos guetos
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do Bronx, os quais fundaram a cultura Hip Hop, que este ano completa 50 anos de

existéncia.
Figura 1 — Panfleto da primeira festa Hip Hop
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Fonte: Dominio publico (1973).

A Casa de Hip Hop de Diadema surgiu oficialmente com esse nome no final de
1998. Mas os primordios da Casa remontam a 1992-1993, em torno do Centro Cultural
Canhema. O espago fisico significou uma unidao de esforgos para centralizar tudo —
grafite, danga, musica, literatura — em um mesmo lugar. Em sua entrevista3, Nelsdo
descreve o brasao que identifica a Casa. Se vocé olhar aquele grafite ali, vocé vai ver os
elementos, elementos que estao sustentando a casa; vocé vai ver o microfone que é o
MC, o ténis que ¢é o dancgarino, vocé vai ver um disco, um vinil, que é o DJ, vocé vai ver
que tem uma lata de spray que seria o grafiteiro. Mas se vocé olhar a cobertura, as telhas

da casa, vocé vai olhar que é um livro, o conhecimento.

3 A entrevista foi realizada no dia 22 de abrl de 2022.
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Figura 2 — King Nino Brown, um dos fundadores, e o primeiro logotipo da Casa.

R

Fonte: Dominio publico/www.bocadaforte.com.br.

Revolugéo periférica

Em todo o Brasil, a luta por preservacédo, reconhecimento e narrativas verdadeiras
sobre nossa historia € marcada por simbolos, como placas, estatuas e monumentos a
herdis. Aléem da historia contada e repassada de geragdo em geragao, esses simbolos
provocam debates sobre sua representatividade e o real significado que teriam para a
populagdo. Com seu histérico de violéncia e desmantelamento de tantos grupos
desfavorecidos e desvalorizados, o Brasil preserva nessa memoria dita heroica um
acervo de simbolos que remetem a centralidade do homem branco europeu, “dono”
dessas narrativas. Em sua obra O perigo da histéria tnica, Chimamanda Ngozi Adichie
escreve que: "A histdria Unica cria esteredtipos, e o problema com os esteredtipos nao €
que sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne
a unica historia" (ADICHIE, 2019, p. 14).

Caminhando pela Praga Augusto Tortorelo de Araujo, na cidade de Sao Paulo, no

distrito de Santo Amaro, a populacao convive desde 1957 com a Estatua de Borba Gato,
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um monumento em homenagem ao bandeirante Manuel de Borba Gato (1649-1718), do
escultor Julio Guerra (1912- 2001). Essa controversa, obra amada e odiada por muitos,
foi palco de uma agao ativista no dia 24 de julho de 2021, sendo incendiada. O grupo de
ativistas argumentou que a estatua reverenciaria os processos de genocidio da
populacdo indigena pelas tropas de bandeirantes, no periodo da interiorizagdo do
territério brasileiro. O fato € que esse acontecimento faz parte de uma série de agdes,
promovidas por diversos grupos, principalmente nos EUA, inflamados pelo assassinato
de George Floyd em Minneapolis no dia 25 de maio de 2020, ao ser estrangulado por um
policial. Estatuas em diferentes lugares do mundo passaram por decapitagdes e
demoli¢cbes, por serem consideradas simbolos escravistas. A agao no Brasil foi um

reflexo desse movimento.

Figura 3 — Incéndio da estatua de Borba Gato

Foto: Gabriel Schlickmann/Ishoot/Estaddo Conteudo (2021).
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Simbolos de dor e exterminio estdo espalhados em todo territério nacional, e as
novas leituras e avangos sociais estdo colocando em xeque essas narrativas de

colonialidade, como identificagao e representacao de territorios.

Logo na chegada na Casa de Hip Hop de Diadema, nos deparamos com uma
grande fachada identificando o espac¢o. Durante as conversas com Jean, ele conta sobre
a mudang¢a de nome do Centro Cultural Canhema para Casa de Hip Hop, e que esse
processo se deu de forma automatica, em funcdo da representacdo de artistas e
membros da cultura que se reuniam naquele espaco. Em outro trecho de sua obra
Chimamanda, diz que:

As histérias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas para
espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e

humanizar. Elas podem também reparar essa dignidade despedagada (ADICHIE,
2019, p. 16).

Diadema apresentou nesse momento uma maturidade comunitaria e restauragcéo
dessa dignidade ao qual Chimamanda fala. Valorizar movimentos importantes de
juventude que nos anos noventa buscaram construir suas referéncias e através da luta

de ter seus territérios reconhecidos.

Figura 4 — Antiga fachada da Casa de Diadema (SP)

Fonte: Acervo Zine Zero (2011).
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Figura 5 — Fachada atual da Casa de Hip Hop de Canhema — Diadema (SP)

Nelson Triunfo e Marcelinho Back Spin convidaram o grafiteiro Doze Green, da
famosa Crew 33, dos EUA, chamada Rock Steady, uma das primeiras crews do mundo,
para fazer uma apresentagcao no Centro Cultural Canhema, no final de 1989. O evento
atraiu diversas pessoas ligadas ao movimento e também os jornais e a televiséo.
Acontece que a Secretaria da Cultura da Prefeitura de Diadema néo foi informada do
evento, o que causou um grande desconforto, quase resultando na demissao de Nelson
e Marcelinho. Mas finalmente tudo foi resolvido.

Importante registrar que o Centro Cultural Canhema foi criado em 1992 na gestao
do Prefeito José Augusto da Silva Ramos (PT/1989-1992), fazendo parte de um projeto
que se iniciou na administragdo anterior, de Gilson de Menezes (PT/1983-1988),
dedicado a criar Centros Juvenis de Cultura em Diadema. Naquele momento, o Centro
Cultural Canhema abrigava diversos eventos de Hip Hop. Assim, os préprios
frequentadores do Centro Cultural passaram a chama-lo de Casa do Hip Hop Diadema.
A principio, a assistente social Marta Cirera, da Prefeitura do Municipio de Diadema
(1989-2018), ndo concordou; porém, apds alguns conflitos com Marcelinho Back Spin
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(dangarino e professor das oficinas de break) e com Nelson Triunfo (dangarino de break
e coordenador da Casa), ela reconhece publicamente a demanda do movimento, e em
1999 aceitou que o Centro Cultural Canhema passasse a ser chamado de Casa do Hip
Hop Diadema/ Centro Cultural Canhema. Apenas ha poucos anos foi colocada uma placa
oficial da Prefeitura, batizando-a de fato como Casa do Hip Hop Diadema.

Figura 6 — Minha chegada na Casa, com nosso anfitrido Jean Triunfo, filho do Nels&o

Fonte: Arquivo pessoal (2022).

Jean Triunfo, que também entrevistei*, carrega na obra e no trabalho as
referéncias do pai e toda a poténcia que Diadema significa como precursora das casas
de Hip Hop. A chegada aquele espago remete a entrada em um museu de arte. Conforme
iamos caminhando, Jean falava sobre as criagdes em grafite, sobre os artistas, as datas

4 A entrevista com Jean ocorreu no dia 22 de abril de 2022.
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em que as obras foram produzidas. Eu tinha ali uma visita guiada, fundamental para

contar sobre o Hip Hop e seus atores, numa perspectiva dos proprios criadores.

Devo registrar que se tratou de uma visita bem atipica: ndo me avisaram que a
Prefeitura de Diadema havia decretado ponto facultativo naquele dia, e minha chegada
na rodoviaria do Tieté foi bem tumultuada, com a iminéncia do cancelamento da vivéncia

qgue eu teria, o que felizmente nao ocorreu.

ApOs algumas conversas com o gestor, soube que mais de doze pesquisadores
ja haviam passado por aquele espago, para fazer trabalho de campo: toda hora vem
gente aqui. Essa observacao de Jean me remete a varias reflexdes sobre o utilitarismo
da cultura Hip Hop e do universo brasileiro de culturas negras e diaspoéricas que, devido
aos inumeros processos complexos de colonialismo e objetificagdo, s&o atravessadas
por questbes semelhantes. Trouxe essa discussdao desde a etapa da construcdo da
proposta metodoldgica deste estudo, cujo objetivo € contribuir, na esteira das discussdes
tedricas antirracistas, para que efetivamente se exerga na pratica a nogao de “lugar de
fala”, também para que se promova um campo de igual para igual, de partilha de

vivéncias.

O fato € que senti, na frase do Jean, o incbmodo dele com esse tipo de atitude,
de “uso”. Mesmo sendo eu uma mulher forjada ha quase duas décadas no campo da
cultura, ali o meu corpo representava a universidade, um espago ocupado ainda
timidamente por poucos. Me senti no meio do caminho, em uma zona que chamo de
agridoce. Fui a primeira pessoa de minha familia a entrar em uma universidade, e uma
das poucas vindas da cultura Hip Hop; com relagédo especificamente as mulheres, esse
universo fica ainda mais infimo, e a cada passo, hoje marcado por minha presenga no
mestrado da UFRGS, se transforma em um abismo, o que foi mais uma vez denunciado
por Jean. Ou seja: o conhecimento alcangado por mim, sobre a realidade que vivo, me
distancia de certa forma dos meus iguais, trazendo questionamentos sobre o quanto
ainda ha a fazer. Penso que cada um de nds que ingressa no espago universitario

representa, sim, a possibilidade de uma intelectualidade negra periférica e académica.
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Concordo com o pesquisador Marcio de Freitas do Amaral, quando discute em
sua tese as praticas artisticas dos jovens do grupo “Restinga Crew”, de Porto Alegre
(RS). Marcio questiona os modos de nossa sociedade tratar a juventude das periferias
urbanas, pontuando a tensao entre a visibilidade e a invisibilidade desses grupos sociais:
ora sao representacdes que os colocam como um verdadeiro problema social, ora sao
elogiados como vencedores, alguém que superou adversidades, por meio da musica, da
dancga e outras producgdes: “diz-se deles que produzem modos de vida para além do que
se poderia esperar (como se o unico destino possivel de todo o jovem de periferia fosse
a criminalidade)” (AMARAL, 2015, p. 27).

Assim, nesta dissertagdo, ndo tratamos o movimento Hip Hop como algo que diz
respeito a jovens como problema social nem a pessoas que ultrapassaram o que delas
se poderia esperar. Da mesma forma, ndo reconstruimos fragmentos da historia das
Casas fazendo um mero uso de depoimentos e imagens, como questionado por Jean.
Entendo que narrar aspectos da criagdo de uma Casa, como a de Diadema, é uma forma
de dar a ver a forca e o impacto das praticas desenvolvidas nesses espacos, no sentido
de que, com elas, aqueles jovens ampliam as “possibilidades de producdo simbdlica de

significados para suas experiéncias cotidianas”. Marcio continua:

Buscam construir suas vidas, sonhos e desejos, vivem o presente de acordo com
as suas condi¢des, na tentativa de "ir além" das delimitacdes implicadas em seu
meio social. Esses jovens tendem a construir praticas que (re) significam suas
proprias biografias, compondo formas criativas e inovadoras de resisténcia e
escape a um certo fatalismo presente nas diferentes representagbes que os
produzem socialmente (AMARAL, 2015, p. 27).

N&o cheguei a estudar o conceito foucaultiano de “cuidado de si”, como Marcio
Amaral fez em sua tese. Mas concordo que as agdes empreendidas pelos criadores das
Casas de Hip Hop vivem um processo de constituicdo de si mesmos, em meio a tantos
discursos “que os circunscrevem, as relacbes de poder que os regulam e a uma

especifica produgéo de subjetividades jovens” (AMARAL, 2015, p. 28).
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Aprendi em minhas leituras que o discurso é uma pratica que forma
sistematicamente os objetos dos quais fala. Quem nos ensina isso € Michel Foucault, no
livro Arqueologia do Saber (1986). Aproximei-me de Foucault a partir dos textos de Stuart
Hall. Por que trago aqui essa tematica tdo importante da obra de Foucault? Porque as
praticas, por exemplo, numa casa de Hip Hop, acabam por construir um discurso
diferenciado — que vai além de meras palavras. Como escreve Hall, o termo “discurso”,

normalmente

[...] € usado como um conceito linguistico e significa simplesmente trechos
conectados, escritos ou falados. Michel Foucault, no entanto, deu ao termo um
sentido diferente. O que interessava a ele eram as regras e praticas que
produziam pronunciamentos com sentido e os discursos regulados em diferentes
periodos histéricos (HALL, 2016, p. 80).

Hall relaciona em sua obra os conceitos de discurso e representacéao,
aproximando as elaboracdes de Foucault de questdes caras aos Estudos Culturais.
Assim, entendo que as Casas representam a edificacdo, a prépria materializacdo do
exercicio da cidadania, do compartilhamento e preservagcdo de uma cultura diasporica e
de uma constante luta de mudancga de marcadores sociais, os quais sao reforcados pelos
discursos produzidos e disseminados sobre essas mesmas populagdes periféricas.
Stuart Hall estabelece esse dialogo com Foucault para pensar sobre o sentido que alguns
discursos produzem, apresentando-os como um sistema de representacao, produtores
de significados e significantes. No caso da discursividade em torno das casas de Hip
Hop, analiso que se trata de praticas discursivas que existem como determinantes
ferramentas para pensar os sujeitos negros e periféricos. Segundo Hall (a partir de
Foucault), o discurso “[...] define e produz objetos do nosso conhecimento, governa a
forma como o assunto pode ser significativamente falado e debatido, e também influencia
como as ideias e praticas sdo usadas para regular a conduta dos outros” (HALL, 2016,
p. 80).
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Todo mundo tem voz. Mas todo mundo é ouvido?

Ao acompanhar o relato das memoarias e do panorama da situacéo atual da Casa
de Diadema, chama a atencé&o o fato de que ha de fato algo compartilhado do ponto de
vista de uma relagao institucional, de um trabalho em conjunto com a prefeitura. Uma
acao como essa, sendo reconhecida e financiada pelo Governo Municipal, representa
um avang¢o muito grande para o Hip Hop e para todas as Casas de Hip Hop em nivel
nacional, a partir de S&o Paulo. Ou seja: aquele espago pertence ao municipio,
responsavel por financiar todos os educadores das oficinas que acontecem diariamente
na Casa, quanto aos mais variados elementos da cultura, desde os mais basicos até
outros géneros artisticos, como balé e musica. Essa relagédo foi estabelecida por um
dialogo e um olhar préximo dos gestores municipais, segundo os relatos de Jean, que
apontam para uma forte base politica, coerente com os objetivos da Casa e com tudo a
que a cultura Hip Hop se propde.

Dentre as praticas da Casa, Jean ressalta que, uma vez por més, todos os
participantes sao reunidos em um evento chamado “Hip Hop em Ac¢ao”, que busca a
socializag&o das realizagdes entre alunos artistas e fazedores de cultura.

Figura 7 — Evento “Hip Hop em Agéo” na Casa de Diadema

C¢ 2ty -
Fonte: Acervo Prefeitura de Diadema.
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O “Hip Hop em Ac¢é&o” é o espago de ser visto e ouvido, de legitimar as construgdes
de jovens de Diadema e das regides proximas, que tém acesso as suas criagdes, seja
através da palavra e dos posicionamentos diante da vida e da sociedade, seja por meio
do corpo, da pintura, das trilhas inventadas. Discutir e afirmar que, no gesto simples de
cada pessoa das periferias, querer um futuro por meio da arte ja € um modo de colocar-
nos na oposigao a tudo o que foi tragado historicamente como destino dos jovens negros
deste Pais.

Nilma Lino Gomes me ajuda a situar essas questodes:

A partir do advento de agbes afirmativas configurou-se um outro perfil de
juventude negra, que se afirma por meio da estética e da ocupagao de lugares
académicos e sociais. Juventude essa em sua maioria periférica, que aprendeu
a ter orgulho de ser negro e da periferia em uma postura afirmativa e realista
(GOMES, 2017, p. 28).

A cada nova geragao do movimento negro jovem, ele se torna cada vez mais firme
e afirmativo, avangando algumas casas nas geragdes que nos antecederam,

oportunizando que mais vozes sejam ouvidas.

Exatamente por serem ouvidas € que as comunidades, nessas Casas, podem
envolver-se em diferentes atividades culturais. Jean conta que na Casa acontecem varias
oficinas, as quais partem de aulas dos quatro elementos do Hip Hop: grafite, rap, dj e
breaking, este ultimo com duas modalidades, uma para os adultos e outra para as
criangas. La se realiza também a oficina “Tem tranga afro”. Esta é uma das mais
procuradas, ndo apenas por uma questdo de estilo; além de os penteados fazerem
sucesso, as participantes dessa oficina veem as aulas como uma forma de gerar renda,

fortalecendo a economia solidaria na comunidade.
Ha também aulas de balé infantil, tradicionalmente uma das oficinas que

permanece; ou seja, uma das principais caracteristicas da Casa é promover acesso a

varias formas de expressao artistica, ampliando possibilidades e olhares por parte dos
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jovens. Eles tém aulas de dangas urbanas, o popping e o looking, para performances em
grupo. Inclusive um professor, de forma voluntaria, se ofereceu para ministrar aula de
inglés, o que contribui muito com o aprendizado do Hip Hop como um todo, pois, como
se sabe, o vocabulario desse movimento originalmente € quase todo de palavras em

inglés.

Importante registrar, igualmente, que a Casa de Diadema apresenta um diferencial
importante, em relagdo a outros espagos do género: a programagao contempla também
0 publico da terceira idade, com aulas de capulana®, croché e danga cigana. Jean
ressalta: Aqui é uma casa de Hip Hop, mas tem diversidade cultural. E uma casa cultural.

Quando nosso entrevistado Jean fala sobre “casa cultural”, “diversidade cultural”,
penso que, a seu modo, ele dialoga com o que a filésofa Marilena Chaui escreveu, sobre
as propostas da gestdo da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, entre os anos
de 1989-1992 (administrada pelo Partido dos Trabalhadores). Marilena enfatizava o
direito a informacao, o acesso e a fruicdo de todo o tipo de bens culturais, por meio dos
servigos publicos de cultura — por parte de toda a populacdo, sem o que nao ha vida
democratica. Mas chamava a atencao para o direito a criagao cultural,

[...] entendendo a cultura como trabalho da sensibilidade e da imaginagéo na
criagao das obras de arte e como trabalho da inteligéncia e da reflexdo na criagéo
das obras de pensamento; como trabalho da memdéria individual e social na
criagao de temporalidades diferenciadas nas quais individuos, grupos e classes
sociais possam reconhecer-se como sujeitos de sua propria historia e, portanto,
como sujeitos culturais (CHAUI, 1995, p. 82).

Nesse sentido, defendo nesta dissertacdo todos esses direitos, pelos quais os
gestores das Casas de Hip Hop e os demais participantes das comunidades tém lutado,
especialmente o direito que cada um de nos tem de reconhecer-se como suijeito cultural.
Isso nos remete a uma ampliagao do sentido de cultura, como ensina Chaui, o que inclui
a criacao de espacos informais de encontro para discussdes, trocas de experiéncias,

como ocorre na Casa de Diadema. Ali, como contou Jean, ha lugar para a apropriagao

3> A capulana é um tecido de origem africana (de Mogambique), usado como turbante ou para fazer outras pecas de
roupa. Também serve para carregar criangas. O detalhe sdo as amarragdes, para cada um dos usos.
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de conhecimentos artisticos e técnicos, como as oficinas de trangas afro, capulana, balé,
croché, dangca — sem qualquer discriminacdo de formas de expressao, que envolvem

sobretudo os corpos de todas aquelas pessoas.
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CASA OE HIP HOP

/

DE CRICIVMA

0INLI4V)

Movimento Hip Hop educador, saberes construidos,
aquilombamentos urbanos

No objetivo de refletir sobre uma educagéao voltada para o reconhecimento de uma
sociedade multicultural, certamente a danga € uma manifestacdo que se destaca no
cenario social e politico, em toda a complexidade das mais diferentes performances com
que se faz presente na vida brasileira. A Casa de Hip Hop de Criciuma, de que nos

ocupamos neste capitulo, teve na danca a mola propulsora de sua criagao.

O breaking, um dos elementos do Hip Hop, é uma estética politica e corporal que
se apresenta ndo somente como reprodugado de musica ou gestualidade, promovendo
varios estimulos, mas é também uma modalidade que estimula o pensamento critico.
Originalmente criado em ambientes das populag¢des negra e periférica, representa forga
estética e resisténcia. Apresenta infinitas possibilidades de sentidos e comunica a
narrativa das populag¢des urbanas.

Em sua pesquisa de mestrado, intitulada Break: o grito corporal da periferia, Julieta
de Souza Menezes afirma que:
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Esse corpo que danga no asfalto, seja ele quente ou frio, consegue fugir da
gaiola, da priséo invisivel, descobrindo sozinho ou em grupos novas invengoes,
criacdes onde o principal instrumento € o corpo. Esse corpo nao se desenvolve
através de movimentos enrijecidos ou estabelecidos pelos outros. Ele se faz
presente nao pela repeticdo, mas pela invencao, enunciando novos modos de
expressao da exclusdo e da violéncia urbana. De forma marcante, esses jovens
vao escrevendo seus "gritos corporais”. Assim como os grafiteiros desenham nos
muros da cidade sua linguagem engasgada, esses corpos suados, sujos ou
cortados expdem suas vontades e verdades (MENEZES, 2010, p. 13).

Figura 8 — Aula de Break
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Fonte: Acervo Casa de Hip Hop Criciuma.
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Para falar da Casa de Hip Hop de Criciuma, trago as memoérias de dois
personagens fundamentais para a histéria do Hip Hop no Estado de Santa Catarina:
Maxwell e Nego Frank. Maxuel atua hoje como produtor cultural da UNESC -
Universidade do Extremo Sul Catarinense, em Criciima. E ele quem primeiramente me
recebe no espago da Universidade, que estabeleceu uma relagado de parceria e dialogo
com a Casa de Hip Hop da cidade®. Alguns educadores que realizam atividades na Casa
sao alunos e funcionarios da UNESC; em fungao disso, ha um estreitamento nas relacdes
em que todos tendem a ganhar com conhecimento, experiéncia e producao coletiva de
saberes. Nesse encontro, inclusive, tive a oportunidade de fazer uma palestra para o
Curso de Pedagogia da Universidade.

Iniciamos essas memorias a partir da historia cultural da regido onde esta
localizada a Casa. Max € dancgarino, coreografo e hoje faz mestrado na UNESC. Criado
na cultura Hip Hop, relata que na infancia, quando iniciou sua trajetéria no break, grupos
e coletivos ensaiavam em um espag¢o chamado Sociedade Recreativa Unido Operaria.

Essa Sociedade foi fundada em 15 de fevereiro de 1941, por trabalhadoras(es) e
operarios das minas da regido sul carbonifera. A Sociedade Recreativa Unido Operaria
de Criciuma, no Sul de Santa Catarina, traz consigo uma heranga ancestral, cultural e de

saberes construidos na luta emancipatdéria antirracista.

A Sociedade Recreativa Unido Operaria sediava congressos, seminarios,
palestras e debates sobre a educagdo das populagdes de origem africana,
aspectos culturais afro-brasileiros e africanos, formas de combater as
manifestagdes racistas ocorridas na cidade e propunha criar mecanismos que
possibilitaram a ascensao dos/as afrodescendentes (KRAUSS, 2012, p. 51).

6 A visita e a entrevista ocorreram no dia 30 de abril de 2022.
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Figura 9 — Encontro na Sociedade Recreativa Unido Operaria de Criciima (SC)

i

. 4

Fonte: Acervo da Universidade Federal de Pelotas — UFPEL.

As agdes do movimento negro como referéncia coletiva de organizagéo,
construcao de identidade e fortalecimento do territério estdo presentes na fala do Max; o
que ele narra carrega todos esses movimentos importantes que podemos chamar de
processos de humanizagdo de uma parte significativa da populagdo. Trata-se de uma
luta que se da em todo o territério nacional, e que muitas vezes ¢€ invisibilizada nas
narrativas historicas vigentes. A conversa com Max traz novamente a maxima a tona:
nossos passos vém de longe. O Hip Hop refaz essa trajetéria através das Casas e
promove a luta contemporanea de varios seculos, incluindo pautas atuais como o direito

ao acesso digital e o fortalecimento da grande rede da cadeia produtiva da cultura.

Maxuel relata: O primeiro espaco de educagado nao formal era a Unido Operaria.
Um espacgo centro recreativo para pessoas negras. Porque tinha danceteria que la ndo
entrava negros. E tinha algum aviso de aqui ndo entra negros, ou ja tratavam mal para

nao irem.
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Buscando formas de exercer a coletividade, como espago de comunhéo e lazer,
essa Sociedade foi entdo criada. Algumas décadas depois, nos anos 1990, Didgenes e
o Fred, dois primos negros que faziam a gestao, abriram o espago para ensaios e agdes
de grupos, sendo criada a academia SOS Dance, no espago da Unido Operaria, que
décadas depois passou a ser frequentado por pessoas brancas e negras. Max conta: A
gente usou o centro comunitario porque na garagem nao dava mais, né, porque cresceu
o grupo. Comegcamos em dois, estavamos em oito. A partir da necessidade de espaco
de referéncia, surge a demanda de um Centro Cultural.

Fazer uma pesquisa sobre a cultura Hip Hop € pesquisar sobre as periferias, sobre
a histéria dessa diaspora negra presente, atuante, e que foi realizando suas forjas para
se manter viva. Estamos falando de territorio, também de corpos e de ancestralidade. A
propésito, lembro aqui um encontro virtual, oportunizado pelo projeto Unimusica da
UFRGS, através do DEDS (Departamento de Educagao e Desenvolvimento Social), que
teve como tema principal “Musica da presenca, ancestralidade e performance: presenca
negra nas ruas como palco de resisténcias™. Fui convidada, e estive junto com a
socidloga Mariana Gongalves e o ator, performer e professor Thiago Pirajira. Tivemos a
oportunidade de ouvir Thiago Pirajira, que nos lembrou o quanto territorio € corpo, é
friccdo entre os corpos, como nos ensina a pesquisadora e intelectual Beatriz
Nascimento, especialista em estudos sobre as comunidades quilombolas, militante dos

movimentos negros. Pirajira afirmou, lembrando Beatriz:

[...] A experiéncia de Quilombo, pra gente, ela ndo pode e ndo esta s6 datada,
presa, no século XVIII e XIX. A ideia de Quilombo é reconfigurada e atualizada
por todos os sujeitos afrodescendentes que carregam no seu corpo esses
modos, essas estratégias, essas tecnologias que, conectado com seus pares, ou
seja, a partir das coletividades, reconstréi de muitas maneiras, com muitas
camadas a ideia de Quilombo (PIRAJIRA, 2021).

Iniciei este texto apontando o corpo e a criagdo como fundamentais para a cultura

Hip Hop. Corpo, criacao e territério. Questionamos o quanto € simbdlico que a populagao

7 O evento ocorreu em outubro de 2021.
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negra e periférica fique fragilizada justamente em seu proprio territorio, que sdo os seus
corpos. Nés somos criadores desde o nascimento. Criar € proprio do humano. Pensar
em territério é criar espago onde n&do ha nada, é falar de corpos que estdo ali como
potentes criadores. Criadores dessas performances, desses espagos-tempo, como na
histéria da Casa de Criciuma. Ali acontecem experiéncias periféricas e negras. O espago
é feito pelas pessoas que ali estao.

Nilma Lino Gomes nos ajuda a pensar sobre todas essas tematicas, em relacao
as lutas do Movimento Negro entre nos:

No caso do Brasil, o Movimento Negro ressignifica e politiza afirmativamente a
ideia de raga, entendendo-a como poténcia de emancipagao, e ndo como uma
reacao conservadora explicita como ela opera na construgdo de identidades
étnicos raciais (GOMES, 2017 p. 21).

Os espacos negros de referéncia representam a materializagéo fisica da historia
negra e combativa em movimento, edificando suas referéncias e promovendo
acolhimento. Sdo espagos que abrangem dos mais velhos aos mais novos, carregando
os saberes da oralidade de uma grande populagao diaspérica brasileira, que busca esse
olhar recreativo, nos clubes e centros culturais, mas que também tém uma centralidade
no papel politico e social que desempenham, por meio de diferentes experiéncias
estéticas. Afinal, qual o papel desses territérios na base de construcdo das Casas de Hip
Hop?

Para me acompanhar nesta pesquisa, escolhi como referéncia a obra O
Movimento Negro Educador: Saberes Construidos na Luta por Emancipagéo (2017).
Essa obra de Nilma Gomes apresenta uma compreensao dos saberes emancipatorios
produzidos pelo movimento negro, para subverter as teorias educacionais impostas ha
muitos anos e o0 engessamento e definicho do conhecimento produzido pela
colonialidade, amplamente difundido entre nés como unico saber. O livro levanta e coloca
as experiéncias sociais negras como grandes ferramentas de descolonizagdo dos

curriculos e da visibilidade as vivéncias e praticas de sujeitos negros e periféricos.
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O fato de essas ag¢des serem projetos e propostas construidos por um povo que
tem em seu passado, sua histéria e a sua cultura desenvolvidos nos contextos
de opressao e dominagao tais como: colonizagao, a escravidao, o racismo € a
desigualdade social e racial e que, mesmo assim, segue persistindo e colocando
questdes para sociedade, para educacéo e para o estado brasileiro, pode ser
visto como o potencial emancipatério das lutas e da organizacdo politica dos
negros no Brasil e na diaspora (GOMES, 2017, p. 49).

O dialogo entre Nilma e os saberes, produzidos continuamente pela comunidade
negra, é enfatizado pelo socidlogo e grande provocador Boaventura de Souza Santos,
que contribui ndo s6 com o prefacio mas transita por todo texto, apontando o quanto
todas as experiéncias sociais sdo também produtoras de conhecimento.

Umas das maximas do movimento negro € que nossos passos vém de longe. Essa
metafora me faz lembrar de todo um continente que foi trazido através de uma imigragéo
forgada, configurando uma diaspora viva. Thiago Pirajira (2021) afirma que: “[...] a
experiéncia negra é constituida, sobretudo no Brasil, a partir de uma fratura de Africa, a
partir de um corte que € a colonizacgao. A colonizacao faz um corte temporal no continente

africano e constitui e configura o mundo a partir dessa fratura”.

Nesse sentido, a arte e criagdo de espagos culturais surgem como resisténcia,
como forma de lidar com essas fraturas. Estou falando aqui dos inumeros avangos
coletivos, promovidos pelos movimentos sociais, que foram alicerces para a fundagao de

dezenas de Casas de Hip Hop pelo Brasil.

A juventude protagonista dessas Casas se afirma como uma agao revolucionaria,
no sentido de que buscam a escrita da prépria histéria, em meio a negacéo e a
negligéncias por parte dos diferentes governos, em termos de apoio social e cultural. A
partir dessa consciéncia de negagao de direitos, a criagdo de Casas de Hip Hop
representa uma continuidade que, ao exemplo de Criciuma, reconstréi a trajetéria dos

clubes e sociedades negros nas periferias urbanas.

“Hoje vocés estao vendo ruinas, amanha através da sua doag¢do vocés vao ver

vidas transformadas” (Nego Frank, 2020)
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A fundacao da Casa de Hip Hop de Criciuma foi obra do Instituto de Hip Hop
Criciumense, que contou com apoio de varios voluntarios, para doagcao de materiais e
para satisfazer uma série de outras necessidades. Ao contar a histéria, Franklin dos
Passos, o Nego Frank, conta que o terreno tem uma histéria bem marcante na
comunidade. E dele essa frase sobre ruinas e vidas que se renovam. Ele conta que o
terreno foi doado por um morador, “seu” Valmir Rocha, que teve o filho morto nesse local
no ano de 2003. Em 2018, faz esse gesto e hoje o lugar é totalmente ressignificado, com

acoes de paz, afeto e combate a violéncia.

Figura 10 — Casa de Hip Hop de Criciima em obras

. &6

essoal Nego Frank (2019).

Fonte: Acervo p

A frase, dita pelo Nego Frank, conduz a campanha de construgcao e

implementagédo da Casa no Bairro Paraiso, regido periférica da cidade que, como todas
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as periferias brasileiras, vive em batalha e disputa, com a realidade do trafico de drogas,
a luta comunitaria por vida digna e educacgao e, sobretudo, um olhar para o futuro da
juventude. A populagédo negra € representada aqui pela histéria de vida do Frank que,
além de fundador e gestor da Casa, produtor cultural, microempreendedor, & criador de

uma marca de moda afro feminina, chamada Divas Black.

Como saimos de espacgos de dores causadas por décadas de anos de exclusédo e
violéncia e conseguimos produzir espagos de afeto e acolhimento? A criagdo de uma
Casa de Hip Hop representa uma saida, um caminho para encontrar nas ruinas a propria

transformacao.

Fio de prumo: construir e reconstruir a si mesmo

O breve ensaio “Arte, pensamento e criacdo de si em Foucault”, de Rosa Maria
Bueno Fischer, nos fala das artes da existéncia e do gesto de escrever para transformar
a si mesmo. Faco esse comparativo com a arte e com os tantos espacos de arte, e como
eles produzem essa capacidade de mudanca existencial. Rosa Fischer traz Foucault para

refletir sobre essas questdes:

Em Foucault, ser transformado pelo que se cria, paradoxalmente, tem a ver com
entregar-se a uma atividade do espirito que acaba por ter um fim em si mesma
(mesmo que posteriormente alguém a use para uma aplicagao pratica, ou mesmo
que alguém se sirva dela para formar a propria opiniao) (FISCHER, 2015, p. 948).

Tenho pensado sobre esse tema, fazendo ligagdes e paralelos acerca do efeito da
arte nos espacos e nas pessoas, especialmente na vida de pessoas consideradas
invisiveis em nossa sociedade, e como também as manifestagdes artisticas representam
uma saida para esses sujeitos que ndo se conformam. O que me move a fazer a costura
entre os mais diversos temas, relacionados a uma trajetéria de arte urbana e periférica,
€ o desafio de encontrar um ponto de intersecgao entre todos eles e transformar isso em
palavras, que buscam um sentido. Segundo Stuart Hall,
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[...] 2 agado social € significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para
0S que a observam: ndo em si mesma mas em razao dos muitos e variados
sistemas de significado que os seres humanos utilizam para definir o que
significam as coisas e para codificar, organizar e regular sua conduta uns em
relagao aos outros (HALL, 1997, p. 16).

Figura 11 — Fundadores da Casa e artistas de grafite

‘,h % h
onte: Arquivo pessoal Nego Frank (2022).

Segundo Hall (1997), a cultura assume um papel fundamental para reestruturar a
sociedade, através de seus discursos e simbolos, na medida em que permite construir,
inclusive modificar analises sociais necessarias para o futuro das coletividades
periféricas. Um dos elementos mais dinamicos é justamente a constru¢gao de um espacgo
de cultura, como as casas de Hip Hop, que aponta para a mudanca simbdlica e histérica
dos territérios, trazendo narrativas diferentes e contrapondo-se a tradicdes inventadas,

provocadas por dominios sociais, politicos e estéticos.
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[...] ndo devemos nos surpreender, entdo, que as lutas pelo poder deixem de ter
uma forma simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez mais
simbdlicas e discursivas, e que o poder em si assuma, progressivamente, a forma
de uma politica cultural (HALL, 1997, p. 20)

Caminhando pelas grandes metrépoles do Brasil, € nitido como os diferentes
equipamentos culturais, museus, centros de cultura e cinemas estao todos localizados

em regides centrais, proximas as populagdes mais abastadas.

A entrevista mais densa de minha pesquisa foi realizada justamente no espago da
UNESC, um espaco universitario que estabelece parceria continua com a Casa de Hip
Hop de Criciuma. Nos deslocamos de um extremo a outro da cidade, e chegamos em
uma das periferias onde fica localizada a Casa, um bairro chamado Paraiso, com
caracteristicas peculiares das periferias brasileiras. E este cenario foi escolhido para
acolher esse centro cultural, para potencializar saberes e desenvolver saberes. Fazer da
periferia o centro combatendo o discurso do "vazio cultural" e a concepgao limitada de
cultura e de humanidade — essa € a proposta da Casa de Criciuma e também da

Universidade.
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CASA DE WiP Hop
UE RIBEIRAO PIRES

0nLldv)

Mulheres na cultura Hip Hop, pensamento feminino, luta por
paridade, mulheres pretas

Para iniciar, uma provocacao: de que modo € possivel contar a historia do Hip Hop
sem a presenga das mulheres? Para introduzir o capitulo sobre memoérias da Casa de
Hip Hop de Ribeirdo Pires, uma breve digressao sobre a figura feminina no Hip Hop me

parece necessaria.

O ano era 1989, um ano apds o centenario da Abolicdo da escravatura e nao
posso deixar de abrir este texto com uma figura importantissima chamada Sharylaine.
Foi ela quem montou o primeiro grupo formado sé por mulheres, em 1986, o “Rap Girls"
e participou da Coletédnea Consciéncia Black Vol.1, langada em 1989, com o langamento

dos Racionais Mc’s, grupo lendario que influenciou geragdes com suas obras.
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Figura 12 — Capa da Coletanea Consciéncia Black, 1989
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Fonte: Discografias completas (Ano).

Nossos dias

(Sharylaine, 1989)

vejo que ser crianga nao é facil

sinto a tristeza da inocéncia de um ser que nao sabe
qua vé nao as diferengas entre o bem e mal

certo ou imoral sexo é pra pecador

casamento sem amor

valor poder

todos tinham medo

tudo tinha sua hora pois as coisas ndo eram como agora
deixe que acontecga deixe as aguas rolarem

jovem € outro papo ndo da para manipularem.

A obra dessa artista e ativista social ecoa pelo Brasil inteiro até hoje, fortalecendo

os trabalhos femininos em todo nosso territorio, sendo uma referéncia para a cultura Hip

Hop.

Apesar de o Hip Hop ser um movimento oriundo de movimentos populares, que
exigiam direitos e principalmente lutavam pela vida dos jovens negros, o ocultamento da
presencga feminina ou a generalizagdo da presenga masculina tida como padrao estéo

presentes desde sua criagcido. Isso ndo ocorre apenas no Brasil.

53



Todos sabemos que, desde o nascimento, mulheres e homens sao criados para o
ser e o0 agir. Os espacgos familiares e publicos vao sendo delimitados até a vida adulta,
assim como as fungdes sociais, que sao cobradas e reproduzidas ha séculos, nas mais
diferentes formas, processos e culturas. No Hip Hop, identificado como uma cultura de

rua, o espaco feminino é reduzido ou nulo.

Apontando esse apagamento como uma realidade mundial, ndo apenas privilégio
do Brasil, o site “Bocada Forte” apresenta a tradugcdo de um importante texto da escritora
Stacia L. Brown, que faz uma reflexdo a partir de obras cinematograficas de grandes
orgcamentos (como Notorious — Nenhum sonho é grande demais, de 2009, e Straight
Outta Compton, A histéria do N.W.A, de 2015 — o primeiro, narrando a histéria de
Christopher Wallace, um dos maiores rappers de todos os tempos, e o segundo um
documentario sobre o grupo de rap Niggaz Wit Attitudes, ambos dos Estados Unidos).
Stacia discute a omissao das historias de mulheres nesses langamentos. Certamente, ha
muitas mulheres que contribuiram na cena do Hip Hop, mas suas representagdes estao
restritas a agressdes ou a cenas de sexo. Stacia observa que os comentarios e registros

sobre as artistas mulheres sao quase sempre feitos com referéncias bem especificas:

Para as mulheres: fazendo turnés com seus filhos (como fez Salt-N-Pepa), ou se
recuperando de relacionamentos abusivos sem tirar folgas para se apresentar,
gravar ou para procurar a cura (como Lil ‘Kim) — ha, de fato, muitas distingdes
especificas de género. E hora de respeita-las (BROWN, 2019).

Mesmo considerando esse senso comum quanto ao modo de tratar as mulheres,
ha que se considerar uma historia de lutas cotidianas de género, e que nas ultimas
décadas tem registrado uma série de conquistas. Com referéncia ao movimento em

nosso Pais, Sueli Carneiro afirma:
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O movimento de mulheres do Brasil € um dos mais respeitados do mundo e
referéncia fundamental em certos temas do interesse das mulheres no plano
internacional. E também um dos movimentos com melhor performance dentre os
movimentos sociais do pais. Fato que ilustra a poténcia deste movimento foram
os encaminhamentos da Constituigdo de 1988, que contemplou cerca de 80%
das suas propostas, o que mudou radicalmente o status juridico das mulheres no
Brasil. A Constituicdo de 1988, entre outros feitos, destituiu o patrio poder
(CARNEIRO, 2003, p. 117).

A presencga feminina no Hip Hop data da primeira festa do movimento, organizada
em 1973 no Bronx, em Nova York, Estados Unidos. Cindy Campbell foi a primeira
produtora de um evento de Hip Hop no mundo, além de ter sido B-girl, antes de o termo
existir e também grafiteira, graduada pelo Fashion Institute of Technology, de NY. Depois
de Cindy, outras mulheres se movimentaram para tornar o Hip Hop mais aberto e

acessivel a todos e todas.

Figura 13 — Cindy, Kool Herc e seus amigos

Fonte: Arduivo brasamag.com.br.

Iniciei este capitulo retomando brevemente a histéria de luta das mulheres no
movimento Hip Hop, com o objetivo de contextualizar a historia da Casa de Ribeirdo Pires,

cuja criagdo remonta ao ano de 2012, com a busca de um novo espacgo para reunides de
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movimentos estudantis da cidade, também para a pratica de esportes, discussdes sociais
e agrupamento de informagdes voltadas para a juventude do municipio.

Figura 14 — Prédio da Casa de Hip Hop de Ribeirdo Pires

-

Fonte: Arquivo Pessoal.

O espaco da Prefeitura para esses fins passou a ser chamado de Casa do Hip
Hop, localizada na Avenida Santo André, n. 1013, local onde funcionava a antiga Defesa
Civil do municipio. O local recebe o nome de Casa do Hip Hop em aluséo a tematica do
movimento Hip Hop, que abre discussdo com a juventude para a formacgao cidada e

atividades politicas. Quem narra essa histéria € nossa personagem principal, Lyu.

Ao chegar na cidade de Ribeirdo Pires®, fui recebida pelo Beto, artista e grande
articulador politico do Hip Hop a nivel nacional, responsavel, junto com o Lyu, pela

criacdo da Casa de Ribeirdo Pires, sua cidade natal. Ele foi a ponte que me levou a um

8 A entrevista com Lyu e Beto foi realizada no dia 25 de abril de 2022.
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dos poucos desses espagos, geridos por uma mulher. E isso foi extremamente
significativo e importante para esta pesquisa, que trata das lutas em torno de um fazer
possivel dentro das realidades periféricas.

A Casa apresenta uma forma diferenciada, comparativamente as outras visitadas
neste trabalho de campo, pois tem uma equipe de colaboradores que sao funcionarios
publicos. Possui secretario, uma colaboradora que cuida da limpeza geral do espaco e a

Elisangela (Lyu), que faz a gestédo de todas as atividades da Casa. Ela nos diz:

Eu comecei na inauguragdo. Vim pra cd como sociedade civil. Na luta durante
anos e anos para conseguir. E o pessoal falou: Vamos fazer! Mas queriam dar o
local alugado. Alugado a gente néo quer!

Porque depois qualquer questdo é dada e tchau. Ai tinha este [espago] que
passou por uma reforma, ai a Casa inaugura em margo, eu passo em um
concurso em maio e venho.

O projeto da Casa de Ribeirdo Pires tem sido um desafio continuo desde a
inauguragao, como relata Lyu, sobre a luta para a prefeitura disponibilizar o espaco fisico,
até o periodo mais recente (2022) de nosso encontro. Ela conta que ainda havia muita
disputa com relacdo a permanéncia do espaco e das atividades no local, de modo a
garantir a identidade da cultura Hip Hop como carro-chefe a impulsionar as demais
atividades da Casa. Desafios se tornam maiores por ser uma mulher fazendo a gestéo,
numa posicao de lideranca.

Em sua obra Sejamos todos feministas (2015), Chimamanda escreve:

Hoje, vivemos num mundo completamente diferente. A pessoa mais qualificada
para liderar ndo é a pessoa fisicamente mais forte. E a mais inteligente, a mais
culta, a mais criativa, a mais inovadora. E nao existem horménios para esses
atributos (ADICHIE, 2014, p. 20).

Lyu conta que, desde os anos 2000 em sua cidade natal, o Hip Hop era liderado
por mulheres; elas é que organizavam, produziam e se articulavam dentro do movimento.
Isso é raro na historia do Hip Hop, devido as diversas adversidades que esses grupos
enfrentam no cotidiano brasileiro. As questdes e decisdes envolvendo os recortes de
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género e raga precisam tornar-se carro-chefe de todas as reflexdes sobre construgéo de

cultura e arte no Pais. Lyu nos conta:

E a minha cidade era a mais pobre, tipo da nossa regido do ABC, o que Séo
Caetano arrecada em uma semana é o0 que o Ribeirdo Preto arrecada
anualmente. E [um lugar] muito carente. Foi ai que eu conheci o Beto
(representante da rede nagdo Hip Hop Brasil) e a gente fazia a festa. Nos
produzimos. Pegando a caixa de um, a caixa de outro, e fazia. Mas era
sensacional.

Os setores culturais de forma independente tém impactos profundos no que diz
respeito ao fortalecimento da construcdo identitaria e da resisténcia, nas populacdes
minorizadas no Pais. A exemplo de Ribeirdo Pires, as periferias do Brasil todo
enfrentaram grandes desafios. Nas ultimas décadas, os avangos na cadeia da economia
criativa da cultura superaram as expectativas, inclusive anunciando novas profissoes,
essas ultimas aliadas aos avangos tecnologicos e a digitalizagao da arte. A reflexdo que
cabe é esta: afinal, como esses avangos estdo sendo incorporados as realidades

periféricas e aos espacos de extrema pobreza?

A cena independente do "cada um traz uma caixa" — que foi experimentada pela
Casa de Ribeirdo Pires — evidencia o abismo entre artistas e produtores independentes
e 0 mercado seletivo de massa. Durante a pandemia de Covid-19, todos os holofotes
estavam voltados para uma producgao cultural virtual, pois foi 0 que sobrou quando palcos
e cortinas foram fechados. As discussdes sobre valorizacdo da classe artistica e as
politicas publicas, quanto ao fortalecimento de narrativas periféricas, vieram para o centro
do debate.

Ribeirdo Pires possui cerca de 113 mil habitantes e tem uma renda per capita de
R$ 21 mil em média, segundo o ultimo Censo do IBGE (de 2010). Mesmo com esse dado
sobre renda, os recursos ndo chegam efetivamente a quem mais necessita. Isso reforga
as desigualdades sociais e econOmicas ja naturalizadas no Brasil, pais em que grande
parte da populacao literalmente "se vira nos 30" com o salario minimo.

Lyu nos remete ao tema da inscri¢do de si no mundo, por meio da arte. As casas

de Hip Hop nos falam de jovens que se inscrevem no social, com a urgéncia de quem
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luta e experimenta uma verdadeira arte da existéncia. Segundo Rosa Fischer, arte é uma

urgéncia, para qualquer pessoa, qualquer grupo:

Escrever, inscrever-se, pintar, deixar as proprias marcas — longe de nos conceder
a eternidade, tem a ver com a produc¢ao de um objeto ou de uma condi¢do que
ndo conseguiremos efetivamente “possuir’; mas se trata de atos que existem
para n6s como desejo permanente, como urgéncia, sem os quais ndo podemos,
nao temos condigdes de viver (FISCHER, 2015, p. 948).

Figura 15 — Lyu, Negra Jaque e Beto, em visita de trabalho de campo
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Fonte: Arquivo pessoal.

Durante seu depoimento, Lyu relatou sobre situagbes muito dificeis durante a
implementagdo da Casa, especialmente a resisténcia da comunidade no entorno. Ao
chegar a Casa fizemos um tour pelos diferentes espagos, enquanto a Lyu seguia

contando um pouco das histdrias vivenciadas ali.
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Aqui morava um juiz, e aquela mulher fazia um inferno.

e eu falava, gente, aqui ndo é o som, é uma barulheira do inferno, é trem e
caminhéo.

Se a gente ficar parado, calado, vai incomodar.

Porque néo é nosso barulho, nhao é a nossa musica, hdo é nosso barulho.

E a gente, é nossa roupa, nosso cabelo, nossa caracteristica é isso que
incomoda eles.

Da mesma forma que a casa de Ribeirdo Pires, todas as outras espalhadas pelo
territério nacional edificam e concentram saberes, fazeres e praticas. As Casas sao
centros culturais construidos em mais de 30 cidades do Brasil, que buscam, por meio da
cultura Hip Hop, promover arte, cultura e cidadania, em lugares marginalizados, tendo

como publico uma populagdo minorizada e sem acesso a direitos basicos.

Como ja referido anteriormente, entendo as Casas de Hip Hop como
agenciamentos inseridos numa pratica que poderiamos chamar de pratica pedagogica
decolonial, inspirada no artigo de Gilberto Icle e Marta Haas, “Gesto decolonial como
pedagogia: praticas teatrais no Brasil e no Peru” (2019). Fundamentados em Walter
Mignolo, os pesquisadores Gilberto e Marta sintetizam muito bem o conceito “decolonial”,

definindo-o como

[...] um processo de luta tanto contra uma matriz colonial e seus preceitos
universalizantes, homogeneizadores, hierarquizantes e eurocéntricos, quanto por
outros conhecimentos e outras formas possiveis de existéncia, sempre em inter-
relagéo e articulagdo com o outro (...). Se entendermos a definicdo de gesto como
um movimento do corpo ou dos membros que expressa ou enfatiza uma ideia,
sentimento ou atitude, nés chegamos préximos do significado de gesto decolonial:
um movimento do corpo que carrega um sentimento e/ou uma intengao decolonial;
um movimento que aponta para algo ja constituido como um gesto colonial,
contrapondo-se a ele. O gesto decolonial, portanto, esta relacionado com
pensamentos e praticas que rompem com a colonialidade do saber e do poder,
contribuindo para a emergéncia de falas e saberes locais: indigenas, mestigos,
femininos, africanos, campesinos etc (ICLE; HAAS, 2019, p. 98).

Uma Casa como a de Ribeirdo Pires, por todas as atividades que promove,
questiona praticas coloniais, se contrapbe a elas, a partir do movimento de corpos
sobretudo femininos, que colocam em xeque ideias totalitarias, universalizantes,

homogeneizadoras e sexistas, ainda t&do vivas em nossa sociedade. As mulheres e
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homens da Casa afirmam a possibilidade de uma outra légica, de outros modos de vida para

as populacdes jovens e negras.

Como se vé, fagco um dialogo com varios autores e conceitos (decolonialidade,
pobreza, inscricdo de si, construgcdo identitaria, dentre tantos outros), sabendo que
sempre ha a possibilidade de constituirmos diferentes interpretagdes e analises sobre
cada um deles. Tudo o que registro nesta dissertagédo sao reflexdes que apresento como
hipdteses e ideias provisérias. Ou seja: assumo a posi¢gdo de quem diz que tudo "esta
sendo”, e assim imagino criar espago para novas perguntas e possibilidades de escuta,
atenta aos movimentos de mudancga que atravessam o tempo e vao além da fixacdo em

uma palavra “certa”, unica.

Destaco aqui, por exemplo, o conceito de pobreza, que em minhas reflexdes vejo
de uma forma mais ampla, a partir especialmente das elaboracdées do economista
Amartya Sen, uma das principais referéncias nos estudos sobre a pobreza. Segundo
Crespo e Gurovitz (2022), embasados por Amartya Sen (2000), “[...] a pobreza pode ser
definida como uma privagdo das capacidades basicas de um individuo e ndo apenas
como uma renda inferior a um patamar pré-estabelecido”. Ou seja, a pobreza € vista em
torno, por exemplo, da imposicdo de papéis sociais de subalternidade, dos preconceitos
em relacdo a localizagdo da moradia, da dificuldade de acesso a bens culturais, dentre

tantas outras formas de privagao.

Fago essa articulagdo com o pensamento de Amartya Sen, ao relatar um pouco
da historia da Casa de Hip Hop de Ribeirdo Pires, para reforgar que, no relato da Lyu,
ela resume a situagéo de rejeicdo ao outro pobre e negro, que estaria privado de viver
como cidaddo comum, e que é tratado como alguém que incomoda, um corpo que faz
“barulho”, simplesmente por existir. S40 pessoas pobres ndo apenas por uma situagao
econdmica, mas por uma diferenga (muitas vezes rejeitada e excluida) que é fruto das

imensas desigualdades sociais deste Pais.
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Figura 16 — Show na Casa de Hip Hop de Ribeirdo Pires

Fonte: Arquivo pessoal.

Quando apontamos um centro cultural periférico como centro de nossos olhares,
estamos falando diretamente de acesso a cultura, lazer e entretenimento. Ao mesmo
tempo, apontamos o estado atual desses espacgos, marginalizados por uma falta de
incentivo publico e também privado. Fundamentalmente, € importante ressaltar que a
cultura da pobreza e da miséria tem a ver com a manutengdo de um poder hegemonico,
preconceituoso, que criminaliza manifestagdes como a dos grupos de Hip Hop, situacéo
ainda tao presente, e que vemos representadas no relato da Lyu.

Outro fator importante a discutir aqui € que a Casa de Ribeirdo Pires, pelo fato de
ser liderada por uma mulher negra, acaba por reunir todos os atravessamentos relativos
as lutas contra a desigualdade social do Brasil, no caso, incluindo a relevante questao de
género. Para Nilma Lino Gomes:

O movimento de Mulheres Negras merece destaque quando refletimos sobre
saberes politicos. A acdo das ativistas negras constroi saberes e aprendizados
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politicos, identitarios e estéticos-corporais especificos. Enfatizaremos aqui os
saberes politicos por considera-los como aqueles que reeducam as identidades,
a relagdo com a corporeidade e a propria agédo politica dentro e fora do
movimento negro. As ativistas negras indagam o machismo dentro do préprio
movimento e desafiam os homens ativistas a repensarem mudarem de postura
e de atitude em suas relagdes politicas e pessoais com as mulheres. Denunciam
violéncias machistas dentro do proprio movimento Negro e demais movimentos
sociais, nas relagdes domeésticas, nas disputas internas, quer sejam no emprego,
nos movimentos, nos sindicatos e nos partidos (GOMES, 2017, p. 73).

As mulheres negras seguem em uma luta progressista contra a invisibilidade, e
ter uma mulher negra a frente de uma Casa de Hip Hop de referéncia é consequéncia de
uma luta de séculos. No que diz respeito especificamente a cultura Hip Hop, esse fato
significa uma conquista extremamente importante, ja que com isso estamos rompendo
paradigmas e criando novas possibilidades de narrativas, escrevendo a historia do

movimento também com olhares e linhas femininas.
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Fote: Arquivo pessoal do artista.
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Abro este capitulo com um dos murais do artista Alfredo Maffei, que em seu projeto
“Inconstancias: Olhares Invisiveis” buscou registrar rostos e olhares de moradores de rua
e de construgbdes abandonadas, nas cidades de S&o Paulo e S&o Carlos (SP). Também
eu, na pesquisa desta dissertagcdo, procuro sair dos espacos tradicionalmente
considerados “culturais”, para pensar sobre os grupos humanos historicamente

esquecidos, abandonados. Como Maffei, busco falar do tema do reconhecimento.

Trazer esse incOmodo do esquecido, do abandono € uma chamada para reflexao.
Penso na vida dessas pessoas, penso na falta e na auséncia do acolhimento. E
exatamente por isso que trago aqui um pouco da histéria da construgdo do Galpao
Cultural Casa de Hip Hop em Porto Alegre. Certamente, nosso Galpao representou uma

nova leitura para uma comunidade, ha tanto tempo abandonada.

Narrar histérias sobre o espaco do Galpao Cultural, em um exercicio quase
autobiografico, € um desafio que a cultura Hip Hop, ja cinquentenaria, me apresenta.
Trago nossas narrativas para o espago académico, no intuito de valorizar os saberes de
criacdo e construcdo das Casas de Hip Hop, como modelos possiveis de combate a
mortalidade da populag&o pobre e principalmente negra.

A leitura de A Vida dos Homens [e mulheres...] Infames (2003), de Michel Foucault,
juntamente com minha pratica cotidiana, me provoca a pensar nesses momentos de feixe

de luz sobre pessoas esquecidas, ao exemplo do que se refere o filésofo:

Vidas que sdo como se ndo tivessem existido, vidas que sé sobrevivem do
choque com um poder que ndo quis sendo aniquila-las, ou pelo menos apaga-
las, vidas que s6 nos retornam pelo efeito de multiplos acasos, eis ai as infamias
das quais eu quis, aqui, juntar alguns restos (FOUCAULT, 2003, p. 210).

Escrever sobre os infames, sobre os invisiveis do nosso tempo, n&o seria também
escrever sobre nos? Sobre nossa presengca nessa grande espiral de relagdes e
convivéncias? As palavras acolhem as historias, as memorias e os relatos de vida do que

€ comum, do imperceptivel e possibilitam uma oportunidade de expressao do indizivel.
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Para o autor, “[...] €, na desordem, no barulho e na dor, [que se da] o trabalho do poder
sobre as vidas, e o discurso que dele nasce” (FOUCAULT, 2003, p. 222).

Entdo, € necessario sobretudo um olhar atento, uma escuta sensivel e uma agao
concreta. O que torna invisivel o infame? Quais as imagens inconformadas ao nosso
redor? Foucault, nesse brilhante texto, nos convida a pensar sobre uma “massa andénima
de pessoas”, que muitas vezes s6 conseguem visibilidade na sua condigao de “infamia”.
Suas palavras, torneios e frases muitas vezes s6 aparecem porque o poder as marcou

como infames. S6 assim elas conseguem falar de si mesmas.

Mas e se pensarmos de outra forma? Se os caminhos da arte buscarem, como o
artista Maffei, trazer a luz os rostos, as falas, a poesia, a dor e a alegria dessas pessoas
a margem, sem que elas aparecam em sua condigdo “infames”? Sao perguntas
provocadoras para abrirmos a discussdo sobre a construgdo do Galpao Cultural,
processo em que estive desde sempre presente. Avango mais um pouco nosso caminho
de reflexdo e busco dizer que as elaboragdes de Foucault sdo uma bussola para
pensarmos espacos de escuta sensivel e acdo concreta, a fim de construir uma

sociedade mais humanizada, trazendo para o centro do debate os invisiveis periféricos.
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Figura 18 — Getri e Negra Jaque, em registro do Galpdo em obras

Fonte: Marco Favro/Agéncia RBS.

Em 2014, na comunidade do Morro da Cruz, em Porto Alegre (RS), um coletivo de
artistas dava inicio a um projeto que comegou com a realizagdo de um circuito de cultura
chamado “Sabado Cultural”; mensalmente escolhemos um ponto da comunidade para
realizar oficinas, grafite, reciclagem, com um palco aberto para apresentagao de artistas
de diferentes géneros. Apds algumas edi¢gdes, acumulamos varios materiais para as
oficinas. A partir da necessidade de armazenamento desses materiais, recebemos a
doagéao do terreno da nossa familia. Quem doou foi Cida, minha mée que, com 0 meu
irméao Getri, comprou o terreno de forma parcelada, com recurso que recebia das faxinas

que fazia.
Na regido de Porto Alegre, esses terrenos periféricos sdo denominados area

verde, ndo possuem escritura e sdo comprados com recibo simples de compra e venda.

A partir dessa doacgao, iniciamos as campanhas de arrecadagao para a construgao do
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espacgo. Muito do que foi conquistado foi doado por nés mesmos, diante da angustia e
do desejo de ver o espago montado.

Figura 19 — Registro de um tempo de construgéo

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Algumas associagdes, comerciais e artisticas, como o Bar Agulha, o Bar
Venezianos, a Associagao Alvo Cultural e a Associagao Comunitaria da Vila Sao Miguel
(Activism) também contribuiram. Porém, com o falecimento de nossa mae Cida, em 2018
e, no ano seguinte, Carlinhos, nosso pai (que contribuiu muito com os alicerces e as
primeiras paredes), a obra ficou parada, nao so6 pelo luto, mas também pela falta de

recursos para continuar.
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No ano de 2020, o coletivo de artistas e voluntarios se reune novamente, com um
félego novo, e inicia uma nova campanha em uma plataforma de crowdfund para dar
seguimento as obras. O recurso destinado aos oficineiros foi doado para compra e
construcao da primeira sala multiuso do Galpao Cultural. A partir do dia 13 de margo de
2020, nossa casa de Hip Hop abria suas portas para a comunidade.

Em meados do final do ano de 2020, foi criada uma politica publica para o setor
cultural, a Lei Aldir Blanc, que oportunizou auxilio financeiro para artistas e centros
culturais. Porto Alegre esteve na vanguarda dessa lei, através da Secretaria de Cultura,
chefiada por Luciano Alabarse; criou-se inclusive um comité popular de implementacao
da lei, em nivel municipal. Em um ato histérico, tivemos pela primeira vez um edital
especifico para cultura Hip Hop, direcionando recursos para fazedores de cultura desse

segmento.

Importante ressaltar aqui a relevancia de politicas publicas, particularmente para
as atividades e projetos culturais. Sabemos que as politicas publicas sdo um conjunto de
acdes e iniciativas de apoio institucional, desenvolvidas pela administracdo publica ou
instituicbes civis, empresas ou grupos comunitarios, na perspectiva de orientar o
reconhecimento, a protegao, o estimulo de determinados aspectos sociais que conferem
identidade as comunidades. Elas tém como objetivo principal a democratizagdo do
acesso e fruicdo da oferta de bens e servigos culturais. Como desdobramento dessas
acdes, o Pais é impactado positivamente nas areas econémica (aumentando o PIB e
promovendo emprego); educacional (partilha de conhecimento multilinguistico e de
treinamento de novos profissionais); social (com o fortalecimento da participagéo social,
e a promogao de tolerancia e respeito as outras culturas, bem como o fortalecimento das
diferentes identidades, equiparacédo de género, liberdade de expressao) — dentre tantas

outras possibilidades de melhoria de vida das populagdes.
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Figura 20 — A equipe de trabalho e os fundadores Getri, Ignacio e Negra Jaque

Iéo‘nte: Arquivo Pessoal (2020). ‘

O nome Galpao Cultural foi dado para apresentar uma outra proposta, distinta dos
CTGs, Centros de Tradigbes Gauchas. Esses centros sdo grandes galpdes de madeira
que ocupam todo territério do Rio Grande do Sul, difundindo a cultura gaucha. Importante
registrar que, regionalmente, os movimentos sociais seguem na luta pelo
reconhecimento e reparagao dos povos que contribuiram com a construgdo do Estado,
e que nao se reconhecem naquilo que foi difundido de uma "cultura gaucha”, conforme é

praticada e divulgada pelos CTGs.

O grupo de rap Rafuagi langou o clipe e O Documentario Manifesto Porongos
(2016) trata do vergonhoso massacre de Porongos durante a “Revolucéo Farroupilha”,
quando negros escravizados que lutavam ao lado dos Farroupilhas, com a promessa de
liberdade, foram emboscados e chacinados, por meio de ordens diretas de Duque de
Caxias e Davi Canabarro, revelando a verdadeira historia, que durante muito tempo foi
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omitida nos livros escolares. O fato € que suprimiram drasticamente a presenga negra e

indigena da Historia do Rio Grande do Sul.

Em sua obra O perigo da histéria unica (2019), Chimamanda Ngozi Adichie traz
varias provocacoes a respeito da forma como a histéria é contada e como tudo esta
relacionado ao poder: “E assim que se cria uma histéria Gnica: mostre um povo como
uma coisa, uma coisa s6, sem parar, € € isso que esse povo se torna” (ADICHIE, 2019,
p. 12).

E comum ainda nos depararmos com histérias como a da “Revolugdo Farroupilha”
e com discursos oficiais que fazem nao s6 uma representagao estereotipada como o
apagamento de algumas etnias e grupos sociais, perpetuando a imagem de
comunidades e povos totalmente sem histdria, que sé servem para o trabalho, tratados

como inferiores cultural e socialmente.

Figura 21 — O Galp&o em construgéo
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O galpao apresenta o mesmo formato de construgdo arquiteténico dos CTGs,
mesmo que envolva outras narrativas sobre o conceito de arte e cultura. De maneira
geral, o padrao escolhido para evidenciar-se como centro de cultura sdo esses grandes
galpdes, por vezes em edificagdes antigas, em sua maioria localizadas em areas centrais
da cidade e com de valor historico para a comunidade dominante. Como nos diz Stuart
Hall, “[...] as culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicées culturais, mas
também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional é um discurso — um modo
de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas ag¢des quanto a concepgéo
que temos de nés mesmos” (HALL, 2006, p. 50).

Casas de Hip Hop se inscrevem num gesto fundamental por parte das populagdes
periféricas: o gesto de apropriar-se de um territério. Como escreve o pesquisador
Leandro Pinheiro (em artigo sobre sua pesquisa realizada entre os anos de 2010 e 2018
nas periferias de Porto Alegre), para essas populagdes, ndo se trata apenas de residir.
Trata-se da “construgdo de um conjunto de praticas e a manutengéo de interagdes que
sustentem o convivio, convocando os sujeitos a atuagéo cotidiana regular” (PINHEIRO,
2020, p. 304). Leandro chama nossa atengao para um movimento muitas vezes tenso,
por conta das disputas no curso da territorializacdo. Produzir o préprio territério, no caso
das periferias, “mantém os individuos em tensionamento entre um senso de comunidade

e a vivéncia de privacdes e risco” (idem).

Entdo, trazemos a pergunta: Qual a importancia da constru¢do de uma casa de
Hip Hop em espacos por vezes tao aridos? Stuart Hall nos fala na busca de perspectivas
plurais, apresentando tecidos sociais diferentes dos apresentados pelos centros
econdmicos, politicos e culturais hegemonicos. Os espag¢os nos provocam a olhar e a
interpretar a realidade de uma outra forma, na perspectiva da mudanca de
comportamento e sobretudo de visdes de mundo. E isso tem a ver com processos, nem
sempre faceis, de apropriacdo de um territorio. Os fragmentos das histérias de
construcao de Casas de Hip Hop, que apresento nesta pesquisa, tratam exatamente
disso. De um processo de ocupacgao, de criagdo, ao mesmo tempo de enfrentamento das
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mais complexas adversidades, seja do ponto de vista material, de infraestrutura, seja do
ponto de vista da afirmagdo de si num ambiente muitas vezes hostil, sobretudo de

preconceitos de toda ordem.

Figura 22 — Os espagos possiveis

Fonte: Arquivo p ssoal (20‘22\). '

Como base na filosofia da cultura Hip Hop e em outras linguagens da cultura
diaspdrica do continente africano, como danga e percussdao, bem como em acgdes
inspiradas na estética negra (como trangas, maquiagens e customizagao de vestuario),
nosso Galpao Cultural conta com duas salas multiuso, banheiro, cozinha e uma

biblioteca.

A biblioteca, batizada de Martin Luther King, ocupa praticamente todas as paredes
de uma das salas, e ainda é pouco acessada, embora haja sempre algumas criangas
que retiram livros. Hoje, o Galpao atua com uma equipe de seis educadores, tem oficinas
de percussao, danga, grafite, customizagéo, violdo, trangas e maquiagem. Neste grupo,
duas sédo mulheres, e todos os outros colaboradores sdo homens.
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Figura 23 — Aula de danga no Galpao Cultural

Fonte: Arquivo do Galpé&o Cultural (2023).

A partir desse nucleo de educadores, que acreditam no Hip Hop como ferramenta
de transformacdo, a construgcdo da Casa foi permitindo que a comunidade fosse
fortalecendo seus saberes e aprendizagens, num espaco periférico de Porto Alegre. Em
uma entrevista para Patricia Fachin, o Professor Leandro Pinheiro apresentou um
exemplo de definicdo de regides periféricas como o Morro da Cruz: “[Sao] moradias
semiacabadas, em condicado precarizada, pela existéncia insuficiente de equipamentos
e servicos publicos; casas pequenas situadas em ruas estreitas, sem prévia planificacao,
em geral situadas em regides fisicamente distantes do que politicamente se define o
centro do municipio” (PINHEIRO, 2016).

Geograficamente, a regidao do Morro da Cruz se organiza a partir de uma grande

avenida (Av. Bento Gongalves), de grande fluxo na cidade, no Bairro Partenon. Essa

avenida praticamente corta a regido em dois lados, partindo-se em dois mundos muito
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distintos. E a partir desse corte simbdlico e social que o municipio se organiza para
encaminhar, por exemplo, os recursos de infraestrutura. Diante dessa concreta e objetiva
divisdo, como buscar caminhos que se contraponham ao estado de violéncia e
desigualdade, originado desse desequilibrio social, comegando pelas ag¢des mais

cotidianas?

Considero relevante refletir aqui sobre uma divisdo social que, no caso do Rio
Grande do Sul, ganha contornos especificos, em termos da relagdo com os povos
originarios do Pais. A professora Carla Meinerz, em artigo para a revista Educag¢éo &
Realidade, lembra que “Sob a ideia de um estado culturalmente diverso, mas
marcadamente resultante da imigragdo europeia, crescemos aprendendo a pensar um
sul que desconhece seus povos originarios e igualmente desconsidera a parcela de
africanos que para ca vieram construir trajetérias de vida”. Crescemos e nos educamos
nas escolas com a ideia de que em nosso Estado somos brancos (descendentes de
italianos, portugueses e alemaes), de que temos uma mesticagem menos importante que
em outras regides do Pais. Carla continua: “Esse pensar apreendido na intimidade e nos
préprios processos de escolarizacéo contribuiu historicamente para a invisibilidade social
e simbdlica da presenca negra e indigena no sul do Brasil” (MEINERZ, 2017, p. 64).

Em um dos inumeros episédios emblematicos que vivemos no Galpéo, alguns

deles se tornaram extremamente significativos.

O espaco recebe ao longo do ano algumas doagdes, principalmente de alimentos.
Durante um dia de entrega para 150 familias, o combinado era destinar 1 kit de alimento
para cada grupo. Mas ao longo do dia recebemos varias denuncias de pessoas que
moravam na mesma casa e pegaram alimento a mais; em um dos casos, um morador
viciado em crack vendeu a cesta basica. Essa triste situagdo foi denunciada pela
comunidade e exposta por nosso coletivo de gestores, inclusive nas redes sociais. Trata-
se de um problema muito complexo, que nos desafia a discutir temas profundos como a

fome, a corrupcédo e a epidemia de crack nas comunidades periféricas no Brasil de hoje.

75



A pergunta é: como trabalhar arte e cultura em territérios em que direitos basicos
como agua e comida sao negados, e em que atos de violéncia sdo constantemente
reproduzidos? Em sua obra Ensinando Comunidade: uma pedagogia da esperanca
(2021), bell hooks aponta que: “Construir comunidade requer uma consciéncia vigilante
do trabalho que precisamos fazer continuamente para enfraquecer toda a socializagao
que nos leva a ter um comportamento que perpetua a dominagéo” (hooks, 2021, p. 58).

Refletir sobre esse panorama da comunidade é fundamental. Exercitar uma
consciéncia vigilante € uma urgéncia de todos os dias. Mas principalmente é preciso
buscar caminhos possiveis de transgredir. Existe uma maxima importante na cultura do
nosso movimento que diz: nunca foi s6 Hip Hop. Desde sua fundacdo, somos um
movimento politico, artistico, educacional e cultural, que ha 50 anos acredita em um
sujeito que é multiplo, diverso em suas potencialidades politicas, artisticas ou técnicas,
multiplo em seus desejos, sonhos e lutas, para além do estigma de residir nesta ou
naquela regido, de ter tal ou qual rendimento econémico, de ser ou nao ser negro, de ser
homem, mulher ou qualquer outra inscricdo de género. Sao sobretudo pessoas inscritas

num movimento pelo qual exercitam sua arte de existir.
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Caminhos possiveis de esperanca atuacao politica, empatia
social, movimentos comunitarios, filosofia Ubuntu, caracéis de
Oxala

O Brasil € o pais com a maior populagdo negra fora do continente africano, e
também foi o ultimo das Américas a abolir a escraviddo. Essas informacbes sao
fundamentais, ao pensarmos na construg¢ao e criacdo de Casas de Hip Hop, espacos

que apontam para caminhos possiveis de esperanca.

Das festas de sonoridades e bailados as experimentagdes teatrais. Da produgao
e exibicdo de produtos visuais, do colorido dos grafites nos muros aos pagodes com
churrasco nas lajes. Sao configuragbes de encontros, percursos e taticas que habitam
um mesmo territorio de pertencga, na complexidade da vida urbana e do local onde estao
inseridas as casas de Hip Hop. E mais: sdo patriménios que precisam ser reconhecidos
socialmente e tomados como referéncia de politicas publicas de cultura.

E justamente por esse prisma de analise que buscamos nesta pesquisa pensar na
presenca e na performance como instrumentos de luta e representagao social, por parte
dos tantos nucleos periféricos, que fazem de suas pragas, ruas, becos, muros, lajes e

bares territorialidades de diferentes cenas estéticas. E através da cultura que esses
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grupos desenvolvem agdes e reinventam novas formas de vida. Como nos ensina o
geografo Milton Santos, as configuragdes territoriais, ao longo da histoéria, foram se
transformando, em varios sentidos. De um lado, pela agdo do homem sobre a natureza,
criando “verdadeiras préteses”, por meio da abertura de estradas, planta¢des, fabricas,
e assim por diante. “Cria-se uma configuragéo territorial que é cada vez mais o resultado
de uma producgéo histérica que tende a uma negagéo da natureza natural, substituindo-
a por uma natureza inteiramente humanizada” (SANTOS, 2006, p. 39). Em A urbanizagéo
brasileira, Milton Santos, ao retomar as fases do desenvolvimento urbano no Pais, nos
fala do territorio do ponto de vista de uma “producdo ndo-material”, a partir dos anos
1970-1980, que nos interessa bastante aqui:

Outro dado importante a considerar € o desenvolvimento de novas formas econ6micas:
nao apenas ha um desenvolvimento das formas de producéo material, ha também uma
grande expansao das formas de producéo nao-material: da saude, da educagao, do lazer,
da informacéo e até mesmo das esperancas. Sao formas de consumo nao-material que
se disseminam sobre o territorio. (SANTOS, 2008, p. 41)

E disso que se trata, quando acompanhamos os diferentes modos de existéncia
do nosso Galpao: a ocupacao de um territorio voltada para a saude, o lazer, a educacao,
a informacéo. Sobretudo uma ocupacao que oferece acolhimento a populacéo, sempre
realizada comunitariamente. Como um espago autbnomo e colaborativo, o Galpao
Cultural, por exemplo, é frequentado por varios grupos, que se responsabilizam pela
organizacéo do espaco interno e também pelo entorno. Em um desses dias de limpeza
coletiva, notamos a presenga de varios caramujos em NnOSSO espaco.
Para frequentadores de religides de matrizes africanas, o caramujo representa Oxala.
Trata-se de um dos mais importantes orixas de cultos afro-brasileiros como o Candombilé,
e representa as energias da criagdo da propria natureza. O caramujo, também chamado
de igbin, carrega a casa nas costas durante toda a sua vida. Ele simboliza a calma e a
vitéria sob as adversidades. O nome igbin também se refere a um ritmo de tambor, lento

e cadenciado, anunciando o proprio caminho.
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A partir da simbologia do igbin, falamos de um futuro que é ancestral. Claudio
Zaiger nos conta sobre a histéria do igbin:

Os caracéis (Igbin) estdo associados & Obatala, divindade da criagéo, e seu
fluido é oferecido a esse Orixa para que seu coragédo seja abrandado. Nos
candomblés é conhecido como Boi de Oxalda, a sua oferenda. Essa espécie de
caracol do mato simboliza a fecundidade. ighin também é a forma com que se
designa o tambor de Obatala (Igbin Oosa) e a cadéncia ritmica lenta em louvor
a Oxala (ZAIGER, 2012).

E no ritmo e na sabedoria do Igbin que carrega a casa nas costas e em toda a
boniteza de ser quem, teco algumas provocagdes sobre a criagdo e construgdo de
saberes, a partir dos espacos das Casas de Hip Hop. Como pensar nesse futuro

ancestral e dar ritmo para caminhos de esperanga?

Pensar a histéria como um feixe de possibilidades e de abertura a criacdo coletiva.
E isso que nos ensina Paulo Freire. O educador da “pedagogia da esperanca” mostra a
historia e a existéncia humana como feixe de possibilidades e virtualidades que podem,
pela pratica historica, ser levadas a concretizagao.

Ninguém chega a parte alguma so [...] Carregamos conosco a memaria de muitas
tramas, o corpo molhado de nossa histdria, de nossa cultura; a meméria, as
vezes difusa, as vezes nitida, clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a
lembrancga de algo distante que, de repente, se destaca limpido diante de nds,
em nés, um gesto timido, a mao que se apertou, o sorriso que se perdeu num
tempo de incompreensdes, uma frase, uma pura frase possivelmente ja olvidada
por quem a disse. Uma palavra por tanto tempo ensaiada e jamais dita, afogada
sempre na inibigdo, no medo de ser recusado que, implicando a falta de
confianga em nés mesmos, significa também a negagao do risco (FREIRE, 1992,
p. 45).

As Casas de Hip Hop, ao serem materializadas, representam uma ruptura feita
por meio da coragem, a coragem de trilhar caminhos nunca antes percorridos, em busca
de oferecer acolhimento e um espago que seja seguro. Em tempos dificeis, em que
predomina o individualismo, as Casas se desafiam a criar um espago comunitario
coletivo. O exercicio constante de uma cidadania emancipatoéria, de ultrapassar as
paredes das casas, fortalece identidades e promove o desenvolvimento de confianga em

si mesmo. Esperangar aqui recebe algumas dimensdes distintas mas complementares.
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A primeira dimens&o é a individual, ligada a um desejo subjetivo, como criadores.
Cada um de ndés, em nossa trajetoria de vida como gestores culturais, certamente
enfrentou desafios muito duros e incompreensdes. Nao intencionalmente o fato é que
todos os criadores e gestores das diferentes Casas visitadas eram negros, e moradores
de periferia. Somente esses fatores corroboram para o panorama de combate as
violéncias e as crengas sobre limites e limitagdes a que sujeitos negros e periféricos estao

expostos e propensos. E quando o recorte é género, os desafios ainda sdo maiores.

A segunda dimensdo da agdo de esperangar diz respeito aos movimentos
coletivos. Cada espaco visitado possui uma equipe de apoio, que se vé cotidianamente
diante de varias questbes. Um dos desafios € buscar, a partir desses grupos, uma
consciéncia social coletiva, que busque caminhos para a equiparidade em todos os
sentidos, de modo a combater todo e qualquer tipo de violagdo de direitos dentro do
espaco das Casas. Buscar processos de empatia e ter consciéncia também do inacabado
diante de situagdes desafiadoras, tem inspiragdo na pedagogia freireana; € isso que

buscamos, a fim de realizar acdes efetivamente humanizadoras.

A dimensao comunitaria € sem duvida o maior desafio, pois busca promover o
exercicio continuo de cidadania emancipatoria. A esperanca ultrapassa as paredes das
Casas e se materializa como possibilidades de existéncias. Essa dimensao pode ser
mensurada a partir dos reconhecimentos publicos das acdes, da mobilizacdo de mais
pessoas noentorno da Casa e o impacto positivo no territorio.
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Figura 24 — Meninos do Galpéo Cultural

Alguns desdobramentos a partir dessas dimensdes podem também ser
apontados. Historicamente no Brasil o movimento Hip Hop foi ensinado a “n&o gostar de
politica”. Sabemos o quanto as periferias urbanas ficam as margens das decisdes do
Pais, onde o6rgdos politicos em varios niveis ndo representam a maior parte da
populacdo. Hoje, como consequéncia de uma politizagdo maior, provocada por agdes
concretas dos movimentos sociais, a politica no Pais mostra-se um pouco mais
representativa. Quando falamos especificamente do movimento Hip Hop e lutas
emancipatorias, existem leis que garantem a promogao da cultura e a preservagao como
patrimdénio imaterial, a exemplo da Lei 11.771, sancionada pelo governador do Estado,
Renato Casagrande (PSB), aprovada na Assembleia Legislativa do Espirito Santo, e

outras que estdo sendo conquistadas com muita luta, em todo o territério nacional.

A concepgéo de politica ao longo das décadas também se ampliou, e sobre essa
questao Nilma Lino Gomes aponta que:
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A reagdo e a resisténcia do corpo negro no contexto de racismo produzem
saberes. Estes sdo de alguma maneira sistematizados, organizados e
socializados pelo Movimento Negro nas suas mais diversas formas de
organizagao politica. As negras e negros em movimento transformam aquilo que
€ produzido como nao existéncia em presenca e agao politica (GOMES, 2017, p.
79).

As vésperas do nosso cinquentenario, podemos afirmar que a cultura Hip Hop
passou por inumeros avangos quanto a politicas publicas. Houve uma mudanga de
paradigma no sentido de identificar o Movimento Hip Hop como agente politico, cultural
e educacional, em toda sua transversalidade, e que os espacos das Casas sao de fato
uma grande ferramenta para potencializar essa luta e impactar positivamente nas agdes
contra a violéncia, a reducédo de danos e a mortalidade da juventude, principalmente a

negra.

Processos de cura

Nesta pesquisa, trouxemos algumas historias de individuos e grupos, suas
motivagdes e suas trajetdrias, no movimento de criagdo e manutencéo das Casas de Hip
Hop. Fundamentalmente, quando falamos em existéncia e presenca, paralelamente aos
processos de criacao individuais e coletivos, cada Casa de Hip Hop criada em territério

nacional € um verdadeiro espaco de cura.

Durante a finalizag&o deste texto, recebemos duas noticias: a primeira informava
que a Casa de Hip Hop de Criciuma tinha sido fechada. Algumas semanas depois, 0s
gestores dessa Casa traziam por meio das redes sociais a boa noticia de que tinham
conseguido um novo espago para a retomada das atividades. E mesmo uma luta
constante, travada a cada dia, sem descanso. Quando falo de luta sistémica, estou
afirmando a necessidade e a urgéncia de garantir politicas que viabilizem que estes
territorios periféricos se fortalegam. E ndo desaparecam.
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Figura 25 — Comunicado oficial de fechamento da Casa de Hip Hop de Criciuma

COMUNICADO OFICIAL

< CASADO et .
- HIPHOP %y i

CRICTUMA o "_‘_“‘ A e

Fonte @casadohlphopcrlcmma (2023).

Trabalho com a palavra rimada através da linguagem do rap ha quase duas
décadas e por ela me fortaleci; e passo por um processo continuo de reconstrugcdo. No
ano de 2022, decidi que minha obra iria falar mais de processos de cura e fortalecimentos
coletivos, do que diretamente da dor, e a partir isso lancei um projeto chamado Linhas
de cura: rap negritude e outras formas de existir. Compartilho aqui o0 poema de abertura:
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Ta vivo irmao, ta viva irma?

Hoje quero sentir que livro

A cada 23 minutos mais uma mulher

Mais um jovem preto vivo

N&o sou dotada das semanticas,

Nao domino as matematicas,

Mas sigo correndo num rio cheio de cobras

Aqui ser feliz é tatica

o futuro do mundo nao esta nas coisas

Quer me falar de ti me fala que tu é

E ndo o que tem

Fazer poesia € juntar palavras pra

fazer vocés se sentirem mais leves

Mas tudo isso s6 vai fazer sentido mesmo

se cada um e cada uma sair por aquela porta e dizer
pra vida, eu vou viver, eu vou ser um ser humano melhor
Por que o futuro meus amigos ndo esta nas matérias
quer falar de inovagéao? Inovagéo € nao ver ninguém aqui
passando fome nem frio, nem sede

porque amor € acao, o resto

€ um Joop infinito de ilusdes que a meritocracia
inventou para parecer util

Saimos dos pordes, armarios e cozinhas

e pro lixo eu nao volto nunca mais

vou meter o dedo na cara do destino e dizer

Hoje eu vou ser feliz

Nem que seja a forga, hoje eu vou ser feliz

E que o mundo nos ouga

E que se abram as portas e as oportunidade

se n&o nds vamos derrubar

Linhas de Cura fala de vida, do espacgo de esperanca
em um tempo de doenca

Linhas de cura séo os raps, as poesias que escrevo
meu afeto, minha negritude e minha garra de viver
que neste momento cada um e cada um desmanche os nés
e fagcamos um lago de amor e esperanga

Que aqui seja plantado o futuro

€ que esse presente seja hoje

Paz e bem para todos ndés

Linhas de cura

Ao iniciar o texto dessa dissertacdo tive varias duvidas com relagdo aos caminhos
das "importancias". Pela minha experiéncia de vida, o caminho académico sempre foi
muito adverso. Estar com meu corpo em um espago em descompasso com as
importancias e necessidades da comunidade que eu habito me pareceu um grande
desafio. Paralelo aos meus processos de cura, e tendo o conhecimento como uma das
ferramentas da liberdade, o poema apresentado escrito e langado faz alguns meses
remete a reflexdo sobre grandes avangos tecnoldgicos que continuam colocando a
maioria da populagéo alheia a tudo. Estar vivo também & uma possibilidade de se curar
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e fortalecer as proximas geragdes. Em meio a tantas referéncias que fortalecem a luta
de uma educag¢ao mais diversa, tenho como uma das referéncias a obra Ensinando a

transgredir: A educagdo como pratica de liberdade, em que bell hooks nos diz:

Em todas as revolugdes culturais ha periodos de caos e confusdo, épocas em
que graves enganos sdo cometidos. Se tivermos medo de nos enganar, de errar,
se estivermos a nos avaliar constantemente, nunca transformaremos a academia
num lugar culturalmente diverso, onde tanto os académicos quanto aquilo que
eles estudaram abarquem todas as dimensdes dessa diferenga (hooks, 2017, p.
49).

A partir das reflexdes sobre uma diaspora negra transatlantica, no Brasil, entendo
que as revolugdes culturais estdo presentes em cada pedaco de nosso cotidiano.
Precisamos avangar nas ideias de Paul Giroy (2001) sobre o “Atlantico Negro”,
movimento amplo e complexo da experiéncia negra, que ele discute sob o prisma das
comunidades de descendentes de africanos escravizados, que migraram da Jamaica
para os Estados Unidos. E preciso buscar mais, ir além. E a musica, para Gilroy, é uma
das mais ricas manifestacdes transnacionais, capaz de criar, com seus ritmos e rituais,
modelos ndo essencialistas de identidade, como o que caracteriza o movimento

diasporico brasileiro do Hip Hop.

No ano de 2019, o artista Emicida lancou o album Amarelo. E uma obra iconica
que promove uma reflexdo sobre as conquistas histéricas do povo negro. O show de
langamento foi no Teatro Municipal de Sdo Paulo, lugar raramente frequentado por
moradores da periferia. Uma das obras do disco, intitulada “Principia” tem a seguinte
introducéo:

A primeira vez que fui na Africa, me amigo Chapa me levou em um museu que
tem em Angola que eles chamam de Museu da Escravidao, e naquele lugar tinha
uma pia, e tava escrito um texto na parede que era mais ou menos assim: foi
nessa pia que os negros foram batizados, e, através de uma ideia distorcida
do Cristianismo, foram levados a acreditar que eles nao tinham alma. Eu olhei
pro meu parceiro e naquele dia eu entendi qual era minha missdo. A minha
missdo, cada vez que eu pegar uma caneta e um microfone, € devolver a alma
de cada um dos meus irmaos que sentiu que um dia ndo teve uma (EMICIDA,
2019).
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Nesse sentido, pensando em uma perspectiva de cura, neste texto teci caminhos
possiveis de criacdo e construcdo de saberes emancipatérios das Casas de Hip Hop,
discutindo sobre as varias camadas que atravessam esse tipo de movimento e produgao
no territorio brasileiro. Quando o rapper Emicida anuncia a frase "é tudo pra ontem",
retomo aqui a reflexdo a respeito das importancias e daquilo que urge ao imediato. E o
que encontramos no projeto Favela vive 5, do Mc Marechal (2022):

Cuidado com aqueles que falam em nome de Deus

O que Deus nunca disse e ainda se acham acima de todos

E o desespero, pa, despreparo

Tramaram pra cima dos meus, socorro

Jornal disse: 'Tava armado, mente

Sobre ancestrais e antecedentes

Foda-se a paz que tem sangue inocente

'Cés quer me enterrar, mas eu sou semente

Nao sou o bala, eu 'to mais pras maes que pulam na frente e defende o filho
adolescente que sente demais

Quanto ¢é diferente um pai que te aguarda de um pai com aguardente, € urgente
Esperangar mais que so ter esperanca

Falo de adultos de 12 de idade

Com o bonde formado, breve em faculdades

A tropa avanga, favela

F, familia

A de alianga

V de visao

E de equidade

L, lili, liberdade

A, um dia néis alcanga

Cato um malote, ao invés do cordao, boto um centro de esporte e cultura
Fala pra eles, fé nas crianca, favela cria

Coisas além da loucura

Mais que a cintura, ignorante é abracar esses cab do opressor

S6 fala de marca

Marca alguns jovens que ainda ndo distinguem entre preco e valor
Eu 'to na luta por mais lideres que seguidor

A cena mudou e a postura mantive

Rap real tipo que 'ta faltando

Essa porra arrepia, aqui é favela vive!

Nesta dissertagao, eu quis falar de presenca, presenga como tudo aquilo que esta
ao alcance dos nossos olhos, o tangivel. Busquei abrir uma discussao para um universo
empirico que é também simbolizado por patrimbnios imateriais, presentes nesses
territorios, dando ritmo, volume e significados culturais e oportunizando cura. Falei de
praticas criadas nos espacgos das Casas, e que vao além das contribuicbes materiais, na

medida em que constroem uma estética propria. Cada uma a seu modo e com sua
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histéria, as Casas apresentam um desenvolvimento criativo, por meio de praticas

performativas em contextos de pobreza.

As Casas de Hip Hop sdo uma aposta, uma tentativa de criar novas experiéncias,
de buscar intensidades por meio da arte, preenchendo lacunas numa sociedade ainda
marcada pela invisibilidade de saberes como os que se produzem nesses territorios.
Como escreve Nilma Gomes, “as negras e negros em movimento transformam aquilo
que é produzido como nédo existéncia em presenga e agéo politica” (GOMES, 2017. p.
79). E é com a inspiragdo em Nilma que concluo esta dissertacdo. Nos, do movimento

Hip Hop, transformamos espacos de vida. Somos presenca.
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