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A disputa conceitual
pelo livro de artista e o
reencontro na rede com
Ulises Carrion

Paulo Silveira

O trabalho do artista mexicano Ulises Carrion constituiu um legado que tem
obtido maior atengao do circuito das reflexdes oriundas das praticas artisticas e
da teoria e historia da arte. A busca de compreensao desse legado intensificou o
reconhecimento de sua influéncia em contextos europeus e pan-americanos, além de
colaborar na identificacdo das ligacdes que uniram ou unem artistas de continentes
distintos, sobretudo sobre diferencas e semelhancas entre os que permanecem em
seus paises natais e 0s que rumam para novas estruturas sociais. Tal reconhecimento,
que se processa gradativa e suavemente, produz atragdo crescente para os esforcos
da pesquisa académica, em situacao que estimula a adaptacdo de metodologias de
abordagem as acdes e ao pensamento artistico.

Ao nos perguntarmos sobre o perfil dos pesquisadores que descobrem (ou
redescobrem) Carridn, acreditamos que estariam divididos em dois grupos principais:
o primeiro formado por artistas, jovens, interessados — e surpresos — pelas relacdes
entre o contexto no qual vivem hoje e o conceito histérico de rede configurado a partir
dos anos 1960; e o segundo grupo, historiadores e tedricos da organizagao critica das
informacdes sobre as circunstancias da arte (ou seja, sua conjuntura, da obra e seus
produtores aos consumidores e arquivos, o que implica convivéncia com acervos).
Cada sujeito envolvido lida com suas hipoteses e problemas. Articulam métodos de
prospeccdo de fontes documentais que, com frequéncia, podem apresentar estatuto
(regra e disciplina) e status (condicdo e qualidade) de obra. As edi¢Ges criativamente
publicadas por artistas — especialmente livros e periédicos — tém participacao
estruturante da arte contemporanea, em integracdo funcional com as novas midias.

Por seu valorimponderavel e por sua forma, linguagem e funcao, essas publicacdes
e impressos afins devem ser considerados em suas especificidades, considerando-
0s simultaneamente em sua artisticidade, sua comunicabilidade e, em capacitacdo
instrumental adicional, a condicdo de serem fontes primarias para pesquisa.
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Este estudo de caso propde a retomada de apontamentos sobre a presenca
intermitente e crescente — poderiamos dizer, construtivamente perseverante — da
producdo e atuacao de Carridn. Desde o inicio formal das investigacdes, sabia-se com
clareza que o ponto de vista seria o de quem olha a partir do seu entorno (o ambiente
local) e dai para os circulos regional e nacional, prosseguindo para a esfera internacional.

O nome de Carridn entrou naturalmente na rota dos estudos, de forma ambigua
e aparentemente contraditoria: (1) como uma referéncia habitual em procedimentos
de criacdo artesanal de livros Unicos ou com pequenas tiragens (e paradoxalmente
justificando, em artistas artesanais, reacdes de repudio as atitudes conceituais); e (2)
como um dos protagonistas da engrenagem alternativa de sustentacao da arte postal,
da manutencdo da predisposicao como agente integrante da rede e da confirmacao
da intermidia como uma das prerrogativas de acesso a arte a partir dos anos 1960.
A pesquisa espontaneamente passou a unir elos esquecidos ou pouco lembrados,
despercebidos entre a excitacao politica do sistema brasileiro das artes nos anos 1970
e ocultos pela certa brejeirice nos anos 1980. Para comecar uma reflexao sobre o
espirito de rede e a presenca, nele, de discursos verbo-visuais em idiomas “brasileiro”
e hispano-americano, a primeira constatacdo é de que Carridn e sua influéncia estavam
afastados dos bancos universitarios brasileiros. E ndo apenas no Brasil, pais de cultura
luséfona, mas na América Latina. Seria justo o desconhecimento de sua biografia e
influéncia?

Ulises Carrion Bogard nasceu em San Andrés Tuxtla, México, em 1941, e faleceu
em Amsterdad, nos Paises Baixos, em 1989, aos 48 anos. Sua vida teve como caracteristica
a mobilidade, talvez um desterro, uma expatriacao (ou um exilio, conforme Olivier
Debroise e Cuauhtémoc Medina, 2014, p. 23), iniciada pelo transito em prosseguimento
de seus estudos e em busca de soluc¢des criativas proprias, dirigido a ambientes distintos
do México de seu tempo (precisdes biograficas sdo confirmadas afetivamente por
Hellion, 2003, entre outras fontes). A Europa seria o seu domicilio e passaria a abrigar
o centro de suas atividades (de |3 faria visitas as Américas do Norte e do Sul quando
necessario), unindo as suas facetas de literato e artista visual com o pragmatismo de se
tornar um pequeno empreendedor da arte, divulgando as novas linguagens dos anos
1970 e 1980, sobretudo quando envolvem palavra, imagem e acao. Em 1970 chegou
a Amsterdd, onde em 1972 criaria o In-Out Center, sala de exibi¢cdes que duraria trés
anos, também com um selo editorial. Em 15 de abril de 1975, com Aart van Barneveld,
abriu Other Books and So, um espaco para exposicao e venda de publicacdes pioneiro
em seu género, considerado a primeira livraria para publicacdes de artista no mundo,
como apontado por Judith Hoffberg e outros seus contemporaneos. Na primeira
pagina do primeiro numero do boletim Umbrella, Hoffberg destacou o encantamento
gue sentiu em uma visita:
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E que loja gloriosa ela é — abrigando multiplos linguisticos, livros de artista
e todas aquelas coisas intermediarias que a maioria dos livreiros ndo tocaria
nem com uma vara comprida. Essa segunda geracdo de fazedores de livros tem
oportunidade de distribuicdo. A miriade de livros e objetos sdo um deleite para
os olhos e também para a mente, alguns produzidos manualmente e cada vez
mais multiplos em edig¢8es abertas, usando todos os meios de produgdo, como
xerox, xerox em cores e ofsete (HOFFBERG, 1978, p. 1).

Sua loja comercializava edi¢cdes de artistas, dos quais muitos ja ingressantes
ou ainda em vias de ingressar na histéria da arte. Possuia um importante circulo de
amigos e frequentadores de seu arquivo, de Amsterda ou vindos de outros paises.
Infelizmente a livraria ndo ultrapassou quatro anos de funcionamento, encerrando
as atividades a partir de 12 de dezembro de 1978 (ROOK, 2011, p. 3) ou no inicio
de 1979 (segundo outras fontes). Dirigido para outro endereco em 1980 (junto ao
canal Bloemgracht e mais tarde para sua residéncia), o seu acervo formaria o Other
Books and So Archive, que duraria até o seu falecimento por consequéncia da AIDS,
nove anos depois. Sua morte provocou um abalo no fluxo de informagdes que havia
construido, por falta de alguém que o substituisse integralmente.

Carrion declarava que teria percebido a insuficiéncia linguistica e instrumental
da literatura tradicional em sua vida, o que resultaria em crescente desinteresse por
ela. Dai seu reconhecimento da inevitabilidade das decisdes que o conduziriam no
rumo das artes visuais, principalmente em suas instrumentalidades intermidiaticas.
Sabia que o arquivo Other Books and So era uma montagem empresarial no espaco e
no tempo, tanto um resultado edificado como um constructo, uma construcdo mental,
simultaneamente intelectual e espontanea, inerente as suas convicgdes tedricas.
Mesmo que reunisse elementos constitutivos ndo primariamente estéticos, o arquivo
estaria habilitado a condicdo de obra de arte, conforme declaracées suas. Como obra
maior, mater, com conjunto regrado e ordenado, o arquivo poderia conter outras
obras, espelhando, assim, seu contexto de insercdo estrutural mais abrangente, em
que as artes visuais estao contidas na cultura, um sistema maior. A geracao de Carrion
tinha consciéncia de que a importancia de empreendimentos e curadorias desse tipo
confirmava que os conceitos de temporalidade e discursividade sdo fundamentos das
artes visuais, que podem apresentar potencial econdmico (de troca real ou simbdlica)
caso se liguem intimamente aos dominios da obra (a paixdo poética pelo arquivo é
um de seus melhores efeitos colaterais).

Os anos seguintes veriam o estabelecimento de espagos comerciais mais ou
menos alternativos em suas administracdes, geralmente discretos, que confirmariam
os argumentos de Other Books and So. Esses locais sdéo complementares ao sistema,
alguns merecedores de atencdo quanto a sua participacdo na historia recente da
arte: Printed Matter (Nova York), Art Metropole (Toronto), Boekie Woekie (Amsterda),
Florence Loewy (Paris), Bookartbookshop (Londres) e outros, alguns extintos, mas
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experiéncias que antecedem as feiras de publicacdes independentes que ajudam a
configurar a arte dos anos 2000. Atividades como a distribuicao de publicacdes ou a
circulacao postal, por exemplo, enfatizam uma chave a mais para o entendimento da
concepcdo de “estratégias culturais” (CARRION, 1980, p. 51).

O contato com os textos de Carridon tornou-se indispensavel para quem ingressa
no conhecimento da instauracdo do livro e da publicagdo como matéria-prima e suporte
para expressado artistica ou como fonte de transito para informacao verbo-visual. Apesar
disso, embora sua obra escrita seja relativamente abundante (inclui literatura e teatro),
ela é relativamente pequena em artes visuais, interrompida precocemente, concentrada
principalmente entre as atividades de criagao do In-Out Center, Amsterda, e o contato
com o coletivo Beau Geste Press, Devon, Inglaterra, a partir de 1972, e seu falecimento
no final da década seguinte. Em seu processo criativo, abandonou pouco a pouco o
texto convencional, voltando-se para o uso da linguagem em contextos hibridos ou
nao habituais, mesmo assim deixando uma producgao ensaistica relevante, incluindo
participacdo ativa e critica na arte postal. Especificamente sobre livros de artista, €
incontorndvel a leitura de El arte nuevo de hacer libros, artigo publicado no inicio de
1975 na revista Plural, dirigida por Octavio Paz (1914-1998) na Cidade do México, e
no mesmo ano em Kontexts, Amsterda. Por possuir versdo em inglés, The new art of
making books prosseguiu com transito internacional. Seu artigo ganhou um acréscimo
qualificado de distribuicdo quando publicado em Second thoughts, 1980, pequena
antologia que proporcionou um carater de permanéncia aos textos reunidos, apesar
da tiragem moderada de exemplares. Sua divulgacdo efetivamente se intensificaria
com a presenca na coletanea Artists’ books: a critical anthology and sourcebook, 1985,
organizada porJoan Lyons, e a partir dai em publicagGes internacionais diversas (como
em catalogos de exposicdes, apostilas de cursos, impressos avulsos e sitios de internet).

Vejamos um seguimento da prosa ritmada de Carridn, na sua publicacdo original
na revista Plural, 1975:

El lenguaje del nuevo arte es radicalmente diferente del lenguaje cotidiano.
Olvida intenciones y utilidad, y retorna a él mismo, se auto-investiga, buscando
formas, series de formas que hagan nacer, asocien, revelen, las secuencias
espacio-tiempo.

Las palabras en un nuevo libro son las portadoras de un mensaje, ni las
portavoces del alma, ni la moneda de la comunicacién.

Aquellas fueron ya nombradas por Hamlet, una avido lector de libros: palabras,
palabras, palabras.

Las palabras del nuevo libro estan alli no para trasmitir ciertas imagenes
mentales con cierta intencionalidad.
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E na versao em

Estan alli para formar, junto a otros signos, una secuencia espacio-tiempo que
nosotros identificamos con el nombre de “libro”.

Las palabras en un nuevo libro pueden ser las propias palabras del autor o las
palabras del algun otro.

Un escritor del nuevo arte escribe muy poco o no escribe nada.

El libro mas hermoso y el mas perfecto del mundo en un libro con solo paginas
en blanco, de la misma manera que el lenguaje mas completo es aquel que se
extiende mas alla de las palabras que un hombre puede pronunciar.

inglés (de Second thoughts, 1980, p. 15):

New art’s language is radically different from daily language. It neglects
intentions and utility, and it returns to itself, it investigates itself, looking for
forms, for series of forms that give birth to, couple with, unfold into, space-
time sequences.

The words in a new book are not the bearers of the message, nor the
mouthpieces of the soul, nor the currency of communication.

Those were already named by Hamlet, an avid reader of books: words, words,
words.

The words of the new book are there not to transmit certain mental images
with a certain intention.

They are there to form, together with other signs, a space-time sequence that
we identify with the name ‘book’.

The words in a new book might be the author’s own words or someone else’s
words.

A writer of the new art writes very little or does not write at all.

The most beautiful and perfect book in the world is a book with only blank
pages, in the same way that the most complete language is that which lies
beyond all that the words of a man can say.

The new art of making books”se apresenta com uma retérica de voz imperativa,
direta, montado numa sequéncia de postulados para afirmar suas convic¢des sobre
0 novo livro que surgia como espaco alternativo a expressdo. E verdade que em
1975 ele ainda ndo usava os termos “livro de artista” (artist’s book) ou seu preferido
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“livro-obra” (bookwork), expressdes que se consagrariam em breve, mas elas parecem
estar presentes subliminarmente no texto em certos momentos. Ndo é raro que
alguém acredite que leu “livro de artista” ali. E, portanto, justo aceitar que por essa
poténcia em particular seu valor seja Unico. De fato, os argumentos sdo sedutores e
costumam causar admiracao em quem se inicia nos estudos de aproveitamento do
livro como suporte artistico. Como ele é (ou quer ser) programatico, com construcao
discursiva declaratéria e reguladora, possui afinidades estilisticas com os manifestos das
vanguardas modernas. E antiquado sob esse ponto de vista, e pode ser interpretado
como exodgeno aos procedimentos contemporaneos, embora seja um de seus bem-
sucedidos arautos.

Menos dogmatico seria o texto Bookworks revisited, oriundo de palestras realizadas
nos Estados Unidos em novembro de 1979 e novembro de 1980, acompanhadas de
projecdes de imagens, respectivamente para a conferéncia Options in independent
art publishing, no evento Conference on Alternative Art Publishing, no Visual Studies
Workshop, em Rochester, e para o Art Institute of Boston, no ano seguinte (CARRION,
1980, p. 56). E possivel que a mesma base textual ja estivesse incluida nas conferéncias
com tema semelhante de 1978 no Brasil, em Recife (na Universidade Catdlica de
Pernambuco) e Sdo Paulo (na Pinacoteca do Estado), e na Argentina, em Buenos Aires,
no CAYC, Centro de Arte y Comunicacion (SCHRAENEN, 1992, p. 124), entre outros
locais. As imagens projetadas nas conferéncias estadunidenses ao que tudo indica nao
incluiam livros argentinos ou brasileiros, ja que seu foco, como previamente anunciado,
era “Europe: a survey”). Entretanto, nas notas acrescentadas na versao publicada em
1980 hd uma importante menc¢do a um artista brasileiro.

O brasileiro Wladimir Diaz-Pino [sic] mostrou-me, durante minha visita ao
Brasil em 1978, alguns de seus primeiros livros (infelizmente eles agora estdo
esgotados). Eles sdo alguns dos melhores e mais bonitos livros-obra que ja vi
(CARRION, 1980, p. 66).

Bookworks revisited seria divulgado em 1980 no boletim Print Collector’s
Newsletter e em Second thoughts. Em retdrica mais coloquial e opinativa, ainda
professoral, reconhece a situacado intelectual do artista em face da publicacdo: “We
are no longer innocent” (declaracdo do paragrafo 17).

Essa argumentacgao se repetiria na estrutura do video Bookworks revisited:
part 1, de 1986, também associado as suas conferéncias e com titulo que sugere uma
continuagdo, que nunca houve. Os créditos manuscritos da abertura informam: A
selection, both limited in scope and quite arbitrary, but nevertheless of great significance
of bookworks from Ulises Carrion’s Other Books and So Archive. Seu discurso prosseguia
didatico e conceitual, servindo-se de versGes adaptadas as estratégias dos veiculos a sua
disposicdo, das palestras a televisdo. Em Bookworks revisited, o video (ou A selection...),
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a descricdo do livro mostrado na abertura nem sempre aparece nas transcricdes; a
esse respeito, veja-se a versdo intitulada “Other Books” em Quant aux livres/On books,
coletanea de textos postuma (1997, p. 190) e outras fontes.

A sequéncia de introducdo mostra o livreto In alphabetical order, 1979, com
paginas que repetem a foto de um pequeno fichario de madeira. Carrién apresenta o
critério da ordenacdo das fichas que mostra: “People I've met. Artists. Non-artists. My
best friends, people I love. People | admire. There has been a change in our relationship
of late” O elemento de unido a seus amigos de diferentes nacionalidades era simples
e franco: afeicao e apego pelos seus semelhantes, qualidades que eram demonstradas
por suas palavras, gestos e atitudes, conforme relatos. Gracas a essa gentileza, aliada a
atencdo e ao empenho pragmatico pelos seus colegas, sua existéncia profissional foi Util
para a promocdo dos artistas e das ideias do meio ao qual servia. Fruto, sem duvida,
da “sua construcao de redes culturais como meios principais de ativismo artistico,
incluindo a producao de livros de artista, arte postal e primeiros videos conceituais”,
conforme Olivier Debroise e Cuauhtémoc Medina (2014, p. 30).

A parte o aspecto de estratégias culturais e procedimentos afins, sobre a avaliacdo
formal critica de sua obra plastica ainda faltam estudos tedricos maiores. Conhecemos
pouCOos ensaios a proposito de sua producao. Carridn pertence a um grupo de artistas
com vinculos na palavra ou na leitura — as vezes diretamente na literatura —, e que
firmaram suas carreiras na renovacao das possibilidades de linguagem das artes visuais
(portanto com complexidades estranhas a critica tradicional). Alguns o antecederam
estilisticamente em suas experimentacgdes, outros foram seus contemporaneos, mas a
maior parte teve contato direto ou indireto com ele, pessoalmente, as vezes, ou pela rede
postal, tendo Other Books and So como um importante ponto de confluéncia: Jifi Kolar
(1914-2002), lan Hamilton Finlay (1925-2006), Emmett Williams (1925-2007), Robert
Filliou (1926-1987), Ray Johnson (1927-1995), Allan Kaprow (1927-2006), Edgardo
Antonio Vigo (1928-1997), Dieter Roth (1930-1998), Dorothy lannone (1933), Endre
Tot (1937), Dick Higgins (1938-1998), Clemente Padin (1939), Guillermo Deisler (1940-
1995), Anna Banana (1940), Jochen Gerz (1940), Paulo Bruscky (1949), os integrantes
do grupo Noigandres (anos 1950 e 1960, estruturado na poesia concreta), o movimento
Poema Processo (fins dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, originario do concretismo,
mas vinculado as rela¢gdes de comunicacdo visual), o coletivo Beau Geste Press (1970-
1976), o grupo Nervo Optico (1976-1978) e o subsequente Espaco N.O. (1979-1982),
entre muitos outros, que aqui constituiriam uma lista imensa de artistas.

Do ponto de vista visual (ndo verbal), sua obra apresenta escassas constantes
estilisticas. A identidade estética confunde-se com a expressao funcional de seu
pensamento. Talvez essa identidade deva ser primeiramente localizada no conjunto
de operacdes e movimentos que construiram a sua persona cultural, o seu carater
sincrono como sujeito e agente de um remanejamento instrumental e estrutural do
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tempo, do espaco e da veiculacdo em arte. E razodvel pensar que o aspecto mais
evidente de seu trabalho seja a dimensdao comunicativa.

As suas relacdes com a recepcao da informacao e sua devolugao processada para
novo consumo oscilam no intervalo entre a admiracdo e a ironia, estando metaforizadas
no humor presente e implicito em trabalhos pouco numerosos, que podem ser
considerados como trabalhos-chave. Como um breve exercicio de comparacao,
podemos pensar em trés “divertimentos” leves e Iudicos, como no projeto e video
Gossip, scandal and good manners, 1980-81, no filme em 16mm The death of the art
dealer, 1982, ou na performance ou instalacao De Diefstal van het Jaar, do mesmo
ano, no Drents Museum, em Assen, Paises Baixos.

O video Gossip, scandal and good manners é fruto de um projeto para o centro
de arte De Appel. Tem como principio a divulgacdo de fofocas, registrando-se a sua
multiplicacdo e difusdo, e apds levando as conclusdes para um evento académico
formal, aceitando-se como pressuposto que “as fofocas podem ser usadas como
modelo formal para cadeias de comunicagdo artificiais, as quais revelarao algo sobre
seus usuarios ou sobre a propria cadeia” (catdlogo geral da XVI Bienal de Sdo Paulo,
1981, p. 79). O trabalho de 40 minutos inclui imagens da sua conferéncia final na
Universidade de Amsterda em 25 de junho de 1980, acompanhadas de uma edicao
de entrevistas (certamente elaboradas com personagens falsos), graficos, trechos de
Opera e de cinema etc.

Em De Diefstal van het Jaar (conhecida em inglés como The robbery of the year
e em espanhol como E/ robo del afio) um diamante verdadeiro foi colocado sobre
uma almofada durante cinco dias no centro de um ambiente recoberto por tecido
escuro, esperando-se que fosse roubado. Ao artista brasileiro Claudio Goulart (1954-
2005), radicado em Amsterdd e um dos participantes de Gossip..., caberia permanecer
disfarcado, fotografando os visitantes até obter o registro do furto ou do ladrdo. O delito
nao aconteceu durante a exibicao, para tristeza de Carridn. Acabaria acontecendo em
outro momento, em um jantar em sua residéncia.

O filme The death of the art dealer é o registro de uma performance em que
Carrion, com um televisor portatil ligado nas maos, se movimenta, para os lados ou
para frente e para tras, de acordo com os deslocamentos de camera frontais ou laterais
de um filme B hollywoodiano em exibicdo, enquanto liga e desliga rapidamente o
aparelho a cada corte. O filme é The reckless moment, 1949, de Max Ophdils. O dudio,
dramatico, é o do filme em exibicdo. A frase que da nome a sua performance aparece
em uma cena, em uma manchete de jornal.

Constata-se com simpatia que o legado de Carridén experimenta uma conducdo
rumo a novas circunstancias de apreciagao. O apoio primeiro vem, sem dlvida, de seus
amigos e admiradores, acompanhados por pesquisas académicas recentes, seguidas
pelas oportunidades do mercado simbdlico. As pesquisas —nossa maior necessidade —
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atendem a dois eixos principais de abordagem: um predominantemente formal, que as
vezes faz o sequestro das suas ideias para justificar obras e conceitos que ndo eram da
sua preferéncia, como no caso dos livros Unicos, avessos a comunicagao, ou dos livros-
objetos (aqui entendidos como obras modernas, distintos dos livros-obra, ou livros de
artista stricto sensu, que seriam representantes legitimos da arte contemporanea); e
um segundo eixo de aproximacao, contextual, mais interessado nas implicacdes das
estratégias culturais e do espirito de rede, este Ultimo manifestado, sobretudo, através
da arte postal e dos esforcos colaborativos regionais, transnacionais ou intercontinentais.

O Brasil oferece um exemplo particular dessa reavaliacao. Carrion proferiu
palestras em Recife, na Universidade Catdlica de Pernambuco, e em Sdo Paulo, na
Pinacoteca do Estado, em 1978, e teve trabalhos exibidos em algumas exposicdes
coletivas de arte postal e temas relacionados no decorrer dos anos 1970 e 1980. Foi
artista convidado do Nucleo | da XVI Bienal de Sao Paulo, em 1981, com curadoria
geral de Walter Zanini (1925-2013) e curadoria de arte postal por Julio Plaza (1938-
2003). Na Bienal, apresentou o seu Gossip, scandal and good manners (com o titulo
em portugués Fofocas, escdndalos e boa educagdo) e, no nucleo de arte postal, as
suas ideias para o Erratic Art Mail International System (Rede Internacional de Correio
Artistico Imprevisivel), “uma alternativa as empresas oficiais de correio” na qual a
EAMIS “garante a entrega da mensagem por quaisquer meios que ndo sejam os dos
correios oficiais” desde que o interessado deixe uma cépia ou duplicata da mensagem
para seus arquivos, desta forma “apoiando a Unica alternativa a burocracia nacional e
fortalecendo a comunidade artistica internacional”. O volume II, Catdlogo de Arte Postal,
também trouxe para a lingua portuguesa o seu texto Mail art and the big monster (A
arte postal e o grande monstro), insistindo no esclarecimento de que “postal” (mail)
€ um adjetivo que qualifica o substantivo “arte”, e nunca deve ser confundido com
0 substantivo portugués que é sindbnimo de cartdo-postal (postcard), reiterando o
valor do procedimento: “Ja se disse que a Arte Postal é facil, barata, despretensiosa
e democratica. Tudo bobagem” (p. 13). E prossegue mais adiante:

Todo convite que recebemos para participar de um projeto de Arte Postal é
parte de uma guerra de guerrilhas contra o grande monstro. Toda obra de Arte
Postal é uma arma contra o monstro do castelo, que nos separa uns dos outros,
que separa todos nds (XVI BIENAL DE SAO PAULO, v. 2, 1981, p. 14-15).

Apesar da admiracao conquistada, o retorno organizado do corpo do seu
pensamento e trabalhos ao Brasil somente se daria em 2005, na 52 Bienal do Mercosul
(com curadoria geral de Paulo Sergio Duarte), numa participacdo integrada ao nucleo
“A (re)invencdo do espaco”. Foram apresentados trabalhos de literatura, suas Poesias,
livros, projetos e acbes postais (e sua rede de ligacbes), os videos ja comentados e
doze edi¢des do periddico Ephemera. Nas palavras de Martha Hellion, responsavel pela



A DISPUTA CONCEITUAL PELO LIVRO DE ARTISTA E O REENCONTRO NA REDE COM
ULISES CARRION

mostra de Carrion, foi feita “uma grande selecao para mostrar as diferentes formas
em que Ulysses, usando uma linguagem artistica, por assim dizer, como parte das
estratégias culturais, dai a sua politica de difusdo e distribuicdo”. Aampla amostragem
a disposicdo do publico confirmou-se como umailustracdo eloquente dos argumentos
de Hellion a propdsito do denominador comum de suas obras, a comunicagao e a
distribuicdo. Para o catdlogo La era de la discrepancia: arte e cultura visual em México
1968-1997, exposicao de 2007, Lourdes Morales a reiteraria (DEBROISE & MEDINA,
2014, p. 163): seu medium pode ser identificado no objeto (principalmente o livro),
no arquivo e no método (mecanismos de circulacado ou distribuicdo). Carridn testava
e executava criticamente as estratégias de mediagdao que observava em seus pares.

Retornando ao tema do livro de artista, reitero que é curioso notarmos que as
convicgdes de Carridn sdo cooptadas para defender criacdes para as quais ele ndo
dispensaria maior atencado critica, e que, ao contrario, para elas fez ressalvas, justamente
por ndo atenderem a expectativa de capacitacdo distributiva. Artigos como “El arte
nuevo...” sao usados indistintamente, inclusive por agentes da tradicao, alguns um
pouco ressentidos, outros mais conservadores e outros ainda francamente resistentes,
para defender valores artisticos ou artesanais nobres, sem duvidas, mas que pouco,
quase nada ou nada tém a ver com uma forma de expressao interna a instauracao
da arte contemporanea. Isso a tal ponto que, talvez pelo mencionado ressentimento,
mentalidades menos afeitas a edicdo, a publicacdo, sentem-se autorizadas a advogar
a acepcdo para um tipo de trabalho que recusa a concepgao tedrica de simesmo, em
troca da valorizacao de dimensdes matéricas (ou materiais) valiosas (mas possivelmente
inertes), trabalho esse afirmado resolutamente com assertivas como “isso sim é um
livro de artista”, desprezando a inteligéncia comunicacional que o define.

Carrion previu esse problema em seus textos, uma situacdo também reconhecida
por Clive Phillpot:

Olhando para tras a partir do ponto de vista privilegiado de 1996, ainda
compartilhando a ideia de Ulises sobre o que todos continuam a chamar de
“livros de artista”, tenho que assinalar que o territério popularmente inclui
quase tudo que parega um livro, e que mesmo o termo “livro-obra” [bookwork]
é aplicado para quaisquer fendmenos que ai se produzam — mesmo livros
Unicos e ilegiveis! Eu nem mesmo pude convencer os compiladores de um
supostamente objetivo tesauro de arte que “livro-obra” tinha o significado
atribuido por Ulises e por mim. Minhas citagdes foram contestadas por outras
gue descreviam objetos bastante contrarios ao que haviamos adotado (Phillpot
apud CARRION, 1997, p. 126).

O sentimento de impoténcia de Phillpot diante das mutagdes das palavras e das
definicdes (um fendbmeno comum na linguagem, aqui possivelmente de retroacdo)
faz parecer otimista outra declaracdo, mais antiga, de Guy Schraenen, para quem o
problema resolve-se em uma equacado: “livro de artista = livro conceitual”.
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O livro de artista, juntamente com o dadaismo, sdo possivelmente os dois
fendmenos que mais intensamente tém revolucionado o mundo da arte no
século XX. O livro de artista contribuiu para essa revolugdo ndo apenas através
de sua forma e de seu conteddo, mas basicamente através do seu modo de
propagar a obra de arte. [...] Por meio do livro, por meio de seu formato facil
de circular, o artista, ndo importa seu local de residéncia, pode apresentar-se
no circuito internacional (Llibres d’artista, p. 32).

A dimensdo ativa, estratégica da circulacdo, como ja dito, é importante para Car-

rién. E é a sua propria fala que devemos escutar:

Os artistas iniciaram a publicar livros e revistas, a distribui-los, a gerenciar
galerias e outros centros, a organizar eventos culturais que envolvem varias
midias e profissdes especializadas. Em outras palavras, eles abandonaram o
reino sagrado da arte e ingressaram no maior, menos bem delineado campo
da cultura. Uma vez que a arte pela arte ndo tem sentido, o Unico caminho
valido é a arte como um elemento de uma estratégia cultural. Essa estratégia
necessariamente repousara sobre principios criticos. (Critical autonomy of the
artist, CARRION, 1997, p. 152-153).

Para Carrion, “fazer livros de artista ndo é principalmente lidar com a estética, mas
com politicas culturais” (About criticism, conferéncia proferida em 1985 em Boston; 1997,
p. 177). Quase nunca, em quase nenhum momento, esta se referindo a livros-objetos.
Fala de livros-obras que circulem, que alcancem seus objetivos através de sua coeréncia
intrinseca, seu conteldo, a compreensao da sua natureza sequencial, sua consciéncia do
ritmo de leitura, sua rejeicdo a linguagem linear. E desabafa: “Quando tais livros finalmen-
te existirem, e quando sua existéncia for reconhecida, entdo teremos o direito de dizer:
‘Nos vencemos!’” (1983, p. 41).

Novas indagacdes surgem nas investigacdes académicas, entre elas sobre o
redimensionamento da presenca e da influéncia latino-americana na construcao da
arte contemporanea. A recuperacdao da memoria artistica dessa atuacdo, sobretudo
a partir dos anos 1960, obliterada por regimes politicos sufocadores dos direitos civis,
tem sido, penso, uma tarefa levada a contento por seus historiadores, tedricos e
criticos. Experiéncias pessoais mais ou menos recentes com estudantes de historia
da arte, sobretudo, mas também de praticas artisticas, sugerem a necessidade de
um fortalecimento ainda maior do estudo das relacdes historicas de rede (anteriores
ao mundo virtual), especialmente se comprometidas com questdes de identidade
e linguagem. Devem ser avaliados, critica e comparativamente, lacos que fizeram
e fazem a consisténcia de um sistema artistico e comunicacional simultaneamente
singular e plural.
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