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RESUMO

Apesar da grande quantidade de estudos acercardadebFernando Pessoa, um nuamero
infimo deles enfoca Baustq poema dramatico no qual Pessoa trabalhou enf@ 69933,
deixando-o, inconcluso e fragmentario, depositadofamosa arca junto com todo o seu
espolio. Este trabalho pretende, tomando por basdigio organizada por Teresa Sobral
Cunha, analisar como se processa a retomadgBadsto de Goethe pelo texto do poeta
portugués. Para tanto, servem como pressupostogo®ds conceitos de dialogismo,
intertextualidade e, especialmente, hipertextudéd&ernando Pessoa se apropria do texto do
poeta alemédo para transforma-lo, ou seja, aindaatgiemas cenas deausto: tragédia
subjectivasejam reminiscéncias goetheanas, ha uma reeldloodas elementos alheios e 0
texto é relangado em um novo circuito de sentidistém, é certo, analogias entre os textos;
todavia, as diferencas — que aqui serdo enfatizadde marcantes. Eaustode Goethe € um
drama de acao, ja o de Fernando Pessoa se engaachtegoria de teatro estético, ideal para
a representacdo de uma tragédia animica. O pemondg Pessoa, a exemplo do seu
antecessor, deseja ultrapassar limites; tenciaréléa porém, através do pensamento. Aqui,
uma vez que o pacto inexiste, ndo ha ameaca dea&apterna. Além disso, o protagonista é
abulico, ndo age, ndo ama e nao se transformaaBtaaFaustode Goethe, na figura do seu
herdi, expressa o otimismo e a crenca no progressde Pessoa, por sua vez, € a
representacdo do sentimento de crise, da descmemcacdo e da falta de esperanca,

caracteristicas proprias do Decadentismo.

Palavras-chave Fausto. Fernando Pessoa. Goethe. Hipertextualidad



ABSTRACT

Despite the large number of studies concerning woek of Fernando Pessoa, a small
percentage of them focuses Baust a dramatic poem in which Pessoa worked between th
years of 1908 and 1933, leaving it, incomplete fiagmentary, deposited in his famous ark
along with all his estate. This study aims to, blase the edition organized by Teresa Sobral
Cunha, examine how the Portuguese poet text preedilss resumption of Goeth€&aust To

do so, were used as theoretical concepts dialogisnertextuality, and especially
hypertextuality. Fernando Pessoa appropriatesttieof the German poet to transform it, that
is, even if some scenes Bust: subjective tragedgre goetheans reminiscences’, there is a
reworking of the extraneous elements and the gertlaunched in a new circuit of meaning.
There are, of course, analogies between the téxismever, the differences - which are
emphasized here - are striking. Goetlf@sstis a drama of action while Fernando Pessoa’s
fits in the category of static theater, ideal floe tepresentation of a tragedy pertaining to the
soul. Pessoa’s character, like his predecessor)dwexceed limits, it intends to do so,
however, through thought. Here, since the pact amsexist, there is no threat of eternal
damnation. Moreover, the protagonist is apathetecdoes not act, love and transform. While
Goethe's~aust in the figure of his hero, expressed optimism belief in progress, Pessoa’s,
in turn, is the representation of the sense oisgrigf disbelief in action and lack of hope,

characteristics of Decadence.

Keywords: Faust. Fernando Pessoa. Goethe. Hypertextuality.
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1 INTRODUCAO

As ultimas palavras de Goethe — “mais luz!” —, prisfas em 3 de abril de 1832,
comparadas as Ultimas palavras de Fernando Pesstda-me o0s Oculos” —, ditas
aproximadamente um século mais tarde, no dia 3tbdembro de 1935, expressam o desejo
de ver melhor. Querer ver claramente quando javegnhava a morte, por certo, ndo é a
Gnica coincidéncia entre estes génios da literatumaersal. Valéry (1987b) se refere a
Goethe como Proteu exatamente por considera-lo estrendas transformacdes, pois operava
tanto a transformacdo das metéforas na poesiaaaantiacdo dos personagens do drama.
Além disso, Goethe tinha a facilidade de adaptapsssuia mais de uma maneira de ser o
que era. Com efeito, Goethe foi 0 ministro de Wejmeatadista, corteséo, cientista e poeta,
um homem dominado por um impulso faustico: a nédade de experimentar tudo, de tudo
conhecer. Este impulso, ainda que nado esteja pieesanvida pratica de Fernando Pessoa,
marca a sua producdo literaria, e dele brota efrajoFaustopessoano - cerca de cem anos
depois da publicacdo da primeira parte do dranfaaighe.

No Dicionario de mitos literarios Andre Dabezies faz a seguinte colacdo sobre

Fausto:

Entre os mitos literarios, um paradigma quase cetopum daqueles cuja génese da
a perceber com absoluta nitidez as etapas que pemdda histéria a lenda, e em
seguida o cruzamento da lenda popular com a proditeiaria; mais tarde, sua
evolugdo fornece todo tipo de exemplos do didlogéreea literatura e os
acontecimentos ou as mentalidades coletivas e @ostrjogo dos clichés
estereotipados, herdados do passado, e dos taxtosegalimentam do mito vivo
(DABEZIES, 1997, p. 334).

Este excerto contém informacfes preciosas paracquecemos a refletir sobre
Fausto. De fato, a origem deste mito remonta anglividuo que teria vivido entre os séculos
XV e XVI e cuja vida estda documentada. Astrologestudioso da magia, Fausto era
certamente um homem a frente do seu tempo. Tamtocegu torno a sua figura, foram criadas
varias lendas, sendo, depois da sua morte, largardéandida a principal delas: a do pacto
com o demoénio. No final do século XVI, as histégge circulavam na Alemanha encontram
um redator, quando, entdo, € publicadd/aksbuch intitulado Historia von D. Johann
Fausten N&o tardou para que, pela via da traducdo, esta ohegasse a Inglaterra e
motivasse a composi¢cdo do drarmbe tragical history of D. Faustusje Christopher

Marlowe. Durante os séculos XVII e XVIII, na Alentany a historia de Fausto foi
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abundantemente representada nas feiras e no tdatrmarionetes. Na sequéncia, o
personagem € retomado por Lessing e pelos jovesimgpoo Sturm und Drang, os quais,
como salienta Dabezies (1997), criam um Faustoaairsagem: um titd individualista e
revoltado com as imperfeicdes do mundo. Ainda ralséXVIll, Goethe comeca a trabalhar
no seuFausto,e € com o seu drama, concluido depois de ceré® @mos de trabalho, que
Fausto € alcado a categoria de mito. No Romantaeméao, Fausto é retomado no poema de
Chamisso (1804), no drama de Grabli2on Juan und Faust (1829) e no poema de Lenau
(1836). Como produto do drama de Goethe, se disseuma visdo positiva da trajetéria de
Fausto, que determinara a idealizagdo da figurawaaconsequente elevacdo a condigdo de

herdi nacional.

Na mesma época, 0 pensamento cientifico cré recenhaele, a maneira de
Prometeu e as vezes juntamente com este (como erflaHgo, Faust und
Prometheus, 1895), a figura ideal da humanidadeemadque aspira a liberdade, a
acdo, ao progresso [...] (DABEZIES, 1997, p. 337).

ApoOs a Primeira Guerra Mundial, na Alemanha mutigyh-se as retomadas do Fausto
em todos os géneros literarios. Cabe lembrar, amgaesenca de Fausto Nanfredode
Byron (1816), texto no qual cai por terra a peripaotimista presente riéaustode Goethe.

Na postura do herdi, repercute a crise do Eu eeddi positivo: o protagonista € abulico, se
perde em sua propria contemplacdo, ndo experineeptazer e se recusa a pactuar com o
espirito do mal. Do “ndo” proferido por Manfredajtamos as demais versdes do Fausto do
século XIX e nos deparamos com a auséncia do pamtoFernando Pessoa e com o

anacronismo do demdénio em Valéry:

N&o posso omitir-te que ja ndo ocupas no munda@ar Iprivilegiado que ocupavas
antigamente. [...] J& ndo atormentas o espiritohdosens desta época. Ha, é certo,
alguns pequenos grupos de aficionados e povosdtss. Entretanto, teus métodos
estdo antiquados, tua aparéncia fisica é ridic(l4ALERY, 1987a, p. 33, traducéo
nossa).

Alcancamos, entdo, @outor Faustode Tomas Mann (1947), texto no qual o
protagonista, um compositor erudito, vende a almdreca da tdo almejada originalidade na
arte.

Ao fazermos mencéo a estes principais momentoguEnfausto ocupa a cena, fica

demonstrado o quanto a literatura absorveu esieaafid\ proposito disto, Mielietinski (1987)
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salienta que a literatura sempre se serviu, cosnditisticos, dos mitos tradicionaisla obra

A poética do mitoo autor trata do processo de remitologizacacsqueerifica na literatura do
século XX como substituicdo ao realismo tradiciot@lséculo XIX. Consoante o autor, a
historia da cultura sempre esteve intimamente ilada com a mitologia dos tempos
primitivos e da Antiguidade. Tal relacdo foi maraagela oscilacdo, tendo caminhado
principalmente em direcdo a desmitologizagéo, apjegeu foi o lluminismo do século XVIII

e 0 positivismo do século XIX. Entre os séculos EVXVII, a mitologia tradicional foi
retomada de maneira proficua pela literatura, sepudohouve a conservacdo dos sentidos

tradicionais dos mitos. Ao mesmo tempo, enfatizaligtinski:

E precisamente nos séculos XVI-XVII que se criaros timites dos enredos
tradicionais, os tipos literarios ndo tradiciondésimensa forca generalizadora, que
modelam ndo sO os caracteres sociais do seu tema®,também alguns tipos
cardinais de comportamento universalmente humaamlét, Dom Quixote, Dom
Juan, o Misantropo, etc, os chamados “modelos @&térque se tornam singulares
prototipos (a semelhanca dos paradigmas mitolépgas a posterior literatura dos
séculos XVIII-XX (MIELIETINSKI, 1987, p. 331).

Fausto € um destes “modelos eternos”. O que mdistidos demais € o fato de na sua
origem haver um personagem histérico, um homem dpagtimento. Na sua primeira
aparicdo em um livro, Fausto ja € o individuo gesegh ir além. A partir de Goethe, ele passa
a simbolizar o anseio do ser humano por atingifimito. Dai em diante, o seu destino sera
enriquecer a literatura e ser por ela enriguecitiente deste movimento constante, Paul
Valéry, no prélogo para o seu Fausto, tenta formulaa justificativa para mais uma

apropriacdo dos personagens de Goethe:

Tantas coisas mudaram neste mundo durante os §ltemm anos que um escritor
poderia se deixar seduzir pela idéia de introdomirnosso espaco, tdo diferente
daquele dos primeiros lustros do século XIX, ossdaimosos protagonistas do
Fausto de Goethe (VALERY, 1987a, p. 12, traduc&sap

Entusiasmado com a genialidade do poeta alemé&oakao Pessoa também escreve o
seu Fausta Apesar de existirem numerosos estudos sobre a dibipoeta portugués, sao
ainda poucos 0s que versam sobre este poema drantatire os que se ocupam Fusto
estdo: o livroO Poema Impossivel: o Fausto de Pesgsarito por Manuel Gusmao, o artigo

O Fausto de Fernando Pessoa e a Tradicao Literada,Ludwig Franz Scheidtrabalhos

! Naturalmente, Fausto n&o integra a categoria dos tadicionais. E um mito literario.
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gue tomam por base a edi¢cdo organizada por Edfaettas da Costa), e a tess vozes do
intermédio: ensaios sobre o Fausto de Fernandodesie Josiane Maria de Sousa.

Nesta dissertacao, verificaremos a presenca do thxtpoeta alemao emrausto:
tragédia subjectiva,de Fernando Pessoa, organizado por Teresa SohradiaC Nosso
objetivo é analisar como se da a retomada de Gpetheessoa. Em razao disto, e por ter este
trabalho um carater fundamentalmente comparatidotagemos um referencial tedrico
erigido sobre a nocdo de que todo texto € elaboaagartir de outros textos, e que este
contém em si varios outros, ndo podendo, por isép, lido como um objeto isolado.
Conceitos como dialogismo, intertextualidade e gp@ualidade nos auxiliardo a pensar o
texto como um territorio que evidencia a assimiega@ transformacédo da alteridade.

Alids, do mesmo modo que sempre se serviu (e se)s#w mito, a literatura se nutre
de outros livros, se construindo a partir do j&@.dA constatacdo de que a criacao literaria
envolve a repeticdo de um gesto anterior ndo éntece vem acompanhada de certa
melancolia. Na abertura de um livro, cuja primedicdo data de 1688, La Bruyere afirma:
“Tudo esta dito, e chegamos demasiado tarde, hs cheasete mil anos que ha homens, e que
pensam” (SAMOYAULT, 2008, p. 68). Entretanto, ets®mento da impossibilidade de dizer
0 novo é superado pelo “digo-o como meu”, que adasem dar & matéria absorvida uma
nova disposi¢ao, imprimir um novo sentido. Desselon@e, cada vez mais, escrever é re-
escrever, se impde a necessidade de pensarmos péisagides deste processo. Dai a
importancia das teorias de Bakhtin, Kristeva e @Gene

Cientes da relevancia das contribuicbes das tequiasaqui serdo mencionadas para
os estudos literarios, e por considerarmos adeqgaaggor 0s pressupostos que sustentam a
comparacao, nos preocuparemos em fornecer um pes@ama da intertextualidade ja no
segundo capitulo. Entretanto, ndo sem antes teseatgans comentarios sobre influéncia,
originalidade e sobre a mudanca de paradigmasteeatlra Comparada a partir da adogao
da intertextualidade como conceito operatério. Eguila, trataremos da nocao de didlogo
em Bakhtin, e da intertextualidade segundo Juligt&ra, Barthes, e Laurent Jenny. Entre
estas concepcgdes tedricas, mencionaremos, aimu@oaancia da tradicdo em Eliot, Borges
e Ricardo Piglia, e a escrita como desleitura, deld Bloom. Abordaremos também, e em
especial, a nogdo de transcendéncia textual, da@&6enette, e a antropofagia de Oswald de
Andrade.

O terceiro capitulo abordara a origem de Faustdaosto historico, sua feicédo
lendaria, ovolksbuch o drama de Marlowe e a versdo de Lessing. Naésetu chegaremos

a Goethe contextualizando a sua producéo litegripor fim, trataremos dbausta Por
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reconhecermos analogias entre o percurso do herdilasofia de Hegel, nos reportaremos a
esta para analisar as transformagdes sofridasppetagonista. Focalizaremos os seguintes
pontos: o conflito existente no intimo de Fausténsia de acéo, a experiéncia amorosa e a
transformacao no individuo empreendedor.

No quarto capitulo, nossa atencao recaira solsi@ustode Fernando Pessoa. Antes,
porém, faremos alguns comentarios acerca da obpaeata, relacionando-a com a época. No
que diz respeito abaustq mencionaremos as edi¢cdes deste poema dram&icategoria de
drama em que se enquadra. Analisaremos, aindajetotia do protagonista, explorando trés
aspectos: a obsesséo por desvendar o mistériasi@rexa, o conhecimento como maldi¢éo e
a faléncia do amor.

No quinto capitulo, nossa tarefa sera verificam@aalogias e as diferencas entre as
duas obras, ou melhor, ler um texto em funcdo doooiais do que em qualquer outro
momento, nos serdo de grande valia 0s conceiteeemxpostos no segundo capitulo, uma
vez que os retomaremos, dando énfase ao conceitopdeextualidade. Nesta etapa do
trabalho, analisaremos o0s seguintes aspectos:ega®jdo saber livresco, a aversdo aos
homens comuns, o pacto, a saida para o0 mundojaadinsuperacéo, 0 amor e o destino do
herdi. Exploraremos principalmente aqueles ingredie do mito presentes, de maneira
positiva ou negativa, em todas as apropriacdeseda sle conhecimento (e/ou ansia de

superacao) e a experiéncia do amor.
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2 REVESTINDO AS FORMAS ANTIGAS DE UM SENTIDO NOVO: DIALOGISMO,
INTERTEXTUALIDADE E HIPERTEXTUALIDADE

2.1 LITERATURA COMPARADA E ALGUMAS REFLEXOES SOBRE
ORIGINALIDADE E INFLUENCIA

Ninguém em arte se faz por si proprio. Como serndm
devesse a si préprio outra coisa que nao fossdupieez!
Mesmo se o artista ndo teve mestres célebres npetms
se beneficiou do contato com mestres excelentegjoe
ensinamentos (...) formou sua personalidade actisti
Goethe

A tendéncia a conferir um carater tedrico aosdestuiterarios provocou, na segunda
metade do século XX, uma mudanca de paradigmasdiscplinas a eles relacionadas. Por
nao ter passado ao largo deste movimento em digg@®orico, que levou a uma revisdo de
conceitos estabelecidos, a Literatura Comparadsopasquestionar antigas no¢oes, nas quais
sempre estivera centrada, e, mais do que issoaveifmrmula-las. Entre as noc¢des que foram
revistas, estdo os conceitos de fontes e influén@arvalhal (2003), ao mencionar esta
mudanca de paradigmas na Literatura Comparadantalia contribuicdo da nocao de
intertextualidade para a analise das relacdediiatérias e para que os conceitos-chaves na
Literatura Comparada Tradicional fossem vistosquiro angulo.

Se a tendéncia no comparatismo tradicional erestiyar quais escritores serviram de
modelo e influenciaram um determinado autor, ad@explicar a obra literaria como produto
dessa influéncia, atribuindo, desta forma, ao nmdeh trago positivo de originalidade e, ao
autor influenciado, um traco negativo de depen@émitdo, a intertextualidade, ao dar conta
das relagcbes entre textos, apaga a causalidadendesta presente nos conceitos de fontes e
influéncias. Além disso, conforme Carvalhal (2008)intertextualidade solapa a ideia da
passividade do receptor, implicita na nocdo deué@mitia, e afirma o carater criativo do
processo de produgéo textual.

No que concerne a nocao de influéncia, é notaveloamulacdo do conceito a partir
da insercao da intertextualidade nos estudos c@upsr entretanto € importante referir que,

muito antes, ela ja vinha sendo considerada deo autndd. Vale mencionar o caso de

! Tinianov, em 1927, no artigo “Sobre la evoluciiteraria”, afirma que a questéo central, no quereipeito a
evolucdo literaria, é a da substituicdo de sisteraasada pelo desgaste das formas. Devido a aigagdat, ao
desgaste, um elemento deixa de cumprir sua fursg@funcdo muda, ele se torna auxiliar. Tiniand@0L}
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Valéry, que, ao refletir sobre o ato de criagactipagem artigos situados cronologicamente
entre 1924 e 1927, d4 um novo félego as no¢Besmpeéstimo e de influéncia. O poeta
considera a influéncia como evidenciada por um efem presente na obra de um autor, que
revela a sua leitura de outro. No artigo “Situacko Baudelaire”, refere que Rimbaud,
Verlaine e Mallarmé, se néo tivessem lile Flores do Malndo teriam a produgcdo que
tiveram. Aquilo que, até entdo, fora consideraddicen de dependéncia de um autor em
relacdo a outro, na concepcdo valeryana, é fonterigealidade. Paul Valéry considera
natural ao oficio do escritor a atitude de aprogé do outro: “0 homem pode vir a se
apropriar daquilo que parece ser feito tdo exattamgara ele que, embora sabendo nédo ser
assim, considera como feito por ele [...]” (VALER3Q07, p. 28). Contudo, esta atividade de
assimilacdo — conforme indica a metafora, bastamiteada no tocante as nocbes de
influéncia e originalidade, do ledo que é feitocdoneiro assimilado-, além de subentender
uma escolha daquilo que sera assimilado, dependmdaligestéo eficiente. A originalidade,
em Valéry, ndo tem o sentido de “quem disse prifiek originalidade é uma “questao de
estdbmago” (VALERY, 2006, p. 332, traduc&o nossa).

Vemos que, para o escritor francés, a influénd@a acarreta a diminuicdo da
originalidade, e que esta € uma preocupacdo ireeettdo o0 poeta: “nos campos da criagao,
que sdo também os do orgulho, a necessidade déstsegguir € inseparavel da propria
existéncia” (VALERY, 2007, p. 22). Um escritor ajéa sua identidade tomando por base os
exemplos dos outros, mas, ao mesmo tempo, temegsidade de se distinguir dos demais.
Assim foi com Charles Baudelaire, que necessitastinduir-se dos grandes poetas do seu
tempo. As consideracdes de Paul Valéry sobre @énaligade e a influéncia nos conduzem a
ver o contato entre textos e as trocas entre esEsitomo um fator de enriquecimento para a
literatura.

Alids, a ideia das trocas entre os escritorestgva presente na nocédo de Weltliteratur
(literatura mundial). Cunhada por Goethe em 182¥ndo de suas conversagbes com

Eckerman, esta nog&o ocupou, desde o inicio, uar iagportante nos estudos de Literatura

considera a influéncia como um dos problemas nmisptexos no que se refere a evolugédo literariaut@ra
esclarece que existem profundas influéncias pesspsicoldgicas ou sociais que nao deixam marcgdamm
literario. H& também o caso das influéncias quesapde modificarem as obras, ndo tém significagétutiva;

e, por fim, aquele caso em que os vestigios exémiapontam uma influéncia que jamais ocorreu. Para
Tinianov, a explicacdo para isto ndo reside nauémitia, mas na convergéncia. Ou seja, em determinad
contexto cultural podem verificar-se coincidénd&maticas e formais produzidas devido a existédeiaertas
condicdes literarias. Ao trazer para a evoluctdiia o conceito de “convergéncia”, Tinianov destue a
importancia de “quem disse primeiro”.

2 Nitrini (1997, p. 134) retoma a metéafora criadioopmeta francés e salienta a relacdo da mesmaaampo
semantico da alimentacéo: digerir, nutrir-se, asim
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Comparada Atribuindo menor relevo ao termo literatura naeilp Goethe antevé o advento
da literatura mundial, para a qual todos os esestoontribuiriam. O poeta concebe a poesia
como um “patriménio comum da humanidade”, e nddusikddade de um povo. Por esta
razao, é imprescindivel que o escritor ndo fiqetrite ao seu ambiente: “apraz-me por iSso
observar outras nacgoes e sugiro a cada um que fagesmo” (ECKERMANN, 2004, p. 178).
Assim, a literatura mundial apresentaria elememmsiuns as literaturas nacionais, mas
também se constituiria como um espaco de trocasca$r estas que acarretariam
transformacdes nas literaturas.

Do que foi dito até aqui, especialmente sobreefiexdes de Valéry, podemos retirar
duas ideias principais: (1) a influéncia nao reflpassividade, uma vez que o “receptor”
realiza um trabalho de assimilacdo e (2) a apro@oizontribui para a formacéo do escritor e
nao significa dependéncia ou menor originalidade.decorréncia disso, podemos dizer que
0s escritos de Paul Valéry ja sinalizavam algo ingoie, que o comparatismo tradicional, ao
privilegiar as no¢bes de fontes e influéncias, igegtiou: em que medida a apropriacao de
uma fonte por uma obra contribui para a configuratsi obra em si. Esta e outras questdes —
como as relacbes entre textos, entre literaturaserdo contempladas pelo conceito de
intertextualidade. Produtivo para analisar os porde contato entre textos, literaturas e
autores, este conceito confirma que a literatatagdmo afirma Perrone-Moisés (1990), brota
da literatura, sendo que “cada obra nova é umaint@yio, por consentimento ou
contestacdo, das obras anteriores, dos génerosas & existentes. Escrever €, pois, dialogar
com a literatura anterior e com a contemporaneBREPONE-MOISES, 1990, p. 94).

Se a escrita envolve um dialogo de um Eu com Quiraleste processo nasce a
literatura, a nogdo de diadlogo é fundamental n&oap para verificar em que condi¢des surge
um texto, mas para investigar o seu funcionamerittculos que estabelece com textos
anteriores ou sincronicos, a sua insercao no sisti@nario e a sua vida, como discurso, na
historia. Logo, a nocdo de intertextualidade, urstntalizada e difundida nas décadas de 60
e 70 do século XX, pressupde e € derivada da migdidlogo. Em razdo disto, antes de nos
determos na questdo da intertextualidade, tal céonodefinida por Julia Kristeva e,
posteriormente, por outros tedricos, nos ocuparedesnocdo de didlogo em Mikhail
Bakhtin.

% carvalhal (2003) refere que a consolidacdo daratitea Comparada como disciplina coincidiu com a
consolidacdo do termo Weltliteratur. A autora niema as criticas das quais foi alvo o conceito@iadio por
Goethe. Entre elas estdo: o cosmopolitismo, a doede valor que a Weltliteratur estabelecia e agéc
eurocéntrica. A parte isto, é preciso considerarajintercambio de valores subjaz & nocao de \iéeéttiur.
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22 A RELACAO ENTRE O EU E O OUTRO: CONFRONTO, DIAGO,
INTERTEXTUALIDADE

Por toda parte ouco vozes e as relacdes dialégicae elas.
Bakhtin

Desde o inicio da producao intelectual de Bakhditema da relacdo entre o eu e o
outro ocupou um lugar central nos seus escritaslotéigurado com grande for¢ca em varios
artigos sobre “Arte” e “Responsabilidade”, produsicgntre 1918 e 1924. Robert Stam (1992)
aponta que nestes ensaios ja se poderia vislurobsargimento daquela que viria a ser a
nocdo central na obra do pensador russo: o diahmgiBakhtin evidencia entdo a concepc¢éao
de que cada individuo ocupa um lugar bem definmlonmindo, um espaco, no qual exerce
determinadas atividades, age e responde por sitiadeat A atuacdo dos seres humanos se
realiza, pois, no limite entre o eu e o0 outro,regse limite e em relagdo ao outro que o eu se
constitui e adquire consciéncia de si. Mais taste Problemas da Poética de Dostoiéyski
Bakhtin identificaria essa orientagdo de uma c@msta para outra consciéncia, de um
discurso para outro discurso, como caracteristindgmental dos heroéis dostoiévskianos: “a
atitude do herdi face a si mesmo é inseparaveltitiada do outro em relacdo a ele. A
consciéncia de si fa-lo sentir-se constantementeimido da consciéncia que o outro tem dele
[...]"” (BAKHTIN, 2002, p. 208). Ora, a consciénca da a conhecer através dos signos, se
revela por meio da palavra, logo é no e pelo d@lmam o outro que o eu se define.

Se é atraves do didlogo que o eu se define, eagdte verbal tem, entdo, um papel
impar. Bakhtin defende esta ideia Brarxismo e Filosofia da Linguagerabra publicada em
1929. Neste texto, ele se coloca na contraméao al@&ateesenvolvida por Ferdinand de
Saussurte apresenta a “translinguistica”, uma teoria cstada a palavra viva, a funcéo dos
signos na sociedade, e que reconhece a naturexédgda do signo. Esta inversédo da énfase,
em relacdo ao postulado por Saussure, é signfecatigora interessa considerar o discurso
vivo, carregado de crencas, de intencdes, de deg@jeduto do encontro dos individuos na
arena complexa das relagfes socias.

Assim, um enunciado existe e se constitui em fordg locutor, do destinatario, do
contexto no qual foi produzido e dos enunciados @amtecederam. Isso, para Bakhtin, se

verifica também na escrita;

4 Saussure, n€urso de Lingliistica Gerg1969), ao discutir o carater diacrénico dos estuéhguisticos no
século XIX, refere que o objeto de estudo da lisiigd deve ser a lingua (langue), através de umrteec
sincrénico, e ndo a fala (parole). A lingua é ustesna estavel, é social e essencial. J4 a fala,Smrssure, €
assistematica, individual, “acessoria e mais ouasecidental” (SAUSSURE, 1969, p. 22).
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Toda enuncia¢do, mesmo na forma imobilizada dateséruma resposta a alguma
coisa e é construida como tal. Nao passa de umieetadeia dos atos de fala. Toda
inscricdo prolonga aquelas que a precederam, tranapolémica com elas, conta
com as reacdes ativas da compreensao, anteciBaBESTIN, 1992, p. 101).

Desse modo, toda a enunciacdo clama pela compreenssta, por sua vez, ndo sera
levada a efeito sem que se considere o contextguental enunciacéo foi produzida. O livro
impresso é também um elemento da comunicacdo verbpbr esta razdo, se direciona
sempre para o0s discursos anteriores, sejam do masioo ou de outros autores, que
pertencem a mesma é&rea. “Ele decorre, portantgitdacdo particular de um problema
cientifico ou de um estilo de producao literariBAKHTIN, 1992, p. 128). Por esta razéo, o
discurso escrito sempre responde a um discursa@ni@ considera, supde a sua existéncia,
o refuta ou busca suporte nele: “[...] Todo disswsncreto (enunciacédo) encontra o objeto
para o qual esta voltado sempre, por assim didedepacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por uma névoa escura ou, pelo contrdtiminado pelos discursos de outrem que
ja falaram sobre ele” (BAKHTIN, 1990, p. 86).

Ao penetrar num meio perturbado pelos discursosouteem, o discurso pode
entrelacgar-se, fundir-se ou afastar-se dos dissuyge o antecederam. Entretanto, de qualquer
maneira, os discursos anteriores sempre o comstitudeterminam a sua significagdo e seu
aspecto estilistico. “Em todos os seus caminhos atgeto, em todas as direcdes, o discurso
se encontra com o discurso de outrem e ndo pocdeardee participar, com ele, de uma
interacdo viva e tensa” (BAKHTIN, 1990, p. 88).

Portanto, a orientagcdo da palavra alheia parajetole inevitavel, assim como é
inevitavel o encontro com a palavra do outro. Biak(2002), além de salientar a natureza
dialogica da palavra e da comunicacdo cotidiananafo carater dialdgico da ideia e do
pensamento. Ao encontrar na obra de Dostoiévskpeessdo maxima do dialogismo, uma
vez que em tais romances predomina o discurso &lea polifoni&, Bakhtin adverte que a
analise do romance nao deve se basear na edilistjitiistica superficial capaz de dar conta
somente das relacdes entre os elementos dentrondenunciado fechado e insensivel ao

discurso vivo: repleto de insinuacoes, de hesiggie evasivas e de nao ditos. O romancista

®> Conforme Bakhtin (2002), o discurso bivocal é dgae dupla orientacéo, ou seja, se dirige, simakaente,
para o objeto e para o discurso do outro sobrgeimb

® Conceito elaborado por Bakhtin para definir o rnceade Dostoiévski — para Bakhtin (2002), o criadar
auténtica polifonia —, a polifonia consiste na @daide de vozes plenivalentes e equipolentes (diaagpm as
outras vozes em condi¢cdo de igualdade, sdo plenasldr e ndo perdem sua autonomia) que circulasn no
textos de Dostoiévski.
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e o critico devem, consequentemente, voltar a ®ung&@o para a metalinguistica, j4 que esta
estuda a palavra no cenério dinamico da comuniagigéitgica, e ndo como objeto estatico. E
preciso considerar o aspecto mutavel da palaveacapacidade de significar em diferentes
contextos, de servir a diferentes interesses devithubs e grupos. A palavra ndo €
exclusividade de um individuo. A vida da palavrside exatamente na sua circulacdo e ela
conserva as marcas dos contextos em que foi englarega

Um membro de um grupo falante nunca encontra previ¢ée a palavra como uma
palavra neutra da lingua, isenta das aspiracdesliagbes de outros ou despovoada
das vozes dos outros. Absolutamente. A palavraaealecebe da voz de outro e
repleta da voz de outro. No contexto dele, a palalariva de outro contexto, é
impregnada de elucidacdes de outros (BAKHTIN, 2@0203).

EmProblemas da Poética de Dostoiéydkakhtin aplica as obras do romancista russo
algumas das ideias sobre a interacao verbal qua Hasenvolvido enviarxismo e Filosofia
da Linguageme novamente se sobrepde a nocéo de dialogishsopersonagens criados por
Dostoiévski ndo estdo submetidos ao autor. Em ©ptkavras: ndo € a palavra do autor que
os define. O personagem define a si mesmo no catopdialogo. Tudo provoca o herdi
dostoievskiano, exigindo dele uma resposta. PakhtBa(2002), o herdi € um idedlogo: além
de ser um discurso sobre si mesmo, é também unarslissobre o mundo. Esta natureza
dialogica da ideia em Dostoiévski, para Bakhtimuéro ponto que distingue a literatura do
escritor russo dos romances monoldgicos, uma vez estes, o autor é uma entidade
superior, s6 ele é ideodlogo. Na obra de Dostoiewski contrapartida, a ideia do herodi
estabelece uma polémica com a de outros personafjemeemplo do discurso, a ideia é
igualmente dialogica.

Central ndo apenas no universo artistico de Diotki, a nocdo de didlogo esta
implicada em todas as esferas de atuacdo humaemasitfhifica comunicar-se pelo dialogo.
Quando termina o dialogo, tudo termina” (BAKHTIND@2, p. 257). Embora inicialmente se
reporte ao dialogo verbal, o dialogismo vai aléabeange a relacdo entre textos, literaturas,
culturas. Salientamos que o proprio Bakhtin, comrembdra Stam (1992), praticou o
dialogismo, ja que, emroblemas da Poética de Dostoiéyskta varios criticos, fazendo uso
de uma verdadeira polifonia discursiva, ndo commtancdo de desmerecé-los, mas para

enriguecer o seu proprio discurso.

" Ainda que na obr®roblemas da Poética de Dostoiévbkikhail Bakhtin desenvolva o conceito de polifonia
discursiva, e que este seja 0 conceito central patander a producdo de Dostoiévski, afirmamos @ue
dialogismo se sobrepde porque tal nocao é pressupels polifonia, ou seja, sem dialogismo naodidgmia.
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Desse modo, o critico russo inaugura um conceite, qq0 tocante aos estudos
literarios, ndo faz a balanca pender nem para @ d&dcritica imanentista do texto — que
supervalorizava os aspectos intrinsecos da obem-para o lado do marxismo — que dava
conta apenas dos aspectos extrinsecos; anteselestalum equilibrio. Bakhtin parte do
postulado de que todo texto tem seus outros. @uégroduzido por um autor que se dirige a
um interlocutor; tem um intertexto (enunciados aotes, com o0s quais dialoga); e esta
inscrito em um contexto. Todos estes elementogrdetam o texto e, portanto, devem ser
considerados. Aqui enfatizamos, especialmente,ceiatacdo para os textos anteriores, que
serd objeto das mais diversas apropriacdes, pecerath@ viva e se convertendo em um
conceito-chave para entender a tradigéo literaria.

O conceito elaborado por Bakhtin sera retomadalplia Kristeva, em 1966. Na obra
Introducdo a Semanalis@ autora entende o texto como um objeto compigreondo pode
ser visto apenas como um conjunto de enunciadosagicalmente estruturadb® texto tem
uma dupla orientacdo: vai em direcdo a lingua, amgusistema do qual faz parte, e em
direcdo a historia social, a qual, como discurtm,rdegra. O texto € engendrado pelo real,

mas ele transforma o real, assim como transfortimeyaa.

O texto literario atualmente atravessa a face éac@, da ideologia e da politica
como discurso e se oferece para confronta-los,otbeados, refundi-los. Plural,

plurilingliistico as vezes, e frequentemente poiifér{pela multiplicidade de tipos

de enunciados que articula) [...] (KRISTEVA, 19@417).

Em seguida, Kristeva advoga em favor da validagke estudos empreendidos por
Bakhtin, enfatizando o fato de este conceber mtermo “um cruzamento de superficies
textuais, um dialogo de diversas escrituras: datescdo destinatario (ou do personagem),
do contexto cultural atual ou anterior” (KRISTEVA974, p. 62). Em Bakhtin, conforme
vimos, a palavra € um territdrio interindividuabrgonseguinte, o estatuto da palavra literaria
acaba sendo constituido por um eixo horizontalgimal a palavra se vincula ao locutor e ao
destinatario) e por um eixo vertical (quando ayalaialoga com os textos anteriores).

Servindo-se dos conceitos de translinguisticalogita e ambivaléncia, Kristeva
assevera a ideia de que a palavra literaria satarfgara os textos que a antecederam e, ao
fazé-lo, confere a tais textos um novo modo deifsign. "Todo texto se constréi como

8 Antes, no artigo intitulado “O texto fechado”, &téva havia definido o texto como um aparelho
translinguistico (irredutivel as categorias lingiaés). O texto relaciona uma palavra, cuja firediel € veicular
uma informacao direta, com enunciados que a argetenll que lhe sdo sincrbénicos, sendo, pois, “uma
permutacdo de textos, uma intertextualidade: nagesde um texto, varios enunciados, vindos de suéxtos,
cruzam-se e neutralizam-se” (KRISTEVA, 1968, p.)209
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mosaico de citacdes, todo texto € absorgéo e trema€do de um outro texto” (KRISTEVA,
1974, p. 64). A partir de entdo, Kristeva cunhaivdedo do conceito de dialogismo, o termo
intertextualidade. A escritura literaria €, aqaitdra do corpus que a antecede e, assim sendo,
€, a0 menos, dupla, posto que o autor, ao retomaexto do passado, o reveste de um novo
sentido, sem gue o texto perca o sentido que gupmsConsequentemente, o texto é visto por
Kristeva (1974) como escritura-leitura: os texto®d pelo autor passam a figurar na sua

escritura. Assim:

A linguagem poética surge como um didlogo de textmda seqliéncia se constroi
em relacdo a uma outra, provinda de um outro cogrisnodo que toda seqiiéncia
esta duplamente orientada: para o ato da remirigc§avocacdo de uma outra
escrita) e para o ato de intimacdo (a transformalg®sa escritura) (KRISTEVA,
1974, p. 98).

Oportunamente, Kristeva (1974) lembra a significagde o verbo “ler” tinha para os
antigos. Ler significava também recolher, colhepiar, reconhecer os tragos, tomar, roubar.
Por estas acepc¢des atribuidas ao verbo, percelpgesele ndo pressupde uma passividade,
mas acao, participacdo. Sendo o texto um duploit@scteitura, implica atividade,

participacédo total, transformacéo.

2.3 AESCRITA COMO DESLEITURAA ANGUSTIA DA INFLUENCIA

Podendo ser vista como contraponto a intertextaddéidde Julia Kristeva, a teoria
formulada por Harold Bloom, em 1973, parte da idlgiaque a histdria da poesia € tracada a
partir da desleitura que os poetas fortes fazem da obra de seus poeesr O interesse de
Harold Bloom recai sobre os poetas fortes, os gmmibmes da literatura que se envolvem
num combate com 0s poetas que os antecederam.cdesbate verifica-se pelo sentimento
de débito, pelo lamento de nédo ter “criado a simodspela angustia da influéncia. Segundo
Bloom (1991), o periodo que se estendeu de Honiér8lekespeare foi isento da angustia
da influéncia. Entretanto, o lluminismo, o advewto Génio, e a paixado pelo Sublime,
acabaram por decretar o fim das relacfes trangeliias poetas fortes e seus precursores. A

partir de entdo, predominaria uma relagéo confiduo

° De acordo com Bloom (1991), a desleitura é umesse que engloba varios tipos de apropriacéo dwisar
pelo poeta forte. Sdo seis os citados por Harottbidl clinamen, téssera, kenosis, demonizacéo, iaskes
apophrades.
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Se a grande literatura, como sugere Bloom (199din& constante reescritura, e se 0s poetas
fortes se apropriam das obras dos seus precursoriedluenciados por eles, criam seus
préprios poemas, entdo a originaliddeu a particularidade de cada poema é determinada
pelo desvio em relacdo ao poema do precursor:fli@éimcia poética — quando envolve dois
poetas auténticos, fortes — procede sempre pordasiaitura do poeta anterior, um ato de
correcdo criativa que é, na verdade, e necessariamema interpretacdo distorcida”
(BLOOM, 1991, p. 62).

Para Harold Bloom, o processo de criacdo estd, mbietamente relacionado a
questdo da influéncia. Aqui, a exemplo da concemdd?aul Valéry, influéncia ndo é
sindnimo de falta de originalidade. A influénciasrpoetas fortes, € um impulso a criacéo,
mas gera este sentimento de divida com o outronbéa a necessidade de se distinguir —
evidenciada pelos movimentos revisionistas, pettedara do precursor.

E importante salientar que as colocacées do @nflicte-americano vém a publico na
década de difusdo da intertextualidade. Enquantieoda de Kristeva prioriza o aspecto
textual, o que aparece na obra, despersonalizamiocesso criador, a teoria de Bloom, ao
focalizar a influéncia poética, deixa de contempkaspectos formais dos textos e volta a sua
atencao para as relagbes psiquicas entre os essriesse modo, Bloom recupera o autor,
quando a morte do mesmo ja havia sido decr&tada

Fazemos esta breve exposicao a respeft@dgustia da influénciado com intuito de
utiliza-la para explicar as relacdes que se estabgl entre as obras estudadas neste trabalho,
mas para apontar a diferenca entre tal teoriantegteéxtualidade. Além disso, a presenca das
ideias de Bloom neste trabalho é justificada petdupdidade das suas reflexdes sobre o
processo de criacdo literaria e por tocar em gasstbaves para a Literatura Comparada.
N&o bastassem estas justificativas, ha outra: ostsllpcdes de Bloom — mesmo considerando
tudo o que o distancia das teorias expostas atéeadas que ainda serdo apresentadas —
aparece suprema a ideia de que a literatura nasli#htura, o destino de um texto é servir
de pretexto para outro texto.

19 No sentido de marca prépria de uma obra, resel@as escolhas feitas pelo autor, das transforraapd o
mesmo opera na técnica e no estilo e da maneir@ @ense relaciona com a sua época e com a tradicao
literaria.

* Roland Barthes, no artigo “A morte do autor” (196@enciona a tendéncia na critica a concentras seu
esforcos investigativos na tentativa de descobrautor sob a obra, acreditando ser possivel, destaa,
explicar o texto. Entretanto, Barthes alerta quae ‘@b texto um autor” é “fechar a escritura” (BARES{ 20044,

p. 63). Além disso, sendo o texto uma escrituraipla) um “tecido de citacdes” — como veremos egusia -,

ndo pode ser reduzido a um sentido Ultimo. O(s)idm(s) do texto deve(m) ser perseguido(s) nasrsiage
escrituras que ele mobiliza.
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2.4 TRADICAO, ESCRITURA, LEITURA — O PASSADO INFLUNECIA O PRESENTE E
O PRESENTE MODIFICA A LEITURA DO PASSADO

A poesia como um todo vivo de toda a poesia jatascr
T. S. Eliot

Em um ensaio que data de 1919, Eliot ja apontavapartancia da presenca da
literatura anterior na constituicdo de um textoo@jn-se a tendéncia vigente nos estudos
literarios — buscar, na obra de um autor, aquil @diferencia dos seus predecessores, o que
€ unico —, o critico sugere que as paginas maisfis@tivas da literatura de um escritor séo
exatamente aquelas em que se percebe a presengaetks mortos.

A tradicdo, para Eliot (1962), depende do senkithtorico, ou seja, da consciéncia
gue o escritor tem ndo apenas do que represernassado, mas do que ele representa, da sua

presenca.

O sentido histérico compele o homem a escreverapmas com a sua propria
geracao no sangue, mas também com um sentimenmueldoda a literatura
européia desde Homero, e nela a totalidade datliter da sua patria, possui uma
existéncia simultanea e comp&e uma ordem simult@id®T, 1962, p. 23).

Desse modo, um escritor ndo atinge o seu sigddiceozinho, mas através das
relacdes que estabelece com os escritores queeoedetam: a comparagdo € necessaria.
Além disso, a relacdo entre o passado e o presentpje diz respeito as obras de arte, ndo é
uma via de méao unica: o passado influencia o ptes8egundo Eliot (1962), a introducéo de
uma nova obra no sistema literario implica umadenacdo, um reajuste, interferindo na
significacdo das obras anteriores. Em outras pedaw passado € “alterado pelo presente
tanto quanto o presente é dirigido pelo passadd.IQT, 1962, p. 24). Por isso, um poema
precisa ser visto, levando em conta as relacdessjabelece com outros poemas.

A ideia de que uma obra do presente modifica aantestura de uma obra do passado
viria a ser reafirmada por Jorge Luis Borges nig@ftKafka y sus precursores”. O escritor
argentino refere a ocorréncia, na literatura dais wariadas épocas, das especificidades de
Kafka: as obras, em algum ponto, se assemelhavahgoaconstitutivo dos textos deste
escritor, sem necessariamente parecerem entrengsetdhto, sem a producao literaria do
autor dA Metamorfosendo perceberiamos a semelhanca. De acordo coreBrg52), se o
poema “Fears and Scruples”, de Robert Browningepigma a obra de Kafka, por outro lado, a

leitura de Kafka modifica, aperfeicoa a nossa cempsdo do poema de Browning. Dai a
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afirmacgdo: cada escritor cria 0s seus precurst®esi labor modifica nossa concepgéo do
passado, como ha de modificar o futuro” (BORGES219. 128, traducdo nossa).

Dialogando com a ultima afirmacdo de Jorge LuisgB®, 0 escritor Ricardo Piglia,
no artigo “Vivencia literaria”, comenta que é a en@ncia dos poetas a responsavel pela
permanéncia de um textMartin Fierro é considerado um texto candnico gracas a maneira
como 0s poetas se relacionam com o poema de HemaAdatividade dos poetas, ao
retomarem de algum modo um texto do passado, gajoeza e renova a leitura de tal texto.
Portanto, “a escrita do presente transforma e noadd leitura do passado e da tradicao”
(PIGLIA, 1998, p. 156, tradug&o nossa).

A exemplo da colocacao de Eliot, e apesar da distamonoldgica consideravel entre
os dois autores, Ricardo Piglia também percebdagae entre o presente e o passado, na
literatura, como uma via de méo dupla: se uma dbnaresente modifica a tradicdo, tambéem
é verdade que a memoéria do passado, a tradic&arikteinflui na escritura. A tradicdo esta
posta como memoria impessoal, constituida por in@gsneitacdes que ndo sdo propriedade
privada de ninguém. Estas escrituras sem donoma&mpre e se manifestam na obra de

cada escritor como se fossem recordacdes pessoais.

Por isso em literatura os roubos sdo como as lempasanunca de todo deliberados,
nunca demasiado inocentes. As relagbes de profgeedstdo excluidas da
linguagem: podemos usar todas as palavras conusseni nossas, fazé-las dizer o
gue queremos dizer, com a condicdo de sabermosogtres, neste mesmo
momento, as estdo usando, talvez, do mesmo mo@ad. 11991, p. 60, traducao
nossa).

O ato de criagao literaria, conforme Piglia (1994fjvolve um esforco inutil de
esquecer 0 que esta escrito - inatil porque a @dpemoaria do escritor é a tradicao literéria.
A proposito, é oportuno citar uma passagem da der&ernando Pessoa, em que 0 poeta
afirma: “Deve haver, no mais pequeno poema de ustapgualquer coisa por onde se note
que existiu Homero” (PESSOA, 1966a, p. 390). Estéaovez reconhecido o peso da tradicéo
que, ao se manifestar na obra dos poetas, comdrigaedo Piglia, sob a forma de lembranca
pessoal, recebe um novo impulso, segue viva. Eilmdardisso — pelas retomadas constantes,

pelo diadlogo —, ha literatura.
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2.5 TRANSCENDENCIA TEXTUAL

Se o texto € produto da escritura/leitura, se sers@ reporta a um texto anterior, e se
a literatura resulta deste movimento, entdo a ¢emdncia textual €, como afirma Genette
(1989), a condicao para que haja texto. Na Blatanpsestos: la literatura en segundo grado
o autor refere que o objeto da poética deveria genstextualidadédo texto, definida por
ele como tudo aquilo presente no texto que o colvarelacdo aos outros textos. Ao
estabelecer uma tipologia, Genette identifica ciifmas de relacdes transtextuais.

A primeira variedade da transcendéncia textualmemada por Genette é a
intertextualidade, termo tomado de Julia Kristean a ressalva feita pelo préprio Genette,
de que a sua definicdo (dele) é bastante restrifhemi, a intertextualidade equivale a
presenca efetiva de um texto em outro e se mamigedt trés formas: a citagdo (com ou sem
referéncia), o plagio, e, num grau menor de expléio, através da alusdo (quando a
compreensao de um enunciado depende da percepgdaghio que o0 mesmo estabelece com
outro enunciado).

O segundo tipo de relacao transtextual, a patsbeade, corresponde a relacédo que o
texto mantém com o seu paratexto: titulo, subtifiélogo, epigrafe, nota de rodapé, etc.

A metatextualidade, ou comentario, terceiro tipdrdnscendéncia textual, é a relacéo
gue une um texto a outro, do qual fala sem cig&-fté, sem nomeéa-lo.

O quinto tipo de relacao transtextual é a arqtuaidade, relacdo muda, expressa no
maximo por uma referéncia metatextual (por exenguando, no titulo, se designa o género:
poesia, romance), definida como o “conjunto degmaias gerais ou transcendentes — tipos de
discurso, modos de enunciacdo, géneros liter&tos; do qual depende um texto singular”
(GENETTE, 1989, p. 9, traducdo nossa). Conformee@en(1989), se ndo ha qualquer
mencao ao arquitexto € pela opg¢do por ndo refego que ja é evidente ou para evitar
classificagdes.

O quarto tipo de relacdo transtextual € batizaolo Genette de hipertextualidade,
explicada como a relacdo que vincula um texto Befitexto) a um texto A (hipotexto), do
qual ele provém, ndo pela via do simples comentduoda repeticdo, mas pela via da
transformagao. Desse modo,Eaeida e Ulisses seriam dois hipertextos de um mesmo
hipotexto A Odisséiq Importa salientar que estes textos ndo sdoagipdr meio de um

processo idéntico de transformacéao. Virgilio camtaa historia completamente diferente da

120 conceito de intertextualidade, de Kristeva, magisingente, comporta os diversos tipos de traunstidade,
ou transcendéncia textual, de Genette.
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contada por Homero n’ADdisséia porém, no mesmo estilo; diz outra coisa da mesma
maneira: imita. Joyce, em contrapartida, retiraliea de Homero um esquema de acgéo e de
relacdes entre personagens para aborda-lo em uond#fgrente, portanto, transforma o texto
de Homero.

Tendo por base estes dois modos de realizacdapddextualidade — imitacdo e
transformacdo — Genette identifica seis préaticgertéxtuais: a parddia e o travestimento
(ambas transformacdes de outros textos, sendaresipgi pertencente ao regime ludico e a
segunda ao satirico) e o pastiche e a imitacadcsa{embas imitacdes, correspondentes,
respectivamente, ao regime ladico e ao satiricejnds até aqui quatro préaticas. Nos faltam
as que Genette identifica como transformacfes ®@g¢des pertencentes ao regime sério e as
quais denomina transposicao e forgerie.

Considerando a transposi¢cao a mais importanterddéisas hipertextuais — nao apenas
pela importancia e pela qualidade das obras qusitsam nesta categoria, como pela
diversidade dos procedimentos que emprega -, @erdiftingue duas categorias
fundamentais: as transposicdes puramente formaisefa, que afetam o sentido apenas
acidentalmente, sem que haja intencéo por parprattutor do enunciado, e as transposicoes
abertas ou tematicas, isto é, aquelas nas quaiadransformacdo explicita e intencional
do sentido do hipotexto.

Nosso propdsito, ao trazer a contribuicdo de Gempetra o estudo das relagbes entre
textos, ndo € evidentemente fazer uma revisdo exautas postulacdes do critico francés,
mas tdo somente explorar aquelas que de algum sedelacionam com o0 que vem sendo
trabalhado até aqui e que, por conseguinte, podenaatidas para clarificar e fundamentar
este trabalho. Nestas condi¢Bes, consideramoscpoofinencionar, ainda, as seguintes
afirmacdes de Genette: “ndo ha texto sem transoeradéxtual” (GENETTE, 1989, p. 18,
traducao nossa) e “nao ha obra literaria que, gomagrau e segundo as leituras, ndo evoque
outra, e, neste sentido, todas as obras sao hpet® (GENETTE, 1989, p. 19, traducao

nossa).

2.6 UM TECIDO DE CITACOES

A concepcéao de texto de Roland Barthes tambémzanadéte movimento do texto em
direcdo aos textos anteriores: “o texto € um tededaitacdes, oriundas dos mil focos da

cultura / o escritor pode apenas imitar um gestopse anterior [...]" (BARTHES, 2004a, p.
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62). O texto ndo veicula um sentido Unico, mensagertida por um autor que € quase uma
divindade onipotente. Alias, ao anunciar a mort@uwtor, o critico francés nao apenas recusa
a paternidade do mesmo sobre 0 texto como se op@nea na presenca ativa do autor, por
tras de todo o sentido, e na passividade do ldilensagem passivel de ser lida em varias
dimensdes, o texto, para Barthes, € formado poit@ss multiplas que dialogam entre si e
que se encontram num determinado ponto, adquirsigitificacdo. Este ponto é o leitor.
Logo, se o dialogo, a multiplicidade de escrituégmercebida pelo leitor, € a leitura/escritura a
responsavel pela absorcao/transformacéao do texto.

Barthes, tal como Kristeva, busca distanciar anegdo de intertextualidade da critica
das fontes e das influéncias cuja tendéncia é irgedextd® sempre como devedor do texto,
uma mera consequéncia. Ha uma relacao de subdidieatre texto e intertexto e este ultimo
€, sem duvida, o termo subordinado. Barthes sesaegwer no texto a origem do intertexto:
“buscar as fontes, as influéncias de uma obraigfastr ao mito da filiagdo; as citacbes de
que é feito um texto sdo andnimas, indiscerniveisoeentanto, ja lidas: séo citacdes sem
aspas” (BARTHES, 2004b, p. 71). Contraria a quepsgetue o mito da filiacdo, da
subordinacéo do intertexto ao texto, a intertexdade barthesiana preconiza a ruptura com o
Pai.

Ciente da necessidade de cortar as amarras qudigimea estudo da intertextualidade
a critica das fontes e das influéncias, Barthe87L¥verte os fatores e, a exemplo de
Borges, aponta a possibilidade de lermos os textteyiores a partir dos ulteriores. Assim,
operando uma inversdo das origens, fariamos untigang leitura de Flaubert a partir de
Proust. “Proust € o que me ocorre, ndo é o quehama, ndo é uma ‘autoridade’; é
simplesmente uma lembrancga circular. E & bem istdestexto: a impossibilidade de viver
fora do texto infinito [...]” (BARTHES, 1987, p. 45

Para Laurent Jenny (1979), a intertextualidade@ndic&o de legibilidade literaria, ou
seja, a obra sé pode ser compreendida se levaitmaeta as relacdes que mantém com
outras obras, 0s seus arquétipos. Estes arquéfiposbjetos modelares que, em uma série de
textos, se repetem e condicionam as formas de aidibedatura. O relacionamento da obra
com o0s arquétipos sera caracterizado pela repetigdopela transformacdo, ou pela

transgressao.

Mesmo quando uma obra se caracteriza por ndo mdrunetraco com os géneros
existentes, longe de negar a sua permeabilidadersexto cultural, ela confessa-a

130 texto absorvendo outro(s) texto(s).
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justamente por essa negacéo. Fora dum sistemaa & @ois impenséavel (JENNY,
1979, p. 5).

A intertextualidade € um processo complexo denaksjdo e transformacdo que
depende da memoria. Neste ponto, Jenny, dialogemaioBorges, se recusa a considerar o
discurso intertextual como uma mera repeticdo, @Ee implica uma reescritura das
lembrancas. Assim sendo, este movimento operads pettos supde uma mirada critica em
direcéo ao passado.

Adotando uma posicdo contraria a de Julia Kristedanny sugere que a
intertextualidade ndo esta desvinculada da crisafontes, uma vez que ha um texto/origem
que é reescrito por meio de um trabalho “de transigdo e assimilacdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém caoolm do sentido” (JENNY, 1979, p. 14).

A proposito do sentido, as marcas intertextuasrim no intertexto um sentido novo.
Para Jenny, o discurso intertextual, por estar ostopndo mais por palavras, mas pelo ja
dito, adquire o status de um super discurso. Desgio, o texto citado, que “ja nao fala, é
falado” (JENNY, 1979, p. 22), carrega a Sua cargaastica, conserva 0 seu sentido
primeiro, mas também, ao ser assimilado pelo ettt se reveste de uma nova significacao,
ampliando, e muito, as possibilidades de leiturantirtexto.

Se, conforme Jenny (1979), dificilmente um textetémado para ser citado tal e qual
a sua aparicdo primeira, entdo a palavra “transfo@o’ estd na base de toda e qualquer
reflexdo sobre a intertextualidade. Com base nistwjtico faz um inventario das figuras da
intertextualidade que dao conta das modificacOg®atas a um texto durante a sua trajetéria
intertextual.

A nocao de intertextualidade de Laurent Jenny awtapa ideia da coexisténcia de
varios textos em um so texto unificado pelo sentiksimilacéo, mistura, transformagéo: sao
palavras acolhidas pelo campo semantico da integksdade. A concepcdo de Jenny da
pratica intertextual nos conduz a buscar num eadog¢icomo afirma Nitrini (1997), néo
somente as semelhancgas que conserva com o0 enudeiadmem, mas, principalmente, ver

de que maneira o enunciado foi assimilado e tramsfdo pelo intertexto.
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2.7 ASSIMILACAO E TRANSFORMACAO DA ALTERIDADE

SO me interessa 0 que ndo € meu.
Oswald de Andrade

Se toda a comparacao tem por objetivo identiesnelhancas e diferencas, o divisor
de aguas na Literatura Comparada foi a adocaaeidexrtualidade como conceito operatorio.
Enquanto a Literatura Comparada Tradicional prydea a busca das semelhancas entre
textos, na nova Literatura Comparada a énfase mmd@me as diferencas. Leyla Perrone-
Moisés (1990) examina a contribuicdo de algumapgatas tedricas, no século XX, para a
modificacdo nos pressupostos e nos objetivos dpamtismo literario. Segundo a autora, o
dialogismo de Bakhtin, a intertextualidade de JWlissteva, as consideragdes de Tinianov
sobre a evolucédo literaria (bem como a revisdo mopde da tradicdo), a subversdo do
conceito de tradicdo apresentado por Borges, erfk&kasus precursores”, e a antropofagia
oswaldiana sdo formulagcdes que nos levam a subssitlbusca das analogias e das
influéncias, tdo ao gosto do comparatismo tradaigoela investigacao das assimilacdes, das
diferencas e das transformacdes.

Dos autores citados por Leyla Perrone-Moisés, ap@swald ndo foi, até aqui, objeto
de nossa atencdo. Tendo em conta os pontos detac@nte a intertextualidade e a
antropofagia, é chegada a hora de tecer algunsntaries sobre a Ultima.

Oswald de Andrade, ao cunhar e teorizar o temardieopofagia, se reportou ao ritual
de imolacéo do inimigo valente realizado pelos $ulNi&o era o 6dio o que levava os indios a
comerem um ser humano, mas a crenca em que adguisadons, as habilidades do
devorado. Por isso, ndo devoravam qualquer um dkijugr maneira, mas somente aqueles
gue demonstravam possuir qualidades superiores.al®shbusca suporte no cerimonial
indigena para desenvolver uma teoria que tem dibesngoliticas, culturais e artisticas. A
antropofagia aponta a necessidade de absorver n@€nt@as estéticas europeias para
reelaboréa-las e, por fim, transforma-las em alggsao

Notemos que a antropofagia, tal como o procediméatotertextualidade e a opiniéo
de Valéry — que considera legitima toda a aprofoa¢g, pressupde uma receptividade em
relacdo ao outro: “sé me interessa o que nao é WNIDRADE, 1981, p. 67). Além disso,
se a intertextualidade — do mesmo modo que a mataftigestiva, antropofagica, de Paul

Valéry — envolve selecdo, assimilacdo e transfofimagpdo menos se pode dizer da

140 ledo é feito do carneiro assimilado.
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antropofagia. Nenhum destes processos se confumdeima atitude passiva de recepgéo de
uma influéncia. Todos refletem uma postura critieaassimilacéo da alteridade. Neste caso, a
originalidade fica sendo mesmo “uma questdo denmesié” ou “de arranjo novo”
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 99).

E oportuno lembrar o que pensava Goethe da origat®. Para ele originalidade n&o
significava criagao a partir do nada.

[...] nossos poetas da atualidade deveriam agioamsrantigos — afirmou Goethe. —
N&o deveriam estar sempre perguntando se um asgunfim usado antes, e
procurando, de norte a sul, novas aventuras jamislas, que freqiientemente sdo
assaz barbaras, e causam impressdo apenas enquaitentes [...]
(ECKERMANN, 2004, p. 180).

A originalidade esta no tratamento do tema. Emagupalavras, € possivel criar uma
obra singular a partir de um assunto simples eeat@rente, desde que este seja abordado de
uma maneira diferente, receba um tratamento mapi&iste foi o procedimento de Fernando
Pessoa em relacdo &austode Goethe e o procedimento do proprio Goethe ¢agae a
lenda e ad/olksbuch

Ao embasarmos esta pesquisa nos conceitos de idiatmg intertextualidade e
hipertextualidade, fica nitido que nosso proposiim € verificar em que medida Goethe
influenciou Fernando Pessoa. Nao enfatizamos aslsantas entre as duas obras. A énfase
recai sobre as diferencas. A relacdo existente enffraustode Goethe e o de Pessoa nédo
pode ser entendida como resultante de uma menac@T@assiva. Antes, o que houve foi um

processo de devoracao critica que supde uma selecéo
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3 FAUSTO — DA REALIDADE A LENDA E DA LENDA A LITER ATURA

3.1 O FAUSTO HISTORICO E A LENDA

Faustd foi um magico, astrélogo e curandeiro, que vivauAtfemanha entre 1480 e
1540. Ora apreciado por seus feitos, ora acusadihalatanismo, teve uma vida errante e
contou com o desprezo da maioria dos humanistepatza.

Lutero foi um dos primeiros a relacionar Fauston@apdiabo. Mas a primeira sugestao
escrita de que 0 magico teria sido morto pelo déondwe um pastor protestante (1548). Este
pastor, ao que tudo indica, acreditava na magi@adsto e, a exemplo dos demais luteranos,
atribuia seus poderes ao diabo.

Uma das raz0es que popularizou a suposta danagdtawskto foi, segundo Watt
(1997), a obsessao de Lutero em conceber a vida comduelo incessante entre o bem e o
mal. O precursor da reforma ndo apenas acrediiawaepte na existéncia do demodnio como
atribuia a ele todo e qualquer acontecimento desisel em sua vida. Para o monge, s6 a fé
em Deus poderia livrar o homem das garras do diabo.

A lenda de Fausto surge, entdo, no contexto darRaf e da Contra-Reforma,
justamente quando o Cristianismo, para convencemdisiduos da necessidade da fé
vigilante, conferiu relevancia a figura do diabo.

Entretanto, isso nem sempre foi assim.Aigo Testamenfainda que o demonio
tenha causado a expulsdo do homem e da mulherrdonJdo Eden, na sequéncia, ele
raramente aparece. Néovo Testamentele adquire maior relevancia, especialmente na
passagem em que tenta Jesus Cristo

O ponto seguinte neste gradual relevo atingido pEmonio é marcado pelo
reconhecimento, por parte de S&o Paulo, dos poddeesmesmo. Contudo, este
reconhecimento veio acompanhado da afirmacéo de gaerificio de Jesus havia imposto
um limite a atuacédo do demdnio. Por fim, em 547,db@oncilio de Constantinopla declarou
a eternidade de Sata e afirmou, como parte es$elacia cristd, a crenca em seus poderes.

“A causa principal para a crescente consciénciatquao poder do demonio parece ter sido o

! Em certos momentos, para referi-lo, utilizaremasrmo Fausto histérico.

2 Em “Lucas”, cap. 4, Jesus, cheio do Espirito Sartiava do Jord&o. Foi tentado pelo deménio @odids,
durante os quais nada comeu. Ao término destedmerilesus sentia muita fome. O deménio, segurando u
pedra, lhe disse: “Se és filho de Deus, manda gteepedra se transforme em pao”. Ao que Jesusnéspop
“N&o s6 de pao vivera o homem” (BIBLIA SAGRADA, 13%. 51).
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conjunto de novas tentativas, no século Xlll e segg, para extirpar a heresia [...]" (WATT,
1997, p. 29). E novamente enfatizado, especiamsmt Toméas de Aquino, o eterno combate
entre as forcas do bem e as forcas do mal.

A doutrina catélica considerava toda pratica dagimasubmissdo ao demonio e,
consequentemente, herética. E como a feititagaspalhara pela Alemanha, a bula Sumonis
desiderantis, lancada pelo papa Inocéncio V184, revelava a intengcéo de acabar com a
heresia, decretando a caca imediata aos feiticédnda que nos primeiros anos da Reforma
tanto catdlicos como protestantes estivessem dadaasente ocupados com questdes
internas e, por conseguinte, nao dispusessem @mtpara a caga aos bruxos, ndo divergiam
em relacdo a gravidade do problema. Em 1540, guetticeiras foram queimadas em
Wittemberg, mas a perseguicado implacavel as bregaatingiria o auge em 1560 com o
engajamento de catoélicos e protestantes na campanha

Outra foi a sorte de Fausto que, morto em 1540, e¥erimentou o rigor da
perseguicdo. A morte do mago, que foi degoladoresgonou tanto a populagéo, que esta
passou a atribui-la ao demaonio. A partir dai, dédetho pacto com o diabo foi se propagando e
culminou na publicacdo, em 1587, na feira de FramkdioVolksbuch

O Fausto histéricbviveu no periodo de transicédo entre a Idade Médi Idade
Moderna. Naquele momento de avanc¢o nas pesquas£iéncias e dos descobrimentos, ha
uma modificagdo na postura do homem diante do muEldan&o aceita as verdades como |lhe
sdo impostas: torna-se “um questionador do mura® Beus” (HEISE, 2001, p. 48). Fausto
era um homem que tinha capacidades acima da médismam estas capacidades que
despertaram a curiosidade das pessoas e gerardmiaadp pacto com o diabo. Era um
homem movido pelo impeto de alargar seus horizpat®epliar conhecimentos. Para Eloa
Heise (2001), outros homens, nas mesmas condigddsadsto (a frente do seu tempo),
naquela época, também tiveram suas capacidadesaaEsoao demonio. Vale citar o caso de

Galileu e Paracelgo

% Ainda que a crenca na feiticaria fosse condenaslhpmens precisavam dos servicos das feiticeiraa, vez
gue estas traziam consolo para os seus males. € gapeiticeira era ambiguo: podia curar e fdbai que
fossem solicitadas e perseguidas. “Na consulteifiseiras estd implicita a caracteristica essédois homens
medievais: a busca de solu¢bes para suas conteadigéntais e materiais, ou seja, a tentativa dptagio a
uma realidade rejeitada, Unica via de sustentagdcum mundo conturbado, fornecendo o suporte, sendo
adequado, ao menos psiquicamente efetivo, a umensoivmental presidido pela tensdo extremada”
(NOGUEIRA, 2002, p. 120).

* O periodo em que viveu o Fausto histérico — eb##®0 e 1540 — coincidiu com a Reforma religiosa cuj
marco foi a publicacdo das Teses de Lutero (1&bm), a Guerra dos Camponeses contra 0s senhoredsfead
Alemanha (1524 -1526) e com o Renascimento europeu.

® Para Iriarte (1984), o que ha de comum entre Baaifaracelso é a sede de conhecimento e o fateude
pensamentos ndo se afinarem com a ortodoxia redigParacelso, de importancia intelectual muitmngie a
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Iriarte (1984) afirma que Fausto, devido ao sesemnpor conhecimento e por ter um
comportamento contrario a moral vigente, poderiastdo vitima dos humanistas e dos
pensadores da Reforma, contudo a autora salierda ogudocumentos existentes néo
comprovam esta hipdtese, sendo esta apenas umibilpzsde de interpretar os dados
histéricos junto com a que considera o mago umlatdar. Personalidades conhecidas em sua
época, como o tedlogo Johannes Trithemius, comsider Fausto vagabundo e charlatdo,
chegando a acusa-lo de praticas sodomiticas. Apessr, sabe-se também que, em muitas
cortes, 0 mago gozou de prestigio como astrologod® que seus servicos teriam sido
solicitados inclusive na corte de Francisco | er2815

A historia do mago tanto despertou o interessga@aulacdo na Alemanha, nas
décadas finais do século XVI, que se criou em taregta figura uma lenda. Entre as lendas
anteriores a publicacéo dtwlksbuchesta a que refere a passagem do mago pela Unagesid
de Erfurt para explicar Homero aos estudantes.afar tlos reis e dos herois, Fausto os teria
descrito como realmente eram, de tal modo quetadases pediram-lhe que fizesse uso de
suas artes magicas para trazer aqueles personagessas presencas. O mago assim

procedeu, e todos os herois desfilaram diante stosl@ntes.

3.2 O LIVRO POPULAR VOLKSBUCH

Da lenda nasce o desejo de conhecer a historiaadstd; o0 que culmina com a
publicagcdo, em 4 de setembro de 1587, pelo eddbanh Spies, dd/olksbuch (livro
popular), de autor anénimo. Spies, cuja autoridesto ndo é totalmente descartada, afirma,
na dedicatoria, que o manuscrito |he fora enviagioym amigo com o pedido para que ele
(Spies) o publicasse.

O livro publicado por Spies serd o primeiro em wadeia de obras literarias que se
reportam a lenda de Fausto. Em termos geraisarelatistéria de um homem — Johann
Faustus, doutor em Teologia — que, por pretendescpgar todos os mistérios do céu e da
terra, faz um pacto com o diabo, através do quabsgromete, ao término de vinte e quatro

anos, a entregar-lhe o corpo e a alma, em trosattdacéo de todos os seus desejos:

de Fausto, acreditava que todos os seres do umigersnterrelacionavam e que, se certas leis regiam
movimento dos astros, do mesmo modo, leis analagaam o comportamento dos homens. Além disso, para
ele, a doutrina cristd era a “luz da graca”, matado desta havia a “luz da natureza”, revelacéDelges que 0
homem sé consegue captar através da “contemplacimddo”. Paracelso, a exemplo de Fausto, foi liguaef
controvertida no seu tempo: admirado e odiado.
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[...] e assim aconteceu ao Dr. Johann Fausto, Geeu\em uma época ainda
presente na memoria de alguns e selou seu patimneaacom o diabo, teve muitas
estranhas aventuras e se entregou a toda sorteide korrendos e ignominiosos,
gula ebriedade, fornicagdo e outros excessos,w#éq final o diabo lhe deu seu
bem merecido castigo retorcendo-lhe o pescocordmfespantosa (HISTORIA del
Doctor Johann Fausto, 2004, p. 31, traducdo nossa).

A desmedida, n¥olksbuch é a ambi¢cdo de Fausto por conhecer todos osrinssté
que ja o conduzira pelos caminhos da alquimia emdgia. O castijorecai sobre a
curiosidade sem limites — 0 anseio por conhecinsemi@prio do homem renascentista — que

o leva a fazer um acordo com o demonio. Dai o tmralizante dd/olksbuch

[...] E para que todos os cristdos, e com elesstedchomens de bem, aprendam a
conhecer melhor o diabo e seus truques e a presegéele, quis, por conselho de
alguns homens sébios e eruditos, pdr ante vosbhas ol terrivel exemplo do Dr.
Johann Fausto e o espantoso final que tiveramassysaticas de feiticaria (Ibidem,
p. 32, traducao nossa).

E importante referir a afinidade entre o narradora doutrina luterana. O
pertencimento do narrador as fileiras do luterani§ica evidente pelas criticas aos membros
da igreja catdlica, como ocorre na passagem entgusto vai ao Vaticano e ridiculariza o

Papa:

Por que o diabo ndo me fez também Papa? E o Dstd-au que eram todos da sua
laia, cheios de presungdo, jactancia, soberba erigge, entregues a gula, a
embriaguez, a fornicacéo e ao adultério; e era talpiedade do Papa e da gentalha
gue o rodeava que Fausto disse logo: eu acreds&avam porco ou um sujo do
diabo, mas vejo que este ainda tera que engordaentpianto estes porcos de
Roma ja estdo bem gordos e maduros para serenrauepae cozidos (Ibidem, p.
108, traducao nossa).

Para o Dr. Fausto do livro de Spies ndo poderi@hperdao, porque ele, doutor em
teologia, era um estudioso das escrituras sagrpddsnto, conhecia a palavra de Deus. “E
quem conheca a vontade do Senhor e ndo a acatejuiggamente castigado” (ibidem, p.39,
traduc&o nossa). E por isso que, findo o prazeodtrato, o demonio detém os direitos sobre

a alma de Fausto e pode reivindica-los. E, de fdtegada a hora, o diabo vai cobrar-lhe a

® Maria Helena Goncalves da Silva (1984), no artigydiliacéo literaria do mito de Fausto: o Volksbude
1587”, sugere que o castigo recebido por Fausteseptaria mais do que um castigo para a curiosidad
homem. Para a autora, o fato de Fausto ter umarodgmilde, ser filho de camponeses, € sintomatita, vez
que ainda estava bem viva na lembranca dos indigiduGuerra dos Camponeses. Nesse sentido, a puigica
Fausto, da sua ambicdo, simbolizaria a punicdadkger tentativa, oriunda do povo, de transformaca



35

conta e destina a Fausto uma morte cruel. O desfestrobora o carater moralizante do
Volksbuchdemonstrar as pessoas a necessidade de fuggia endevotar a vida a Deus.

E importante lembrar que &olksbuch esta profundamente enraizado em um
determinado contexto histérico e, como ndo poddeixar de ser, traz as suas marcas.
Salientamos, em um primeiro momento, o0 humanismdRdpascimento europeu (século
XV); em seguida, a descoberta do Novo Mundo — cugoco € a chegada de Colombo nas
Antilhas (1492) —, que representa a capacidadendwiduo de realizar grandes feitos e
descobertas gracas a superacdo de perigos e jimiteeforma protestante (século XVI),

defendendo a autonomia da consciéncia indivigdead Revolucdo Cientifita

3.3 O FAUSTO DE MARLOWE

O sucesso dwolksbuchdeterminou que fossem publicadas outras edicodisrdo E
foi a partir de uma traducao inglesa desta obraChréestopher Marlowe criou o dranfdne
Tragical History of Dr. Faustugncenado em Londres em 1589.

O drama de Marlowe apresenta através do seu proségdoda a angustia do homem
gue deseja superar limites. Fausto reconhece g@#éasias ndo podem proporcionar-lhe o
maximo poder e conhecimento. A magia e o pacto kafistéfoles surgem, entdo, como a
via que possibilitaria a superacdo das limitacbegualariam o homem a Deus. Antes e
depois de efetuar o pacto, Fausto hesita. Apardicerm-anjo bom e 0 anjo mau, mas sempre
prevalece o conselho do anjo mau que, primeirtigeng-austo a pensar em riqueza e fama e,
apos a assinatura do contrato, o convence de quéjé possivel arrepender-se.Hstéria
Tragica do Doutor Faustoao herdi individualista e inconformado, € dadcodser entre o
bem e o mal. Fausto, por ndo acreditar na exist&hinferno, ndo o tehe, desse modo,

escolhe os beneficios que os servi¢cos de Mefislenmom proporcionar-lhe.

" De acordo com Marcondes (2007), Lutero acreditaa o individuo era dotado de uma luz natural gee |
permitia interpretar por si mesmo as escrituragasksg, sem necessitar da intermediagdo da igrejase
tedlogos.

8 O ponto de partida para a Revolucéo Cientificaafbipétese do sistema heliocéntrico de Copérriiéd3),
quando este rompe com o sistema geocéntrico pmmust Ptolomeu no século Il. Além deste episédio de
ruptura e que abala a maneira como 0 homem entendidverso e a si mesmo ocorrem outros. Vale aitar
hip6tese de universo infinito proposta por GiordBnano em 1583.

°“0 corpo e a alma dei. Mas que tem isso? / Pdgggdme tdo tolo que imagine / Que passada estainvith
haja dor? / Contos da carochinhal... Tretas!....P(MARLOWE, 2006, p. 68).
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Unido a Mefistofoles, Fausto, tal como ocorreMalksbuch sera festejado na Corte
do Imperador Carlos ¥, fard aparecerem Alexandre Magno e Helena diams d
espectadores, pregara pecas ao Papa e ridicufaozaos individuos.

Para Jodo Barrento, o Fausto de Marlowe, & patependéncia em relacédo a fdnte
(o Volksbuch, pode ser lido como expressdo “de certos momergeslucionérios dos
comecos da sociedade burgdésan Inglaterra e dum espirito ativo e duma novaci#éque
comecam (continuam?)” (BARRENTO, 1984c, p. 54)dotquestionar.

No final, Fausto, desesperado por pressentir seuldimenta o proprio nascimento e
maldiz a hora em que firmou o pacto com Mefist&plmas sabe que esta perdido: “Pelo
prazer inutil de 24 anos perdeu Fausto a gloridedid@dade eternas... Fiz-lhes uma escritura
com 0 meu proprio sangue e o termo acabou... A tloegara e hdo de vir buscar-me...”
(MARLOWE, 2006, p. 116).

O coro inicial ja continha o principio moralizarae afirmar que Fausto, mesmo
sendo Doutor e a todos superando, inchado peldhargusou desejar mais e enveredou pelo
caminho da magia, sobrepondo esta a propria salv&;&oro final, apesar de lamentar o
destino de Fausto, afirma que o caso deve servexdeplo para que as pessoas nao se
arrisquem a seguir por caminhos proibidos e a pidetemais do que o céu permite ao
homem.

O personagem ddolksbuche o do drama de Marlowe simbolizam o individuabsm
o desejo de superar limites, de conhecer, de descBhtretanto, € necessario pér um freio
nesta ansia desmedida por conhecimento. Alias,rauteomo lembra Scheidl (1987),
desprezava o anseio por desvendar todos os msstticdo 0 que questionasse a autoridade
das Escrituras Sagradas. Desse modo, se é prexisondlimite aos homens, este limite é
representado pela punicdo exemplar de um transgréss

Estes personagens sdo produtos da sua época. dspoogisto, lan Watt (1997), na
obraMitos do individualismo modernefetua a analise de quatro grandes mitos ocidenta

Fausto, Dom Juan, Dom Quixote e Robinson Crusoébserva que os trés primeiros surgem

190 Imperador Carlos V combatera o protestantismonelenara Lutero.

1 0 drama de Marlowe segue a sequéncia narratighedstida pel&olksbuch

12 Conforme Marcondes (2007), a ética protestania, yaorizac&o da liberdade individual e da livmiiativa,

teve grande importancia no desenvolvimento econdméc Europa, especialmente na Inglaterra, uma vez q
incentiva a acumulacdo de capital e os investingeatn atividades comerciais e mercantis que, powena
levaram a formacao de uma classe burguesa quénaetiriqueza e o poder politico.

13 Neste ponto, podemos relaciona-lo com Prometequgaambos sdo transgressores. Prometeu, come refer
Brandao (2008), para beneficiar os mortais, engaiems duas vezes. Na primeira vez, Zeus castigbomens
privando-os do fogo, ou seja, da inteligéncia. Rrt@m, entdo, roubou uma centelha do fogo celestitizou-a
para reanimar 0os mortais.
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entre o final do século XVI e a primeira metadesdoulo XVII e o ultimo, no século XVIII.
Para Watt, estas figuras sao fundamentais paraggpessa compreender a transformagéo que
se processa com a passagem da ldade Meédia parada Moderna. A transicdo do
pensamento medieval para o Renascimento da culesma como principal aspecto o

individualismo, do qual estas figuras sdo simbolos:

Meus quatro mitos ndo sdo propriamente 'sagranha@s, derivam da transicdo do
sistema social e intelectual da Idade Média paraistema dominado pelo
pensamento individualista moderno, e essa trandmdela propria marcada pelo
notavel desenvolvimento de seus significados azlgiente renascentistas para os
seus significados romanticos (WATT, 1997, p. 16).

Ao salientar que seus mitos ndo sado sagrados, \\47), de certo modo se reporta
as maneiras como historicamente o mito vem senfioidte Para Lévi-Strauss (1975), um
mito € sempre a narrativa de algo que supostanenmaeocorrido ha muito tempo, mas além

de ser a narracdo do passado, o mito é também isrdmexplicar o presente e até o futuro:

Um mito diz respeito sempre a acontecimentos passddntes da criagcdo do
mundo”, ou “durante os primeiros tempos”, em todsoc“faz muito tempo”. Mas o
valor intrinseco atribuido ao mito provém de quéessacontecimentos, que
decorrem supostamente em um momento do tempo, fietaabém uma estrutura
permanente. Esta se relaciona simultaneamentessagia ao presente e ao futuro
(LEVI-STRAUSS, 1975, p. 229).

Mircea Eliade entende o carater sagrado do mitmaasultante da sua localizacdo no
passado. “O mito conta uma historia sagrada; éaram acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio” (ELIADE998, p. 11). Por ser uma narrativa das
origens, 0 mito assume um carater exemplar, coawdotse em um modelo de
comportamento para os individuos. Além disso, ppliear o surgimento de uma realidade,
todo mito tem por paradigma o mito cosmogoénico.

Enquanto o mito sagrado relata uma historia nd gbeou um ser superior aos
mortais, uma divindade, os mitos estudados por WEEO7) sdo protagonizados por
individuos e nédo por seres sobrenaturais. Faustm, Quixote, Dom Juan e Robinson Crusoé
encarnam as caracteristicas do individualismo gesarem momentos de ruptura. Fausto,
especialmente, surge em um momento de descobagpsesenta o rompimento com a Visao
religiosa medieval — teocéntrica — e a valorizad@aoindividuo enquanto ser dotado de
capacidade e possuidor do direito de inquirir eaioas rédeas do seu destino.

Vimos que o Fausto histérico adquire, ainda em,widea dimenséo lendaria que seria

confirmada peld/olksbuch Com o drama de Marlowe, este personagem se d¢ergmruma
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matéria mitico-simbdlica. No século XVIII, atravds Goethe, seu significado se alarga e ele
atinge, como aponta Jodo Barrento (1984b), a di@éizessmbdlica propria dos mitos: se
converte em simbolo da condicdo humana, represemtaimquietude e o desejo de quebrar
algemas e atingir o infinito. Fausto €, portanto, mito literario: se constitui a partir de um
texto literario que favorece retomadas. Barrebhfi8{4b) ensina que o que permite considerar
Fausto um mito é a existéncia de um nucleo dedsemiutavel que permanece apesar de
todas as metamorfoses. Este nucleo imutavel é @ad®mne superar limites. O autor ressalta,
ainda, que os mitos, em virtude da sua funcionadidiaistorica e ideoldgica, sdo sempre
atualizaveis e que o mito de Fausto, especialmétcdeacteriza-se por uma disponibilidade
ideoldgica que o torna aberto e vulneravel aos diaessos aproveitamentos [...]” (Ibidem, p.
108).

O Fausto de Marlowe sera levado para a Alemantas peimpanhias ambulantes no
século XVII e servird de base para as represerggudieulares e para as adaptacdes para o
teatro de marionetes. Foi uma dessas adaptac@$;apthe assistiu quando menino, que 0
deixou profundamente impressionado, tanto querabalharia no projeto deaustodurante
toda a sua vida e destoaria da tradicdo ao livaasteé da condenacdo. Entretanto, antes de

Goethe, Lessing ja sinalizara a possibilidade tlegao do heroi.

3.4 LESSING (1729 — 1781) E SEU PROJETO BAJSTO

Filho de um pastor pobre, Gotthold Ephraim Lessmgontemplado, aos doze anos,
com uma bolsa de estudos na Universidade de MeiBgpois de se ocupar por algum tempo
com estudos teologicos, passou a dedicar-se airaalteraria. Contava dezenove anos
guando sua primeira comédia foi encenada. Assiny atfio dos estudos de Teologia para se
dedicar a atividade literaria.

Considerado por Carpeaux (1964) o maior escrimab do século XVIII, figura do
racionalismo, da llustrac&b Lessing, “onde tocou, achou algo de obscuro armeser, algo
de errado a retificar. E um espirito essencialmemi®mico, mas sempre a Servico
desinteressado dos altos ideais” (Ibidem, p. 5@tadlo de uma personalidade polémica e

independente, foi um homem de oposicdo. E de s nok ainda que seja considerado o

¥ Jluminismo, llustracdo, Esclarecimento ou Séculs dluzes: movimento ocorrido na Europa, na segunda
metade do século XVIII, que abrangeu a Filosofiaardes — especialmente a Literatura -, as Ciéreidsutrina
politica e a doutrina juridica. Teve como princip@@presentantes, na Alemanha, Herder (1744 — 1B8S3ing

e Kant. A obra de Goethe também possui, em cervmsantos, caracteristicas do lluminismo.
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grande escritor da llustracdo, isso ndo lhe garamtha posicdo confortavel na vida, ao
contrario, sua situacao financeira sempre foi redta

Lessing trabalhou em um projeto Baustoentre 1755 e 1775. Ainda que tal projeto
tenha permanecido um fragmento, € importante porgak primeira vez, Fausto ndo é
condenado. A justificativa para a salvacdo do hexside nos principios do lluminismo: o
real deveria ser transparente a razado, nada pogenaanecer oculto; a consciéncia
individual tem autonomia na busca do conhecimesdtg, por sua vez, liberta o individuo da
opressao — fruto da ignorancia e da supersticaeesdentemos, ainda, a crenca profunda no
progresso da humanidade. Para Lessing, grandesegpaate do Esclarecimento, o que
importa na trajetdria de um individuo ndo € o ftesid em si, mas o processo, no caminho, na
busca da verdade. Nesse sentido, a salvacdo déoFsar&ea legitima em virtude de tal
personagem ser movido pela busca do saber. O qudada Média era considerado um
pecado — a sede de saber — no lluminismo € enterdiio um motivo nobre. A partir deste
fragmento de Lessing pressentimos a mudanca nimales Fausto.

3.5 GOETHE E SUA EPOCA

Por volta de 1770 irrompeu na Alemanha um movimem favor da emancipacao da
literatura nacional: o Sturm und Drang (tempes&d®apulso) — nome retirado de uma peca
de Friedrich Maximilian Klinget® publicada em 1776. O Sturm und Drang ou Pré-
Romantismo alemao tinha um sentido de luta conttanoinio da literatura francesa, de onde
emanavam, até entdo, as regras classicas. A neséstis jovens integrantes do movimento a
literatura tradicional estava intimamente relactamaom a rejeicdo ao absolutismo, do qual o
classicismo francés havia sido um icone.

Este movimento, conhecido como a primeira corremeantica da Europa, integrou
Herder, Lenz, Wagner, Schiller e Goethe, entreosutAinda que conserve certos tragcos da
filosofia da llustracdo, como o desacordo com omegabsolutista, 0 movimento vai
radicalizar a revolta contra o regime e, confrodtadiretamente os principios da llustracao,
faz a apologia do irracionalismo. Os jovens alemd@msnciam a faléncia da raz&o e do

intelecto e apregoam “o valor supremo dos impulsoemocbes, da intuicdo e da

15 Maximilian Klinger (1752-1831) chegou, inclusivescrever sobre o tema do Fausto.
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sensibilidade, do inconsciente e da inspiracdoésdog contraposto a inteligéncia do artista”
(ROSENFELD, 1965, p. 7).

Uma das caracteristicas mais marcantes do StudnDrang € o conceito de “génio”.
O génio é o poeta vidente, um criador, tal comosDe@a natureza. Dentro da concepcéo de
génio esta a ideia da insubordinacdo as regrasitradis e as autoridades. As produg¢des do
génio resultam da inspiracdo e do impulso e ndmdanalidade equilibrada. Dai resulta “a
exaltacdo de Shakespedre como criador supostamente inconsciente e priofitiv
(ROSENFELD, 1965, p. 13). Ao génio tudo deveriasamitido. Entretanto, € de se notar
que a sociedade, com as suas regras tradiciona@ohava como limitacdo as pretensdes dos
jovens génios. Nao resignados com os limites inggosts integrantes do Sturm und Drang,
em vez de lutarem contra as arbitrariedades daneegibsolutista e por uma organizagcao
social mais justa, pregavam “a emancipacao anaaqiicindividuo” (Ibidem, p. 9). Isso
conduziu ao conflito com a sociedade.

A llustracéo trouxera o individualismo liberal,egse baseava naquilo que era comum
a todos os homens: a razdo. Porém, os jovens dm Stwd Drang estavam longe de fazer a
apologia da razao, cultuavam, antes, as emoc¢Oegje,0no ser humano, era impulso e
sensibilidade, em suma, o que singularizava ovimhgds. Nao caberia, pois, representar o
tipico, aquilo que uniformizava os individuos, neasdividuo real, concreto, a sensibilidade,
0 génio que produzia obras originais. E importaeebrar, contudo, que o espaco principal
nao seria ocupado pela obra, mas pelo autor. A\a@di@ antes de tudo, como expressao da
subjetividade do génio.

A inovagao maior fica por conta da maneira commmeendem a natureza. No
panteismo dos pré-romanticos, no voltar-se pamwera, € nitida a influéncia de Rosseau.
A natureza é divinizada pelos génios e passa auser extensdo do individuo. Anatol

Rosenfeld assim explica este processo:

A divinizagdo da natureza é estimulada pelo arddstico, mercé do qual o
exasperado individualismo, incapaz de deter-selinoges da pessoa empirica, e
ainda menos capaz de integrar-se na sociedadentemaia de expanséo infinita,
através do éxtase e da auto-dissolugdo do eu eafsciuma unidade que abrange o
universo (Ibidem, p. 21).

Os jovens do Sturm und Drang reivindicavam libdedaos aspectos politico, social,
ético e estético. Dai o seu entusiasmo com a Regdwmlurancesa. Os pré-romanticos

® No artigo “Para o dia de Shakespeare”, Goethe5)jl&conhece a genialidade do dramaturgo inglés e o
quanto a leitura deste lhe foi proveitosa. Afirmaeggracas ao contato com a producdo de Shakespeare
abandonou as unidades de tempo, lugar e acgao.
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manifestavam sua revolta em relacdo as estrutwamis as desigualdades entre a
aristocracia e as demais classes sociais, a digcipiilitar, a0 moralismo, a intolerancia
religiosa dos luteranos ortodoxos. A revolta dogelfs esta baseada na sua, ja referida,

condicéo de génios. Um génio tem:

a capacidade de criar valores de beleza sem obeieoegras eruditas pelas quais €
formado o gosto artistico dos cultos; capacidadbudtla ao povo e invocada para
reabilitar a poesia popular, que o gosto classiespbzara. Um génio €, entdo,
aquele que ndo precisa de regras para comoveffieaedCARPEAUX, 1964, p.
57).

Goethe assim define o fenémeno do Sturm um Drang:

esses mutuos estimulos, levados ao excesso, canfesi cada um, no seu género,
uma alegre influéncia; e desse turbilhdo e desgdade, desse fazer e deixar fazer,
desses empréstimos e dessas liberalidades, a gtos tamocos se entregavam
cegamente, livremente, sem nenhuma direcao te®igeala um segundo o seu feitio
natural, surgiu essa gloriosa época literaria degtérioso e tdo deploravel renome,
na qual uma multiddo de mocos talentosos se eribo@m todo o ardor e toda a
presuncdo dessa idade [...] (GOETHE, 1971, p. 402).

Em 1770, quando viajou para Estrasburgo com agéatede concluir seus estudos de
Direito, Goethe travou conhecimento com Herder. @alizade seria proficua para o
desenvolvimento intelectual do poeta, ja que faidde quem o iniciou no estudo da poesia
popular, do poeta Ossian e de Shakespeare. Estafomtes aliadas a influéncia de Rosseau,
do romance sentimental inglés, escrito em formapistolas, e a descoberta de Shakespeare,
possibilitada pela traducédo de Wieland, compdenmfagncias do Pré-romantismo alemao,
movimento com o qual, em 1774, ano da publicacioWsether, Goethe ja estava
familiarizado.

Os sofrimentos do jovem WertHer a grande obra do Sturm und Drang. A recepcao
do livro pelo publico da época foi um fenémeno &spdar. Na sua biografid@oesia e
Verdade Goethe (1971) afirma que foi a sua paixdo pelaande um amigo, em 1772, e 0
suicidio do jovem Jerusalem, motivado por uma dgiepamorosa, que constituiram a
matéria que deu origem a obra. Por isso, segumtieta, ndo seria possivel distinguir entre
poesia e realidade. “Sua obra e sua vida formamafmaidade indestrutivel e indivisivel”
(CAHN, 1960, p. 17, traducdo nossa). Movido pelspiracdo, “Goethe ndo consegue dar
expressao poética a um assunto que esteja forabiboade sua experiéncia vivida, encarna-
lo e poetiza-lo, para depois, entdo, confirma-lb so influéncia convincente da vida”
(SCHWEITZER, 1950p. 62). Nos seus personagens encontramos semedhemgaa sua
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prépria vida. NoFaustq por exemplo, encaixa o episédio de Margarida, ptetamente
desvinculado da tradicdo, porém intimamente reteddo & vida do poeta, uma vez que este
se sentia culpado por ter causado uma decepcamdgovent’. Para Schweitzer (1950, p.
115), Goethe, “desde a sua juventude esta perfei@nconscio de que seus versos nao
passam de fragmentos de confissées de sua prigaid Mo excerto abaixo, Goethe, de certa
forma, explica as possiveis razdes de sua prodite&ia ter enveredado por este caminho:

Foi assim que comecei a seguir essa direcdo degnuea mais pude afastar-me:
transformar em quadros, em poemas, todos os matigaminhas alegrias, dores,
preocupacdes, e estabelecer a ordem dentro de reamay seja a fim de retificar
minhas idéias sobre os objetos exteriores, seja fa@er meu espirito voltar ao
repouso no tocante a essas coisas (GOETHE, 19220p.

Podemos dizer que Goethe ndo estava em harmonggocomesmo e a criacao
literaria se apresentava como uma maneira deedildos conflitos internos.

E em um mundo de contradi¢bes, revoltas e tramsigies que surge a figura de
Goethe. O poeta viveu em uma época em que a Alanestava esfacelada, dividida em
pequenos principados, em que a burguesia era aaripela aristocracia feudal. Viveu

durante a Revolucéo Francesa e as Guerras Napzdsoni

Tive a vantagem de nascer numa época em que estivea ordem do dia os mais
importantes acontecimentos mundiais os quais amai@im a se desenrolar durante
minha longa existéncia, de forma que fui testemwive da Guerra dos Sete Anos
assim como da Independéncia da América; em segd@d&evolucdo Francesa, e,
finalmente, de toda a era napolednica até a quedhaeddi, e dos subseqiientes
acontecimentos (ECKERMANN, 2004 p. 62).

Quando Goethe publicdds sofrimentos do jovem Werthérhaviam transcorrido 11
anos do término da Guerra dos Sete Ahdsaquele momento, autores como Lessing e 0s
integrantes do Sturm und Drang escreviam pecas atemio a opressao da burguesia pela
aristocracia e criticando as condicfes sociaistddtance de Goethe, em contrapartida, como
refere Nitschak (1983), ndo ha queixa ou protestaadacdo a situagdo da burguesia. Isto,
associado ao fato de o poeta posicionar-se coriRavalucado Francesa e a sua proximidade

" Em Estrasburgo, Goethe conheceu Friederike Bsen, primeiro grande amor. Terminou por abandona-la
para seguir as solicitacdes da sua vida de jovestestual.

18 Conflito internacional ocorrido entre 1756 - 17§3 envolveu Franca, Austria, Saxdnia, Russia, iSu&c
Espanha lutando contra Inglaterra, Portugal, Pats¢iiannover. A vitéria de Frederico Il, rei dai$3ia, além

de garantir a posse da Silésia para a Prissiaplitarsa a hegemonia da mesma, ao lado da Austda,
territério alemao.
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com o duque Carlos Augusto de Weilacontribuiu para que se criasse a imagem de um
Goethe avesso as mudancas, “partidario do exiStE@KERMANN, 2004, p. 56), e de nédo
ser amigo do povo.

Mais de 30 anos depois dos primeiros acontecimes@ofRevolucdo Francesa, na
conversa do dia 4 de janeiro de 1824, Goethe c@noamh Eckermann que, pelo fato de odiar
as revolucbes, é considerado aristocrata e coms®rv&ontudo, o poeta explica que nao
poderia ser favoravel a Revolucdo Francesa, poisoogens que a fizeram estavam muito
proximos dele e, além disso, ndo se notava os ic@weflesta revolucdo. Do mesmo modo,
Goethe ndo aceitava que pretendessem promoveremalAha 0s mesmos acontecimentos
que na Franca foram fruto da necessidade:

SO é conveniente a uma nacgdo, o que provém da réyaigp substancia e das
préprias necessidades gerais, sem ser um arreneedih pois o que pode ser
alimento benfazejo a um povo em certo grau de edoluagira talvez sobre outro
como um veneno (ECKERMANN, 2004, p. 56).

Goethe se declara contrario a todo tipo de despotie afirma que a culpa pela
ocorréncia das revolucdes ndo deve ser atribuidposo, mas ao Governo, pois se este
ultimo fosse eficiente e justo ndo haveria necaesicdle sublevagdo. E a violéncia, inerente
as subversdes, que incomoda o poeta, pois comiddadie bom se destroi. Nesse sentido, o
poeta esclarece: “N&o sou amigo da populacéo reieoléria que trama o saque, 0 assassinio,
a destruicao, e que, hipocritamente oculta poradeda opinido publica, s6 visa as intencdes
mais baixas e egoistas” (ECKERMANN, 2004, p. 121).

Se a existéncia de Goethe foi contemporanea desvatos histéricos importantes, no
que diz respeito ao aspecto estético, o poeta \dueante a época do Rococo, da llustracéo,
do Sturm und Drang, do Classicismo e do Romantistsn@producédo correspondente aos
primeiros anos do poeta em Weimar é, conforme e@efarpeaux (1964), ainda tipicamente
pré-romantica. A fase classicista de Goethe temocararco a sua viagem a ltalia, ocorrida
em 1786, e perdura até 1805. Desde que passesaa em Weimar, Goethe assumira varias
funcdes na administracdo daquele pequeno ducadis Tiangbes o0 absorveram

bY

completamente durante dez anos, vindo mesmo a impged se dedicasse a producéo

9 Em 1776, Goethe ingressou no governo de Weimandlese ministro, administrando, primeiro, a area d
Minas e o Exército e, depois, a educacdo. Sobua eigacdo com o duque, Goethe afirma, na condEr 2y de
abril de 1825, que trabalhava ha aproximadamentan88 ao lado daquele, e enfatiza a atuacédo deechmu
sentido de melhorar as condicBes de vida dos s@lisos. “Sirvo eu acaso a um tirano? A um déspota”
(ECKERMANN, 2004, p. 122).
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literaria. A viagem a Italia adquire, entdo, um tgkn de fuga para desenvolver a sua
potencialidade poética.

Datam deste periodo &egias Romanasa Ifigénia em TaurideTorquato Tassae
algumas cenas dBaustq entre outras obras. Nesta fase, Goethe supeeatimngentalismo
pré-romantico e conquista o equilibrio classico. fato que contribuiu imensamente para a
evolucdo do poeta foi a sua amizade com Schill&®4)L Os dois poetas foram proficuos um
para o outro. Gragas a insisténcia de Schillertl@&@oetomou, em 1797, o projeto Eausto,
terminando a primeira parte em 1806, um ano dep@imorte do amigo, e a publicou em
1808.

3.6 FAUSTO- O FRAGMENTO URFAUST

Goethe comecou a trabalhar lRaustopor volta de 1769. Em 1775, quando chegou a
Weimar, ja levava consigo parte consideravel dendraUma admiradora sua, nos conta
Erwin Theodor (2002), copiou todos os manuscritas mbeta. Como Goethe havia
modificado os originais, a cépia de Luise Von Gaualgen ficou sendo a Unica comprovacao
desta primeira versao dausto,que so6 foi publicada em 1887, cinquenta e cinos apds a
morte do poeta. GaustoPrimitivo ouUrfaust era composto de 1441 versos e de trés cenas
em prosa. O projeto literario déaustoabsorveu Goethe durante toda a sua vida e culminou
em uma obra constituida de 12.111 versos e umaereeosa.

Composto por dois nucleos draméticos, o manusthifaust apresenta, primeiro, o
sabio que se desespera diante da esterilidadebdolsaesco, incapaz de satisfazer sua ansia
por descobertas e acao, e a tentativa de supetagdinites através da magia e do pacto com
o demonio. No segundo nucleo, o individuo buscatagleno mundo, intensificar as suas
experiéncias por meio da relagdo amorosa.

Seguramente as adaptacOes feitas para o teatroadenates, bem como o livro
popular e tudo o que ja fazia parte da tradicaoesolmito de Fausto, confluiu na composicao
da obra do poeta aleméo. Alias, conforme nota @rie@asset, no artigo “Goethe desde
dentro” (19525°, Goethe soube aproveitar as herancas da tradEsie: homem se sustentou
com as rendas de todo o passado. Sua criagcdo ®moo&@o de mera administragdo das
riquezas recebidas [...]" (ORTEGA Y GASSET, 1952182, traducdo nossa). Ao material

? Ortega y Gasset (1952) considera Goethe um otAssic segunda poténcia, porque se beneficiou desoutr
classicos, se constituiu a partir do legado dagéad
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qgue o passado lhe disponibilizara, Goethe acremtamt episddio dos amores de Fausto com
Margarida — moca do povo que, gravida, em seg@ida abandonada pelo heroi.

Scheidl (1987) assinala que bofaust Goethe parte da dramatizacdo da vida de duas
figuras: Fausto e Dom Ju&nAo motivo do sabio de gabinete, Goethe acabariaipir um
problema social do seu tempo: a mae solteira, swiaes infanticida, sobre quem a justica
caia de forma implacavel. A propdésito, um dos abl@$Sturm und Drang eram as leis penais
que determinavam a execucdo da jovem seduzidanquaesespero de esconder o fruto do
amor proibido, tirava a vida do filho recém-nasci@oerner (1981) aponta a provavel
influéncia de um caso de execuc¢ao de uma infaaticidorrido em 1772, sobre a composi¢céo
do segundo nucleo ddrfaust.

O procedimento de Goethe, ao misturar o legadoradicho com questdes que
estavam na ordem do dia e com as suas propriageiagbes, € bem definido por Alfredo

Cahn, no excerto abaixo:

Absorveu a totalidade do seu tempo, a amalgamou todas as tradicées, com
todos os conhecimentos e todos os sentimentodqranar com essa universalidade
a base da sua personalidade. Se situou no me&atidade ambiente, mas ficou ali
como uma rocha e ndo como uma onda (CAHN, 19681 ,draducdo nossa).

Scheidl (1987), tomando por base os Faustos deh&oEernando Pessoa e Valéry,
propde a seguinte tese: € nos momentos de crigeard#ormacao, que o mito de Fausto é
tratado de maneira mais intensa, se torna maisiqtof O autor salienta que o periodo do
Sturm und Drang foi um momento de ruptura. Crispugura estdo expressas nos dois
nucleos constitutivos do fragmentérfaust profundamente marcado pelo pré-romantismo.
Contudo, crise e ruptura caracterizaréo a vers#@ €flo Fausto(Fausto | e Il), que ja ndo

pode ser enquadrada dentro de uma determinada disexdria.

3.6.1Fausto— a versao definitiva

Quando viajou a Italia, em 1786, Goethe tinha @&ni¢cdo de concluir o drama,

entretanto, apenas duas cenas séo acrescentgdaxisentes. O poeta chegou a pensar que

nunca conseguiria terminar a obra. Tanto que, €0,Iéuniu as cenas ja escritas e publicou-

2L Scheidl (1987) identifica tracos de Dom Juan, meagem déEl burlador de Sevillade Tirso de Molina, em
Fausto. Entre estas caracteristicas estariam aizagjé@o de um erotismo gratuito e a intencdo deized
Margarida a qualquer custo.
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as sob a forma de fragmento. Um acontecimento gardaavor da conclusao deausto a
amizade com Schiller. Este comecaria, em 1794,aoheanca por novas cenas. Somente em
1797, Goethe retomaria o projeto, mas nao se dalisamente a ele; como de praxe, se
envolveria em outras atividadésAnos depois, diria a Eckermann que gastou meitapb
com ocupacgles que nada tinham a ver com a calitendia e que, se tivesse se dedicado
apenas a ela, teria produzido muito rftais

A primeira parte dd-austoso foi concluida em 1806 e publicada em 1808. B&b,1
depois de um largo periodo no qual ndo se dedi@siaaobra, Goethe, cedendo a influéncia
de Eckermann, retomou o projeto e o0 concluiu depeisseis anos de trabalho. Goethe
determinou que &austofosse publicado somente depois da sua morte. Assni833, veio
a publico a segunda parte da tragédia. Por terpmhituzida no decorrer de mais de 60 anos,
esta obra evolui junto com o autor. Dai a compldé@ e o carater incomensuravel que
assume: “draustoé, ndo obstante, algo desmedido e sdo vas todestasvas para torna-lo
mais acessivel” (ECKERMANN, 2004, p. 289).

No Faustol, Goethe parte da insatisfacdo, da rebeldia soeno da segunda metade
do século XVIII, individuo portador de uma bagagemorme de conhecimentos, que,
entretanto, ndo responde as suas inquietacbes przfisndas. Este homem, depois de
enveredar pelo caminho da magia, faz um pacto coenwnio, através do qual este ultimo
se compromete a servi-lo em vida, satisfazendostodseus desejos, com a condi¢ao de que,
finda a vida terrena, Fausto também o sirva. Segu® amor por Margarida e as
complicacbes dele decorrentes: o abandono da ama@aondenacao pela sociedade e pela
justica, e a morte. No Fausto Il, em companhia @didibfoles, Fausto percorre os grandes
periodos da histdria da humanidade: a decadénciandienpério da Idade Média, a Grécia
Antiga e, de volta a Idade Contemporanea, o des@manto econdémico com o seu aspecto
destrutivo, mas que, em Goethe, como veremos,iarnpor adquirir um sentido positivo.

Fernando Pessoa, respondendo a pergunta “o qieedeixado Goethe de realmente

fundamental?”, responde:

O Faustq as duas parte do Fausto, onde a desarrumacacatiésas, e, na segunda,
0 abuso do simbolismo e da alegoria, em nada maveta discipulo dos mestres da
ordenacédo, sobretudo poética dos temas, e da qégdgre fluida do pensamento e

22 Além da sua atuacdo no governo de Weimar, Goathéngo da sua trajetéria, se dedicou & anataani,
estudos de botanica, mineralogia e a teoria sob@usrina das Cores.

%3 Na conversa do dia 20 de abril de 1825, Goetheimea que, ao comparar a producdo de Lopez decdeja

a sua, conclui que deveria ter se ocupado apentitei@dura. “Se ndo tivesse me ocupado tanto cedigs e
empregado o meu tempo em melhores atividades, facibmente podido possuir a mais bela colecdo de
diamantes” (ECKERMANN, 2004, p. 119).
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da sua expressdo. Declarava Goethe ser classiem sincera teoria, veramente o
era; a sua obra-prima,Faustq € a obra-prima do romantismo (PESSOA, 1966a, p.
372).

Por certo, Pessoa se refere ao amor por Margarddprimeira parte, e ao idilio com
Helena, na segunda. Se afloram, em certos momemeassupacdes caracteristicas do Sturm
und Drang, temos a noite de Valpurgis classicairAs®mo ha uma diferenca consideravel
entre as cenas “cozinha da bruxa” e “floresta ¢afjrescritas durante a viagem a Itélia, e as
demais cenas da primeira paftéortanto, a obra escapa a uma categorizacéa.rfgigue é
corroborado pela afirmacédo de Otto Maria Carpegaxa quem a producdo de Goethe,
posterior a 1805, dificilmente poderia ser enquaai@entro de um estilo, “a ndo ser no estilo
sui generisdo Goethe da velhice, extra temporal [...]” (CARREK, 1964, p. 72). Isto vale

para oFausta

3.6.2 O herdi: duas almas em conflito

Fausto € um homem de meia idade que, gracas assdandedicacdo, conseguiu
alcancar um desenvolvimento intelectual grandiddenomado humanista, € reconhecido
como medico, advogado, tedlogo, professor e filsBhtretanto, o sucesso conquistado nao
é suficiente para que esteja em harmonia consigommme com o mundo. Fausto, conforme
comenta Bermann (1987), € um homem com sensibdigasentimento modernos, que vive
em um mundo onde as condi¢cdes materiais e soegies sendo medievais. H4, entdo, uma
contradicdo entre a riqueza espiritual do persanage pobreza do entorno. Esta oposicao
entre o individuo e o mundo conduz a um isolamemtgual ja era produto da imersdo nas
tarefas académicas.

Depois de estudar tantas ciéncias, Fausto pemabthe falta 0 conhecimento prético
do mundo. O saber perseguido durante tanto ano$ivmos é, agora, considerado falho e

opressor.

24 Conforme assinala Theodor (2002), estas duas cem@sam a visdo titdnica dos primeiros monélogos d
Fausto e revelam uma placidez contemplativa.
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Céus! Prende-me ainda este antro vil?
Maldito, abafador covil,

Em que mesmo a celeste luz

Por vidros foscos se introduz!

Opresso pela livralhada,

Que as tracas roem, que cobre a poeira,
(GOETHE, 2002, p. 42).

Tendo percorrido com imensa fé toda a ciéncia €o ®mpo, Fausto vive o
desencanto e a duvida em relacdo a eficacia ddgeconentos adquiridos. Benedetto Croce,
em seu livro sobre Goethe, considera a insatisfaii@csdbio um reflexo da crise do

pensamento moderno:

Em Fausto reflete-se, de modo imediato, a crispafsamento moderno, uma vez
que este, liberado das tradicionais crencas relgiocomecava a sentir o vazio da
ciéncia intelectualizada, que as havia substituédeflete-se, ao mesmo tempo, um
momento eterno do espirito humano, 0 momento enoguesamento se critica a si

mesmo e esta vencendo as suas préprias abstr&@ReE, 1951, p. 39, traducdo

nossa).

Através de Fausto, Goethe faz uma critica a marm@rao, na sua época, Sse
organizava o conhecimento. Arnold Hauser (1998)iexmue, em virtude da sua exclusao
dos cargos do governo, a “intelligentsia burgueshstou uma postura de divorcio do mundo
pratico, o0 mundo da politica, e indiferenca no dizga respeito as condicdes sociais. Como

consequéncia, perdeu o contato com a realidadee ¢ada vez mais isolada:

Seu pensamento tornou-se puramente contemplatiespeculativo [...]. Essas
pessoas recolheram-se ao que chamavam o nivelefsalmente humano”, um
nivel acima de todas as classes, categorias e gropasideravam uma virtude essa
falta de espirito pratico e chamavam-lhe “idealisShtAUSER, 1998, p. 603).

Contra esta condicao de isolamento das classes @iltontra o saber de gabinete, os
integrantes do Sturm und Drang se insurgem. Alias;onversa de 24 de fevereiro de 1824,
Goethe diz a Eckermann: “estuda-se em excesso cedeAias e muito aléem do que seria
necessario. Também os lentes tratam as matériamde muito prolixo, excedendo-se sem
real proveito para seus ouvintes” (ECKERMANN, 200460). O poeta nao concebia o saber
isolado, estéril (como é o de Fausto), completaendasvinculado da vida. Por dar-se conta
da insuficiéncia, do carater ndo pratico, ndo ornado seu conhecimento, Fausto aparece
como o individuo insatisfeito, o herdi problematiaa que se questiona constantemente

acerca da sua situacao:
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[...] Cercado de um residuo imundo,

De vidros, lata, de antiqualhas,

Cheios de trastes e miucalhas —

Isto é teu mundo! Chama-se a isto um mundo!

E inda ndo vés por que, em teu seio,
O coracéo se te comprime?

Por que um inexplicado anseio

Da vida a flama em ti reprime? [...]
(GOETHE, 2002, p. 42).

Tudo no laboratorio o oprime. Os instrumentos, wemque ndo o ajudam a decifrar
0s mistérios da natureza, de nada |lhe servem.d~anseia por vida, por uma integragdo com
a natureza, o que nao Ihe pode ser proporcionddaqta de sdbio de gabinete. Se Fausto
maldiz do conhecimento livresco é exatamente patio de este, além de nao lhe fornecer
meios para entender o mundo e para atuar nele ndana@nda mais a distancia e imobilizar o
individuo. O que este homem quer é experiénciag.alsto fica nitido pela invocacdo do
Génio da Terra — um espirito de acao —, a altuiguden Fausto ousa erguer-se.

Desesperado, na véspera da Pascoa, Fausto teatevesgenar. Entretanto, quando
leva a taca aos labios, ouve um tanger de sin@n®.cA intervencado impede que beba,
salvando-lhe a vida. O canto salvador € 0 mesmaqgui@ na infancia, quando era envolvido

pelo amor divino:

[...] To pressagioso, entdo, soava o tanger @g sin
E era uma prece encanto fervoroso;

A andar por vales e vertentes

Saudade estranha e suave me impelia,

E entre mil lagrimas ferventes

Um mundo novo me surgia. [...]

(Ibidem, p. 53).

Ao passear com o famulo Wagner, Fausto se sent@limado com a rua, a
primavera, a claridade, o0 movimento das pessoasab® é reconhecido pela gente simples
por ter na juventude, ao lado do pai, trabalhada pemunidade. Entretanto, o apreco que as
pessoas Ihe tém pesa como um fardo. A sua conici@ac porque sabe que ele e o pai,
desprovidos de conhecimentos solidos, praticavam mmedicina precaria que mais causou
danos a populagdo do que curou.

Percebe-se, entdo, que a necessidade de amplgarcgehecimentos tedricos e, ao
mesmo tempo, de superar a culpa levou Fausto ag@ndodos os instantes da sua vida aos

livros. Esta dedicagédo exclusiva teve um custosadamento, a perda do contato com o
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mundo. Contudo, este homem, agora um sabio deajabminda que carregue a culpa, traz,
no seu intimo, o desejo de restabelecer o contato ¢ mundo. Por esta razdo, diz

coexistirem em si duas almas:

[...] Vivem-me duas almas, ah! no seio,
Querem trilhar em tudo opostas sendas;
Uma se agarra, com sensual enleio

E 6rgéo de ferro, ao mundo e a matéria;

A outra, soltando a forca o térreo freio

De nobres mares busca a plaga etérea. [...]
(Ibidem, p. 64).

Uma dessas almas liga-se ao pensamento, ao @spiotitra se relaciona com a acao,
se agarra ao mundo, a matéria. Fausto, como notomdn (1987), ndo pode continuar
vivendo apenas do pensamento, no vacuo, deslocadmuthido, mas também nado pode
abdicar da outra alma e, simplesmente, lancar-seumnlo. E imperioso operar a sintese dos
opostos.

Neste ponto, € importante fazermos uma pausa dseamo percurso do herdi para
voltarmos nossa atencédo a algo que pode nos auxdidarefa de entender a evolucao do
dramaFausta As ideias de Hegel, nesse sentido, podem seratelg valia.

A filosofia de Hegel — que viveu de 1770 a 183fbiecontemporaneo de Goethe —
resulta das contradicdes da sua €poca e, poregpessa profundamente a experiéncia da
contradicdo, do dilaceramento, da dor. Hegel acaolpa os acontecimentos da Revolugao
Francesa e se sentiu animado ao vislumbrar a patsile de transformacdo que aquele
conflito poderia acarretar para o universo alent@retanto, as transformacdes em curso na
Franca contrastavam com a realidade mesquinhaacoiséria alema. E verdade que, mais
tarde, conforme relata Garaudy (1983), Hegel apabae decepcionar, pois a revolugéo, que
se afigurava como simbolo da liberdade humana diatesn acabar com o0s resquicios do
feudalismo nos paises vizinhos, se converteu emguega de conquista, agravando ainda
mais a divisdo nacional no territorio aleméo. Aldisso, a burguesia alemé nao estava apta a
fazer a revoluc&s.

Em um espaco tdo adverso, povoado de contradigdeslividuo ndo consegue se
sentir em casa. E preciso, entdo, superar estac&iude desarmonia. Tal superacdo s6 é
possivel pelo movimento dialético, uma vez que r&vas deste que surge uma nova

realidade. Pensar na dialética é admitir que detgrom ser deve necessariamente haver uma

% Charles Bonnefon (1941), miistéria da Alemanhaafirma que a burguesia ndo estava acostumadasame
em politica, sendo mais cobmodo curvar-se diangridtocracia e do Absolutismo.
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contradicdo, uma oposi¢cdo, uma luta, para destecid de conflito brotar uma nova
realidade. A dialética hegeliana segue o0 seguieteupso: h4 uma Tese (onde algo é
afirmado), uma Antitese (negacao da tese) e, fimaien uma Sintese.

Todo oFaustorepresenta estes movimentos dialéfitadda uma tese — o anseio de
Fausto por adentrar no mundo, adquirir um conhetin@leno e agir — e a antitese —
representada por Mefisto, cuja aspiracdo maior mvester 0 sabio em uma presa do
imobilismo. E em virtude do conflito entre as dusias, as duas vontades de Fausto, o
pensamento e a acdo, que surge o espaco pargacatieaMefistéfoles. E, a partir dai, ocorre
a sintese: Fausto se transforma no homem empremndedrerdade que a superacdo do
conflito sé é possivel através da intervencdo déskdéoles. Todavia, se dentro de Fausto
ndo houvesse uma luta, um conflito, se tudo es®&vesm harmonia, n&o haveria

transformacao.

3.6.3 A transformacao do individuo: ansia de acao

Marshall Bermann (1987) afirma que Fausto passar@® metamorfoses: primeiro se
transforma no sonhador, depois no amador e, emdsegw fomentador. Ele se transforma
no sonhador quando se da conta de que, apesaceksewna vida intelectual, existe dentro de
si um vazio, resultado da sua vida contemplativa,adséncia de relacionamento com o
exterior. Assim, passa a desejar uma vida ativa.

Ao retornar do passeio que fizera com Wagner,tbagsempenha em traduziNovo
Testamentgara o Aleméo. Considerando o principio “no iniefa o verbo” equivocado,
conclui que melhor seria modifica-lo para “no inigra acdo”. O Deus de Fausto seria um
Deus que se define pela acdo, o ser que, agin@op anundo. Assim também deve ser o
homem. Tal concepcéo estd em consonancia com aleiGoeth, pois o poeta acreditava

que a acdo movia o0 mundo e que limitar-se a atitodeemplativa equivalia a chamar para si

% Salientamos, aqui, a influéncia da producéo det@asobre o pensamento de Hegel, como testemurder Ro
Garaudy: “Goethe, cuja visdo de mundo exerceu unf@éncia profunda sobre o pensamento hegeliano, de
uma forma lirica & idéia da unidade organica dareaf” (GARAUDY, 1983, p. 21).

270 poeta sempre se dedicou a vérias atividadesohlzrsa do dia 27 de janeiro de 1824, diz a Eckennque
durante toda a sua vida, ndo chegou a ter quatrarses de perfeito lazer. “Era o eterno desenraaedko que
lutava por se elevar” (ECKERMANN, 2004, p. 57). Aldlisso, quando passou a fazer parte da admiréistrac
do Ducado, tomou muito a sério as suas obrigagfeee as realizacdes de Goethe estdo: reducdcastsgla
Corte e do exército, melhoria das estradas e gamaisento dos investimentos em arte, se esforea+€sito —
para fundar uma Academia, luta por uma distribuipadgs equitativa das terras.
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a desordem. Este entendimento do ser humano casroa@mente ativo encontra paralelos
em Kant e Hegel.

Para Hegel (2001), o individuo esta em permanemtdlito com 0 meio e consigo
mesmo, mas € a experiéncia da dor, do conflito,négacdo, que impulsiona o seu

desenvolvimento:

A vida caminha para a negacao e para a dor quepactra a negacao e é somente
afirmativa por si mesma por meio da eliminacdo aatraposicdo e da contradigéo.

Se, todavia, ela permanece estacionada na meradigéb, sem soluciona-la, entdo

sucumbe na contradicdo (Ibidem, p. 112).

Quando o homem supera a contradicdo, o0 mundo dieixihe parecer estranho e,

entdo, ele conquista a liberdade e passa a reammb@tundo como obra sua:

[...] o homem torna-se para si através da ativigad#éca, na medida em que possui
0 impulso de produzir-se e igualmente de reconkeearaquilo que lhe é dado
imediatamente, naquilo que para ele tem uma existé&xterior. Este objetivo ele

realiza mediante a modificacdo das coisas extaiior@s quais imprime o selo de
seu interior e onde reencontra suas proprias det@cdes (Ibidem, p. 52-53).

Através da atividade pratica o homem se produmseegue se reconhecer naquilo que
faz. Segundo Hegel, o homem é “aquilo que ele éagidmediante sua atividade” (HEGEL,
1986, p. 64, traducdo nossa). Logo, é a acdoaeaw; a transformacdo do mundo — e ndo a
contemplagcdo — que torna o homem consciente deggee conduz a liberdade. Contudo,
consciéncia de si e liberdade s6 podem ser coagaistna sociedade. Assim, a trajetoria do
individuo é uma luta constante para superar oslittmfas contradicdes, e realizar-se,
alcancar a felicidade. Porém, a conquista da €elde implica necessariamente passar pela
experiéncia do dilaceramento, da negacéo, da dor.

Fausto ndo pode permanecer estacionado na cagdiadidao pode continuar sendo
apenas um sabio de gabinete isolado do mundo, ambétn ndo pode, como afirma
Bermann (1987), simplesmente lancar-se ao muneixardpara tras a vida de pensamento. E
imprescindivel que supere a contradicdo. Para &tpernecessitara, como dissemos
anteriormente, do auxilio de Mefistofoles, o qualrega uma série de paradoxos: “Sou parte
da Energia / Que sempre o Mal pretende e que o€enpre cria” (GOETHE, 2002, p. 71).
A fim de tornar sua vida afirmativa, Fausto ter& dazer um contrato com “o Génio que

sempre nega”. SO lidando com forcas destrutivastbaionseguira construir algo.
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Nesse sentido, o diabo (Mefisto), que se revefawsto justamente no domingo de
Pascod e que pretende provar ao Serifioque consegue corromper o sabio, acaba
funcionando como um impulso & acao. Alias, ja rdggo no cétf, esta expressa, na fala de

Deus, a ideia de que a tarefa do demonio é arrantamem da inércia:

[...] o humano afé tende a afrouxar ligeiro,
Socobra em breve em integral repouso;
Aduzo-lhe por isso o companheiro

Que como diabo influi e incita, laborioso. [...]
(Ibidem, p. 38-39).

E importante salientar que, apesar de Deus e tdfefiss terem objetivos distintos e
até opostos em relagdo a Fausto, estas duas f@ga® repelem, ou seja, ndo ha uma relacao
conflituosa. Sobre isto, Mircea Eliade (1991) alirma obraVefistofoles e o Andrégingue
a simpatia reciproca entre Mefisto e o Altissimpeéeitamente compreensivel se vista em

relacéo ao restante da obra de Goethe:

Para Goethe, o mal, tanto quanto o erro, é pragtute ndo cometeres erros, nao
obteras a compreens&o”, diz Mefistéfoles a HomuscUE a contradicdo que nos
torna produtivos”, segredava Goethe a Eckermarit§ de marco de 1827. E em
uma dasMlaximen,observava: “As vezes compreendemos que um erre moger-
nos e incitar-nos a agéo exatamente como a verdBdeADE, 1991, p. 78).

As colocacdes de Goethe a respeito da necessidadel ndo param por ai. No artigo
“Para o dia de Shakespeare”, ele afirma: “O quenamaos de mal € apenas a outra face do
bem e é tdo necessario para a existéncia deste paraco conjunto, assim como a zona
torrida necessariamente tem de arder e a Lapbnigelde, para que possa existir um clima
moderado” (GOETHE, 1965, p. 69).

Segundo Eliade (1991), o relacionamento amistasoDdus e Mefistofoles é a

manifestacdo daquilo que Nicolas Cusa denominounéaentia oppositorum” — a unido dos

8 Durante o passeio com Wagner, um cdo comecaejédste o acompanha até seu quarto de estud@scist

€ Mefistofoles e se revela a Fausto, em sua foomaal, quando este traduzia o Novo Testamento.

% Deus, no Fausto de Goethe, como afirma Maria He®oncalves da Silva (1984) ndo é o Deus cristéid E
mais proximo da concepcao de Spinoza. Para o fdg§eus e a natureza sédo um s6. Deus esta premente
todas as coisas e todas as coisas estdo em Deirs, A8 Deus esté integrado a natureza, é inlgdalo fora
dela.

%0 prélogo no céu é uma das inovacdes de Goetheelardo a tradicdo. Nesta cena, Deus permite que
Mefistéfoles utilize suas artimanhas para seduirsko. Avulta a semelhanca com o ocorrido no “Likealob”,

no Antigo Testamento. Neste livro a fé de Job, omém prospero, é testada. Deus discute com Satabésa
integridade do seu servo. Satanas argumenta qteribague os bens daquele homem fossem consunmédas p
que ele se voltasse contra 0 Senhor. Deus, ergfimjtp que Satanas acabe com a prosperidade d&skeb.
mesmo vendo sua riqueza esvair-se, prostrou-semw@do Senhor. Satanas, entdo, afirma que sepm cor
daquele individuo fosse tomado pela doenca, eleodinuaria fiel a Deus. E, assim, Deus permi §atanas
ponha tumores no corpo do homem. Entretanto, melsmote e na miséria, Job permanece fiel.
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contrarios para formar a totalidade. Assim, Deustemdendo impelir Fausto a atividade
constante, lhe da por companheiro aquele que, garne acdo, contribui para a sua
realizacao.

O coro dos Génios também pede a Mefistéfoles qahad-austo e o anime para a

vida.

[...] Dé-lhe o peito acolhida,
Novo curso de vida

Inicia, com claro

Senso e preparo,

E com novos cantares
Exalta a lida! [...]

(Ibidem, p. 80).

Mefisto se propOe a servir Fausto nesta vida,nglaa pelo caminho do prazer e da
acao, desde que, finda a vida terrena, tenha & gosse a sua alma. O demonio acredita que
conseguira satisfazé-lo com suas artimanhas erpsameundanos, mas Fausto sabe que as

ofertas do seu “servo” ndo Ihe bastardo:

Se eu me estirar jamais num leito de Lazer,
Acabe-se comigo, ja!

Se me lograres com deleite

E adulacéo falsa e sonora,

Para que o proprio Eu preze e aceite,
Seja-me aquela a ultima hora! [...]

(Ibidem, p. 83).

Fausto aposta porque a sua aspiragdo maior nague Mefistéfoles lhe oferece.
Afastando-se dos Faustos anteriores, o her6i dadia de Goethe ndo faz o pacto em troca
de bens materiais e prazer. Ele ndo deseja apepasreentar as delicias da vida, mas agir e

sentir tudo o que € inerente ao humano:

[...] Meu peito, da ansia de saber curado,

A dor nenhuma fugira do mundo,

E o que a toda a humanidade é doado,

Quero gozar no proéprio Eu, a fundo,

Com a alma lhe colher o vil e 0 mais perfeito,
Juntar-lhe a dor e 0 bem-estar no peito,

E, destarte, ao seu Ser ampliar meu préprio Ser,
E, com ela, afinal, também eu perecer.

(Ibidem, p. 85).

Fausto sabe que somente vivenciando uma gamapdeiéncias e experimentando

todos os sentimentos alcancara o crescimento. gesteirso, ele ndo pode excluir a dor e
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ficar apenas com a bem-aventuranca. A dor, o sefria) tem um carater positivo porque

impele o individuo para o desenvolvimento. Faustmese Goethe também o sabia) que os
momentos de crise, de tristeza, ensinam ao indivighandes licbes e, com isso, ele vai
gradativamente “ampliando seu ser”. Desse modexpsriéncias dolorosas acabam sendo
necessarias ao desenvolvimento. E por isso quégmatico e cético Mefistéfoles — o génio

gue o mal pretende e o bem sempre cria —, de gExtio, contribui para que Fausto se torne
uma pessoa melhor. Em constantes movimentos dzdéta tragédia de Goethe nos mostra
que criar o mundo implica lidar com forcas negajwdestrutivas, e que para conquistar a

felicidade é preciso sobreviver a infelicidade.

3.6.4 O Amor

Rejuvenescido pelo elixir da bruxa e confiandosren si, Fausto se sente mais a
vontade no mundo, esta pronto para sofrer a seguatiamorfose: transformar-se no amador.
Quando vé Margarida pela primeira vez, o heroiga se parece em nada com o intelectual
misantropo dos monologos iniciais. E um homem ategesedutor, galanteador. Como
Margarida recusa seu oferecimento para acompanh@iesto vai ter com Mefisto e exige
que este arranje tudo para que logo tenha a mogaragos. Mesmo com o empecilho
colocado pelo principe das trevas, ao afirmar aBognhum poder sobre uma alma ingénua e

pura como a de Margarida, Fausto quer possui-dekguer custo. Ao que Mefisto responde:

Falas tal qual Jodo Corruptor:

Para si cobica cada flor

E julga que a honra néo existe,

Nem favor que ndo se conquiste; [...]
(GOETHE, 2002, p. 124).

A alusdo de Mefisto ao personagem Dom Juan naeséabida, pois, de fato, neste
primeiro momento, Fausto se comporta como Dom Jua@ue Ihe interessa € colher a linda
flor, seduzir, gozar. Entretanto, seus sentimeetosrelacdo a jovem mudam quando ele,
gracas ao favor de Mefisto, consegue adentrar-#iecéa a fim de deixar-lhe um presente.

Sozinho no quarto de Margarida, Fausto se sentgpletamente envolvido pela
harmonia que impera no ambiente. Ali tudo é ordénpeza, alinho e paz. Ele examina os
objetos do quarto e imagina os momentos que Ma@grassou ali na infancia. Entao,

dominado que esta pelo encanto, pela emocéo, pelg ale jA ndo se reconhece:
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Paira um vapor de encanto neste espacgo?
So6 me impelia a sede de gozar,

E em magica de amor sinto que me desfaco!
Somos joguetes dos tremores do ar?
(Ibidem, p. 128).

O que desperta o0 amor de Fausto é a ingenuidgdeeza, a harmonia, caracteristicas
do mundo da sua infancia, que se manifestaram gobra do canto e tanger de sinos na
véspera da Pascoa, quando tentara cometer suiddigle se manifestam agora em
Margarida. Se naquela ocasido este “pequeno mumdoip refere Bermann (1987), lhe
salvara a vida, agora, ird seduzi-lo.

Com o auxilio de Mefistéfoles e de Marta, vizintk@ Margarida, Fausto depois de
ofertar anonimamente ricos presentes a amada, guomspor fim, encontra-la. E o encontro
do sabio que anseia por experimentar a vida enplamtude com a menina inocente, do
homem que tem pensamento e ambicdo modernos caquem mundo, de caracteristicas
medievais. Este € mundo que Fausto abandonara qualose isolara completamente ao
consagrar todos os instantes da sua vida ao estadwamente, na sua primeira tentativa de
restabelecer o contato com a humanidade, a su elfeatuacdo se situa exatamente neste
pequeno mundo. Margarida tem consciéncia da dist@mtre os mundos, tanto que nao se
sente a altura de Fausto: “[...] Sei que a serdmrekperimentado / Gosto algum pode dar
meu pobre palavreado” (GOETHE, 2002, p. 143).

Fausto néo ignora que a reunido destes dois sowepode resultar desastrosa.
Quando Mefistofoles Ihe diz que em vez de mediditaresta, deveria aproveitar a paixao de
Margarida para possui-la de uma vez, incitandor@a quarto da jovem, Fausto reflete sobre
a diferenca que ha entre a inquietacdo que elegaamo peito e a vida simples e pura de
Margarid&™

31 Marshall Bermann (1987), considerando o Fausto maggdia do desenvolvimento, propde uma interpéeta
mais dindmica da personagem Margarida. De acordoacautor, Margarida nao era téo feliz em casausa
vidinha doméstica, pacata e religiosa. Ela erandoieta quanto Fausto. “Nao fosse por esta inggéet interior
e ela seria insensivel a Fausto; ele ndo teria adtla oferecer” (BERMANN, 1987, p. 54). Benedefimce
(1951) acredita que a timidez e a severidade dgivigia sdo apenas superficiais; e justifica talgimsamento
dizendo que ela age de uma maneira e pensa de oujue fica evidente pelo fato de sua mente estavada
de interrogacfes sobre quem a teria abordado na rua
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[...] ndo sou eu o0 sem lar, a alma erradia e brava,
O monstro sem descanso e oficio,

Que, em avido furor, se arroja como lava,

De pedra em pedra, para o precipicio?

E de lado, ela, com sentidos infantis,

Na humilde chocga sobre o prado alpino,

A atuar, doméstica e feliz,

No &mbito de um mundo pequenino.

(Ibidem, p. 155).

O doutor Fausto sabe que além de provocar unmeteeno pequeno mundo da sua
amada, tirando-lhe a paz, leva a desgraca para aidar “Fui arruin-la, a ela, a sua paz!”
(ibidem, p.155). Realmente, Margarida ndo voltar&rasossego. Ela que antes reprovava
qualquer falta cometida por alguma moca, agoragidege ceder aos desejos da carne, se
encontra na mesma situacdo. Por isso, ja ndo asmsagicar a jovem que, depois de
seduzida, foi abandonada gravida. A consciéncigpeso dos valores morais j& comecam a
atormenta-la. Para completar, morre-lhe a mden@dr Valentin, ao envolver-se em uma
briga com Fausto e Mefisto, € assassinado e, aguioz insulta e amaldicoa a irma.

Margarida sofre pela morte do irméo e por se seualpada pela morte da mae, a qual
sucumbe vitima de envenenamento provocado pelatéswis que Fausto entregara a
Margarida, a fim de que ela a colocasse na tagebliee senhora para que esta dormisse e ele
pudesse, entdo, penetrar no quarto da amada. HEoquanundo da jovem desaba, Mefisto
distrai o doutor na orgia da noite de Valpurgibe dculta as penas de Margarida. Apenas no
final da noite Fausto toma conhecimento da priséisud amada Indignado com a desgraca
que se abatera sobre a vida dela, sobre quem avag;@arras da justica e da sociedade,
Fausto acusa Mefistofoles. Este, ndo consideraso G grave, afinal, Margarida ndo é a

primeira. Contra a indiferenca de Mefisto Faustuigsta:

[...] Nao é ela a primeira! Lastima! Miséria! Hunsamlma havera que possa
conceber? Ter sogobrado mais de uma criatura jierfunda aflicao? N&o ter ja a
primeira, ao estorcer-se em seu mortal tormentgp gaga sempre a culpa das
demais perante o olhar d’Aquele que perdoa etemigte..] (Ibidem, p. 195).

Goethe, aqui, dispensa o0s versos e, na Unicaetenaosa da tragédia, Fausto emite,
através de um discurso seco, uma dura criticaicatgi Sturm und Drang — as convencgdes
sociais e a justica que punia com a morte a jovee) gor querer esconder a prova da sua

falta, acabava se tornando infanticida. As palageablefisto, ao dizer que Margarida ndo € a

%2 Margarida é acusada de infanticidio, pois afogafého enquanto o amamentava. E acusada também pel
morte da méae. Neste caso, entretanto, o grandadmutp Mefistéfoles.
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primeira, sinalizam que acontecimentos desta ord#endestruicdo, de sofrimento, sao
inerentes ao processo e que se Fausto pretendarchegjgum lugar, precisa aprender a
aceitar esta destrutividade: “Almejas voar e n&etges livre da vertigem?” (Ibidem, p. 195).
Contudo, Fausto se sente culpado pela situacfmvem e decide salva-la. Auxiliado
por Mefisto, vai ao carcere, mas Margarida se @e@scompanha-lo porque sente que o
amor ja ndo é o mesmo. Além disso, ela ndo poderaa continuamente acusada por sua
propria consciéncia. Ela confessa seus crimes am@m, ao tocar em suas maos, as sente
umidas, e suspeita ser sangue. O sangue que pgeeeasrmaos do amado representa o crime
Impune, o0 assassinato de Valentin. Atormentado Ipatbranca, Fausto, querendo esquecer,
pede a Margarida que deixe o passado ser passaddardarida sabe que néo deve seguir

com Fausto porque ja faz parte do seu passado:

[...] Aconchegar-me a ti, amigo,

Seria tal docura e paz.

Mas ja ndo o posso; olho-te, ali,

E julgo ter de impor-me a ti,

Que me repeles, para tréas,

E és tu, contudo, e tdo bom és, tédo brando.
(Ibidem, p. 202).

Margarida fala com acerto. Fausto, porque a amangbdm porque se sente
responsavel por seu sofrimento, quer salva-la,npocéamor dele tem um limite, que |Ihe é
imposto por sua necessidade de expandir-se. Agetavida, definitivamente, a de Margarida
equivaleria a ficar preso — talvez, ao pequeno muad passado — e restringir o seu campo de
acdo, quando a sua hatureza aponta para freng,apeontinuidade do caminho: para o
grande mundd.

Sentindo a presenca de Mefisto, que fora ao @rcem a intencdo de apressar
Fausto, Margarida cré que ele foi busca-la e eatseg alma a Deus. E salva e expira. Fausto
segue com Mefisto. Seria este o final de uma batria de amor? Certamente, néo.
Veremos que este amor reaparecera no fim da segamniga Agora, porém, ele dara lugar ao
homem de acdo, como sugere no inicio da seguntlg pgala dos geniozinhos: “[...] Pde do
sono o0 manto fora! / Que a hesitar outrem se délrey ser a obra se encoraje! / Tudo pode

uma alma nobre, / Que o alvo entende e ao repge’tédidem, p. 208).

% De acordo com Lukécs (1968), ap6s os aconteciraeaoRevolucdo Francesa, com as transformacdes, a
esfera de atuacao do heroi se expande do pequerdomia tragédia de Margarida — para o grande muredo
gue o homem, se torna o senhor (um senhor probtEnda vida.
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3.6.5 Fausto — o empreendedor

Em nada! Este &mbito terreno
Tem para a agao espacgo assaz.
Realizo nele o intuito pleno,
De esforco e arrojo sou capaz.
(GOETHE, 2002, p. 389).

Na segunda parte da tragédia, a acdo se congeap@amente no quarto e no quinto
ato. Antes disso, pouca coisa acontece. No prinaaroFausto e Mefisto se deparam com um
império em decadéncia, onde prevalece a desordeoosrapcdo e o crime. Entretanto,
mesmo com a crise e a falta de dinheiro, em unsfwelo “pode ndo haver pao para todos,
mas havera circo“, decidem celebrar o carnaval toala a pompa. Fausto e Mefisto atuam no
sentido de auxiliar na superacdo da céfise em seguida, resolvido o problema financeiro,
tratam de empregar suas artes magicas para diwentiperador. O soberano deseja ver Paris
e Helena. Mefisto, que ndo tem nada a ver com igudadde classica, deixa a empresa a
cargo de Fausto, o qual, seguindo as orientataks companheiro, consegue invocar 0s
espiritos. O éxito da magica s6 ndo é completoymiEpusto, extasiado ante a beleza de
Helena, perde o equilibrio e, desejando arrebatioka bracos de Paris, vira a chave na
direcdo do mancebo e provoca, assim, uma expl@si@spiritos se desfazem em névoa e
Fausto jaz sem sentidos.

Impressionado com a beleza de Helena, Faustoa,bos segundo ato da segunda
parte, durante a noite de Valpurgis classica, aoraleacompanhado por Mefisto e pelo
Homunculd®. No entanto, seu encontro com Helena ocorre apengarceiro ato, quando ela
retornava de Tréia em companhia de Menelau. Naidmapreparava-se um sacrificio no
palacio. Mefisto, sob a forma de uma das Forquasyence Helena de que ela é a vitima e
gue a unica maneira de salvar-se é fugir para gobgue Fausto erigira ao norte de Esparta.
Helena foge para o burgo e os dois vivem um idilimroso e, a exemplo, do que ocorre no
Volksbuch da unido dos dois nasce um filho, EufotiorEste, por desconhecer qualquer

limite, esta fadado a perder-se: na sua ansiacaegdr tudo, de voar, sobe nos rochedos, se

% Mefisto, durante o baile de carnaval, provideriodo para que o Imperador, sob o disfarce de Gridge
assine um papel. O bilhete, que vale mil florinyétiplicado. Com o dinheiro sdo saldadas as d#/&lo reino
folga. Contudo, a artimanha de Fausto e Mefisiadora da inflacdo, acarretar4 uma crise aindannzaono se
vera no quarto ato.

% Mefisto entrega a Fausto uma chave que o condasifldes. De posse desta chave, ele podera retrnar
invocar os espiritos.

% Ser humano criado por Wagner, discipulo de Fausto.

37 Euforion é uma homenagem de Goethe a Byron.
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lanca e morre, e sua matéria corporal se desvaAaoatéria corporal de Helena também se
desvanece, restando apenas 0s seus trajes, qegonados em nuvem, levam Fausto.

No quarto ato, Fausto revela a Mefisto sua maidrigdo: dominar o oceano. Mefisto
aceita o desafio e diz que a guerra é a oportuajgadjue o Imperador, por eles divertido no
primeiro ato, esta enfrentando problemas e, setd-augjudasse a restabelecer a ordem, seria
recompensado. Assim ocorre: com o0 auxilio de Faestdefisto, o imperador consegue
restaurar a paz e manter-se no trono. Recompenstoktoando-lhe as praias do reino.

Fausto coloca em pratica, entdo, o seu grandiogietp: vai dominando o mar e
povoando a regido. Estabelece um comércio dinaraidoansforma a paisagem. Onde
reinavam absolutas as ondas, agora ha jardim, caaigeia. Filemon e Baucis, casal de
idosos que sempre viveu no lugar e que abrigamante$, ndo estdo contentes com a

transformacao. Baucis relata a um peregrino o capidcesso de modernizacao:

Golpes sob o sol ressoavam,
Mas em vao em noite fria

Mil luzinhas enxameavam,
Diques vias no outro dia.

Carne humana ao luar sangrava,
De ais ecoava a dor mortal,
Fluia ao mar um mar de lava,
De manha era um canal. [...]
(GOETHE, 2002, p. 421).

A transformacé&o a que Fausto submete a regidaieefs progressos do capitalismo, a
respeito dos quais, Goethe estava perfeitamergieaidd. Além de acompanhar o percurso da
revolucdo industrial na Inglaterra e na Francapeta tinha consciéncia da dire¢do na qual
caminhava o progresso. Na conversa do dia 21 éeehew de 1827, Goethe vislumbra a obra
do Canal do Panama: “para os EUA é indispensaabkae uma comunicacao entre o Golfo
do México e o Pacifico, e estou certo de que oeguisio” (ECKERMANN, 2004, p. 186).
De acordo com Goethe, a construcdo deste can#@ traneficios enormes para toda a
humanidade. Em seguida, Goethe afirma que gostaner uma ligacdo entre o Danubio e o
Reno e, finalmente, ver os ingleses na posse déamal em Suez.

Para Fausto, ndo basta apenas apreciar o0 su@essa émpresa, ele precisa, tal como

o rei Acali®, no “| livro de Reis”, submeter tudo ao seu domimissim, passa a cobicar o

% Nabot possuia uma vinha ao lado do palacio de Aealle Samaria. Acab pediu a Nabot que lhe emssy
sua vinha para servir-lhe de horta, oferecendaltiea melhor. Nabot se recusou, alegando ser a\hiehanca
dos seus pais. Acab foi indignado para casa. a@saspercebendo a tristeza do marido, ordenoh@osns
do reino que apedrejassem e matassem Nabot. Qeanlde da morte de Nabot, Acab foi tomar posserdeavi
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recanto da cabana de Filemon e Baucis a fim derlatwir uma torre de observacdo que Ihe

permita contemplar toda a sua obra:

Das tilias quero a possesséo,

Ceda o par velho o privilégio!

Os poucos pés que meus ndo sao
Estragam-me o dominio régio.

L& quero armar, de bragco em braco,
Andaimes sobre o vasto espaco,

Afim de contemplar, ao largo,

Tudo o que aqui fiz, sem embargo, [...]
(GOETHE, 2002, p. 425).

Fausto chega a oferecer-lhes outro recanto, maséteaceitam a oferta. A obsessao
do vizinho empreendedor pela cabana do casal ceesupre. Ainda que o ruido do sino o
atormente, Fausto se mantém justo, todavia logeepa Mefisto para lembrar-lhe que na
empresa da colonizagdo tudo é valido. Provido d&sta, o deménio pde fogo a cabana e
provoca a morte do casal. Marshall Bermann (1988&ewa que Filemon e Baucis sao
representantes do velho mundo, entraves, que anecser retirados do caminho. Desse
modo, o projeto desenvolvimentista de Fausto, adrule mundos para colocar outros no
lugar, tem uma faceta tipicamente capitalista. Gdmt € importante lembrar que o
capitalismo visa sempre o lucro, ao passo queeatiobjde Fausto é outro:

[...] Folgar-se-a que o povo aumente,
Que a seu contento se alimente,
Que até se instrua, forme a mente, -
E criar rebeis € o que se faz. [...]
(GOETHE, 2002, p. 388).

Fausto, com uma crenca profunda no individuo @rogresso, propria da época de
Goethe, quer agir, trabalhar pela formacéo do pBymesmo cego e com mais de cem anos,
incita 0s servos ao trabalho. Acredita que daoiroidiade ao projeto, mas estdo cavando a
sua prépria sepultura. Isto o torna, no final, ainthis tragico. Ao vislumbrar a possibilidade
de dar origem a um espaco onde 0 povo possa wverd ativo, Fausto conclui que vive o
méaximo momento. E a morte para aquele que se @pds & Mefisto. Por que se opds?
Simplesmente porque todo o empenho de Mefistotolea a finalidade de satisfazer Fausto
e, assim, fazé-lo parar. Contudo, o doutor, naé&\wsa de agdo, se mostrou insaciavel e
somente esboc¢ou plena satisfacdo ao pressendilizagdio do seu maximo objetivo.

Com o auxilio de Mefistofoles, neste quinto atausto consegue, finalmente, realizar

a sintese entre pensamento e acdo. Mefisto, aqi@oendo o mal — almejando ver Fausto
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satisfeito, em estado de inércia — acaba fazendoerm. Ainda que o0 processo de
desenvolvimento de Fausto tenha feito vitimas (lsladg, Filemon e Baucis), ele ndo tem
um carater meramente egoista de acumulacdo deasjuafinal, o povo se beneficiaria com
as realizacdes de Fausto, realizacdes que caminaatnecéo do progresso. E o progresso, é
bom lembrar, ndo segue uma trajetéria linear, eststituido, antes, pela dialética, por
contradi¢bes; logo, inclui o sofrimento e a desfinj presentes nas varias tragédias que

compdem d-austa Entretanto, estas tragédias podem ser supetdakacs explica como:

Em Goethe, a relagdo entre a afirmacéo e a negiacagédia torna-se mais intima
e mais dialética; a evolucdo da espécie, da humdeaidnteira, constitui um
progresso que nada pode entravar, mas a espéeigs® para os individuos que a
constituem, e os esforcos destes individuos perreamesempre e por toda parte
tragicos. A evolucdo, em si ndo tragica, da hunatedconstitui-se entdo de uma
série ininterrupta de tragédias individuais. As tcaticGes insolUveis da vida
humana, da sociedade, dos periodos histéricos adenpser superadas sendo pelo
conjunto da histéria humana (LUKACS, 1968, p. 188)1

Mesmo que toda a obra seja composta por uma sfikgedias, na segunda parte,
como refere Lukacs (1968), o tragico ndo é o peioclltimo, tanto que Fausto € salvo.
Assim, podemos afirmar que é o percurso do hemdiorao desenvolvimento, a sua acao
continua e, no final, a sua causa nobre que pbsibia superacéo das tragédias. No quinto
ato, Fausto, depois de passar por experiéncias ildeedmento, consegue vencer a
contradicdo: o mundo deixa de |he parecer estraeleose reconhece naquilo que faz e
conquista a liberdade. Nesse sentido, as palawrasmdi sdo esclarecedoras: “A liberdade e a
vida s6 faz jus, / Quem tem de conquista-las diasige” (GOETHE, 2002, p. 436). A
liberdade somente pode ser alcancada, na sociepeldetrabalho, pelo esforco continuo.
Portanto, ndo é tarefa para um solitario e, menodaa para o individuo acomodado,
satisfeito, em estado de inércia. E tarefa paratbao homem das duas almas em conflito, o
rebelde que ndo aceita as verdades que Ihe sastasp® que busca constantemente superar

limites.
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4 O FAUSTO DE FERNANDO PESSOA

4.1 A CRISE DO FINAL DO SECULO XIX E A OBRA DE FERNNDO PESSOA

Apesar da estabilidade das décadas de 1870 e€tB8ortugal, o pais nao ficaria
imune a grave crise que atingiu a Europa em 1880eks portugueses, 0 estopim para a
crise foi o Ultimaturh inglés (janeiro de 1890): a exigéncia, por paedrdylaterra, de que
Portugal renunciasse a um vasto territério colonalAfrica. Tal fato gerou uma onda de
revolta contra os ingleses e contra a Monarquiasata de n&o prestar a devida atencdo ao
territdrio ultramarino, e contribuiu para que asnadsées e o mal-estar adquirissem
proporcdes ainda maiores. A desvalorizacdo da memdaram-se a descrenca na capacidade
dos governantes para resolver os problemas do p&dencia de bancos, a diminuigdo nos
investimentos e o aumento da divida publica quando o historiador Oliveira Marques,
provocaram “um longo ciclo depressivo, que persidtirante quase toda a década de 1890”
(MARQUES, 1996, p. 465).

O Ultimatum inglés e a crise econdmica provocaefeitos que se refletiram na
producéo literaria, e, como consequéncia, surgirarfinal do século XIX, duas tendéncias
opostas na literatura portuguesa. Por um ladatekectuais, revoltados com o ultraje, tentam
elevar a autoestima do pais, dando inicio a ummmavio nacionalista de valorizac&o da terra
e das tradicOes. Esta tendéncia, representadaiaspste pelo Neogarretismo, é marcada
pelo Saudosismo e tera continuidade no século XX deixeira de Pascoais e com o
nacionalismo mistico de Fernando Pessoa. Por tadop quando Portugal é obrigado a ceder
as exigéncias inglesas, surge uma onda derroggp@skimismo e descrenca na acao.

Nesta época, Portugal e Espanha estavam basteagadms em relacdo as correntes
internacionais do pensamento. Tal como o vizinh&spanha convivia com a estagnacao
social e a desordem politica, econdmica e cultéa@lescentemos a isto o impacto causado

sobre os espanhéis pela grande humillfaséfrida no final dos anos 90. Atingidos pela crise

! Um Ato Geral assinado durante a Conferéncia déirBé885) revia os direitos coloniais. A posse &0
daria mais pelos direitos histéricos, mas pela acép. Isso exigiu um amplo esfor¢o portugués ntideede
enviar tropas que garantissem a posse das coléfii@anas. De 1885 a 1890, Portugal organizou séria
expedicdes com vistas a uma ocupacdo minima da®rieis. Em 11 de janeiro de 1890 recebeu o Ultimma

da Inglaterra. Uma vez que a nao retirada dasgrsigaificaria a guerra, Portugal foi obrigado dere

% Diante da recusa da Espanha a atender as exig&tasaEUA e conceder a independéncia a Cuba, ss doi
paises entram em guerra em 1898. A derrota da Eapmabrigou-a a ceder aos EUA as suas Ultimas @adoni
Este episodio da histéria espanhola ficou conhec@no “desastre nacional” e teve um impacto imemso
sociedade, pois 0 povo nunca se sentira tdo huthaila literatura vai refletir, assim como em Posl@ crise
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europeia e sentindo o gosto amargo da humilhagimaises ibéricos experimentam, no inicio
do século XX, o desnivel se comparados aos paisés eesenvolvidos. Leyla Perrone-

Moisés reflete sobre o que significa ser portugua&giele momento historico:

Significa ser o decaido de antigas grandezas, @inmiano com aspira¢des-
saudades cosmopolitas, o enjeitado da Europa,; fisnestar informado do
progresso e quase nao ter acesso a ele, viver misggrario na época da
industrializacdo, significa, quando se é poeta, uer publico de “analfabetos”
(PERRONE-MOISES, 2001, p. 76).

Toda essa atmosfera de crise e mal-estar da délea#l@ inevitavelmente afetaria a
Monarquia Constitucional. Assim, em 31 de janeieol®90, irrompeu no Porto a primeira
revolta republicana, logo sufocada, mas que reaedawdeficiéncias do regime. A Monarquia,
apesar de bastante debilitada, conseguiu sobreaiceise. Mudancas repentinas, violéncia,
rotativismo partidario e convulsdes, como a gres@&damicd, aliadas ao fortalecimento do
Partido Republicano, culminaram no regicidio e recRmacéo da Republica em 1910.

Fernando Pessoa retornou da Africa do Sul — oesldira com a familia durante toda
a infancia — em 1905, com a intencdo de matrickdana Universidade de Lisboa. Entre o
final de 1906 e 1907, quando contava 18 anos,tiasaislas de Filosofia. Por conseguinte,
esteve proximo dos acontecimentos e vivenciou géagip do meio estudantil. Bréchon
(1998) considera a possibilidade de tais acontetivseterem despertado a consciéncia
politica do jovem Pessoa, de tal modo que fossadormde compaixao pelo destino da patria
e de revolta contra a repressio exercida pelawlitadstaurada em 8 de maio de 1907. E
provavel que tenham se originado neste periodoaaasersdo ao provincianismo e a
concepcao aristocratica da sociedade. Nesta fasdesgequilibrio interior e o desejo de uma
“energia faustica” (GUNTERT, 1982, p. 22) ja caesiztavam Pessoa. Talvez tenha sido esta
“energia faustica”, o desejo de superacéo, quenbbateonduzido a deixar a Universidade
para se dedicar somente a literatura.

Se acatarmos a tese de Pessoa (1986) de queios ggarecem com frequéncia em
épocas de crise e de desintegracdo social e qugesaos pela necessidade de resisténcia a

desordem, se nos afigurara natural o seu apareineEmo poeta em um periodo de

e o sentimento de perda. A geragdo de 98 se gonastabre a posi¢cdo da Espanha no mundo e vai era as
riqguezas nacionais para reconstruir a imagem do pai

% Decretada pelos estudantes de Coimbra em abril99&, a greve académica, se transformou em um
movimento contra 0 governo.

“ Bréchon (1998) levanta duas hip6teses para aasifibétrrupcéo nos estudos: Pessoa, como afirmmaamidodo
Maria Nogueira Rosa, teria sido afastado da Unigdade por envolvimento nas agitacfes estudantiteiba
deixado a Universidade porque os estudos ndodhiant nada de novo.
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deprimida vida social. Leyla Perrone-Moisés (20&filma que Fernando Pessoa foi um
excesso em Portugal quando a gléria das conquestaapenas uma lembranca longinqua.
Considerando a estreia do poeta nas letras, em h@l2vistaA Agui&, podemos dizer que
ele foi, desde o inicio, um excesso, pois seu a@rti§ nova poesia portuguesa:
Sociologicamente considerada” é ousado, causa maémnndo é compreendido. De acordo
com a tese exposta por Pessoa, a grande literparace apos um periodo de decadéncia
social, quando a sociedade, consciente da suaddédet encontra-se em ascensdo. Nesse
sentido, 0 poeta estabelece uma analogia entréeratlira inglesa do periodo isabelino
(quando surge Shakespeare), a francesa do segeriddg(o de Victor Hugo) e a geracao da
Renascenca Portuguesa. Estando Portugal em uneg&sitisemelhante a dos periodos
referidos, esta prestes a aparecer o poeta supagmele que deslocaria para segundo plano a
figura de Camdes, o Supra-Camdes, poeta que @imgmaximo equilibrio da subjetividade

e da objetividade. O que ninguém entendeu (talgez pudessem entender) — mas que fica
claro ao observarmos a trajetoria literaria de @esstravarmos conhecimento com outros
textos por ele escritbs- é que o Supra-Camdes ndo era outro sendo o qeetacabava de
estrear na literatura.

Pessoa comega a se distanciar da Renascenc@uesdupossivelmente por suas
tentativas, sem éxito, de publicar na revista teg®Sa Carneiro, a quem conhecera em 1912,
e Corte-Rodrigues. Até mesmo a colaboracdo de ®essse tornando rara. Dir-se-ia que a
“energia faustica” do poeta ja o impulsionava pautta direcdo e que a recusa da revista a
publicar o drama estatid® Marinheirofoi apenas um pretexto para o rompimento definitiv
em 1914.

Em uma carta, escrita a Cortes-Rodrigues, datadiOdde janeiro de 1915, Pessoa

aclara a finalidade da arte e a sua missao conta:poe

[...] Ter uma agéo sobre a humanidade, contritin todo o poder do meu esforgo
para a civilizagdo vém-se-me tornando os gravessadws fins da minha vida. E,
assim, parece-me cada vez mais importante coisa, teraivel missdo — dever a
cumprir arduamente, monasticamente, sem desvianltess do fim criador-de-
civilizacdo de toda a obra artistica (PESSOA, 19864).

® A revista surge com ideais republicanos e acabtosmndo o 6rgdo de divulgacdo do movimento da
Renascenca Portuguesa, inaugurado pelo poeta reetd@Pascoais em 1912. A filosofia poética angiacfzor
Pascoaes — 0 Saudosismo —, de cunho nacionatiatadesista, apregoava o renascimento intelectuiques.

® O Ultimatum, texto no qual é anunciada a vind&dper-Homem, nitida influéncia de Nietzsche, sabeal
teceremos alguns comentarios em momento apropriado.
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Escrita quase um ano depois do dia triunfal, tacd@monstra que a criagdo literaria
era uma tarefa a ser cumprida com devoc¢do. DaiRpssoa tenha recusado as varias
propostas de emprego que lhe ofereciam um altdsatdas que lhe exigiam a obediéncia a
um horario fixo: desejava dedicar a maior partselotempo a obra. E, de fato, Pessoa viveu
para a sua obra literaria, tarefa complexa, umaquez o poeta, por ndo ter a sua volta
individuos que se aproximassem da sua sensibilidddeeria criar 0s seus proprios

companheiros de espirito.

[...] Com uma tal falta de literatura, como ha hajee pode um homem de génio
fazer sendo converter-se, ele s6, em uma litefat@@m uma tal falta de gente
coexistivel, como ha hoje, que pode um homem desilsbdade fazer sendo

inventar 0os seus amigos, ou, quando menos, osceeysanheiros de espirito? [...]
(PESSOA, 1966b, p. 98-99).

Ja que a finalidade de toda criacao literariacaea civilizacdo, deixar um legado para
a posteridade e, para isso, 0 homem de génio dewemportar toda uma época literaria,
Fernando Pessoa exigia cada vez mais perfeicAaiaatza. O caminho para atingir a
perfeicdo era a heteronirhi®esse modo, o poeta elabora um “drama em getetstreve os
personagens que cria, mas também |Ihes da voz pamegcrevam uns aos outros e discutam
entre si. Somente criando outros tantos poetasamdio cada um deles com um sentimento
profundo da existéncia, diferente dos demais, @uisa abarcar a pluralidade da natureza e
responder as questdes colocadas pela época. édiase a tese proposta por Osakabe (2002):
a obra de Fernando Pessoa se constituiria comostesp decadénéia

Mais do que criar poetas com suas respectivas,dbessoa se preocupou em escrever
textos tedricos que justificassem tais obras. Ertee estdo os que giram em torno do
paganismo. Ora, se o drama em gente se caragbete@luralidade, a religido que mantém a
coeréncia no sistema, por ser plural como a radgdidéd o paganismo. Tanto Pessoa como
Antdnio Mora, uma das suas personalidades litexanglacionam o Cristianismo com o
declinio do Ocidente (e nisso dialogam com aut@@wo Oscar Wilde, Walter Pater e
Nietzsche). Era, entdo, flagrante a necessidadestdono do paganismo para corrigir as

imperfeicdes causadas pelo Cristianismo. Uma da®esado declinio € o subjetivismo. Ao

" Ainda na carta escrita a Cortes-Rodrigues, Peaioaa que, por entender o exercicio da arte coma u
misséo, o seu conceito de arte dificultou-se, deeina que exigia de si muito mais perfeicdo. Amnles os
textos do poeta — tais como, o “Ultimatum” e “Paraxplicacdo da heteronimia” — concluimos que esta
perfeicdo ndo dizia respeito apenas a elaboracé@iimdnsa da obra de arte, mas também a capacidade de
multiplicar-se para ser 0 poeta mais completo.

8 O classicista Ricardo Reis seria produto de urfupdm sentimento de melancolia e tristeza e carseg@re a
marca do tédio. Alvaro de Campos, passada a fasefdéa sensacionista, se tornara cada vez maisivam
cansado, decadente. Caeiro € o Unico que permanene a decadéncia.
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aderir a uma religiosidade subjetiva, o ocidentbss8wi a mentalidade objetivista (do
politeismo) pela subjetivista (do monoteismo). @gumésmo dos gregos tinha um caréater
objetivo, que consistia em colocar na Naturezariexieou num principio derivado dela, o
critério da realidade, a base para a interpretde&adda. Ser objetivista equivale a aplicar as
faculdades do espirito que nos relacionam comlalaga externa. As faculdades que agem
sobre o mundo sao: a observacéo, a atencéo e adeowts faculdades que trabalham com o
interior sdo: a imaginacdo, a meditacdo e a indhiglulando substituimos a acdo sobre o
mundo pela acdo sobre nds mesmos. Outros precesfpsnsaveis pela decadéncia seriam o
humanitarismo — que provoca o rebaixamento de ugd@b\aristocratica para a mentalidade
de aceitacdo da miséria — e o imperialismo.

No texto “Programa geral do neopaganismo portugu@atado de 1917, Pessoa
menciona a existéncia de dois ramos da correnfgagégoortuguesa. O ramo ortodoxo — cujo

tedrico € Antbnio Mora — que

considera o cristismo em parte como uma mera lepEgia, heresia que atinge a
esséncia e ndo a forma, da fé; considera, além,dissristismo uma violagao das
leis de equilibrio que regem, ou devem reger, aacoiilizacéo; considera-o ainda
como produto de uma degenerescéncia nas idéias senbmentos de onde deriva o
estado perpetuamente mdrbido da nossa civilizadE8$0A, 1986, p. 170).

O outro ramo — 0 paganismo supetide Fernando Pessoa — é o que

aceita a sensibilidade moderna e os seus resultadolSidos, reconhecendo-os
como mérbidos, mas tendo-os, ao mesmo tempo, poaditaveis. Assim, em vez

de aspirar a, ou julgar menos possivel, uma reimg¢do do paganismo, julga que o
paganismo serve apenas para base eterna da nesigacdio, devendo, porém

servir de disciplina para as emocdes criadas pidtanismo (PESSOA, 1986, p.

170).

O paganismo, sendo politeista, é, por exceléadialjgido do Sensacionismo, um dos
ismos criados por Pessoa, ao lado do Paulfedo Interseccionismib O Sensacionismo,
afirma Pessoa (1986), descende do Simbolismo fsard@ panteismo transcendentalista
portugués, do Futurismo e do Cubismo. Dos simlasljsts sensacionistas herdam a atengao

® Osakabe (2002) acredita que, ao propor “o paganimperior”, Fernando Pessoa parece ter se dada den

que erradicar simplesmente o cristianismo e retoaos deuses era uma solugdo impossivel. O paganism
superior ja transgride os limites da razao e altmeeha para o ocultismo.

% Movimento de vanguarda que recende & atmosfer&imbolismo decadente. Aparece nos poemas Palis
(1913) e Hora Absurda. Denota influéncia dos simtas franceses e de Camilo Pessanha.

! vanguarda influenciada pelo futurismo e pelo ambissobre a qual Pessoa comecou a teorizar a pasir
poemas de “Chuva Obliqua”. Batizou com este nomgysy nestes poemas, duas cenas, mais do que se
sobreporem, se interseccionam, criando uma sengag@agueza.



68

excessiva as sensacoes e a “frequente preocupaigéio tedio, a apatia, a renuncia ante as
coisas mais simples e mais normais da vida’ (PESST¥6b, p. 135). Demonstram
indiferenca em relacdo a humanidade, a religidgaét@da. O movimento visa produzir uma
arte cosmopolita, universal, sintética, que cordegin si todo o ja produzido, que seja tudo
de todas as maneiras.

Pessoa esclarece que 0 sensacionismo se asseptincipio de a expressao ser
condicionada pela sensacao a exprimir. Nesse semétere que a geracdo do Orpheu tem
uma peculiaridade: traz consigo uma riqueza daagé@ose uma complexidade da emocao e
vibragdo intelectual que nenhuma outra possuiu. ®&tmtexto deste trabalho, é
importantissimo que facamos alguns comentariosspeit® do grupo ddrpheu ou |
Modernismo portugués.

O primeiro numero deérphey revista trimestral destinada a divulgar os valore
estéticos do Modernismo e que tinha em FernandeoReseu guia, é publicado em marco de
1915. Ainda que S& Carneiro e Santa-Rita Pihtenham retornado de Paris trazendo as
dltimas novidades a respeito das vanguardas, especite do Futurismo e do Cubismo,
Orpheuapresenta em larga medida as marcas do SimboéistodDecadentismo. A polémica
neste primeiro niumero fica por conta do poema 1&&@earneiro e da “Ode Triunfal” de
Alvaro de Campos. O grupo que ambicionava criar an@ cosmopolita e romper com o
academicismo e com o populismo, se converte nontsslo dia em Portugal, tamanho o
escandalo que provoca. Em junho de 1915 sai o degnamero da revista. Entretanto, o
terceird® programado para outubro, por dificuldades finaasgnéo é publicado. Terminava
ai a aventura d@rphey mas o som da sua lira continuaria sendo ouvido.

Ao passo que o movimento da Renascenca Portugnésaum cunho conservador,
Orpheudefendia a abertura as correntes internacionajape coerente com a concepgao que
Pessoa tinha da arte moderna: “a verdadeira artdenm® tem de ser maximamente
desnacionalizada — acumular dentro de si todaarésspdo mundo. SO assim serd tipicamente
moderna” (PESSOA, 1966b, p. 114).

Os orphistas surgem em um momento de convulsdeantdua | Guerra Mundial.

Quando eclodiu o conflito, o interesse de Portwgal posicionar-se ao lado dos Aliados e

!2 santa-Rita Pintor afirmava ter recebido de Matireeutorizagdo para publicar os manifestos dairiarho
em Portugal.

30 pai de S& Carneiro, quem cobria as despesawidtar ndo pdde seguir arcando com os custosicioe®
terceiro nimero s seria conhecido em 1983.
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contrario & Alemanha, para proteger os dominiosmkrinod®. Se a vitéria fosse dos
Aliados, como acreditavam, as colonias estariantegidas da ambicdo alema. Em 1916,
atendendo ao pedido da Inglaterra, Portugal re¢quikizenas de navios alemaes refugiados
em portos portugueses. Resultado: a Alemanha deglerra a Portugal.

Fernando Pessoa era contrario a entrada de Portagglierra e tampouco via com
bons olhos a alianga com a Inglaterra e a Frar€m um texto, que ndo chegou a ser
publicado — escrito em 1915, como resposta ao apelescritor e politico Jodo de Barros
para que os intelectuais portugueses quebrassei@ngi® e manifestassem seu apoio a
guerra —, Fernando Pessoa opina que Portugal desgliocar-se ao lado da Alemanha; e
justifica tal partido dizendo que portugueses endks tinham em comum uma tradicdo de
Império. Aléem disso, naquele momento, Portugalvestdtrajado, como também o estivera a
Alemanha do inicio do século XIX. E mais: em ambspaises a tradicdo imperial € evocada
pelo misticismo nacionalista.

Uma vez estabelecida a aliangca com os Aliadosugalrteve de preparar um exército
para envia-lo a Franca. Internamente as conse@gedai guerra eram graves, COmo escassez
de géneros de primeira e segunda necessidade, geado maioria da populacdo, conforme
refere Oliveira Marques (1996), ndo entendia o pérda participacdo portuguesa naquele
conflito. A desordem no pais imperava antes mesaentrada na guerra, com a queda dos
governos, a ameaca de ditadura e a revolta paélavem 14 de maio de 1915.

Afirmar que os orphistas pregavam a indiferencatéigy a religido e a humanidade
nao equivale a dizer que os acontecimentos nadetsvam. Ao defender esta indiferenca,
Pessoa (1966b) explica que o artista, no seu fax&tico, ndo deve dedicar sua atencédo a
outra coisa que ndo seja a obra na qual trabailoadeve olhar para fora de si. A preocupacgao
do artista deve ser criar beleza e ndo pregar tender esta ou aquela ideologia politica,
estas sdo tarefas para o religioso e o politicta &eisdo do trabalho na sociedade, cada
profissdo tem a sua tarefa. Quando o poeta teateae o trabalho do politico, com as
preocupacdes do politico, hd um desequilibrio naufdaa (que fez o poeta para ser poeta).
Desse modo, a arte ndo tem uma finalidade soceath, Bim, um destino social, mas este

ninguém controla.

4 Durante a década de 1890 seguiu o interesse dasquaténcias pelo territério ultramarino portugues
1898, a Alemanha e a Inglaterra assinaram um trgieel’endo a divisdo de Angola, Mocambique e Tiroasp
Portugal estivesse em apuros financeiros que gadsem a fazer empréstimos. Em 1904, a Alemanhiahsg
pretendeu ocupar as coldnias portuguesas.
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Ainda no mesmo texto, Pessoa avalia o impactod#aas da Revolugédo Francesa e da
agitacao intelectual, o crescimento das industdaigsenvolvimento dos meios de transporte
e a facilidade de comunicacao, para que a civiigzagoderna adquirisse a marca da rapidez.
A emocéo, a inteligéncia, a vontade, também ppéini da velocidade e da transitoriedade.
Pessoa menciona que todas essas transformagodscacam em um momento em que se

sofre pela queda de regimes. E segue:

[...] em que o gusano da critica esboroou de toddificio da fé religiosa. Foi mais
longe, mais tarde, o efeito do espirito criticomooera fatal que acontecesse, ele
virou-se sobre os idolos que mal erguera, as faleféensoras das idéias antigas
tomaram-no como arma contra as idéias novas. Eag<onfianca na ciéncia que
caracteriza o periodo darwinista do século iddjtade positiva em que cristalizara
a mentalidade coeva das descobertas, a cada g, féa fisica, da quimica e da
biologia, seguiu-se uma critica a estas propriags] um inquérito sobre as bases
em que estas novas formulas assentavam (PESSO&%,196165).

Junto com o progresso se tem a falta de apoioyida (o desamparo. Eis o mal-estar,

a doenca pela qual a civilizacdo ocidental € addimet que deixara seus vestigios por toda a
obra de Fernando Pessoa. Nao é demais lembrasqefiexfes do poeta se aproximam das
ideias de outros pensadores que abordam a tend@tidacadéncia da civilizacdo ocidental.
Nesse sentido, Robert Bréchon (1998) sublinha itogfeoduzido sobre o jovem Pessoa pela
leitura da obraDégénérescené® de Max Nordau, que, além de causar-lhe uma forte
impressao, o fez perceber o grau de esgotamenie ahggara a cultura no ocidente no final
do século XIX e inicio do XX. Esta época é defmnmbr Fernando Pessoa como hora de fogo
e de treva, pois nela estdo presentes todas agerésticas de uma decadéncia conjugadas
com todas as caracteristicas do progresso. Osmlee@rcomo diz Pessoa, nasceram doentes
desta época, sdo por ela afetados. Logo, a artermeodleve ou cultivar o sentimento
decadente ou expressar toda a vibracdo da vidampotanea. Na obra do criador dos
heterénimos, verificamos as duas tendéncias, porgedemos dizer que ele foi intérprete da

sua época. Portanto, toda a sua obra, de certo,rme@presenta como resposta a decadéncia.

> Neste livro, Nordau descreve os poetas como “degens’, ameacas para a sociedade. Entre as
caracteristicas do degenerado estavam: incapacildeagir, gosto pelo devaneio, pelo vago, pelodua, pela
metafisica, pelo misticismo. Curiosamente, os poettigmatizados por Nordau sdo aqueles com os quai
Pessoa se identifica. Pessoa (1966a) ndo deigariapontar os equivocos de Nordau: confundiu “um
movimento de progresso, porque de diferenciacam, wm movimento de regressao; [...] viu os elemedtos
decadéncia que o Simbolismo continha — 0 que powdogia, porque esses elementos séo flagrantedie @u

0 que, por de tras desses elementos, faz de DatteeGRossetti um grande poeta e um grande paeiRadl
Verlaine [...]" (PESSOA, 1966a, p. 158). Além dis$dordau ndo compreendeu o Simbolismo porque o
percebeu apenas como uma decadéncia do Romantismo.
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Orpheu combatia 0 provincianismo e visava a uma arte opsiita. A heteronimig,

dialogando com questdes finisseculares e as vat@gjalesponde ao sentimento profundo de
decadéncia, mas responde também a determinadasstaocias da vida cultural portuguesa,
ja que Pessoa acreditava que, diante da escassgmidéidade em Portugal, caberia a ele

criar os seus pares. Por fifgustotambém é uma resposta a decadéncia.

4.2 FERNANDO PESSOA, LEITOR DE GOETHE, E O MITO DEAUSTO NA
LITERATURA PORTUGUESA

Mas nada demonstra com mais certeza a capacidadenderiador
gue a infidelidade ou a falta de submisséo da sizra.
Quanto mais viva a faz, a faz mais livre.
Inclusive a rebelido exalta ao seu autor. Deus loesa
(VALERY, 1987a, p. 11, traducdo nossa).

No prélogo do seu Fausto, intitulado “ao leitorliea fé e de ma vontade”, Valéry
(1987) afirma que o fato de Goethe ter imortalizadpersonagem Fausto ndo impede que
outros escritores se apropriem da sua criacdo depra a ela outro emprego. Tal afirmacéo é
coerente com as colocacdes do poeta no artigodtGitude Baudelair®”, quando considera
licita toda a apropriacdo. Lembremos que a aprggmiaou o nutrir-se do outro, supde um
eficiente processo “digestivo” que leva naturalreedt transformacdo daquilo que foi
assimilado. Na concepcéo de Valéry — a influénéia como dependéncia, mas como indice
de originalidade —, esse processo nutritivo reduadam lucros para o criador, ja que até a
rebeldia da criatura exalta o criador.

Goethe revisitou a lenda do nigromante ¥alksbuchde 1587 e retirou dali seus
personagens para lanca-los no contexto dos sexMbs e XIX e, assim, imortaliza-los.
Alids, a questéo da originalidade, para o poetaade vale lembrar, ndo esta na abordagem

de temas inéditd§ mas em dar aos temas ja explorados um tratardéatenciado.

'® Mesmo considerando as explicagdes de cunho peigquita a heteronimia - inclusive a mencionada por
Pessoa ao critico Adolfo Casais Monteiro: a tendépara a despersonalizagdo e o traco de histeonatamos

por encarar o fendmeno como um ato consciente e@po

7 valéry (2007).

'8 Na conversa de 18 de setembro de 1823, Goethsalhara Eckermann os assuntos ja trabalhadosifecgust

a sua posicao utilizando como exemplo a Ifigériaaproveitada muitas vezes, mas sempre de modsalive
porque cada um vé e apresenta do seu modo o aruniam outra ocasido, ao mencionar a passagem do
Faustoem que Mefist6foles entoa uma cancédo de Shakespmarsidera legitima a apropriacao: “Para que dar-
me o trabalho de compor outra, quando a de Shakespalhava tdo bem e exprimia tdo exatamente @gue
queria dizer?” (ECKERMANN, 2004, p. 97).
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Fala-se sempre em originalidade, e, afinal, que djuer isso? — Logo ao nascermos
comeca o mundo a agir sobre nés e assim prosst&godim. Que podemos chamar

nosso, propriamente, sendo a energia, a forcaantade? Se eu pudesse dizer o
guanto fiquei devendo aos meus grandes predecessareevos, ndo restaria de

mim muito (ECKERMANN, 2004, p. 129).

Se Goethe, como referiu Ortega y Gasset (1952heseficiou das herancas da
tradicdo literaria, também é verdade que deixooséepidade um legado grandioso: impeliu-a

a criar. E, por isso, diz Valéry, se converteu eito.m

O criador destes dois, Fausto e o Outro, os engartl forma que se converteram
depois dele em instrumentos do espirito universsd: além do que foram em sua
obra. Mais que papéis, Ihes deu missdes; os dastinexpressar para sempre
determinados extremos do humano e do ndo humariegou-os de todo e
qualquer destino especial. Assim, eu ousei sereideies (VALERY, 1987a, p. 11,
traducdo nossa).

Paul Valéry se serve déaustode Goethe, porém o faz para transforma-lo, sudvert
lo. Desse modo, o texto do poeta francés, lembr&akhtin (1992), supde a existéncia do
drama de Goethe, o considera, com ele dialogamAssorre com todos os outros Faustos e
com o de Fernando Pessoa, objeto de nossa ateest@otrabalho. A literatura vai brotando
da literatura. Fernando Pessoa, ao debrucar-se eahito de Fausto, ja 0 encontra povoado
das vozes de outros; especialmente da voz de Goethe

Entusiasmado com a genialidade do poeta altinBessoa empreendeu o projeto do
Fausto no qual trabalhou de 1908 a 1933, e, a exempl@awrido com 0 ministro de
Weimar, tal projeto ocupou-o durante praticameat® to periodo de sua producdo poetica.
Conforme se pode ver nos planos de trabalho deaR@onPessoa, anexados por Teresa
Sobral Cunha #&austo: tragédia subjectivao poeta pretendia escrever trés Faustos; o que
nao foi possivel. O poema ficou fragmentado, inbm®; caracteristica que o préprio Pessoa

identifica na sua obra.

Todos o0os meus escritos ficaram inacabados; sempw®snpensamentos se
interpunham, associacbes de idéias extraordindiasexcluiveis, de término
infinito [...] o carater da minha mente é tal quieio os comecos e os fins das
coisas, porque sdo pontos definidos (PESSOA, 1289).

Integram o espolio de Fernando Pessoa mais de tdsAdeagmentos, destinados a este

poema dramatico.

19 S50 inimeras as referéncias a Goethe nos esteitBernando Pessoa. Ne&ginas de Estética e de Teoria e
critica literarias 0 nome do poeta, depois do de Shakespeare e Mapamece mais vezes citado.
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Segundo Robert Bréchon (1998), a principio a irderde Pessoa seria escrever um
Fausto na linha de Marlowe e Goethe, explorandp¢c@® do homem entre o bem e o mal,
retomar o mito, fazendo do Frei Gil de Santarémendih precursor do Fausto do século
XV12°. Entretanto este projeto acabou preso no labidetoeflexdes, na angustia metafisica,
na prisdo da consciéncia, e Pessoa néo pode ‘ftesaa personagem a relacdo ingénua que
Marlowe tem com a dele nem, ainda menos, a relabfgiva e soberana que Goethe tem
com seu Fausto” (BRECHON, 1998, p. 181).

E importante mencionar que o mito de Fausto néie te literatura portuguesa a
importancia atingida na literatura alema. Seu apaento nas letras portuguesas do século
XIX remonta a referéncia que Garrett faz ao texdadsethe na obrdiagens na minha terra
(1846) Nesta referéncia se pode ler, mais do que a adaarpelo grande poeta alemao, o
desejo de nacionalizagcédo da lenda. Na ocasidoetbz uma aproximacao entre Fausto e S.
Frei Gil. Ludwig Scheidl (1987), refere que a asagio ndo é adequada, pois Fausto ndo tem
nada de puro e a S. Frei Sifalta-lhe a revolta caracteristica de Fausto. &utentativas de
aproximacao entre as duas figuras foram levadab@, € Tedfilo Braga escrevEurei Gil de
Santarém: Lenda Faustiana da Primeira Renascenca.

Garrett, na ja referid¥iagens na minha terraraduz uma passagem do poema de
Goethe e lanca o desafio: quem se atreveria aziramlobra monumental do alemao? Apenas
em 1867 foi publicada a primeira tradugao comptietgprimeira parte déaustq executada
por Agostinho de Ornelas. Seis anos depois, € dasegunda parte. Delille (1984) relaciona
0 interesse pela tragédia de Goethe nas décadé® de70, em Portugal, com 0 sucesso
alcancado pela 6peFaustode Gound, representada no Teatro de S. Carloppeiaira vez
em 1865. O tema atrairia o interesse inclusive@ede QueirdZ.

No tocante as obras dramaticas que abordam o denfeausto, Rebello (1984) as

divide em duas categorias: as que fazem refer@ineta ao tema e as que fazem referéncia

2 Esta hipétese é reforcada se considerarmos qame de Frei Gil de Santarém, assim como o de Asoace
citado nos projetos deausta

L Frei Gil de Santarém — Gil de Valadares — conéo8uheidl (1987), na mocidade, foi bastante favdoegor

Sancho Il e, gracas a isto, foi duas vezes a Parigrimeira viagem com a finalidade de estudar inied e a

segunda para estudar Teologia. Quando Inocénciepde o bem-feitor de Gil de Valadares, é exataameste,

agora Frei, quem vai intima-lo. De acordo com aéerrei Gil de Santarém teria feito um pacto codiabo e

teria vivido na luxdria em Paris. Mais tarde, dese convertido e vivido como um santo no convelgo
Santarém, onde, supostamente, realizara diversas. G&cheidl afirma que a lenda de Frei Gil de&@éan nédo é
popular, pois tais lendas resultam sempre da ibedb e 0 povo idealiza apenas as figuras que adbé

maneira que Frei Gil de Santarém, tendo sido algéama infamia (o episddio da deposicao do red,pwileria
ser admirado. Do que se conclui que a lenda usdéorno a figura do Frei foi criacdo do clero.

22 Em 1891, refere Delille (1984), Eca tencionou e@ger um longo romance cuja temética seria a vidaddica

de S. Frei Gil de Santarém.
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indireta. Enquadram-se na primeira categot@ostode Fernando Pessoa &oan-Doutof®
de Coelho de Carvalho. Pertencem a segunda caegopoema dramaticBagranor de
Eugénio de Castro, publicado em 1895, Bescadorde Fernando Amado (1925). Destas
obras, e entre todos “os Faustos” da literaturaugaesa, o de Fernando Pessoa €
seguramente 0 mais representativo. Foi também colentre as obras dramaticas, que

chegou a ser representatio

4.3 OFAUSTODE PESSOA — AS EDICOES DO POEMA DRAMATICO

Em 1952, Eduardo Freitas da Costa, primo de FdmBessoa, organiza a edi¢ao dos
poemas dramaticos publicada pela Atica. Nesta edig®rimeiro Faustoé composto por
cerca de 90 fragmentos distribuidos em 4 temaso (hjstério do mundo, (2) o horror de
conhecer, (3) a faléncia do amor e do prazer e {djnor da morte. Eduardo Freitas da Costa
suprimiu varios poemas por estarem incompletosrosutantos por serem de dificil
compreens&6 e outros que estavam destinados a fazer parteadofd.

Em 1986, vem a publico a edicdo do Fausto orgdaizeor Dulio Colombini. Tal
edicdo ndo contesta a da Atica, mas inclui os segt ela suprimidos — por apresentarem
lacunas — e 0s que ndo haviam sido incluidos naeaitao. Resultado: 0 nimero de poemas
superou, e muito, os 90 selecionados pelo primPedsoa e a organizacado tematica deu lugar
a organizacao em atos.

Em 1988, é publicada a edicdo Baustq intitulada Fausto: tragédia subjectiva
organizada por Teresa Sobral Cunha. O que se pedaltar nesta edicdo, e que € também o
que orientou nossa opgao por ela, é a sequéndta lbg ordenacédo dos fragmentos, que nao
se verifica na edicdo de Dulio Colombini. Scheid992), ao reconhecer os meéritos do
trabalho de Tereza Sobral Cunha, afirma Baesto: tragédia subjectivaoderia ser levado

ao palco. O que de fato aconteceu.

8 Nesta tragicomédia, publicada em 1926, o mito alest® é responsavel pela evolucéo do texto, é orrdat
acao.

24 Conforme Bréchon (1998), o texto organizado poref@ Sobral Cunhdoi representado no teatro de
Aubervilliers por Aurélien Recoing, em Viena, e, enatros lugares, por Patrick Quillier.

%5 Entre os originais, eram poucos 0s poemas dadilados. A maioria era manuscrito, sendo muitositesca
lapis, em caligrafia, por vezes, ilegivel. O poetaforme conta Dulio Colombini (1996), registraxspoemas
até em linguetas de envelopes.

% Em carta datada de 14 de maio de 1913, S&4 Cammirselha Fernando Pessoa a publicar separadaasente
duas séries de fragmentos (a que apresenta peessnaglialogos e a de soliléquios) ja escritasctizng (1998)
afirma que provavelmente Eduardo Freitas da Cgsiarava que o poeta mudara de ideia e decidira the
duas séries apenas uma obra.
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Organizado em cinco atos e entreakmjsto: tragédia subjectiveeve como suporte,
para a sua organizagao, a sequénci&alsstogoetheano e os planos esbogados por Pessoa
que, conforme Scheidl (1992), ndo deixam de caetainiscéncias do texto de Goethe. Um

dos esbocos feitos pelo poeta € o que segue:

1 Conflito da inteligéncia consigo propria

2 Conflito da inteligéncia com outras inteligéncias
3 Conflito da inteligéncia com a emogéo

4 Conflito da inteligéncia com a acdo

5 Derrota da inteligéncia

(PESSOA, 1991, p. 192).

Em outro texto Pessoa indica que o nucleo no smalseria a luta da Inteligéncia,
representada por Fausto, para compreender/domindida (diversamente representada:
figura feminina, discipulos, homens comuns). Osreamds liricos funcionariam como
comentarios dos atos.

No primeiro ato, o tema central é o mistério dondw que Fausto ambiciona
desvendar. Nao alcancando o objeto da busca, éer&cdnhecer os limites do conhecimento.
No segundo ato, a tbnica € o desejo de dirigirda,v& segue a obsessédo por desvendar o
mistério da existéncia. Aqui, pelos projetos desBPasseria melhor representar a Vida por
discipulos. Na sequéncia dos atos, Fausto teréaaélaptar a vida através do amor (terceiro
ato) e fracassara. Em seguida, buscara dissolvietaano prazer imediato (quarto ato). Por
fim, temos a derrota final da Inteligéncia ante ida¥ a morte. Os entreatos s&o liricos e
funcionam como comentarios ou repeticdes das cedetua que o protagonista chega. O 3°

entreato seria o dionisiaco e o 4° seria o0 magfitodos.

4.3.1 O teatro estatico e a imobilidade do sujeito

Certamente a producdo de poemas para compor ustoFauciou quando o ja
referido fascinio do autor ddensagenpelo poeta alemédo estava no auge, a tal ponto que
chegou a pensar em produzir um drama na esteipaodioizido por Goethe. Por seFausto
obra de uma vida, é possivel perceber, nos plaa@s g composi¢cdo, como salienta Teresa
Sobral Cunha (1991), na nota a edicdoFdesto: tragédia subjectivaos desvios que se
foram processando no espirito do autor e que ctaraen a ideia inicial de ufRaustonos

moldes goetheanos em um drama no qual avulta tecérd@gico do conhecimento.
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Os poemas que trazem Fausto no laboratério, as adm povo alegre, os dialogos
com os discipulos, a experiéncia amorosa, a amestadb experimentar e a cena da taverna
sdo aqueles que apresentam maior enquadramentco cénsdo também os de maior
reminiscéncia goetheana. A julgar pelos planos galiis e pelas passagens referidas, é
possivel inferir que Pessoa pretendeu elaborarramalde agédo, com didlogos. Entretanto, a
propor¢cdo que mergulhava no universo faustico daitesa, comecava a prevalecer o
monologo. “Cada vez mais a veeméncia da diccaolamgita e metafisica, deste seu modo de
discorrer, o arredava do herdi situado, mesmo geeapamente, num tempo e num espacgo”
(CUNHA, 1991, p. IV). A impossibilidade de conviyearacteristica do protagonista, impede
o didlogo, e, desse modo, a construgdo de um diaragdo vai se dissipando e predomina a
reflexao filoséfica. Dai que o texto se enquadreoceito de teatro estatico, assim definido

por Pessoa:

Chamo teatro estatico aquele cujo enredo ndo tairestifio — isto €, onde as figuras
ndo s6 ndo agem, porque nem se deslocam nem drakmae deslocarem-se, mas
nem sequer tém sentidos capazes de produzir uréa;amgde nao ha conflito nem
perfeito enredo. Dir-se-a que isto ndo é teatreidCque o & porque creio que o
teatro tende a teatro meramente lirico e que aderde teatro é, ndo a acdo nem a
progressao e conseqiiéncia da acdo — mas, maigeb@mente, a revelacao das
almas através das palavras trocadas e a criacgitudedes [...] (PESSOA, 19664, p.
113).

A excecdo das quatro cenas em que Fausto dialmgaoatros personagens — o0s
discipulos, Maria, o velho e os rapazes da tavemarama é constituido por monélogos (por
vezes longos) e interlidios em que aparecem as \dez8hakespeare, Goethe, Buda, Cristo e
Lucifer. Trata-se de uma tragédia do sujeito erdlito j& esta posto desde o primeiro ato; €
um conflito interior: o individuo ante a impossiddde de abarcar o mistério que envolve
todas as coisas. A caracterizagdo psicologica lgevaobre a fabula. Sem davida, Pessoa
estava atento as novas tendéncias no drama. \fate e, no final do século XIX, com a
influéncia do Simbolismo, explica Carlson (19978,Uum movimento no drama no sentido de
focalizar a acao interna. A partir dai, cabe aon@targo criar situacées capazes de revelar de
maneira eficaz o movimento da alma.

O conflito, noFaustode Pessoa, brota do intimo do personagem. Aléso,distensao
dramética é produzida pelo jogo de antinoffirseconciliaveis presente em todos os atos.

Deste poema dramatico emerge uma unica “dramatsom&’ — Fausto. As demais vozes,

2" Gusmao (1986) faz uma analise minuciosa destasoaritis. Entre elas estdo: verdade/erro, conhgoerér,
compreenséao/incompreensédo, consciéncia/inconsajgmensamento/sentimento, crer/duvidar, inocéhdhito
imortal de perscrutar-se, vida/morte.
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exceto a de Maria, ndo passam de refracbes dorstisco protagonista, um individuo
incapaz de agir, cujo tormento da alma € exibidmao ao fim do drama.

A paralisia de Fausto se harmoniza com a condigadrama estatico. Além disso, a
inércia do sujeito ou a auséncia de acao extaeréw,deixa de identificar-se com a descrenca
na acéo, propria do Decadentisthdrais consideracdes nos levam a concluir quemdi®
drama (estatico) que emerge dos fragmentos acabaageguar-se ao conteudo a ser
exprimido. Em razéo disto, é correto supor que @réaocia de um desvio, no espirito do
poeta, em relacdo a ideia inicial — um Fausto gare de lirismo, ao gosto romantico — seria
mesmo inevitavel, uma vez que Pessoa, por senintéprete da sua época, ndo deixaria de

expressar a desesperanca caracteristica do seo.temp

4.3.2 O mistério do mundo

Li vaga — inerte — e sonhadoramente i
Compreendendo mais do que havia
Em frase (...)

Fechei tremendo, os livros, e sentindo
Como que detras da consciéncia,
Negrume transcendendo o que de horror

.)

Desde entdo o constante persistir

Do mistério em minha alma ndo me deixa
Quieto o espirito, por meditar

Que seja, meditando sempre.
(PESSOA, 1991, p. 8).

Eis uma das confissbes de Fausto, o homem quacalcaodo o conhecimento
disponivel nos livros e que aspira a um conhecimepie ndo se confunde com o saber
empirico. Este individuo descobriu que “tudo transie tudo” (Ibidem, p. 5), que “tudo é
mistério e esta cheio de significado. Todas asasosfio “desconhecidas”, simbdlicas do
Desconhecido. Em consequéncia, o horror, o mistérionedo por demais inteligente”
(PESSOA, 1986, p. 38). A postura de Fausto condim a crenca finissecular de que a

esséncia de todas as coisas se localiza em umcajénacesso aos homens lhes € vedado: o

%8 Corrente literaria que, em Portugal, vigorou, apnadamente, de 1880 a 1920. Expbe o desanimo &ue s
apossa de uma civilizacdo onde os progressos f@enti o desenvolvimento industrial e as melhonas
condicdes de vida ndo sao sinbnimos de paz e dantento para os individuos. Como os idolos erguidos
lembrando Pessoa (1966b), sdo em seguida quesimnadudo participa da rapidez, da transitoriedade ha
qualquer seguranca, e planejar o futuro é intéita® homem decadente, a acdo ndo tem sentido.
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homem nem sempre consegue identificar as relagdsteres entre o plano material e o
espiritual. Nao por acaso, na abertura do drandacegérso: “Ah, tudo é simbolo e analogia!”
(PESSOA, 1991, p. 5). Nesse sentido, a realidad® &imbolo que sempre remete a outra
coisa. Tal ideia assenta na filosofia idealisté&td@do, mas é também influxo dos simbolistas
que, por sua vez, se reportaram a filosofia idealia teoria das correspondéntiade
Swedenborg e aos romanticos. E bem verdade queinasolistas, pensamos aqui
especialmente em Baudelaire, filtraram tudo a sedomAs correspondéncias ndo brotam
apenas de uma transcendéncia imanente, mas dacadeentre sujeito e objeto, homem e
mundo, como forma de superar a cisdo provocadargelonalismo e pelo culto excessivo do
eu, responsavel pelo abismo entre o individuo euadm. Somente penetrando fundo no
interior de tudo o individuo podera chegar a esaénoe é a busca do Fausto de Pessoa, mas
gue esbarra no limite imposto pela vida ao ser.

A desmedida consiste no desejo de ultrapassamdsd de si mesmo, desvendar o
mistério, alcangar o saber total. Atingir este tibjepor meio dos livros se revela, para o
protagonista, como algo impossivel: “Nao leio j@ega abrir um livro / E ver, de chofre, ali,
a ciéncia toda... [...]” (PESSOA, 1991, p. 9). @lwecimento livresco, além de ndo aproxima-
lo do mistério, contribui para aumentar o abismocgra vive o individuo, despojando-o de
todo e qualquer sonho e/ou ilusédo. Entretantontiicios de que houve um tempo em que a

leitura ainda Ihe proporcionava alguma esperanca:

Ditoso o tempo em que eu sonhava, e as vezes
Eu parava de ler para seguir

Os cortejos em mim... Amor, orgulho,

- Crencas inda! Pintavam os meus sonhos...
(Ibidem, p. 9).

Tendo chegado ao cume do conhecimento, Fausfmo@mo dos cinquenta anos,
sente profundamente o mistério que envolve a eil@raverso e, por isso, a sua dor é maior

gue a de todos os outros individuos:

%9 para Swedenborg existiam analogias entre o muraderia e o espiritual. O Universo é entendido camm
complexo organismo, no qual todas as coisas egjadals por analogias. Nele todos os fenbmenos séo
explicados por leis harmoniosas, ditadas pela pgasda Divindade. Todos os elementos existent®dahaeza

séo Correspondéncias. A lei das correspondénca@s g informa Simdes (1973), uma das leis fundaaiedp
ocultismo.
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O mistério de tudo

Aproxima-se tanto do meu ser,

Chega aos olhos meus d’alma tao perto
Que me dissolvo em trevas e imerso
Em trevas me apavoro escuramente
(Ibidem, p. 11).

Nos deparamos, entdo, com o horror, com o medwopado pela consciéncia do
mistério a que Pessoa (1986) faz referéncia. A ipricade do Desconhecido langa o
individuo nas trevas. Aqui jA se apresenta uma a@somias constantes no drama:
claro/escuro. A alma de Fausto, o homem-abismoscara. Clara € a alma das pessoas
comuns que se deleitam em uma vida de prazerdsmsernlusoes.

Quanto mais douto se torna, maior lhe parece t&ntse o que é pior: 0 pensamento,

a analise profunda de tudo € detonadora da ruptumao mundo:

Quanto mais claro

Vejo em mim, mais escuro é o que vejo
Quanto mais compreendo mais,

Menos me sinto compreendido [...]
(PESSOA, 1991, p. 52).

A obsesséo de tudo abranger com o raciocinioiei@ ¢ olhar apenas a propria alma
acarretam o isolamento: “ja& irmanar ndo posso ¢irsento / Com o sentimento doutros,
misantropo / Inevitavelmente em minha essénciadéin, p. 13). Afastado do mundo pelo
pensamento, alheio inclusive as emocfes humanastoFsequer pode tolerar o sentimento
dos outros: a tristeza alheia o aborrece e a alggmvoca-lhe odio, porque ele, “no
isolamento negro de quem pensa” (Ibidem, p. 28pad@ pode ser alegre. Perdido todo o
contato com a humanidade, Fausto reside no ladirmd labirinto de si mesmo. E do
labirinto ninguém retorna. Portanto, Fausto estdige de si e do mundo e para isto ndo ha
solucéo: o herdi problematizador esta condenadet@anar sempre as mesmas perguntas,
sempre a mesma angustia. Esta é, alias, uma cgé&stctedo proprio Pessoa, apontada por
Leyla Perrone-Moisés (2001): o Pessoa dos ultinsostes se faz as mesmas perguntas do
Pessoa do inicio da carreira, perguntas carregdeaangustia pela inexisténcia de uma
solucéo.

Sentindo-se incompreendido, Fausto se comparasto CEntretanto, ele (Fausto) é
torturado na cruz do seu préprio 6dio e seu sairi# inatil porque ndo domina o mistério

nem é feliz, e os outros mortais ndo tém cons@édai sua privagdo. Por considerar-se “o
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Aparte, o Excluido, o Negro” (PESSOA, 1991, p. FHusto passa a desejar libertar-se do

pensamento e da consciéncia:

Sufoco em alma! Suma-se-me a vida

E a consciéncia e eu deixe de pensar

De fitar o mistério e sem querer
Compreender-lhe o horror! Abra-me o sonho
Ou a loucura a tenebrosa porta

Que a treva € menos negra que esta luz
(Ibidem, p. 21).

Sonho e loucura abrem a porta para a inconsciguei@quivale a morte. Logo, deixar
de pensar, perder a condicdo de individuo consgieont termos de Fausto, significa morrer,
encontrar a treva. No entanto, a escuriddo daguedeignora € menor que a escuriddo — o
pavor, a divida, o inconformismo — produzida pefado conhecimento. Se nesta passagem o
protagonista expressa o desejo de livrar-se dac@ntsa, em outros momentos, mesmo se
sentindo isolado e infeliz, demonstra imenso omgydor ter chegado onde chegou e nédo
esboca o menor desejo de retroceder, trocandoaadeigpensamento por uma vida feliz. Nao

retrocede porque persiste a ansia de ultrapassiéediatravés do intelecto:

Fora Deus Deus, Deus fosse menos que esse
Pensamento que abre na minha alma

Um pogo sem paredes, e eu pudesse

Ao pensamento exceder o sumo

Inexcedivel, figurar mais vasto

Deus que Deus é... [...]

(Ibidem, p. 22).

E o impeto de transcender a transcendéncia. Bodeidisso, podemos identificar a
afinidade de Fausto com Lducifer. Lucifer, que digaiestrela da manha, aparece no “Livro
de Isaias”: “Tu dizias no teu coracdo: Eu subicec@u; acima das estrelas de Deus exaltarei
meu trono e no monte da congregacao me assemntaseiextremidades do Norte; subirei
acima das mais altas nuvens e serei semelhantéiasirho” (BIBLIA SAGRADA, 1993, p.
476).

Lucifer, um anjo, foi desterrado do céu e lancad@bismo porque pretendeu ser mais
poderoso que Deus. No “Livro de Ezequiel”, ha tamhéma referéncia a um anjo caido.
Neste caso, trata-se de um querubim da guardaisabeda e sabia criatura criada por Deus e
que habitava o jardim do Edem. Este anjo se coreongpacabou pecando, sendo por isso

lancado fora do jardim e castigado.
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Em ambas as passagens trata-se de seres banidoguela de uma falta cometida.
No poema dramatico, Lucifer é condenado ao destéroosO por desejar superar Deus, mas

por reivindicar a verdadeira transcendéncia: aitdfido infinito:

Por isso, Deus é eterno e infinito, e tudo,

Sim mesmo o tudo que €, Deus o transcende.
Porém muita ciéncia a mais ascende

Que a esse Unico Deus que a tudo excede.
Além do transcender-se que Deus é,

E ergui entdo a voz amargurada,

Porque o conhecimento transcendente

Deixa a alma exanime e gelada.

E clamei contra Deus o além-Deus, [...]
(PESSOA, 1991, p. 24).

O conhecimento transcendente desencadeia a rugamacom que o individuo
questione o Deus Unico enquanto instancia supr@uam pretende “transcender o infinito
do infinito” (Ibidem, p. 24) é punido com o baninie@n

A imagem de Ldcifer contrasta com a imagem det@risste é descrito como egoista
e preguicoso. Aconselha Fausto a sonhar e teredusGo que para o sabio é sinbnimo de
inconsciéncia — e argumenta dizendo que ele (Qristendo inconsciente, fundou uma

religido:

Como tu eu néo fui nada,

E vales mais do que eu;
Nada eu. De alucinada
Minha alma a si se envolveu
Na inconsciéncia profunda
Que nunca deixa infeliz

Ser de todo — e assim se funda
Uma fé — v&guemo diz.

Assim sou e em meu nome
Inda muitos o seréo;

Um Deus — supremo renome;
E doido! — uma abjecéo.
(Ibidem, p. 35).

Vindo de quem vem, a afirmacéo de que o Cristiaoiti fundado por um doido nao
€ nem um pouco inocente. Lembremos que Pessoaengsescritos em prosa, atribuiu ao
Cristianismo a responsabilidade pela decadénci@aidente. Além disso, 0 poeta se define
como cristdo gnéstico, logo inteiramente contrasotodas as igrejas organizadas,
especialmente a de Roma. Ora, se Fausto e Pessoas (que este Ultimo também é
acometido pela consciéncia do mistério) rejeitamcansciéncia, por extensao, rejeitam o

Cristianismo. Seabra (1988) menciona que a recas@adolicismo e do Cristianismo por
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Pessoa abre espagco para o esoterismo. Vale menajuea o primeiro dos poemas
“esotéricos” de Pessoa — 0 “Além-Deus” — data de€31%®ortanto, ndo surpreende que no
Fausto j4 se encontrem vestigios das concepcoesrieas. Alids, na imagem de Luciter
elas se fazem presentes.

Em algum momento Fausto chegou a tomar por veirdadeexisténcia do Deus
cristdo, mas logo abandonou esta crenga, comobfmddnando pela estrada de espinhos
todas as outras que se apresentaram como posséggiestas para as suas questdes

existenciais:

A mente, abandonei, ndo sem tremer,
No caos do meu ser, onde jazem
Juntamente com ela espectros negros
De solucdes passageiras, apavoradoras,
Momentaneas, momentaneos

Sistemas horrorosos, pavorosos,
Repletos de infinito. Formidaveis

N&o s6 por isto, mas também por serem
Falhados pensamentos e sistemas

Que por falharem s6 mais negro fazem
O poder horroroso que os transcende

A todos, infinitamente a todos.
(PESSOA, 1991, p. 50).

Estamos diante de um herdi atingido pela atmostieadentista, aquele que
representa a descrenca na razao e nos métoddsigiasit 0 homem que vive a instabilidade
e a transitoriedade de tudo: gostos, crencasssteE oportuno lembrar aqui uma passagem
do Livro do Desassossegem que Bernardo Soares afirma que foram postagoaba
crencas, as teorias, e que a Unica certeza qumiresta de ndo haver certeza (seguranga)

nenhuma. Diz que a sua geracao € herdeira daigéstridas consequéncias da destruicéo:

Quando nasceu a geracdo a que pertengco encontmundo desprovido de apoios
para quem tivesse cérebro, e ao mesmo tempo cor@cfrabalho destrutivo das
geracdes anteriores fizera que o mundo para ongisaemos, nao tivesse seguranca
gue nos dar na ordem religiosa, esteio que nosiaardem moral, tranqiilidade
gue nos dar na ordem politica. Nascemos ja em plegastia metafisica, em plena
angustia moral, em pleno desassossego politico3PBS2006, p. 189-190).

Fausto é um sujeito cindido. Por um lado, o Delseoinlo o apavora, o oprime a tal
ponto que podemos perceber nele a nostalgia deinmeéncia feliz; por outro lado, o
mistério exerce sobre ele o poder de atracdo dendre, ainda que sofra, Fausto avancara

%0 Conforme nota Josiane Maria de Souza (1994), gémade Lcifer é constituida por discursos proveri
da Biblia, da imagem roméantica do demobnio, da Gabala Gnose.
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sempre na sua dire¢do. O tormento do sabio estdaimente relacionado com o fato de ter
vislumbrado a extensdo do mistério, ter chegaderdade — compreender é ignorar —, mas
nao poder comunica-la aos outros, sequer pode@pansorque Ihe pesa como um fardo.
Absolutamente consciente, Fausto, mais que qualquao individuo, € afetado pelos
problemas do mundo: “[...] A consciéncia funda esddita / De todos os problemas
minuciosos / Do mundo, transsentidos no meu s&SFOA, 1991, p. 51).

Apesar de sentir profundamente a dor causada pekamento e mesmo sabendo que
a auséncia de ternura em sua vida é consequénméaldsdo e inteira submissao ao intelecto
- “[...] Eu talvez a ternura outrora afeito / (S@ensamento me ndo dominasse)” (Ilbidem, p.
51) -, Fausto deseja cada vez mais poder abrang®r @ seu pensamento todo o
conhecimento contido nas Artes, na Ciéncia.

Cansado, na solidao, ele buscaria a morte se wé&ssé horror a ela. Ao conversar
com o discipulo Vicente, este lhe diz que todgseasoas tém horror a morte. Fausto recebe a
afirmagdo como ofensa, pois ele, aquele que tonde ser humano algum ousou tocar, n&o
pode ser posto no mesmo nivel dos demais. Ningeéne ¢80 profundamente quanto ele.
Além disso, Fausto considera que todos tém uma re@npao vaga e que ele é o Unico capaz
de ir ao @mago dos problemas. Assim sendo, o gahfligido por dois horrores: a morte e a
impossibilidade de evita-la. Amedronta-lhe a id#gague na morte encontre o mistério sendo
consciente. Em um momento de desespero e movidocpakaco e pela ansia de libertar-se,
Fausto diz que se ao menos a morte significasse ad tudo, inclusive da consciéncia,
avancaria para ela. Em contrapartida, logo regeigamorte porque ela representa a linha de
chegada, um ponto definido — a que Pessoa tinhes&ave-, o final da trajetéria de
conhecimento em que se deixa de pensar e se eamocomistério.

Tendo sido a sua vida uma procura constante pefmeis de tudo, constata que muito

maior se lhe apresenta o mistério.

Quanto mais fundamente penso, mais
Profundamente me descompreendo.
O saber € a inconsciéncia de ignorar,
Mesmo quem sabe muito nada sabe.
(Ibidem, p. 68).

Este homem, mesmo depois de ter buscado alivdar & dominar a vida no amor e
nos prazeres imediatos, continuara sentindo hamt# a inevitabilidade da morte e de nela
encontrar o mistério: “Ah, o horror de morrer! £Rcontrar o mistério frente a frente / Sem

poder evita-lo, sem poder...” (Ilbidem, p. 137). 8&g portanto, sentindo uma dor imensa —
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que no decorrer do drama, as vGzeatravés do canto, pretendem amenizar — que ab fin
sera ainda maior em virtude de todos os fracagsdmisca de Fausto resultou no encontro
com a soliddo — porque no mais alto monte, ondelegou, ninguém tem acesso — e com

uma verdade: o universo ndo contém uma verdadmaiderdivida:

[...] 0 universo ndo contém

Esta verdade. Porque pois buscar
Sistemas vaos de filosofias
Religides, seitas, pensadorias [sic]
Se o erro é a condicdo da nossa vida,
A Unica certeza da existéncia?
Assim cheguei a isto: tudo é erro,
Da verdade ha apenas uma idéia
A qual n&o corresponde realidade.
Crer é morrer; pensar € duvidar.
(Ibidem, p. 164).

Estamos diante de outra das antinomias preseatdeama: crer x duvidar. A crenca,
a aceitacdo de uma verdade, paralisa 0 pensamantpa conseguinte, morte. O que faz
viver, o alimento da alma, é a busca constante Isignada pela davida: “Ah que nunca a
verdade definida / Mate a alma que vive de naaltédbidem, p. 172). Se é a busca que faz
viver, no caso de Fausto, trata-se de uma busca,ni@, solitarid®. O protagonista de
Fernando Pessoa € o Cristo negro — ndo cré e nao—aonucificado no mistério. Eis o
sacrificio eterno, porque tudo na vida é trangitornas o Desconhecido permanece. A
suprema verdade é que o mundo sempre transcend@ &sséncia que nao pode ser
conhecida. Se o objetivo do pensamento € domirdo pelo conhecimento, se busca o
incognoscivel. O mistério ndo tem fim. Afinal, “eggedo da Busca € que nao se acha”
(Ibidem, p. 170).

31 As vozes ora pretendem trazer um consolo, dewtheea ilusdo e proporcionar um descanso, oragmpbo
das canc¢des — reminiscénciasFdmstogoetheano —, comentam a tragédia de Fausto.

% Toda a atmosfera do drama é de escuriddo, friewreor diante do mistério — caracteristicas do
Decadentismo.
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4.3.3 A maldicado do conhecimento — perda da inocéac

Oh primeira visao interior

Do mistério infinito em que ruiu
A minha vida juvenil numa hora!
(PESSOA, 1991, p. 8).

A primeira visdo do mistério se apresentou a leagsando recém deixara a infancia.
Desde este dia, jamais foi 0 mesmo: o horror imtelsnte do Desconhecido ndo o abandona,
levando a meditacdo constante. Tendo adquiridocgamsa da complexidade de tudo, Fausto
perde a inocéncia. O conhecimento se converte eenmaidicdo, pois acarreta a perda da
inocéncid’. Esta primeira visdo do mistério equivale a codmifruto do conhecimento do
bem e do méf, e quem experimenta deste fruto n&do fica impure.chso de Fausto, a
punicdo, ja o vimos, € errar sempre, solitaricgelinfe inconformado com a impossibilidade
de abranger todo o conhecimento. Olhando o pass#&leabe que ndo podera retornar ao

paraiso perdido:

Hoje... ndo mais, ndo mais me voltardo

As inocéncias e as ignorancias suaves

Que me tornavam a alma transparente...
Nunca mais, hunca mais eu te verei

Como te vi, oh sol da tarde, nunca,

Nem tu, monte solene de verdura,

Nem as cores do poente desmaiando

Num respirar silente. E eu ndo poder

chorar a vossa perda (que eu perdi-vos), [...]
(PESSOA, 1991, p. 29).

O pensamento e a analise profunda despiram-naodéricia e Fausto ndo mais vera o
mundo como um dia vira. Perdidas a simplicidadepairaza, restou-lhe apenas “um vacuo
imenso que o pensamento friamente ocupa” (Ibider69p Este vacuo é o lugar da solidao
absoluta de um individuo que ndo pode viver comouss. Observemos um trecho das

Paginas intimas e de auto-interpretagdatado de 1915:

Ficarei o inferno de ser Eu, a Limitacdo AbsoluExpulsdo-Ser do Universo
Longinquo! Ficarei sem Deus, nem homem, nem mumaero vAacuo-pessoa,
infinito de Nada consciente, pavor sem nome, egildd préprio mistério, da
propria Vida. Habitarei eternamente o deserto madgomim, erro abstracto da
criacdo que me deixou atrds. Arderd em mim eterntanenutiimente a ansia
(estéril) do regresso a ser (PESSOA, 1966b, p. 60).

% No entreato |, encontramos trés metaforas da immeerdida: o campo alegre, o barco e a jartidpar
% No “Geénesis”, versiculo 17, o Senhor proibe o horde comer do fruto. A mulher e 0 homem desobedecem
comem do fruto, perdem a inocéncia e sdo expuls@aciso.
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Essa ideia do Eu que é deserto, da insularizag&uj@ito, percorre toda a obra de
Fernando Pessoa. Fausto € um grande exemplo dedundiexilado. Exilado por estar
definitivamente separado da realidade, habitandabmmo: “E eu precipito-me no abismo, e
fico / Em mim [...]" (PESSOA, 1991, p. 70). Espaagerior, 0 abismo, como menciona
Gusmao (1986), representa, primeiro, a queda emogsigeito s6 encontra a si mesmo.
Entretanto, o sujeito se torna exterior a si semseguir converter a exterioridade em uma
interioridade dinamicamente unitaria e, menos aindaverté-la em uma presenca efetiva no
mundo. Em um segundo sentido, o abismo separa alidage. E Fausto quem da uma

dimenséo exata da sua relagdo com o mundo:

Ha entre mim e o real um véu

A propria concepc¢édo impenetravel.

Nao me concebo amando, combatendo,
Vivendo como os outros. [...]

(PESSOA, 1991, p. 87).

Fausto é acometido por aquilo que Fujawski (18&&)tificou como caracteristica de
Fernando Pessoa: a intransitividade. Ou seja, gapa intimidade com o mundo e consigo
mesmo, resultante da obsessdo pela contempla¢c&edeproprios estados de consciéncia:
“Para mim ser € admirar-me de estar sendo” (PES39#, p. 72).

Fausto prefere a consciéncia dos entes a possme®®nos. Por isto se coloca em
atitude contemplativa diante de tudo, inclusiventiade si mesmo. Isto significa que ha uma
eliminacdo do executivo (0 eu que pensa, age, éassume a cena um eu em imagem (que
se conhece pensando, agindo, falando). Ao adnerdesestar sendo, isto é, ao se situar em
atitude contemplativa diante de si mesmo, Faustocas®/erte no eu em imagem e,
consequentemente, perde a intimidade consigo meEma.queda no abismo. A cisdo

provocada pela consciéncia fara com que se siga do

[...] Navego,

Desabitada nau no mar da vida,

Mais s6 que a soliddo. Sou um estranho

Ao que em mim pensa. Sou de qualquer modo
Dois [...]

(Ibidem, p. 91).

A ruptura causada pela consciéncia torna o indiv&stranho ao mundo e a si mesmo.
O habito de perscrutar-se, de colocar-se dianfgrdlario eu, torna o homem um excesso. A

maioria das pessoas, lembrando Squeff (1980), perreaem um nivel de consciéncia
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espontaneo sem vivenciar a experiéncia da ruptigrdprnar-se estranho a si e ao mundo.
Fausto, tendo vivido este dilaceramento, perdea #docéncia; logo, sente mais do que
qualquer outro a impossibilidade de dominar o Delseoido, ndo encontra seguranca e nao
preserva esperancga.

A inocéncia sobrevive nas criangas, nos homens o bandido e nos loucos.
Assim, para Fausto, ha inocéncia em Nero e Tilgatque sdo inconscientes. Entretanto, ele,
individuo demasiado consciente que ndo consegueargsfuecer “sua presenca metafisica
na vida” (PESSOA, 1986, p. 27), ndo nasceu pare@nsciéncia, consequentemente, nao
estd destinado a felicidade. Fausto coloca a seassiva lucidez como predestinagéo:
condenado que estd a ver sua devogdo ao pensadegaiopor terra 0 menor vestigio de

suavidade, de prazer, de pureza.

Esse buscar duma nudez suprema
Raciocinada coerentemente,

E que tira a inocéncia verdadeira
Pela suprema consciéncia funda
De si, do mundo, de todos. [...]
(PESSOA, 1991, p. 68).

O pensamento criou uma barreira intransponiveédfdusto e tudo o que se relaciona
com o universo infantil — o que conserva tracosndeéncia ou inconsciéncia —, que ele
sequer consegue sentir saudade da infancia. Pesesancar um olhar nostélgico para a
época em que ainda lhe era possivel experimentar semtimento. Ao dar-se conta da
passagem inexoravel do tempo, ndo sente tristezmhorror, pois o tempo carrega o mistério

consigo.

4.3.4 O drama da incomunicabilidade e a faléncia damor

No terceiro ato, 0 amor se apresentara como ufda para participar da vida. Fausto
confessa a vontade de amar, contudo ndo se serdadedpara este sentimento, pois, 0 amor
€ estranho a sua natureza. Importa entender agquugoFausto ndo pode amar, e investigar
tais razdes implica arrolar algumas caracteristicaamor. As primeiras que nos ocorrem Sao
0 carater instintivo, o transbordamento, a antiorsalidade, a busca da completude e a
dissolucéo da individualidade. Por estas caratiteréspodemos notar uma familiaridade com

o dionisiaco.
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Dionisio — deus do vinho, do delirio mistico etélatro - era filho de Zeus e Pérsefone.
Os titds, a mando de Hera, esposa de Zeus, o mataf&eram em pedacos, cozinharam-lhe
as carnes e as comeram. Uma das versdes do mitorroe Brandao (2008), afirma que
Zeus engolira o coracao do filho e depois teriaridado a princesa Sémele que ficou gravida
do segundo Dionisio. Nascido o pequeno deus, Hivadesiste de acabar com a sua vida.
Zeus, ciente da necessidade de vinganca que megposa, ordenou a Hermes que levasse o
menino para o monte Nisa e 0 deixasse aos cuidbmoSatiros e das Ninfas. Neste monte,
certa vez, Dionisio colheu, de uma das videiragrel cachos de uvas, espremeu os frutinhos
em tacas de ouro e, em companhia da sua corte) befigco. Eis a origem do vinho. Todos
0s que o0 beberam em companhia de Dionisio comegaradancar freneticamente.
“Embriagados de delirio baquico, todos cairam morat semidesfalecidos” (BRANDAO,
2008, p. 290). Em Atenas e por toda a Atica paasser celebrada, por ocasido da vindima, a
festa do vinho novo. Nesta comemoracéo, os paatitgs, embriagados, a exemplo dos
seguidores de Dionisio, dancavam freneticameniigz dos archotes e ao som de cimbalos,
até cairem desfalecidos. Caiam nao tanto pela aguaz provocada pelo vinho, como pelo
éxtase e pelo entusiasmo. Nao tardaria que todaeessriaguez, essa liberacdo, comecasse a
ser vista como ameaca e que surgissem exigéncasmsdimento, para Nietszche (1992), da
ordem do apolineo.

E oportuno estabelecermos as diferencas entre ois abpiritos. O dionisiaco
caracteriza-se pela embriaguez, pelo éxtase, peia, @elo impulso. O apolineo traz o
respeito pela medida, o comedimento e se apoiarinoigio da individuacédo (observacao
rigorosa dos limites da personalidade). No dionsiam contrapartida, este principio cai por
terra: “[...] gracas ao evangelho da harmonia usale cada qual se sente ndo sé unificado,
conciliado, fundido com seu proximo, mas um s§ [NIETZSCHE, 1992, p. 31).

Fausto: tragédia subjectivexpressa a vitdria do apolineo sobre o dionisigste
ultimo se faz sentir no terceiro entreato e no fguato, mas é superado pelo conjunto do
drama, no qual predomina o apolineo. E verdadeagéasia de ultrapassar os limites do
conhecimento do herdi é da ordem do dionisiace@rRoa sua consciéncia das barreiras que a
vida impde, bem como outras caracteristicas, quanamento oportuno mencionaremos,
sugerem o apolineo.

Voltando a tratar do amor, no seu discurso dei@le®@ Amor,nN’O Banquetg
Aristofanes refere que inicialmente os individusretodos duplos: possuiam quatro pernas,
quatro maos, dois rostos sobre uma cabeca e dais.sEstes homens ousaram planejar

investir contra os deuses e, 0s Ultimos, depoidetiberarem, encontraram na separacao, na
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individualizagdo, um modo de enfraquecé-los. Assiesde a separacdo da nossa natureza em
duas, cada parte busca ansiosamente encontransetade para com ela se unir, se confundir
e voltar a sua condicdo primeira. Por essa origdtitando amor, encontrada em Platdo
(2005), esse sentimento expressa a busca de taddhuseano por seu respectivo
complemento.

Ora, quando se atinge essa completude do amamadlissolucdo da individualidade
e, em virtude da conciliacdo, da fusdo, uma idadeéddual se forma. No terceiro ato do
drama Maria diz a Fausto: “Se te vejo néo sei ggem eu amo. [...]” (PESSOA, 1991, p.
99). Maria estéa disponivel para o amor. Ela amataa tal ponto que a sua individualidade
se dissolve para que haja a integragcéo a uma otalaade (o amor) que inclui o outro. Este
movimento (de fusdo) ultrapassa as fronteiras di@idualidade. Dai 0 seu parentesco com o
impulso dionisiaco. Mas Fausto, o intransitivo, we e tornou estranho a si mesmo e ao
mundo, ndo consegue realizar este trajeto. Por @séfersos abaixo podem encaminhar a

nossa justificativa:

Sinto horror

A significacéo que olhos humanos
Contém;

A perscrutacédo que dum ser fazem
Revelado de gestos e palavras

As almas.

N&o quero entregar-lhes, pois,

Em desmando ou abertura do meu ser

O que em mim me faz meu. Sinto preciso
Ocultar 0 meu intimo aos olhares

E aos perscrutamentos que olhares mostram;
(PESSOA, 1991, p. 85).

A alma se da a conhecer através das palavras gedtss e € por meio do olhar que
uma alma desvenda outra alma. Conviver é abrig-aggstrar o ser, oferecé-lo a decifracéo e,
em um certo sentido, a medida que o outro nos cenhémamente, é pertencer a ele. Fausto
se fecha, porque, tendo perdido o transito cormakdesle circundante, horroriza-lhe a ideia
de dar a conhecer seu intimo a outra pessoa. Also,d importante lembrar que Fausto se
considera um homem superior: ninguém sente comea eleiguém pode compreendé-lo.
Assim sendo, colocar-se fora do alcance dos ollgaoesa forma de manter a sua condicao de
individuo Unico, incompreendido. E isto que o faz seu. E s6 seu. De qualquer modo, o

olhar € sempre uma ameaca, assim como a consciéncia
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O horror metafisico de Outrem!

O pavor de uma consciéncia alheia,

Como um deus a espreitar-me! Quem me dera
Ser a Unica consciéncia animal

Para néo ter olhares sobre mim! [...]
(PESSOA, 1991, p. 96).

Antecipando a concepc¢ao existencialista sartriBaasto expressa toda a aversédo ao
contato com o0 outro e com a sua consciéncia. Segbadre (1987), o eu ndo pode viver sem
0 outro. Quando nos reconhecemos como individuescatbrimos imediatamente a
consciéncia alheia colocada diante de nés para dige a nosso respeito. E é porque dela
depende a nossa legitimacao que “o inferno saoitnssy.

O pavor a consciéncia do outro chega a inibirsepte

Entre o teu corpo e 0 meu desejo dele
St4 o abismo de seres consciente,
Pudesse-te eu amar sem que existisses
E possuir-te sem que ali estivesses!
(PESSOA, 1991, p. 105).

No didlogo com Maria, percebemos que a busca dsté-ado é o amor. A finalidade
do sabio € compreender este sentimento. Desse nibalta, como demonstra Gusméao
(1986), assume o papel de mediadora, uma voz gqeeaatua auséncia como pessoa amada:
“e se me buscas / é como se eu s6 fosse alguénieptiar de quem tu amas” (PESSOA,
1991, p. 99-100). Assim, Fausto usa Maria para f@damulher que ele ama, que é Maria
tornada ausente enquanto mulher amada. Esta éouma fle se apropriar do amor sem que o
objeto amado esteja presente. Desse modo, o artmnaaum jogo intimo apenas de Fausto.

O amor carnal se apresenta para este individuo commistério. Na verdade, € um

tabu:

Com que gesto de alma

Dou o0 passo de mim até a posse

Do corpo de outro, horrorosamente
Vivo consciente, atento a mim, téo ele
Como eu sou eu.

(Ibidem, p. 93).

Além do fato de a consciéncia impedir o contate dorpos, a impossibilidade do
amor se deve a carnalidade experimentada peldasejai relacdo ao proprio corpo. Fausto é

tomado pelo terror ao contemplar seu corpo nu:6prpy corpo € obsceno. Isto reflete uma
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inadaptacdo ao corpo e a relacédo dele com o caputla pessoa. O corpo tem para Fausto
uma infuncionalidade (significativa) que, como destea Gusmao, € o resultado do héabito
recluso de pensar que “constitui o corpo como cquaeesobra. O corpo €, pois, inutilizavel, e
o desejo, vazio de matéria (contetido)” (GUSMAO,6.98 80).

Depois da experiéncia sexual, Fausto sente qu@oo @0 toca em seu intimo e a sua

decepcéo em relacdo ao experimentado é flagrante:

E isto 0 amor? S¢ isto! Sinto como

O cérebro oscilante, um gozo

Mas o coracao pesado, frio, e mudo.
Sinto ansias, desejos

Mas ndo com meu ser todo. Alguma coisa
No intimo meu, alguma coisa ali,

Fria, pesada, muda permanece.
(PESSOA, 1991, p. 108).

Uma vez que Fausto ndo ama com todo o seu semIoo o transforma. Permanece

nele aquilo que o torna um excesso e que o afasasentimentos: o pensamento e a
consciéncia terrivel de tudo, do mundo, de si. &cipp considerar ainda que o estado
amoroso € caracterizado por um empobrecimento dka dé& consciéncia. Ortega y Gasset
(1983), nosEstudios sobre el ampexplica que o campo da nossa consciéncia estareaem
povoado por uma pluralidade de objetos e que aanatencdo se desloca de um objeto ao
outro. Funciona assim no regime “normal” da nosda.\O estado amoroso vem justamente
desfazer esta distribuicdo igualitaria da atene#:se concentra em apenas uma pessoa, e
outros objetos, atividades e pessoas sdo desaajedoonsciéncia. Por isto Fausto identifica

amor com inconsciéncia:

[...] Horror! N&o sei ser inconsciente
E tenho para tudo do que é bom

A consciéncia, o pensamento aberto,
Tornando-o impossivel. [...]
(PESSOA, 1991, p. 89).

Um sentimento que torna o individuo menos atentposi@ria ser estranho a natureza
de Fausto. Em um dos seus escritos, Pessoa fapiatseconfissdo: “o meu pior mal é que
n&o consigo nunca esquecer a minha presenca rivaatisvida” (PESSOA, 1966b, p. 27). E

inegavel a semelhanca com as confissées de Fausto:
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A vida é esquecer-se continuamente
Mas eu, nesta minha intensa vida,
Vivo em mim t&o solitariamente,
Que ndo sei esquecer-me, nem tirar
de mim meus olhos d’alma; [...]
(PESSOA, 1991, p. 94).

Temos mais uma hipétese explicativa da inaptidéoFdusto para o amor: este
sentimento conduz o individuo a esquecer-se, albpande, sair de si. Ndsstudios sobre el
amor, o filésofo Ortega y Gasset, refere que o amorcéam que o individuo que ama saia de
si e realize um “deslocamento” na dire¢cado do olg@bado. Amar significa abandonar toda a
tranquilidade e a seguranca que h& dentro de simggfar virtualmente” até o outro para
integrar-se na sua existéncia e permanecer coenelenido. Ndo em unido fisica — adverte
Ortega y Gasset (1983) —, mas em uma convivéncibdiica que independe da distancia
espacial. Fausto sabe que o amor € este maiooeqsaia natureza faz para que uma pessoa
saia de si e “emigre” na direcdo de outra e, pir msesmo, este sentimento provoca-lhe
horror: “O amor causa-me horror; € abandono, Midkade, [...]” (PESSOA, 1991, p. 89).

Do dialogo de Fausto e Maria podemos inferir glee anseia por se integrar a
existéncia de Fausto, estabelecer com ele aqualtiddde dual a que ja fizemos referéncia,
entretanto, Fausto ndo é capaz. A engrenagem d@ampento deixou-o afetivamente esteéril.
O que ele gquer é submeter o amor a racionalidamepreendé-lo. Dai a queixa de Maria:
“[...] Pois procuras o amor pra ndao amar [...]"iddm, p. 99). Quem, como Fausto, quer
compreender profundamente o mistério de tudo, sneuo do amor, esta condenado a néao
vivé-lo. Ele ndo consegue sequer perceber o gudat@a o ama e, quando responde algo a

ela, responde as palavras e ndo ao sentimento:

Quando te falo, déi-me que respondas

Ao que te digo e ndo ao meu amor.

Quando h& amor a gente ndo conversa:
Ama-se, e fala-se para se sentir.

Posso ouvir-te dizer-me que tu me amas,

Sem que mo digas, se eu sentir que me amas.
Mas tu dizes palavras com sentido,

E esqueces-te de mim; [...]

(Ibidem, p. 99).

O amor existe sem as palavras. As frases que ddmmamor sdo apenas uma
evidéncia da sua existéncia; logo prescindiveis p@amor cria 0 seu proprio cédigo, a sua

propria maneira de comunicar: através de gestoslhdo:
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Nem tenho gestos para saber amar,
Nem alma para tirar a0 mero-oco

Pensar aqueles gestos, o horror

Que vem de eles saberem o mistério. [...]
(Ibidem, p. 106).

Fausto necessita que Maria |lhe fale do seu anmgupcé incapaz de se integrar no
modo de comunicar que o0 sentimento instaura. Faufgice entrega ao amor como Maria se
entrega. Ele a torna ausente, a esquece. Desse, mogdacdo dual, que Maria anseia
estabelecer, ndo se consuma. Observando o disteilSsausto podemos perceber porque ele
nao pode corresponder ao amor de Maria: “Compretsmtinto que nao sinto. / Oh coragao
exterior ao meu! [...]" (Ibidem, p. 101). Exemptéida nestes versos esta uma das principais
antinomias irreconciliaveis presentes no dramasaenx sentir. Uma das falas de Maria
confirmara o divércio total entre pensamento eisentto: “Para que queres compreender /
Se dizes qu'rer sentir?” (Ibidem, p. 101).

Convencido da sua inaptiddo para amar, Fausto peb#aria que reze por ele.
Entretanto, € ele quem diz as palavras que elagleferir. Segundo Gusméao (1986), Fausto
usa Maria como uma alteridade sua. Ele pretendeslgueepita um discurso construido por
ele, para que tais palavras, vindas de fora, amena sua amargura. Fausto deseja que o
outro (Maria) reconheca a grandeza do percursoedsamento que o condenou ao exilio.
N&o quer a consciéncia dela.

Ouvindo a declaracdo de amor de Maria, Fausteteetiue ele nunca sentird amor,
que o sentimento de Maria ndo encontra eco em e&euPara o homem cujo caréater é
autocéntrico, que sO se enternece por si mesmoé dguieansitivo — salientemos aqui que o
amor é um ato transitivo —, a palavra amor é vdeiaignificado. A impossibilidade de este
individuo viver o amor é selada nos versos quereanoeo dialogo com Maria: “Quero falar
ternura e n&o o sei; / Tenho a alma fria — oh tdivimpossivel” (PESSOA, 1991, p. 104).

Aquele que ama sente a necessidade, como refergaGr Gasset (1983), de dissolver
a sua individualidade na individualidade do amadie @bsorver a individualidade do amado
na sua. Em outras palavras, € ultrapassar as ifiamtdo individuo para formar aquela
identidade dual que Maria tanto anseia, mas queaesho eu-abismo de Fausto. Aqui a fusao
dionisiaca ndo pode se realizar porque a contedmplagcessiva de si torna o individuo
intransitivo. Logo, fracassam todas as suas teatatlie se integrar na vida: de viver o amor,

de experimentar emocdes e prazeres verdadeirasn@idco sucumbe diante do apolineo.
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5 O DIALOGO ENTRE FAUSTO: TRAGEDIA SUBJECTIVA E FAUSTO

Seabra (1988) refere que a obra de Pessoa — dgmmksia aos escritos em prosa —
exemplifica perfeitamente o “mosaico de cita¢cdes’Jddlia Kristeva, pois se configura como
um embrenhado citacional em que os heterbnimogesa kb se reescrevem infinitamente.
Entretanto, os textos de Fernando Pessoa e da$iigies ndo convocam apenas 0s textos
dos demais integrantes da coterie. Convocam, tambetros autores. No caso #austq
por exemplo, ndo podem ser ignorados os vestigioslirdma de Goethe, do Fausto de
Marlowe e daManfredode Byron. Além disso, ao longo do drama, sdo edl@xas nomes de
Platdo, Gorgias, Sofocles (pela referéncia ao ambdoctetes) e Shakespeare.

E ainda Seabra quem afirma que a obra de Pessmaess diversas formas do que
Genette batizou com o nome de transtextualidade.eB® angulo, ao olharmdzusto:
tragédia subjectivapodemos toma-lo como um hipertextproveniente de um hipotexto (0
Faustode Goethe), cuja criacdo se processou pela viamdsformacédo. O texto de Pessoa se
enquadra na categoria das transformacdes sériiarmposicdes. Recordemos que Genette
(1989), conforme referido no capitulo 2, subdivédetransposicées em: puramente formais —
que afetam o sentido apenas acidentalmente — ditcama quando ocorre a transformacao
explicita e intencional do sentido do hipotextotréansposicao temética tem como principal
efeito a transformacdo semantica, a qual normaknéntacompanhada por duas outras
transformacdes: a diegética e a pragmaticaFaDdsto de Pessoa realiza procedimentos
transformacionais com vistas a modificar o sentiddhipotexto. Assim, Fernando Pessoa se
apropria do texto de Goethe para relanca-lo emawo nircuito de sentido.

No artigo “Apontamentos para uma estética naocdéisca’, Pessoa alude a atitude de
se apropriar e transformar o que € do outro: “Gordgssas tendéncias disruptivas a
sensibilidade reage, para coerir, e como todaa ve&hge por uma forma especial de coeséo,
que é a assimilacdo, isto é, a conversdo dos elemdas forcas estranhas em elementos
proprios, em substancia sua” (PESSOA, 1986, p.. Z2se modo, de acordo com a estética
nao aristotélica, o exterior se torna interioreassbilidade assimila o que Ihe € exterior para
transformé-lo em algo proprio. Tal procedimentcaest base da intertextualidade, a qual,
antes de se converter em conceito-chave da Litarallomparada, ja havia motivado

! A intertextualidade, da maneira como é definida @enette (1989) — alusdo, citacdo e plagio —, @i
conceito operatério eficiente para explicar a @agntre o texto de Fernando Pessoa e o de Gokthe.
transformacdo realizada por Pessoa se enquadrauada gqvariedade da transcendéncia textual — a
hipertextualidade.
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longinquas reflexdes, que, por seu turno, desemérmcaas formulagdes do século XX: Eliot,
Mikhail Bakhtin, Borges, Kristeva, Barthes, JenRyffaterre e Genette. O ponto de contato
entre as proposicdes de todos estes estudiosdg msimaneira como consideram o texto:
ndo como um objeto fechado e autossuficiente, mam am territorio cuja significacdo &

instavel em fungéo das rela¢cdes que mantém corosolgixtos.

Mais do que relacionar-se com outros textos, uiopterota de outro(s). Assim, a
intertextualidade se concretiza através do trabaffeado pela memoéria da escrifursta
ultima, apossando-se do alheio, consegue, por dzerepeticdo e da reinvencdo de formas e
conteudos, criar obras originais.

Na conversa de 16 de dezembro de 1828, GoethessardeEckermann a sua antipatia
pelo habito — entdo corrente — de p6r em duvidaiginalidade de um autor e buscar a

procedéncia da sua cultura:

Dever-se-ia entdo indagar de um homem bem nutgdais os alimentos que o
sustentam. Temos conosco as faculdades inatas, d®®@mos nosso
desenvolvimento a milhares de influéncias de umdgamundo do qual nos
apropriamos, aquilo que podemos e que nos é adedE@KERMANN, 2004, p.

267).

O criador dos heterébnimos aproveitou do génio atem assim Pessoa considerava
Goethe — aquilo que Ihe convinha e ofereceu-no$anstocom nova aparéncia. A partir de
agora — momento em que confrontaremos 0s textosais perceptiveis se tornardo as

diferencas.

5.1 QUERER COMPREENDER O MISTERIO — A REJEICAO D®BER LIVRESCO

Tivemos ocasido de ver que, em ambas as obras ashlgeais nos debrugamos, os
herdis sao problematizadores. Em Goethe, no moadlodaboratério, se apresenta um sabio
inquieto e insatisfeito com os resultados obtidos peu conhecimento. Fausto almeja
conhecer a esséncia das coisas — “0 que a esteonfuligh em seu amago profundo”
(GOETHE, 2002, p. 41). Por isso recorre a magiait@io, este ndo € o Unico mistério do

qgual se aproxima: mistérios da ordem do esotérias profecias de Nostradamus também o

2 Nao ignoramos a importancia da intertextualidaaléettura, a qual é explorada nos estudos de Rd@arithes
e Michael Riffaterre.
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instigam. O anseio deste homem toca em algo quaber divresco seguramente ndo pode
proporcionar-lhe. J4 no inicio do mondlogo perceieemdimensédo da sua angustia:

N&o julgo algo saber direito,

Que leve aos homens uma luz que seja
Edificante ou benfazeja.

Nem de ouro e bens sou possuidor,

Ou de terreal fama e esplendor;
(Ibidem, p. 41).

A dedicacdo aos estudos nao |Ihe traz recompentsgiahatampouco o faz levar aos
homens essa luz que significa utilidade, melhoaa nondicbes de vida. Fausto precisa
escapar do confinamento no mundo do saber livresgundo ele, estéril, que ndo cria nada,
para poder agir e tornar-se um criador de civilba@ssim, nd-austode Goethe o homem é
autorizado a buscar a aproximagao com o absolntma;to nd-austode Pessoa a obsessao
pelo absoluto (o mistério que submete Fausto) é sengenca condenatdria. Em Pessoa, o
saber adquire uma dimensao horrorosa porque dtiraomem a inocéncia e ndo permite

desvendar os mistérios da existéncia. Dai queocseja aceito como uma condi¢do natural:

Porque pois buscar

Sistemas véaos de filosofias

Religides, seitas, pensadorias [sic]
Se o erro é a condigdo da nossa vida,
A Unica certeza da existéncia?

Assim cheguei a isto: tudo é erro,

Da verdade ha apenas uma idéia

A qual ndo corresponde realidade.
(PESSOA, 1991, p. 164).

Em Goethe, o saber s6 é terrivel quando o homencodsegue tocar no absoluto.

Fausto percebe as limitagdes da ciéncia e da ram®Nao se acomoda:

Ai de mim! da Filosofia,

Medicina, jurisprudéncia,

E, misero eu! da teologia,

O estudo fiz, com méaxima insisténcia.
Pobre simpldrio, aqui estou

E sé&bio como dantes sou!

De doutor tenho o nome e mestre em artes,
E levo dez anos por estas partes,

Pra ca e 14, aqui e acola

Os meus discipulos pelo nariz.

E vejo-0, ndo sabemos nada!
(GOETHE, 2002, p. 41).
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O Fausto de Fernando Pessoa vive uma angusti@ mppeesentada pela metafora das

ondas:

Ondas nas quais ndo posso visionar,

Nem dentro em mim, em sonho, barco ou ilha,
Nem esperanca transitéria, nem

llusdo, nada da desilusao; [...]

Vés sois um mar sem céu, sem luz, sem ar [...]
(PESSOA, 1991, p. 6).

O protagonista se debate em questionamentos sobmggma da existéncia, o ser, a
existéncia de Deus, a alma e a morte. Ao pensapossiveis solucdes, vai descartando as

respostas tradicionais:

[...] Ah, deve haver

Além de vida e morte, ser, ndo ser,
Um inominavel supertranscendente
Eterno, IncAgnito e incognoscivel!
Deus? Nojo. Céu, inferno? Nojo, nojo.
(Ibidem, p. 7).

Uma vez que o saber livresco ndo serve para apéeki do mistério, este Fausto, em
monodlogos carregados de insatisfacdo e desespentéin o rejeitard. E bom lembrar,
tomando por base Genette (1989), que a hipertéxao@ se declara, no caso Eausto:
tragédia subjectivapor um indice paratextual (o titulo), que estai®lam contrato, um
vinculo com a tradicdo. A manutencdo do nome dsopeigem (o mesmo do drama de
Goethe) confirma a sua afinidade com um dado commento, o que fica patente, por

exemplo, no desejo comum de romper as algemasrt@cionento estéril:

[...] Do pensamento se partiu o fio,

Com a ciéncia toda me arrepio.

Nos turbilhBes do sensual fermento

Se aplaque das paix8es o igneo tumulto! [...]
(GOETHE, 2002, p. 84).

Queimei livros, papéis,
Destrui tudo por ficar bem s6,
Por qué nao sei, ndo sabé-lo desejo.

Resta-me apenas um desejo ermo...
De amar e de sentir, mas ndo me sinto
Educado no ser ou natural

(PESSOA, 1991, p. 83).
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Ao lermos a passagem do monélogo no laboratériGalesto: tragédia subjectiva,
nossa biblioteca interna é ativada e vamos estabele relacdes entre o poema dramatico de
Fernando Pessoa e a nossa lembranca imediataFausto de Goethe. Nesse sentido,
recordando Borges (1952), a leitura do texto dadcn dos heterbnimos modifica e
aperfeicoa a nossa compreensdo do drama de Gaddéme.disso, ao deslocarmos nossa
atencdo de um texto ao outro, notamos que, embatdude de despojar-se das vestes de
sabio de gabinete seja comum aos protagonistassdkivara, como veremos em seguida, a
caminhos distintos, condizentes com o perfil deaaad.

Enquanto o Fausto de Goethe é dominado pela ideguididio em face do fracasso
na sua tentativa de reter o espirito da terra, ®aksoa, ndo encontrando respostas as suas
inquietacbes metafisicas, buscara alivio no soghe, por sua vez, € uma caracteristica do

Simbolismo:

Quantas vezes, pesada a vida, busco
No seio maternal da noite e do erro,

O alivio de sonhar, dormindo; e o sonho
Uma perfeita vida me parece...

(Ibidem, p. 19).

O recurso a magia possibilitara ao Fausto goethean a maquina do mundo em

movimento:

Como um dentro do outro se entrama

E num s6 todo se amalgama!

Como fluem e refluem celestes energias,

A se estenderem mutuamente as aureas pias!
Com surtos prenhes de balsdmeo alento

A terra imbuem, fluindo do firmamento,
Vibrando pelo Todo com harmonioso acento!
(GOETHE, 2002, p. 43).

Na sua origem (ja o vimos), o mito de Fausto #gidamente relacionado a magia.
Iriarte (1984), ao diferencar magia de religiddeme que a religido implica adoragcdo e
veneracao da Divindade, ao passo que na magisetgdalquer sentimento de adoracéo esta
ausente. Chega-se ao transcendente por um camaplioo, egocéntrico, que nada mais é do
gue um instrumento de poder pessoal. No final darsijetoria, Fausto se dara conta de que a
sua busca se dirige para um ponto ao qual a rhagi@apode facultar-lhe o acesso e desejara

libertar-se dela.

% Retomaremos este aspecto na concluséo do trabalho.
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O Fausto pessoano, em um ato supremo do pensanantmeditar “uma idéia
espontanea e horrorosa”, tem a visdo de Deus emelesn;

Apareceu-me Deus em esqueleto...
Tudo despira do seu corpo ideal
N&o de infinito s, de inatingivel.
Até ao fundo do seu ser em abstrato
O meu ser despi, e eu vio (...)
Esqueleto (...) do Mistério...
(PESSOA, 1991, p. 66).

E a visdo “do universo intimo do misterioso avésSe lhe foi possivel esta
construcdo mental, Fausto considera que a verdade ser ainda mais profunda. E a
perfeicdo desta verdade que ele busca: a essé@lida, ambos os Faustos — como diria
Mefistéfoles —, apartados da aparéncia dos seres;aln sempre a esséncia e carregam
consigo uma frustracéo:

S6 sei de duas coisas, nelas absorto
Profundamente: eu e o universo,

O universo e o mistério e eu sentindo
O universo e o0 mistério, apagados
Humanidade, vida, amor, riqueza.
(Ibidem, p. 12).

Sinto-0, amontoei debalde sobre mim
Todos os bens da inteligéncia humana,
E quando estou a descansar, no fim,
Novo vigor do intimo ndo me emana;
N&o me elevei junto ao meu fito,

N&o me acheguei mais do infinito.
(GOETHE, 2002, p. 86).

Os dois néo viveram os prazeres da vida nem edimgd apice: o de Pessoa nao tem
éxito na sua busca do transcendente e o de Goéthesan aproxima do infinito ou da
perfeicdo, que, neste caso, o final do drama nowifgeconcluir, subentende a sintese entre

pensamento e acgao.

5.2 A AVERSAO AOS HOMENS COMUNS

Isolado do mundo na sua tentativa de desvendaristéno da existéncia, o
protagonista de Fernando Pessoa conclui que sentsmeomo a alegria ndo foram feitos
para ele. Diante do povo alegre, se da contate easisa-lhe revolta — de que os camponeses
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tém uma felicidade por ele nunca — nem quando gianexperimentada. Fausto chega a
entender a barreira que o impede de comungar cqraasres cotidianos como uma questao
de predestinacdo. A morte levara a todos, mas ogpaEses, por serem inconscientes,
podem deleitar-se. Enquanto ele, Fausto, o indivédun a consciéncia despedacada, morrera

sem ter conhecido os prazeres da vida. Ao pensso,ré@ dominado pelo édio:

Com que alegria minha cairia

Um raio entre eles! Com que pronto
Criaria torturas para eles

SO por rirem a vida em minha cara

E atirarem a minha face palida

O seu gozo em viver, a poeira que arde
Em meus olhos, dos seus momentos ocos
De infancia adulta e toda na alegria!
(PESSOA, 1991, p. 16).

Essa postura em nada se assemelha a atitude sto BauGoethe. E certo que o heroi
do drama alemé&o, no inicio, esté isolado do mukddretanto, em seu intimo ndo ha nem
sombra da aversdo aos homens comuns experimengdalgpiptagonista de Pessoa. Ao
passear acompanhado pelo discipulo Wagner, Faesserge revitalizado pela claridade e

pela alegria das pessoas:

Do longinquo verdor, até, do monte,
Brilham em vivos tons as vestes.
Da aldeia ja ougo o canto e o riso,
Do povo € isto o paraiso,

De cada um soa alegre o apelo;
“Aqui sou gente, aqui posso sé-lo!”
(GOETHE, 2002, p. 59).

Aqui quem é avesso aos festejos populares é Wagkeena “Fausto perante o povo
alegre” deFausto: tragédia subjectivaem duvida é uma reminiscéncia da cena dos festejo
da Pascoa do drama de Goethe. Todavia, a aprapliedgda a efeito por Fernando Pessoa
nao evidencia uma recepcao passiva. No procesestidig realizado pelo poeta portugués —
e aqui temos em mente a metafora, de Paul Valéy,leho que é feito do carneiro
assimilado” — a substéancia alheia é reelaboradaotimas palavras, mesmo os trechos do
Fausto de Pessoa que sdo nitidamente reminiscéncias egmeth, ao serem “digeridos”,

assimilados, se tornam forcas constitutivas do areorPessoa. Tais elementos néo

4 Enquanto Fausto, tendo consciéncia da impossibiéicHe alcancar a esséncia da vida por meio de, rsga
lanca a acédo, Wagner é o sabio que acredita ssivpbatingir o absoluto através da abstracao.missie € o
oposto do mestre.
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conservam 0 aspecto, a significagdo, que tinhamGeamthe. Ao tratar da transposicéo
tematica, Genette (1989) afirma que comumente aareta duas outras transformacées:
diegética — definida como modificacdo no universpago-temporal em que se insere o texto
— e a transposicdo pragmétieamodificacéo dos acontecimentos e das condutestitdivas

da acdo. A transposicdo de uma historia de umaaépautra ndo pode realizar-se sem que
haja algumas modificacdes na acdo. Um Fausto waasip & época moderna, exemplifica
Genette, ndo poderia agir como o Fausto de Marldste. significa que a transposicao
diegética leva a transposicdo pragmatica. Pesssai@pece um protagonista, homem do
século XX, com uma atitude oposta a do homem dal@e€VIIl. O Fausto de Goethe, ainda
gue néo vivencie a atividade e as diversdes qpessoas comuns vivem, ndo as sente como
uma agressao. Ele ndo experimenta a ruptura prdaqesla consciéncia, que torna o homem
estranho ao mundo e a si mesmo. Por isso, passatadas estas experiéncias (o prazer, o
amor, a dor) até tornar-se um individuo ativo. AasgD que o Fausto de Pessoa, por ser
acometido pelo horror do outro, ndo podera ultregraa sua condicdo de homem isolado e

inerte.

5.3 0 PACTO

Em Goethe, j4 0 vimos no capitulo 3, o pacto @oaemdnio funciona como um
impulso a acao e se processa com o aval do Sehigoa. aparicdo de Mefisto, Fausto vivera
apenas para a vida académica, isolado do mundesonma investigacado. Ao retornar do
passeio com Wagner, Fausto — jA acompanhado pel@Mfistofoles) — sente-se invadido
por um amor pelos seres vivos e por Deus, e corimyulso de ac&o A tarefa do demoénio,
segundo as palavras do Senhor, seria ndo perapbuso ao homem, incita-lo a obra.

O Fausto de Goethe almeja atuar no mundo, moddiea para isso, necessita superar
a cisdo entre pensamento e acao, o que s6 sepwssével com o auxilio do deménio. H&
espaco para a atuacado de Mefisto porque Fausto @aamformado, € o homem das duas
almas em conflito, 0 homem que esta afastado da atds que ambiciona tornar-se ativo:

“[...] de esforgo e arrojo sou capaz. / Poder aufiosse, alto conteudo! / Nada é a fama; a

® Segundo Genette (1989), a transposicdo pragmétizaa consequéncia inevitavel da transposicéo tilagé
Alias, a acdo de um texto s6 é modificada em dénoia de uma transposicdo diegética ou com adedédi de

modificar sua mensagem.

® A sua opcao por traduzir o “no principio era obe#rcomo “no principio era a acdo” indica que gstEpenso

a agir.
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acdo é tudo” (GOETHE, 2002, p. 389). E esta ansiagdio que orientara o seu percurso no
decorrer do drama. Antes mesmo da apari¢cdo de telefiausto j& € um sonhador: deseja
transformar o mundo, o que nos permite dizer querhaonflito do heréi com o mundo.
Depois, quando se envolve com Margarida, ha umlitmehtre Fausto e o pequeno mundo.
E, finalmente, no V ato da segunda parte, busadeafato, transformar o mundo. O
protagonista tanto considera importante uma agéovafno mundo que a movimentagéo va
do oceano o incomoda e ele deseja domina-lo.

Se oFaustode Goethe pode ser definido como o drama da af@aondividuo no
mundo), oFaustode Pessoa é o drama da inércia ou do fracassanaastentativas de agéao.
Atormentado pelo pensamento e pela consciéncidacna#ores da cisao com a realidade —,
jamais poderia ser um criador de civilizacdo. Jatitalo, quando temos a referéncia
arquitextual, estd posta uma diferenca em relacdo ao texto aigh6 Fausto: tragédia
subjectivaé a tragédia do sujeito, o drama do conflito aodmconflito que torna o individuo
incapaz de sair de si, de comunicar, e que o imzaldibtalmente.

Uma das diferencas mais marcantes entre os doistdsaé a auséncia do diabo
tentador em Fernando Pessoa. Apesar da inexistdoc@acto aqui, ha obra de Fernando
Pessoa, cedo ele aparece. IRaginas intimas e de auto-interpretacBd uma passagem,
datada de 1907, que refere o compromisso estatbelecitre Alexander Search, pequeno
heterbnimo que surge quando Fernando Pessoa asitke rem Durban e que assina 0s
escritos em Inglés, e Jacob Satanas, senhor dmdnf&lexander Search também residia no
Inferno. Entre os termos do contrato esta: lutés pem da humanidade, ndo escrever coisas
sensuais ou que possam prejudicar quem as leraa rasguecer o sofrimento dos homens.
Vemos que o Satanas do pacto é sui generis, padidario do bem, da moral e da verdade.
Angel Crespo (2006) afirma que isto s6 pode serelido desde o ponto de vista gnostico.
Por este viés, Jehova, laldabaoth, € um demiurgollarso e desprovido de sabedoria que
criou um mundo no qual impera a injustica e cootqual Satanas se levanta. Este Satanas,
qgue é a serpente do Génesis, induz Addo e Eva areomdo fruto proibido da arvore da

Ciéncia para que sejam como deuses. O diabo com §earch pactua é o diabo Bom

" O titulo, além de mencionar o género a que pestentexto, sinaliza o vinculo com os Faustos aoTesie
alerta: ndo se trata de uma tragédia na qual ditcoséja entre o individuo e forcas exterioresjiaq conflito
surge no intimo do individuo e s6 por ele é sentidisto decorre a primazia da acdo interior, adréoio do
hipotexto, que focaliza a a¢ao exterior.

8 O diabo é personagem do conto “A hora do diabe’stdltexto, 0 demdnio ndo é um ser malvado, é azcae
fazer o mal a uma senhora e tem sido desde semmpr@omista. E aquele que corrompe porque atica a
imaginacéo e, finalmente, é o negativo absoluto.
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Para Robert Bréchon (1998), Search é a crisabdaakiro, Reis e Campos, ou seja, é
um estagio pelo qual Pessoa precisa passar pagi atitra etapa da iniciagdo poética. Este
heterénimo, a exemplo do personagem do poema dcantegm o sentimento da inocéncia
perdida, da soliddo, do desamparo, e vive a expeaié@o horror ante o mistério. E de se
notar que Search morre entre 1908 e 1909, épocg@guamFernando Pessoa comecou a
trabalhar no projeto déausta Assim, se em Search o pacto estd presente (defoéo
usual, € verdade), ao passo queFamisto e projetos para este poema dramatico ndo ha
qualquer referéncia a ele, podemos realmente pensama escala de evolug¢do na producao
poética de Pessoa. Evolucdo decorrente da infuslaiade do deménio em um drama cujo
protagonista esta profundamente marcado pela erigelo pessimismo, caracteristicas
proprias do Decadentismo. O texto de Fernando Bepso ser mais um elemento da tradicéo
literaria de obras sobre o Fausto, responde a @slasitras e, especialmente,FRaustode
Goethe. Mais do que considera-lo como respostaékes @ue o antecederam, compreender
Fausto: tragédia subjectivaexige que o pensemos como decorréncia da sua.épata
Goethe, Fausto pactua com Mefistofoles porque,updEmente atraido pela vida, deseja
experimentar tudo e tornar-se um homem ativo. Qagomista do hipertexto, individuo
abulico, ndo é movido por um impulso para a vidGan&ndo Pessoa efetua a substituicdo de
motivos] uma operacdo negativa, que consiste em subttgloage, no hipotexto, motiva o
pacto. Sem a causa, um dos aspectos caracteridbiomsto — o contrato com o deménio —
esta ausente. Se pensarmos que 0 mito € um enoins&adpre reatualizado e que €
justamente das retomadas que depende a sua pea@anéancluiremos que a sua
funcionalidade é assegurada pelas transformacoelen@nio, noFaustode Goethe, € um
fator que se acrescenta a atmosfera de crencaogeepso e na capacidade do individuo na
qual o texto se insere. Por outro lado, no poeramdtico de Pessoa, o demonio ndao poderia
(se viesse) vir com as mesmas vestes do texto&ta ptemao: ndo poderia ser um impulso a
acao — porque, para o decadente, a agcao nao téisosemem a ameaca de danacao eterna,
pois o tormento infinito, a experiéncia infernafukto j& a vive: é a intransitividade e a

obsesséo pelo mistério, que tropeca sempre na sibgmkade de abarca-lo.

° A substituicdo de motivos ou transmotivacédo édas procedimentos da transformacédo semantica. Assum
trés formas: positiva, negativa e a transmotivagdqrimeira equivale a introduzir um motivo ondey n
hipotexto, ele ndo estava. A segunda consiste @ningu uma motivacao original. A terceira é a queqgede

por um movimento de desmotivacdo e (re) motivagéaseja, quando a subtracdo de um motivo exig@eacr

de outro.
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5.4 SAIDA PARA O MUNDO

Basta de andar cogitabundo.
Sus! Mete-te dentro do mundo!
(GOETHE, 2002, p. 87).

Fausto se sente despreparado para deixar a @dagisnfrentar o mundo e 0s outros
individuos. Obedecer a ordem de Mefisto se aprasemho algo dificil, pois o doutor diz ndo

possuir tato para o convivio social. Além disstiafa-lhe atributos fisicos:

Com esta barba longa minha,
Falta-me o jeito airoso, a linha;

O ensaio ser-me-a infecundo;
Jamais soube adaptar-me ao mundo,
Ante outrem sinto-me tdo miudo,
Sempre estarei sem jeito em tudo.
(Ibidem, p. 95).

O Fausto de Pessoa, antes da sua saida para o (auedtativa de amar e a entrega a

orgia), afirma:

Mas ah, ndo sei se ja — estranho ser —
Volver eu posso a vida, pois me sinto
Estranho ao mundo, a vida e aos olhares,
Um Incapaz de ser irméo [...]

(PESSOA, 1991, p. 86).

Nas palavras ditas pelo protagonista de Fernaedso@ ecoam as proferidas pelo seu
antecessor. Retomando a nocéo de dialogismo, tamsta a presenca do texto de Goethe no
de Pessoa. Na inaptiddo para o convivio socialjszuirsos dos personagens se entrelagam;
se afastam, porém, no motivo que impulsiona a spéda o mundo e, logo veremos, na
conduta de ambos.

A primeira estacao de Fausto e Mefistofoles é werte. Entre os rapazes que bebem
e cantam, apenas o demoénio se diverte. Faustovel ralheio a toda a orgia e deseja ir
embora. Convém lembrar que a cena da taverna é@oardecena da cozinha da bruxa —
momento em que Fausto ingere uma pocao que, aengscé-lo trinta anos, o torna mais
confiante, assim, o papel da pocéo é fundamenta,gpera uma transformacéo no corpo e
na personalidade do herdi, de tal forma que, ssaié ndo estava apto a enfrentar o mundo,
agora se tornara ousado ao ponto de abordar Mdagaai rua.
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O personagem de Pessoa, apds o fracasso na wtevaethe amar, recorre a um velho
conhecedor de filtros e po¢des. Aqui, 0 hipertertliza um movimento de desmotivacgéo:
Fausto ndo esta em busca de rejuvenescimento. Gmsi® caso, a retirada de um motivo
exige a criacdo de outro, a transmotivacdo se aimpbm a (re) motivacdo: Fausto procura
o velho porgue necessita de um remédio que o fapawer melhor no universo, que o faca
esquecer, tornar-se inconsciente. Ora, 0 que easteéerh desesperado busca é alivio.
Entretanto, o filtro fornecido pelo velho ndo prodo efeito desejado: apenas paralisa a
engrenagem do pensamento, sem fazé-lo esquecdaaniiga. Desse modo, 0 recurso a
pocao, tdo eficaz para o personagem de Goethe,sEgmostra indtil: “o teu filtro / ndo foi
feito para entes como eu” (Ibidem, p. 126). A fatlzatentativa de Fausto deve ser pensada
em relagcdo ao momento historico no qual estdodisas raizes do hipertexto. A solucéo para
os problemas do homem decadente ndo poderia prestuairavés da magia, até porque para
ele ndo ha nenhuma solugéo possivel.

Ao ser informado da existéncia de um filtro cujeitf € fazer brotar no individuo um

conflito de desejos, Fausto fica imediatamenteéstado:

Um desejo de tudo possuir,

De tudo ser, de tudo ver, amar,
Gozar, odiar, querer e ndo querer,
Reunir vicios e virtudes — tudo

Como que na ansia férvida dum trago
Da taca de existir.

(Ibidem, p. 128).

Diante da recusa do seu interlocutor em entrdgaoplfiltro, Fausto, em um acesso de
violéncia, munido de um punhal, avanca para elgrgrando mesmo o assentimento do
velho, comete o0 assassinato. Fausto mata um honsamgae frio e ndo é possivel ver nele
nenhum vestigio de humanidade: nada de culpa oorsem“E uma alma morta ante um
corpo morto” (Ibidem, p. 129). Seu interesse € yraxco filtro. Apds dele beber, se sente
invadido por maltiplos desejos e quer sentir asagies de todds do guerreiro, da virgem,

do sébio, do operario, da costureira, da rameirasdassino:

19 Neste anseio por uma experiéncia universal dasaséas é notavel a semelhanca com o Alvaro de Gampo
dos poemas sensacionistas. Fausto quer experimardar 0 que 0s outros sentem, mas mantendo a
personalidade forte para, assim, sintetizar todasasacdes em um sentir.
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Beber a vida hum trago, e nesse trago
Todas as sensacdes que a vida da
Em todas as suas formas, boas, més,
Trabalhos e prazeres, e oficios,
Todos lugares, viagens, explora¢cfes
Crimes, lascivias, decadéncias todas.
(PESSOA, 1991, p. 137).

O Fausto de Goethe também almeja experimentar tudo

Saciemo-nos no efémero momento,

No giro rapido do evento!

Alternem-se prazer e dor,

Triunfo e dissabor, [...]

E o que a toda a humanidade é doado,
Quero gozar no préprio Eu, a fundo, [...]
(GOETHE, 2002, p. 84-85).

Quando Julia Kristeva (1974) afirma que a leisggorocessa como um ato de colher,
tomar, roubar, recolher os tracos, esta enfatizanakitude de apropriacdo ativa caracteristica
deste processo. Um livro sempre remete a outragssliporque € esta apropriacdo que
engendra a escritura. Neste movimento — em qudegatlira nasce da literatura —, o0
significado dos textos é continuamente reelabor®iw. esta razdo, o termo transposicao,
utilizado tanto por Kristeva como por Genette, égdende valia, uma vez que expde a
necessidade de que, na passagem de um sistema@daja uma nova articulacdo. Um dos
momentos em que esta nova articulacéo, ou reasre@jtorna perceptivel € no repudio ao
saber livresco, que conduz ambos os protagonistapetite pelo sensorial. E de se notar, no
entanto, que hi uma diferenca consideravel. O @dselFausto de Goethe se explica pela sua
necessidade de viver, de expandir-se, pelo quenadivque as experiéncias podem ensinar-
Ihe. O Fausto de Pessoa, por sua vez, busca o gramesensacdes como alternativas para
dissolver as suas inquietacdes metafisicas. Oaldsegepultar a velha vida e experimentar
uma gama de sensacdes, somado a embriaguez, ozcandgdo criminosa. Ele e seus
companheiros péem fogo na taverna e saem a ruartdmgcom as espadas desembainhadas
e, munidos de tochas, vao incendiando choupanateniis perceber quao distinto este
personagem se apresenta do personagem goetheajuml gamais consentiria uma acao
despropositada como esta.

Se o filtro teve o poder de proporcionar, por akjinstantes, o esquecimento e a
inconsciéncia, isso nao perdurara. Como é caratiterido estado dionisiaco, depois de ser

contagiado e participar da embriaguez, o individiiornando da vertigem, volta a condicao
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de isolamento. Assim, Fausto sente um vazio aind@rmpois percebe o fracasso da sua
tentativa de acdo na vida e j4 ndo se reconhecgenggyestos.

Ah, o horror metafisico da acao!

Os meus gestos separam-se de mim

E eu vejo-0s no ar, como as velas dum moinho,
Totalmente ndo meus, e sinto dentro

Deles a minha vida circular!

(PESSOA, 1991, p. 149).

Eis aqui, novamente, a circularidade Eausto: tragédia subjectiva que fizemos
referéncia no capitulo anterior. O protagonistarret sempre a0 mesmo ponto, sem que haja

transformacao:

Pouco a pouco

O mundo volta a ser do pensamento
Regressa a ser sentido.

E por onde subira,

Por esses degraus de mistério
Desceu o mundo, de mistério a etéreo
De etéreo a alma s6 perante a lira. [...]
Regressa 0 mundo ao mundo

Orfeu, que se afasta avanca

Pouco a pouco, pelo (...) profundo.
(Ibidem, p. 149).

Este excerto indica o afastamento do sensoriagtano ao pensamento e marca
também a aceitacdo definitiva do mistério. A reiei@ a Orfeu aponta para a condi¢do de
Fausto, mas traz também a condic¢do do proprio ffaedéma s6 perante a lira). E oportuno
lembrarmos que Fernando Pessoa foi o principairadi@r de um movimento literario que
teve a revist@Drpheucomo 6rgdo de divulgacdo. Angel Crespo (2006)dierée com isso
estamos de acordo) que a criacdo da revista (deselcolha do nome) é perfeitamente
relacionavel com toda a obra do poeta, com todasens propdsitos. Na mitologia, Orfeu,
como ensina Brandéo (2008), é o poeta tracio,adainos mistérios, que obtinha sucesso em
suas empresas por meio da musica e dos conhecgnesdtéricos. “Da mesma maneira,
Pessoa, que se sentia um reformista, excluirisoadador¢ca material como meio de alcancar
o estado cultural e social que seria, na verdadeQuinto Império Portugués [...]” (CRESPO,
2006, p. 113, traducdo nossa). Além disso, Orphauilbo de Apolo e Caliope, musa da
poesia épica, 0 que o relaciona com Camdes e, qoasEemente, com o Supra-Camdoes.

Tornaremos sobre estas questdes em breve. De gquabgao, o que devemos salientar neste
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momento € a presenca Raustode elementos que ecoam por toda a producdo darfekrn
Pessoa.

Voltemos nosso olhar para o excertoFdaisto: tragédia subjectivaNa mitologia,
Orfeu €, também, e principalmente, aquele que wiolanterdito — a proibicdo de néo olhar
para trds —, se apegou ao material e por issaugi@mada esvair-se em uma sombra. Tomado
pela tristeza, ndo mais tangeu sua lira. No poeraadtico, Orfeu é a metéfora de Pessoa-
Fausto. Pessoa, porque 0 poeta canta o Desconlecainfazé-lo, se desapega do mundo

material e avanca pelo profundo. E Fausto, porguafasta do mundo e caminha cada vez
mais em direcdo ao mistério.

5.5 A SUPERACAOQ DE LIMITES

Vimos no capitulo 3 que o nucleo de sentido nmrdi# Fausto é a superagdo de
limites. NoFaustode Goethe, o herdi ousa invocar, por sentir-deugaado mesmo, o Génio

da Terra, um espirito ativo. Entretanto, ndo comségustentar a visao horrenda:

[...] Que misero pavor

Te invade, 6 super-homem? Que é do apelo oriundo
Do peito audaz que em si gerou um mundo
Zelando-o0 com amor? Que em lances de ventura
QOusou erguer-se a nossa altura?

Fausto, onde estas, tu, cuja voz me invocou?
(GOETHE, 2002, p. 45).

O discurso do Génio da conta do impulso de crgir,eaequiparar-se a divindade, que
se apodera do individuo. A ironia (6 super-homemgida a Fausto — que invoca, mas nao
pode suportar a presenca do espirito — ecoarissémdos seguintes. Em 1883, Nietzsche
apregoa, no sew\ssim Falava Zaratusttaa doutrina do Super-homem, que indica o
autodesenvolvimento do homem, a necessidade deasépee de ter dominio sobre si
mesmo. O Super-homem é aquele que desenvolve teda @apacidade de pensamento.
Nietzsche assim o define: “é o homem um rio tuBvg@reciso ser o mar para receber um rio
turvo, sem tornar imundas as suas aguas” (NIETZSQ@EEB, p. 19). O Super-homem ¢é esse
mar.

N&o se deve crer em esperancgas supraterrenas:-sBesen, crer no homem e na
superacdo do homem. E preciso, em vez de busdénwnaundo, cultivar uma cabeca que

acredite no sentido da terra. E o Super-homemehntids da terra, € um criador, aquele que
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vai escrever valores novos em tadbuas novas. O ®wpeem de Nietzsche, como aponta
Safranski (2005), € um ser com as caracteristiedameteu, pois deseja superar limites. Ele
acredita em si mesmo e, para isso, ndo precis@ds: Bsta liberto de Delds

Ainda no Zaratustra, Nietzsche diria que o individwe reza e cré em Deus teme a
verdadeira luz, a luz do conhecimento, 0 que cmafio seu pensamento de que o caminho
para quem pretende alcancar a paz e a felicidaderénca, enquanto o trajeto daquele que
busca ser apodstolo da verdade € a investigacaa.UEsha razdo nos leva imediatamente a
identificar a afinidade entre a posicdo de Faustrer € morrer, pensar € duvidar — e 0
pensamento de Nietzsche. Contudo, as afinidadespadon por aqui. E, nesse ponto, é
importante considerar que a filosofia do aleméoeeuma forte influéncia sobre Fernando
Pessoa. Vale ressaltar o “Ultimatum”, texto no quakterénimo Alvaro de Campos anuncia
a vinda do Super-homem, o poeta mais completo & coanplexo, aquele que, nos moldes de
Zaratustr&, busque “a Imortalidade ardentemente, e ndo sertmpom a fama, que é para
as atrizes e para os produtos farmacéuticos!” (RE$3986, p. 514). Ainda no mesmo
texto, Alvaro de Campos menciona a necessidaddirdinacio dos principios do espirito
humano provenientes da sua imersdo no Cristianidieese sentido, prega a intervencao
cirlrgica anticristd, ou seja, a eliminacdo dosgmeeito$® que o Cristianismo infiltrou no
psiquismo humano. A supresséo de tais preconde#na, entre seus resultados, a abolicdo
do conceito de democracia, que afirma que dois hers@o mais capazes do que um. O mais
eficiente é aquele que vale por dois.

Pessoa (1966a) diz que a filosofia de Nietzsabeesultado da acdo da época sobre o
temperamento do fildsofo. O temperamento de Nib&spara Pessoa, era de asceta e louco.
A época na Alemanha era de materialidade e foRestltou fatalmente uma teoria onde um
ascetismo louco se casa com uma (involuntaria gesej admiracdo pela forca e pelo

dominio” (PESSOA, 1966a, p. 333). Ora, Pessoadrasceta e tinha tanta admiracdo pelo

2 A doutrina do Super-homem responde & crenca ngerderDeus. Dizer “Deus morreu: agora nés queremos
que viva o Super-homem” (NIETZSCHE, 2008, p. 35§hifica almejar um individuo que, com um impeto de
superacao, desenvolva plenamente suas capaci@tadess: significa que o homem é responsavel poresmo

€ por seus sucessos e seus fracassos e que, @ongmipode atribui-los as entidades sobrenatiatzsche
nega o transcendente fora do cosmos. Neste pensapwrteista o que pode haver de grandioso, deisype
esta no universo, na terra, no préprio homem.

12 “Tudo quanto é grande passa longe da praca plblida renome. Longe da praca publica e do renome
viveram sempre os descobridores de valores noWIETZSCHE, 2008, p. 78). Para Fausto, a fama ajpavo
porque é violagdo do ser. Pessoa (1966b) diz queoseem de génio desconhecido é o mais célebredds bs
destinos. E estabelece a relacdo com os herméicBesa-Cruz que teriam descoberto o elixir dadonda e,
assim, nunca morrendo, passam através dos séasdpsrdebidos. No entanto, a sua descoberta foialesa
genialidade. “Da sua seita é o preceito, que cumpde ndo se darem nunca a conhecer!” (PESSOAb]1966
67).

13 Os trés preconceitos sdo: o dogma da personalidag®econceito da individualidade e o dogma do
objetivismo pessoal.
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dominio quanto Nietzsche. Além disso, ambos tém posaura aristocrati¢a Na aspiracdo
de Pessoa — 0 Supra-Camdes — Angel Crespo (20f/&iderando a diferenca quanto aos
métodos e a finalidade, nota influxos — que podenestendidos ao “Ultimatum” e &@usto

— de Nietzsche. Se Nietzsche aspirava a criagdondesuper-homem que dominasse o resto
da humanidade, Pessoa aspirava a uma super-cyugase impusesse devido a sua
exceléncia, e ndo mediante o uso da forca, a tadademais, as quais, com certeza,
englobaria e compreenderia” (CRESPO, 2006, p.Bad.cdo nossa).

A parte estas consideracbes que nos sdo Uteisapaliar a razdo de recorrermos a
filosofia de Nietzsche para explorarmos os Faustegemos ter em mente que o ponto que
une textos literarios e filoséficos é a superagdbindites. Entéo, voltemos a ele.

No primeiro ato do drama, o Fausto de Fernandsd@esliante do espelho, reflete
sobre a existéncia de Deus. Ele ndo aceita Deus Gtiima verdade, pois isto representaria
sucumbir a paralisia do pensamento. Depois de ss@red desejo de superar o Altissimo,
afirma que se parasse de pensar e aceitasse consooDBeus do Cristianismo teria um
descanso (equivalente a paz experimentada pelovidoadi que cré, a que se referia
Nietzsche). Entretanto, impor um limite ao migténéo combina com Fausto que acredita
haver, além de Deus, infinitos de infintdsNa fala de Lucifer, aparece, junto com a ansia de
superacao (referida no capitulo anterior), a ideigue Deus néo é a ultima verdade.

Em outra passagem, Fausto, sentindo como inel/bds@minhar do ser para a morte,
reconhece a impossibilidade de deter o curso dadmensentencia que de Deus né&o vira o
auxilio: “[...] e ndo poder gritar / A Deus — queu3 ndo ha — pedindo alivio!” (PESSOA,
1991, p. 27). Se em outro tempo Deus era um padey se torna agora uma figura vazia e
morta. Esta é a morte de Deus, que encaminha pailé&smo, e que significa o desamparo, a
falta de apoio a que se referia Soared.ivoo do Desassosseg& importante referir que a

negacdo de Deus, em Nietzsche, se reveste de uiospasitivo: Deus deixou de existir

!4 Nietzsche considerava que toda cultura elevadessitava de uma classe de homens para fazer thtraba
escravos. A escraviddo é uma crueldade da qualt@raunecessita. Considera uma ameaca a culturasjue
classes inferiores se sintam oprimidas e deciddar hor igualdade. O filésofo defendia a ideia de @s
individuos deviam sacrificar-se para o bem-estar iddividuos mais elevados, os que encarnam asoreslh
possibilidades da humanidade. Esta é a justificagdiética do mundoO Estado Democréatico, com sua
orientacdo segundo o bem-estar geral, a dignidadeiha, a liberdade, a justica equiparadora, a giotaos
fracos, impede a possibilidade de evolugdo dasopalidades grandes” (SAFRANSKI, 2005, p. 64). Passo
(1966a) afirma que a arte moderna é aristocratieasen deve ser porque, com o0 avango da democ#acia,
necessario colocar uma barreira que o povo naagaotranspor. A defesa € a aristocratizacéo.

> O pensamento de Fausto guarda uma relacdo comutinds misticas. Ao contrario do neopaganismo que
pregava a inexisténcia do mistério, as doutrinagticas afirmam o mistério. Se 0 neopaganismo afiana
natureza limitada do universo, o misticismo defeadmrater ilimitado. Por isso Fausto diz que Hidhitos de
infinitos. Em um texto intitulado Rosa Cruz, Pesafiana: “Este infinito é, porém, s6 Deus manifestado
manifesto como mundo sendo como Deus. Para alémei8a deveras, estd o Deus Imanifesto — a auséticia
do Infinito [...]" (PESSOA, 1986, p. 557).
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como ameaca, como forga repressora, como limitég@&oedo o homem movido pelo desejo
de poder e de ser maior que Deus, era naturalaqueyirtude do afa de se tornar divino,
apregoasse a morte da divindade.

A negacao de Deus pelo Fausto de Pessoa se relamom a teologia negativa do
autor, presente também no poema “Além-Deus”. Erteamlos melhor esta teologia negativa
de Pessoa recorrendo ao “Tratado da Negacdo”,teeswor volta de 1916, no qual o
heterébnimo Rafael Baldaia faz uma breve exposi@andsma. Segundo ele, o mundo é
constituido pelas forcas que afirmam (as criaddmsnundo, emanadas do Unico) e pelas

forcas que negam (que emanam de além do Unico):

O Unico, de quem Deus, o criador das Coisas, éaapema manifestacéo, é uma
ilusdo”. [...] Deus é a Mentira Suprema. [...] HAsdprincipios em luta; o principio

de Afirmagdo, de Espiritualidade, de Misticismo,eqé o Cristdo (para nos,

atualmente), e ha o de Negagéo, de Materialida&l€lateza, que é o pagdo. Lucifer
— 0 portador da Luz, é o simbolo nominal do Espiyite nega (PESSOA, 1986, p.
552-553).

Lucifer, o espirito que nega, € aquele que (vinmsapitulo anterior), desprovido da
inocéncia, ndo aceita Deus como verdade absoldés&ja supera-lo: “E clamei contra Deus
0 além-Deus” (PESSOA, 1991, p. 24). O além-Deusa derca que nega, aponta para o
anseio de superacdo que, alids, perpassa tdgausto e a obra de Fernando Pessoa. E
necessario salientar, porém, que o0 sentido profésc positivo que a negacdo da
transcendéncia assume em Nietzsche ndo persistaustd®. Para o homem que sabe nao

haver Deus, mas haver, sim, um mistério imensanhgrande desespero:

Uns tém — e é sofrer — o duvidar:

Héa Deus ou ndo ha Deus? Ha alma ou ndo?
Eu n&o duvido, ignoro. E se o horror

De duvidar é grande o de ignorar

N&o tem nome nem entre 0s pensamentos.
Hesitar: “Ha Deus ou ndo ha?” E triste

Mas saber: “N&o ha Deus” e perguntar

“O que h& entdo?” Aqui davida e ansia

Por humildes em dor ndo se concebem.
(Ibidem, p. 169).

No Faustode Goethe é dado ao individuo o direito de escah&e o bem e o mal. E

Fausto, por ndo estar preocupado com o destinaalalsa, opta por fazer um pacto com o

® Em Fausto: tragédia subjectivagparece, especialmente na fala de Lcifer, o detejvencer o limite que
Deus representa. O préprio protagonista (ja o s)n@m caracteristicas luciferinas. Contudo, todiajetoria
de Fausto é negativa.
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demonio, desde que, enquanto esteja neste munska per um individuo sumamente ativo,
experimentar tudo o que for possivel e desenvabdas as suas possibilidades. E de se notar
que ainda que a primeira acao de Fausto (0 pagolma violacdo da ordem, a sua aventura
nao € perigosa ao extremo porque esta autorizadatp@scendéncia, uma vez que, no
prélogo no céu, Deus deixa claro que os erros fgzee da trajetéria do homem que busca.
Gusmao (1986) afirma que a infracdo de Fausto réideésmesura total. Esta, para ele, esta
no querer de Nietzsche, que passa pela afirmacéawda de Deus. NBaustode Goethe, a
transcendéncia determina a liberdade e o sentidouwtwo. Ela se integra totalmente. J4 em
Nietzsche o sentido atribuido pelo homem, o que reldiza, passa pela negacdo da
transcendéncia. A distancia entre o querer de &aust de Nietzsche reside “no que ha em
Goethe de comunicacdo contemporanea com o sergigercsamento de Hegel, e no que ha
em Nietzsche de reacdo anti-hegelidhgfGUSMAO, 1986, p. 125-126). No caso de
Nietzsche, o “eu quero” implica uma violéncia corftiodeves”. E um excesso resultante da
descoberta da morte de Deus. O “eu quero” é figr@a e rejeita a transcendéncia. Desse
modo, aponta para 0 nascimento do Super-homem, couabateria a corrupcdo da
humanidade e o dominio dos homens por uma tran8oeiadvazia. Ja em Goethe, 0 “eu
quero”, mesmo com as contradi¢cdes, estabelece witibeigp com o “tu deves”. Assim, &
afirmada (legitimada) a necessidade da transceradénc

Em Goethe, a liberdade atua sempre de acordo camouwtem. Exemplos disso sao
0s episodios politicos nos quais o doutor tomddguara criacdo do papel-moeda, a luta contra
o anti-César. A liberdade de Fausto se responsapibu seja, aquele personagem nao
conceberia a acdo despropositada e louca de pérrfagaverna no IV ato dbaustode
Fernando Pessoa. No drama de Goethe, h4 um ideabuwbbrio operando, tanto que
Euforion, filho de Fausto, que representa o impeas paixdes desenfreadas, tem um destino
tragico. A liberdade é concedida pela transcendése Fausto pode escolher € porque Deus
permitiu que estivesse naquela situacdo). Dess®,naottanscendéncia € sempre afirmada e
ainda que haja desequilibrio, a harmonia e o dujiglfeaparecem no final.

Em Fernando Pessoa, ndo se trata de escolher eeritem e o mal, uma vez que
Fausto se recusa a aceitar as solucdes tradicioagxisténcia de Deus, do mal, do inferno —
como respostas as suas inquietacdes. A questamuam@, como aponta Scheidl (1987),

realizar as grandes tarefas civilizacionais, maigsa desvendar a crise existencial do homem

" para Gusmao (1986), o idealismo hegeliano, traz&@els como Realidade imanente, pode ser visto como
um momento de seguranca ideolégica do pensamertorgaesia. Agora, a crise inicia a partir do motmem
que aquilo que era objetivamente conhecivel sérsa possivel como transcendéncia radical.
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do século XX, do individuo que, em virtude dos peotas sociais gerados pelo progresso
industrial, ja ndo se sente em casa no mundo,deinerda heranca decadentista produtora de

crises e que conduziu:

No campo politico, ao desencontro dos nacionalissnospeus com a sua expressao
na | Guerra Mundial e no campo cultural e literagiaum real esvaziamento de
valores, gerador, por sua vez, de respostas ciitiad: a obsessao do doentio e da
morte, a “filosofia decadentista”, a busca de sigbanutaveis para a expressao da
angustia do homem [...] (SCHEIDL, 1987, p. 144).

A aventura vivida pelo Fausto de Pessoa € indiVidusubjetiva. Ele pretende
ultrapassar limites, desvendando o mistério conrdprp pensamento. Ja a aventura do
Fausto de Goethe se integra no espa¢o do mundmaeyez que o herdi encarna o otimismo
e a crenca no progresso, ainda que os seus feifgjuem faltas durante o percurso, a sua
trajetdria é positiva.

Ambos 0s personagens sado marcados pela aspirhgimda. Quando Mefisto
responde ao “E o0 que a toda a humanidade é do&aerb gozar no préprio Eu, a fundo”
(GOETHE, 2002, p. 85), de Fausto, com “[...] Pod&es-mo, esse Todo, filho, / S6 para um
Deus é feito [...]" (Ibidem, p. 85), a respostaFdeisto é “Mas quero!” (Ibidem, p. 85). O afa
de Fausto por atingir o absoluto desconhece limiEes a vontade suprema definida por
Spengler como caracteristica da cultura faustica.

Oswald Spengler, discipulo de Nietzsche, publica, 918, quando a | Guerra
Mundial se aproximava do fimdy decadéncia do Ocidentebra na qual se propde a analisar a
decadéncia da Cultura Ocidental. Spengler afirma tgga cultura passa por 4 estagios:
periodo prévio, periodo primitivo, periodo postedaivilizagdo. Para o autor, no século XIX
iniciou o periodo civilizatério, da decadériéia quando a alma esgota “integralmente as suas
possibilidades” (SPENGLER, 1964, p. 213) — da caltwocidental. Nesta fase, as
caracteristicas qualitativas sdo substituidas pplastitativas e ha o dominio do progresso
material.

Joao Barrento considera inovador na obra de Speadtansicéo, feita pela primeira
vez de forma consciente, de Fausto para um homestidd, “em certo sentido de Goethe
para Nietzsche (que é o grande mentor filoséfic8mengler), ou ainda se quisermos, de uma
moral (maniqueista) para uma metafisica (volurtegfi$BARRENTO, 1984a, p. 209).

Spengler elabora uma filosofia do homem ocideptatindo da distin¢gdo entre a alma

apolinea da cultura antiga — “que elegeu como itleal da extensdo o corpo individual,

'8 O niilismo, de acordo com Spengler (1964), acorhpandeclinio de todas as culturas.
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presente e sensivel” (SPENGLER, 1964, p. 121) alea faustiana — que floresce no século
X com o estilo roméanico e que tem por simbolo @espnfinito. A alma apolinea s6 atribui
realidade ao que é presenca (percebida pelos eentid lugar e no tempo. A alma faustiana,
por seu turno, superava “quaisquer barreiras seissiglmejava o infinito” (SPENGLER,
1964, p. 156).

A cultura faustiana € uma cultura da vontade. Citmcgie, alids, era completamente
desconhecido dos gregos. Faltavam termos parai-ttefen para definir espaco. A alma
faustiana® quer submeter tudo o que lhe é estranho, se @sodsive por meio da atividade
e do esfor¢o continuo, sendo que o individuo ocupapel de sujeito da vida exterior e dirige
todas as suas energias para fora, no intuito dendoim espaco infinito.

Jodo Barrento reconhece a existéncia de relacog® @n vontade de poder
nietzscheana e o espirito faustico. Entretantolaes®e que ndo € prudente equiparar o
homem faustico e o super-homem de Nietzsche, pmiatdstra supera o dualismo de raiz
judaico-crista, do qual Fausto ndo pode se dedhancrompe com os valores e se levanta
contra um Fausto vinculado & cultura burgéesa

Spengler traz de Nietzsche, para a elaboracdo datesaria, 0 dinamismo, o
voluntarismo visceral e o impulso de dominar tudgue é desconhecido. O homem faustico
deseja criar o futuro (o Fausto da segunda pasgia por voar acima de tudo o que ja foi
alcancado, expandir-se — 0 que aparece (como nptépuio Spengler) nos monélogos do
drama de Goethe —, mas também é acometido por tandegsoliddd. Se o que caracteriza
o homem faustico € a necessidade de ultrapassegirbare a ansia de infinito, tais
caracteristicas, ainda que com diferencas, est&eiptes nos dois Faustos de que tratamos. O
Faustode Goethe diz: “espacgo abro a milhdes” [...] (GBGIET 2002, p. 435), e o de Pessoa:

[...] se eu pudesse

Ao pensamento exceder o sumo
Inexcedivel, figurar mais vasto
Deus que Deus é...

(PESSOA, 1991, p. 22).

O texto de Goethe oferece como resposta a estagpatifica e social do seu tempo

um heroi positivo cuja acao é transformadora. NaulseéXX Fausto teria obrigatoriamente

19 Nesta vontade, diz Spengler (1964), se enquads#os fcomo os de Colombo, Copérnico e Napole&o.

% Conforme Barrento (1984a), Nietzsche rejeita oskaule Goethe porque nele percebe “o simbolo desse
mundo moderno, decadente, da divisdo do trabattefalsa moral burguesa, incapaz de conhecimemtueo
incapaz de viver por si, sem as limitacdes fataigma moral cristd maniqueista” (BARRENTO, 1982G).

2 Segundo Spengler (1964), a alma faustiana vive sofiddo imensa. Hamlet, Fausto, Parsifal e Tristmos
herdis mais solitarios de todas as culturas.
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gue surgir com uma nova aparéncia, o que, entcgteomforme Barrento (1984a), ndo noticia
a morte do mito, antes, confirma a sua vitalidaimlidade esta que se mostra especialmente
em épocas de crise, como a atmosfera do final dolse&IX e inicio do XX, quando o
sentimento profundo da decadéncia — presente @adebescritores e fildsofds- se opunha
ao progresso cientifico e tecnolégico. Tal sentim@uilsa na obra de Pessoa e determina que
0 seu Fausto ndo seja otimista e/ou progressisia, Acorre a transvalorizacao, definida por
Genette (1989) como uma das transformacdes deematilsemantica, relacionada com
operacdes de ordem axioldgica, que afetam o valtuédo as acdes, aos sentimentos e as
atitudes que caracterizam um personagem. A tran&atdo também se realiza de trés
maneiras: de modo positivo, de maneira negativav@derizacdo) e em um estado complexo
(transvalorizacdo em sentido forte). A valorizagg@aum personagem consiste em atribuir-lhe,
por meio da transformacéo pragmatica ou psicologioa papel mais importante e/ou mais
simpatico, no sistema de valores do hipertextogu® lhe fora concedido no hipotexto. No
Volksbuch Fausto é um velho estudante imerso na depravag&obruxaria. O pacto com
Mefistofoles visa satisfazer os seus mais baixsesnios. Percorre o mundo, atuando como
astrologo, praticando magia e enganando. Depoigirde e quatro anos de uma conduta
deploravel, acaba sendo despedagado pelo diabett&eaiirma que, considerando o livro
popular como hipotexto fundamental, percebemosoqirmama de Marlowe da mais relevo ao
personagem, mas ndo modifica o seu estatuto aidotdégontinua sendo o drama da
degradacédo e da condenacédo do homem. O movimentalaiezacdo inicia com Lessing e
culmina em Goethe, quando Fausto se torna um cridigno de salvacédo. Fernando Pessoa
desvaloriza o protagonista em relacdo ao hipotéxtdrama de Goethe), fazendo de Fausto
um homem inerte, egoista, um herdi negativo, goengo saber crer em Deus, ficou, como
diria Bernardo Soares, “na orla das gentes, naqglistancia de tudo a que comumente se
chama a Decadéncia. A Decadéncia é a perda totatolasciéncia: porque a inconsciéncia €
o fundamento da vida” (PESSOA, 2006, p. 40).

Este homem almeja atingir a esséncia de tudo, ddavéodos os mistérios através do
intelecto. Eis o impulso faustico eRausto: tragédia subjectivaD heroi se considera um

individuo superior, Unico:

2 Nietzsche, Freud e Spengler, entre outros.



116

Sou como um Deus supremo que se houvesse
Reconhecido em mim o Unico,

E a cujo olhar inimero se abeira

O horror de mais inimeros olhares.

Ah, se em mim se reflete o transcendente
Brilho além de Deus!
(PESSOA, 1991, p. 96).

Entretanto, a aspiracao a ser divino vem acompanpeld consciéncia assustadora da
sua incompatibilidade com os outros e da imposddule de atingir a esséncia de tudo, o
“Desconhecido”, o absoluto.

5.6 O AMOR

N&o estremecas! Que este olhar,

Que esta pressao da mao te diga
O que é inexprimivel:

Dar-se de todo e sentir na alma

Um éxtase que deve ser eterno!
(GOETHE, 2002, p. 148).

As palavras do sedutor personagem de Goetheddisgh Margarida ddo conta da
impossibilidade de dizer o amor através da expoessébal. Impossibilidade que pode ser
suprida pelos gestos e pelo olhar.

Este é o primeiro encontro de Fausto e Margariatavia, a esta altura, ele ja lhe tem
amor, sentimento produzido pelo encanto que seamtirpenetrar em seu quarto para deixar-
Ihe presentes. Em seguida, contrariando a sugetdlefisto de que ele, Fausto, logo
seduziria a jovem, prometendo-lhe amor eterno, tbaassevera a sinceridade dos seus
sentimentos.

O que vird na sequéncia, ja sabemos: o envolvoneada vez mais profundo que
lancara a desgraca a vida de Margarida. Contuddaajue o proprio Fausto reconheca que
levara a desordem ao pequeno mundo da amada edgsfecho da relacdo seja a morte da
mesma, ndo convém por em divida o amor do doutds, gle é verdadeiro. E certo — e
Margarida o sente — que, quando vai salva-la noec@dr Fausto jA ndo € o mesmo. A
modificacdo se deve a urgéncia de atuar no gramdelongue clamava dentro dele.
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No que tange ao amor,Faustode Goethe e o de Pessoa quase nada tém em comum.

No drama alemdo, o herdi esta propenso a amar degoiémeira aparicdo do Eterno

Feminino, ao avistar Helena no espelho, na cemaziaha da bruxa:

Que vejo? Que viséo celeste

No espelho magico se me revela!
Ah! suas asas Cupido me empreste
E me leve a paragem dela!

Mas, se ndo pairo neste canto,

Se ouso avancar, como em neblina
A etérea aparicao se fina!

De uma mulher visdo de encanto!
Como! E t&o bela a forma feminina?
Devo ver nesse corpo em languido quebranto
A sintese da criagédo divina?

Na terra ha formosura tal?

(Ibidem, p. 115).

Naquela ocasido, Fausto ficara perturbado e sigdodoi fugir. Algo ja se processava

em seu intimo: “Meu peito principia a arder!” (Ibd, p. 117). A visdo desperta o desejo, que

sera reforcado pela pocdo da bruxa. Tanto € assen apOs Fausto ingerir a beberagem,

Mefisto afirma que ele vera Helena em cada mulBede fato, na cena seguinte, ao cruzar

com Margarida na rua, o heroi se sente imediatarardido. Em um primeiro momento, ele

€ movido somente pela necessidade de gozar, entréeaminara por entregar-se ao amor.

Um amor que ndo termina com a morte da amada. Ohgsigpermite dizé-lo é a cena do

inicio do quarto ato da segunda parte, quando &audepois do desaparecimento de Helena,

ao ser transportado a uma regido montanhosa pekiesvda mesma, transformadas em

nuvem — vé a nuvem que o trouxera dividir-se erassa forma de uma figura de mulher:

Helena. Tal visdo evoca horas efémeras. Contudoutta parte da nuvem surge outra visao

gque evoca outras lembrancas:

Mas como um sopro afaga-me, ainda, amena e fresca,
A frente e o peito, uma difusa, suave faixa.
Trémula e leve, alto e mais alto se ala e funde-se
Num todo. E uma visdo de encanto que me ilude?
Do fugidio bem da juventude a imagem?
Tesouros juvenis jorram-me do imo peito,

Que em vibracdo etérea o amor de Aurora evoca,
O éxtase do primeiro olhar, o qual de subito

A alma penetra e que tesouro algum iguala.
Cresce em beleza espiritual 0 ameno vulto;

N&o se esvanece, e ao alto se ala adentro do éter,
E de meu fundo ser leva o melhor consigo.
(Ibidem, p. 385).
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As palavras de Fausto sdo esclarecedoras. Hekepardonificacdo da beleza, daquilo
que desperta o desejo, e, aqui, desempenha furgdelhente a desempenhada nos outros
Faustos (o dd/olksbuche o de Marlowe). Por isso, a sua imagem evocashefi@meras.
Margarida, por outro lado, representa o amor; aueEsgtemente, sua imagem nao se
desvanece, € uma permanéncia. Seguindo nestademaciocinio, podemos interpretar o
destino de Margarida e o de Helena, no drama, eonevitoria do amor sobre a beleza. Nao
por acaso, Margarida reaparecera no quinto ato aone penitente que intercede pela alma
de Fausto junto a Virgem Maria. Margarida € a pafeacao do Eterno Feminino.

Yvette Centeno faz uma leitura cdsmico-simbodlioaFdustode Goethe. Segundo a
autora, a evolucdo de Fausto esta intimamenteigrbta com a busca do Eterno Feminino,
principio que sera integrado somente apés a mieeevolucdo do herdi, Centeno (1984)
identifica analogias com o processo alquimico, icemado uma das formas de acesso ao
mundo divino. Mediante a alquimia surge a posside de liberacdo do ser mais interior,
mais espiritual, que o homem oculta em si. Tarhigdo encaminha para a perfeicdo, meta
atingida por meio do esforco. Ja vimos que Faustameéindividuo que se debate em
contradicdes. E um individuo imperfeito e seguséim até o final. Centeno se reporta as
afirmacdes de JuAe assinala que a importancia maior, na Alquimég imcide sobre a
perfei¢cao e sim sobre a plenitude, e esta ndoie<haltas e os erros.

Ao longo da obra, haverd uma transformacao ndi flgrogresso interior), revelando
o lado da preocupacao com a alma, caracteristis@rdadeira Alquimia, aquela que nao se
restringe & materialidade. Para evoluir Faustoderémpreender a viagem ao inconscfénte
para de 14 extrair os arquétipos e trazé-los acodmsia. Nesse sentido, a descida ao reino das
M&es> — lugar de verdades primordiais — é a travessirda, a penetracdo no inconsciente.
De 14, Fausto trara Helena (a Anima), com quemr&ieunido que nao experimentou com
Margarida. Contudo, como na Alguimia a morte maapre o inicio de um novo ciclo, o
desaparecimento de Helena é mais um momento deigdeolpara Fausto. Para Yvette
Centeno, a visdo do Eterno Feminino, do IV atoetpisda parte, traz o restabelecimento da

23 Era um profundo conhecedor do Ocultismo, da Aldmiespiritualista, da Astrologia e do Simbolismendo
por vezes apontado como um possivel iniciado da+®Rns.

4 Segundo Jung (2008), penetrar no inconscienteanaar de |4 os seus arquétipos equivale a toenarass
consciente de si mesmo. Nesse sentido, vai emergimé consciéncia menos presa ao mundo pessoal €lo e
aberta para a participacdo em um mundo mais alN@io.€ mais o império dos desejos egoistas. A cbmsei
ampliada coloca o individuo em uma “comunhdo iradiseel” com o mundo.

% “Divindades da antiguidade grega que ele tem casiolentes no interior do cosmo, nesse infinitdoydora

do tempo e do espaco, onde nem sequer brilha qratqunstelacdo anunciadora da transicdo entre e dia
noite” (SIMOES, 1973, p. 565).
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unido verdadeira com o primeiro amor. Isto porgoenas neste momento Fausto consegue
compreendé-lo e, consequentemente, integra-lo.

Esta leitura, identificando a presenca da alquingizevolucdo do drama de Goethe,
apesar de ndo ser a que priorizamos neste trab@lhelevante se considerarmos (e nao
poderiamos deixar de fazé-lo) o interesse de GaetlaeAlquimia, o que, alias, o aproxitha
de Fernando Pessoa. Nao € gratuito o seguinte tarnoete Jodo Gaspar Simdes:

Se alguma personalidade existe na histéria daafitex universal com quem
Fernando Pessoa mostre, sob certos aspectospfiegsemelhancas, €, em verdade,
Wolfgang Goethe. [...] Depressivo, sujeito a fragée lapsos de vontade,
desprovido de continuidade na realizacdo dos shjetivios, dubitativo e cético,
era-lhe impossivel fazer de si mesmo o que Goathseguira fazer da sua propria
personalidade: alcangar o Absoluto através de swess transmutages.
Efetivamente, a mais remota ambicdo do profeta slgpra-Camdes” fora a
realizagdo de uma obra de uma objetividade tal ajys®a mesma personalidade
sintetizasse nela o conjunto de inUmeras persauas [...] Fernando Pessoa foi
mais longe: criou uma galeria de mascaras dentsogdais se propds o que o
préprio Goethe se havia proposto cerca de um s@ridgs: comparecer no cenaculo
dos criadores na atitude dos que sao capazesatecoriscientes da riqueza e da
profundidade do que criam. Numa palavra, tanto Boebmo Pessoa supuseram
comunicar com o Absoluto [...] (SIMOES, 1973, p35%4).

Pessoa acreditava que o Absoluto, ou Ente Supneodeyia ser alcancado através de
trés caminhos: 0 magico, o mistico e o alquimicestBs, o mais perfeito seria o caminho
alquimico, que consistia na transmutacéo da prdgeisonalidadé. Em um texto intitulado
“Goethe”, Fernando Pessoa tece algumas consideragiee o homem de génio e termina

por afirmar:

O génio é uma alquimia. O processo alquimico é mppéat 1) putrefacdo; 2)

albacdo; 3) rubificacdo; 4) sublimagdo. Deixam-geimeiro, apodrecer as
sensacOes; depois de mortas embranquecem-se corensdria; em seguida

rubificam-se com a imaginac¢éo; finalmente se suliinpela expresséo (PESSOA,
1986, p. 269).

Se 0 génio é uma alquimia e se o caminho alquigiganais perfeito para conseguir
a comunicagcdo com o Absoluto, entdo, Goethe, parrsehomem de génio, teria conseguido
atingir o Absoluto. A comparacéao entre o trabalbgdeta e o0 processo alquimico aponta a
influéncia que a Iniciacdo teve na producao litar@le Pessoa. De acordo com Simdes
(1973), o laboratério alquimico de Fernando Pessaa poesia e, assim como o alquimista
transmutava metais para obter o ouro, o poetantnatasa a palavra para chegar ao Absoluto,

% Goethe, tal como Pessoa, era fascinado pela magiaadepto do Ocultismo e atingiu conhecimentos de
Astrologia e Alquimia.
2" A transmutacdo da personalidade era também cootigeprincipal filosofia alquimista da baixa Idddédia.
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a linguagem original. Para o critico, Pessoa pedelaborado a ideia da comunicagdo com o
Ente Supremo, por meio da transmutagao da perdadali com o objetivo de justificar a sua
concepc¢ao da poesia e a criacao dos heterébnimaseNentido, o ocultismo do poeta seria
uma justificativa (posterior) para o desdobramelast@ersonalidade.

Em virtude do fascinio de Fernando Pessoa peat@afdio, muito se questionou se ele
seria um iniciado. Angel Crespo (2006) mencionaipbtese da autoiniciacdo de Pessoa
atraves da leitura de textos esotéricos e da prdtigpoesia. Esta ideia vem reforcar a relacéo
estabelecida pelo poeta entre Iniciacdo, Alquimfazer poético. Pessoa diria que ha uma
iniciagdo divina em que o nedfito € instruido petntato direto com o Ente Supremo.
Shakespeare seria um iniciado deste tipo. Vendaegter angulo, Pessoa e Goethe também
seriam iniciados.

Feito este paréntese para comentar a presencdqdanm em Goethe e Fernando
Pessoa — que, alias, aponta mesmo para a impartdachlquimia no projeto literario dos
autores —, retornamos a questdo do amor. Neste,moatitude dos personagens é oposta. Ja
vimos que ha no protagonista @austo: tragédia subjectivaima inaptiddo para amar,
consequéncia da sua intransitividade e incapacidélecomunicar. Ao passo que 0
personagem do drama de Goethe espera que seus gessam expressar 0 amor que as
palavras ndo podem exprimir, o Fausto de Pessdaiésamecessidade de dizer o amor, de
racionaliza-lo, posto que é incapaz de senti-lo.

Maria ama Fausto tanto quanto Margarida amavatmo étausto: Nastética Hegel
(1958) afirma que o amor envolve um abandono, uguexsmento de si. O individuo que
ama passa com toda a sua subjetividade para o namdmnsciéncia do outro, estando
presente em todas as aspiragoes do amante. Assidoioformam uma unidade, passam a
viver em comunh&o. Este esquecimento de si levalaque ama a ndo viver e a nao existir
por si, a Ndo pensar em si, mas a encontrar no astrazées da sua existéncia. Nas mulheres,
segundo Hegel, o amor se apresenta mais beloglasi®stao mais propensas ao abandono de
si. Assim ocorre com Margarida:

Amado meu! Amo-te com a alma inteira!
(GOETHE, 2002, p. 149).

Olho-te, amado, e j4 ndo sei que encanto
Me impele a agir a teu prazer;

Por ti ja tenho feito tanto,

Que pouco mais me resta ainda fazer.
(Ibidem, p. 161).
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Quando te vi, amei-te ja muito antes.
Tornei a achar-te quando te encontrei.
Nasci para ti antes de haver o mundo.
N&o coisa feliz ou hora alegre

Que eu tenha tido pela vida fora,

Que nao o fosse porque te previa,
Porque dormias nela tu futuro,

E com essas alegrias e esse prazer
Eu viria depois a amar-te. [...]
(PESSOA, 1991, p. 100).

Este excerto contém parte do discurso, baseagoedastinacdo amorosa, construido
por Maria para responder (lutar contra) a elisdsudapresenca fisica operada por Fausto. O
amor de Maria esta disposto a tudo compreendesnsotar e a auxiliar Fausto a vencer o
sofrimento. Entretanto, para isto, ela necessittgsa aproximar-se do intimo de Fausto. Por
esta razéo ela faz o pedido: “Amor, diz qualquesac@ue eu te sinta!” (Ibidem, p. 101).
Maria ndo consegue sentir Fausto porque ele prpBeyras vazias, respondendo ao que ela
diz e ndo ao amor.

Aqui, chegamos a dois pontos valiosos para amadis#isposicdo dos protagonistas
quanto ao amor. Octavio Paz (1994) ensina que ¢lamor ha uma negacdo da propria
soberania e 0 outro é aceito enquanto corpo e dhalamos com o outro, 0o sentimos e
ouvimos as suas palavras. O outro nédo é transfarmadsombra. E presente, é realidade. E
(2) o amor fala com uma linguagem que ultrapadsagyaagem e néo pode ser compreendida
pela razdo. O personagem de Goethe realiza estesndeimentos enquanto o Fausto de
Pessoa elide a presenca fisica de Maria e desgjairex sua consciéncia. Além disso, a sua
incapacidade de compreender a linguagem do amarsge a sua insisténcia em racionaliza-
lo) nos reenvia diretamente para a impossibilidssleiver uma experiéncia amorosa. Nem ao
menos 0 prazer que 0 contato com o outro pode migp@ar anima Fausto. Depois da
experiéncia sexual, ao sair da casa de Maria, &audecepcionado com a sua incapacidade

de sentir plenamente o amor — declara 6dio ao tsuvateiro:

Odeie o que odiar eu possa, odeie
Esse universo todo, de que sou
Isolado, arrancado, desligado,
Com que doridamente coexisto
Sem o compreender nem conceber
Nem amar. Suba a ele o meu édio.
Sais, estrelas, natureza inteira

Sou vosso inimigo d’alma todo

(...) 0o meu 6dio todo contra vés.
(PESSOA, 1991, p. 109).
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A impossibilidade de sentir leva este homem a tgquress por que nasceu humano,
com 0sS meios para sentir (vida, coracdo, cérelapgue) se deve carregar o fardo do
pensamento, que o separa definitivamente de quasgmeimento. A onda turva — metafora
de desejo de tudo compreender, da busca do tralesten— o afoga cada vez mais em si,
acorrentando-o a soliddo. Atormentado, este homesedtimentos frios abandona a mulher
gue o ama. Neste caso, a faléncia do amor é detlmipela personalidade do herdi. Em
Goethe, o afastamento de Fausto e Margarida éndgaditado pela necessidade imperiosa
de que o heroi seguisse a evolucéo.

No ultimo ato deFausto: tragédia subjectivavencido e desejando a morte, Fausto
agoniza em um leito que podemos inferir ser notquie Maria:

Mas onde estou? Que casa é essa? Quarto
Rude, simples — néo sei, ndo tenho forca
Para observar — quarto cheio de luz

Escura e demorada que na tarde

Outr'ora eu... mas qu'importa? A luz é triste,
Eu conheco-a.

(Ibidem, p. 179).

Apés ser abandonada por Fausto, Maria ndo reapatamtudo, a seguinte estrofe

abre o lll entreato:

Se eu morrer, na minha cova
Ponham letreiro mostrando
Que morri quando era nova
Que morri sempre te amando.
(Ibidem, p. 115).

Este sentimento, que parece persistir apesar dodaba, ndo encontra resposta
afirmativa em Fausto. Dai o fracasso, a ausénciaa@lementaridade.

A parte da experiéncia amorosa €&austo: tragédia subjectivga o referimos no
capitulo anterior, é nitidamente uma reminiscégoi@theana. Contudo, neste ingrediente do
mito — o amor — Fernando Pessoa opera uma trarsf@omimportante em relacdo ao
hipotexto. Do amante romantico, de Goethe, ao homenquer dizer ternura e nao pode,
criado por Pessoa, ha um desvio consideravel. @apoatugués, ao fazer com que no
hipertexto o amor adquira matizes inexistentes ipotéxto, trabalha para a coeréncia e a
funcionalidade do texto: um individuo que, por esf@isionado em si mesmo, ndo consegue
responder ao outro jamais poderia viver o amor.im\sgernando Pessoa ndo subtrai a

tematica amorosa do seu texto, mas reserva ao@hgar da impossibilidade absoluta.
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No Faustode Goethe, 0 amor ocupa um lugar importantissidemonstrado pela fala

dos anjos:

O que vos é alheio,

Do espirito afastai.

O que vos turba o seio,

Do intimo rejeitai.

Se inda assim, se introduz,
Firme animo o reduz;

S6 a quem ama, 0 amor
Leva a perene luz!
(GOETHE, 2002, p. 441).

O amor é um dos fatores que contribui para a satfde Fausto. Depois da morte
do herdi, a sua alma € arrebatada pelos anjos eobke a regido celeste em estado de
crisalida, ou seja, devera tornar-se algo melheojug. A escala de evolucéo incluiria a
espera junto aos infantes bem-aventurados — aqgeéesedo deixaram a vida terrena e que
desejam aprender com Fausto: “Mas este aprentiédude nos ensinar” (Ibidem, p. 451).

Se durante a vida Fausto teve um guia — Mefistéfoh sua alma sera guiada por
Margarida. E ela quem suplica & Mater Gloriosa mf® para Fausto e a permissdo para
orientar-lhe a espera, ja que a vida eterna Iheséahhecida: “cega-o ainda a nova luz que o
banha” (Ibidem, p. 451). Margaritfaparece encarnar o arquétipo da Grande*M&einha
de misericérdia, que tudo compreende e tudo pexdpee sempre deseja o bem. Vive para os
outros, nunca busca seus proprios interesses eeScbridora do grande amor” (JUNG,
2008, p. 103). Este amor, r€austg € o Eterno Feminino com o qual finalmente Fausto
consegue a fuséo.

N’O Banquetgas palavras de Diotima déo conta de que Eroa §i#to de Poros
(Expediente) e de Penia (Pobreza). Por consegomi®) Pobreza, estd sempre em busca de
um objetivo e, a exemplo de Expediente, sabe atquitim plano para atingir seu objetivo.
“Longe de ser um deus todo-poderoso, Eros € ungafarma “energia”’, perpetuamente

insatisfeito e inquieto: uma caréncia sempre ensdbds uma plenitude. Um sujeito em busca

%8 Considerar este sentimento como caminho paravacgal nos remete, de algum modo, para a filosafia d
Hegel, onde o amor ocupava um espaco importantecieémente nos escritos da juventude. O filosbfegou

a crer que o amor seria a solugéo para todos bgepres.

? para Spengler (1964) Margarida é a mescla entndeae a bem-amada. A idéia de maternidade abrange o
devir e o infinito. A mulher-méae é o tempo, é otihes E todos os simbolos do tempo e da distardmaambém

da maternidade.

% Ainda que nos reportemos, quando pertinente, unaltermos da psicologia de Jung, ndo pretendeaqos,
fazer uma abordagem jungiana Haustode Goethe. Até porque Jung vé a salvacdo de Faostmeio da
transcendéncia, quando, na verdade, Fausto émallv@sforco continuo. A linha de interpretacdo ag@amos

€ outra, o que ja foi demonstrado pelas referéifieitss a filosofia de Hegel no capitulo 3.
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do objeto” (BRANDAO, 2008, p. 357). Uma das imagdesEros que mais se fixou foi a do
garotinho loiro com asas. Representa-lo como caiamgcente € coerente com a natureza do
amor. Afinal, como lembra Brandéo, a idade da r&#@ompativel com este sentimento.
Neste ponto, € valido lembrar que Fausto se apaipon Margarida justamente pela
pureza e inocéncia que nela adivinha. Além disko,as lembrancas de um tempo ingénuo e
bom que pdem freio a sua tentativa de suicidio:] ‘fquele som afeito desde a infancia, /
Hoje também me traz de volta a vida” (GOETHE, 208253). NoFaustode Fernando
Pessoa, em contrapartida, estdo cortados todegas ¢om o universo infantil: aproximar-se
da inocéncia e da inconsciéncia é inviavel. Istmado a intransitividade do individuo — que
aqui pode ser definida simplesmente como a nacsielegle de um complemento, a auséncia
da busca por um objeto —, justifica de@usto: tragédia subjectivaeja o drama da faléncia
do amor, enquanto rfeaustode Goethe temos a afirmacdo do amor. O reencdatiausto e
Margarida, o fato de o amor conduzir o individusadvacdo, aponta para uma utopia: uma
sociedade futura, na qual, como sublinha Barretfi84a), as relagbes entre os sujeitos sejam

regidas néo pela troca, mas pelo amor.

5.7 O DESTINO DO HEROI

Unido a Mefistofoles, o incansavel Fausto vai pade por transformacfes. Seu
intento € a acdo continua e é exatamente isto efeentina, desde o “prélogo no céu”, a sua
salvacdo. Quando Mefisto diz ao Senhor que, casolles permita, pretende levar Fausto
pelo seu caminho, a resposta de Deus é: “Enquantairo ele respira, / Nada te vedo neste
assunto; / Erra 0 homem enquanto a algo aspiraEG{E, 2002, p. 38). Se a caminhada do
homem em busca dos seus objetivos inclui necessamia tropecos, logicamente o pacto nao
é suficiente para condenar Fausto. A condenagi&oapenas se 0 sabio se satisfizesse com os
prazeres e riquezas que a unido com Mefisto |hecaod disposi¢cdo. Entretanto, ocorre
exatamente o contrario: o her6i é um insatisfekstd sempre em constante atividade, o que,
aliads, esta de acordo com a intencdo do Senhorm teenem jamais seja presa da inércia. A
insatisfacdo de Fausto € nitida na passagem engaestionado pela Apreensdo sobre se ja
sentira apreensao, a sua resposta € um balanga dala:
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Pelo mundo hei tdo sé corrido;

A todo anelo me apeguei, fremente,

Largava o que era insuficiente,

Deixava ir 0 que me escapava.

So desejado e consumado tenho,

E ansiado mais, e assim, com for¢ca e empenho
Transposto a vida; antes grande e potente,
Mas hoje vai ja sabia, lentamente. [...]

No avanco encontre ele éxtase ou tormento,
Insatisfeito embora, hoje e a qualquer momento!
(Ibidem, p. 432).

Quem € dominado pela Apreensdo ndo conhece éxite, na escuridao, infeliz,
indeciso, ndo age. Mas Fausto — o homem que nemearidecisdo ou paralisia — se nega a
reconhecer o poder da Apreensao e, por esta r@f@otasma o amaldicoa com a cegueira.

O Fausto de Pessoa, as vésperas da morte, tanalsémagsua vida a limpo:

Eu procurei primeiro o pensamento,

Eu quis, depois, a imortalidade...

Um como o outro s6 deram ao meu ser
A sombra fria dos seus vultos negros

Na noite eterna longe dos meus bracos...
Eu procurei depois 0 amor e a vida

P’ra ver se ali esqueceria a dor

Do pensamento e da ciéncia firme

Da certeza da morte. Mas o amor

E pra quem guardou a alma inteira,

E néo podia haver amor para mim.
Depois na acao cega e violenta, onde eu
Afogasse de vez toda a consciéncia

Da vida, quis lancar meu frio ser... [...]
(PESSOA, 1991, p. 176).

Fernando Pessoa retira dausto de Goethe um esquema de relacbes entre os
personagens: effausto: tragédia subjectivaalém de Fausto, aparece a “amada” — Maria, 0s
discipulos, os rapazes da taverna e o velho (otgtialcomo paralelo, em Goethe, a bruxa).
Podemos dizer que foi absorvida do hipotexto auestx e certas atitudes do protagonista.
Assim, do mesmo modo que o0 seu antepassado, ooFdestPessoa expressa a sua
insatisfacdo em monologos, dialoga com discip@aispara o mundo e, ao final, reflete sobre
a sua trajetdria. Entretanto, o contetdo e o tosudareflexdo sdo completamente distintos da
reflexdo do seu precursor. Fausto rememora osfemressos: 0s fracassos de um homem
que, servo fiel do intelecto, na sua obstinacédo demvendar o Desconhecido ndo obteve
nenhuma seguranca e s6 encontrou o0 desassossegdistarciamento em relacdo aos

individuos; do homem que buscou 0 amor como aligepara aliviar a dor da consciéncia e
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terminou por concluir que este sentimento supfe cen@ inconsciéncia e entrega, que nao
encontram abrigo em seu ser; e, finalmente, o $scdo homem que buscou dissolver suas
angustias metafisicas no prazer imediato e na dedmedida e sO experimentou o vazio.
Assim, falhadas todas as tentativas da inteligéfieaaisto) para dominar a vida, restara um

Imenso cansaco:

E hoje tenho sono do meu ser...

Dormir, dormir, de dentro d’alma, como
Um Deus que adormecesse e cujo sono
Fora um repouso de tamanho eterno

E feliz absorcéo em infinito

De inconsciéncia boa.

(Ibidem, p. 177).

A analise feita pelo protagonista do seu percueswida contém a capitulacdo ante a
morte. Lembremos que, ao longo do drama, a modpirava horror em Fausto pelo
desconhecido e por representar o fim de uma tregged@ conhecimento. Tanto € assim que,

desejando evitar o confronto com a morte, no || @l profere as seguintes palavras:

Que o tempo cesse!

Que pare e figue sempre esse momento!
Que eu nunca me aproxime desse
horror que mata o pensamento!
Envolvei-me, fechai-me dentro em vos

E que eu ndo morra nunca.
(Ibidem, p. 61).

Em Goethe, estes séo os termos do contrato (dpostaMefisto:

E sem d6 nem moral!

Se vier um dia em que ao momento
Disser: Oh, péra! Es tdo formoso!
Entéo algema-me a contento,
Entéo pereco venturoso!

Repique o sino derradeiro,

A teu servico ponhas fim,

Pare a hora entédo, caia o ponteiro,
O tempo acabe para mim!
(GOETHE, 2002, p. 83).

Fausto tem a conviccdo de que o homem é umsieii Por isso, desejar imobilizar

um determinado momenitp estar plenamente satisfeito, é estar prontoganarte — quando

31 O Fausto de Marlowe, desejando imobilizar o tep@@ evitar a danacado eterna, diz: “[...] Parderas do
Céu sempre moventes, / Cesse o tempo e ndo chegeia aoite [...]" (MARLOWE, 2006, p. 117).
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ja ndo ha nada a ser superado. No V ato da seqartls, Fausto proferira as seguintes
palavras:

Sim, ao Momento entdo diria:

Oh! Pé&ra enfim — és t&do formoso!

Jamais perecera, de minha térrea via,

Este vestigio portentoso! -

Na ima presciéncia desse altissimo contento,
Vivo ora o0 maximo, Unico momento.

(Ibidem, p. 436).

A semelhanca entre as Ultimas palavras de Fauatpassagem deausto: tragédia
subjectiva mencionada paragrafos atras, € mais uma provengartancia do hipotexto (o
Faustode Goethe) na configuracdo do poema draméaticoedsod. Genette (1989) salienta
gue, mesmo com a autossuficiéncia do hipertextgesaibilidade de o lermos sem recorrer
ao hipotexto —, deixar de relaciona-lo ao textogdal provém equivale a limitar as suas
possibilidades de significacdo. Sendo assim, desatenmtar para o fato de que o personagem
de Pessoa, como diria Bakhtin (1992), recebe avqgalda boca do outro, impregnada das
intencdes do outro. Por conta da sua versatilidsuie,capacidade de engendrar diferentes
sentidos, a palavra conserva as marcas dos costertoque foi empregada, mas, ao ser
reutilizada, se reveste de uma nova significacadis@urso do personagem de Goethe encerra
as palavras derradeiras proferidas pelo homemaeque ter atingido o auge da sua obra e que,
por conseguinte, deseja eternizar este momento.siggiifica a rendicdo do heréi, mas o
éxtase diante da obra. Ele ndo teme a morte ersggyeeocupa com ela, diferentemente do
protagonista de Fernando Pessoa, que durante teda &xisténcia a temeu — querendo
inclusive imobilizar o tempo para evita-la — e terou por render-se a ela. Alias, esta € a
Unica mudanca verificada na postura do Fausto pesscAfora esta, ndo ha nenhuma

modificacdo, como sugere a confissdo do propridiher

Sou sempre 0 mesmo, sempre 0 mesmo, sempre!
Sempre o que tudo vé e tudo sente

No seu sentido misterioso e enorme...

Sempre... nada me cura nem me apraz!

Ah qualquer coisa

Que anulasse meu ser e mo deixassel...

(Ibidem, p. 149).
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O seu ser (que ndo pode ser anulado) é arrastadamamonga queda por aquele
vértice que é o maelstrdfa Desta queda ndo ha qualquer chance de escapararsaida. E
por esta razdo que todas as tentativas de Faustodpainar a vida falham (e ele as
reconhece como falhas). Decorrida uma vida intdérduta interior, todo esforco mostrou-se
vao, pois os lugares em que o sujeito reside segeeado o0 abismo, o labirinto, o maelstrom.
O individuo, que durante toda a sua existénciatmimentado pela consciéncia do mistério
que envolve o universo, “sente uma ansia cansadademais sentir” e deseja apenas a
“eterna quietacao” (Ibidem, p. 180).

%2 0 maelstrom, que aparece no conto “Uma descidmaelstrom” de Edgar Allan Poe, é um redemoinho
fortissimo, no meio do oceano, que arrasta o iddiviem uma longa queda. Hrausto Tragédia Subjectiva,
maelstrom esta presente no excerto que segue: r‘enssi nem é o nome / Do meu ser inominavel; /méa
mundo Maelstrom, / O grande mundo inestavel, / Camcauspiro se apaga, / E um siléncio mais quadafi
Acolhe o morrer da vaga / Que em mim se vai es@di(FESSOA, 1991, p. 45).
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6 CONCLUSAO

Mario de S&-Carneiro, em uma carta a Pessoa, rcoafoos conta Angel Crespo
(2006), se refere ao amigo como o0 “homem-nacao”, Rnometeu, que dentro da sua
genialidade arrastaria toda uma raga. A comparagédaz recordar a seguinte colocacéo de
Steiner: “o0 poeta cria a perigosa semelhanca dosede Seu canto constréi cidades; suas
palavras tém aquele poder que, acima de todoseuses negariam ao homem, o poder de
conferir vida duradoura” (STEINER, 1988, p. 56)p&eta consegue multiplicar o poder das
palavras (das antigas e das novas) e procura preeatém. Por esta razdo, Steiner lanca a
adverténcia: “o poeta deve prevenir-se para n&orsar, no sentido faustiano, alguém que
vai longe demais” (Ibidem, p. 58). As afirmacdesSdeiner nos enviam diretamente para o
impeto de ultrapassar barreiras, notavel em topgeoducédo poética de Pessoa e do qual a
atitude de empreender um projeto Eausto € mais um indicio. Para concretizar 0 seu
projeto, Pessoa assume a postura que ele mesmee sugeestética ndo aristotélica: a
assimilacdo das forcas estranhas para convert@ataalgo proprio. Tal procedimento, de
cunho antropofagico, implica necessariamente utoghbécom a tradicdo.

Quanto a tradicao, sabemos que Fernando Pessoarava a sua for¢ca ao esbocar a
ideia de que, no menor poema de um poeta, ecoareitos dos poetas do passado.
Contemporaneo do autor ddensagemT. S. Eliot acreditava que todo poeta carregava
consigo o peso da tradicdo. Desse modo, o processscrita envolve a repeticdo de gestos
anteriores e € acompanhado pelo sentimento daudugé foi dito. No entanto, a intuicdo da
inviabilidade de produzir o novo, como refere Saauity(2008), vem acompanhada de uma
resolucao otimista: a apropriacado ¢€ licita desdehgya um rearranjo da matéria. Para Genette
(1989), se a humanidade ndo € dado criar sempmsrfounas, resta-nos investir as velhas
formas de um sentido novo. E exatamente neste pafitona o critico, que reside a
importancia da hipertextualidade. Criar o novo @ipao conhecido, operando selegdes,
aproximacoes e deslocamentos, é o que faz Feriastma errausto: tragédia subjectiva.

Pessoa, ao devorar um ser dotado de qualidadesasapefaz com que 0 seu poema
dramatico venha a participar, com o drama do paletado, daquela interacdo viva e tensa a
que aludia Bakhtin (1990). Dai que seu texto, semaioelemento na cadeia da tradicao

literaria de obras sobre o Fausto, responda adsstenteriores (com eles dialogue), mas
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também seja uma decorréncia da sua época, do léstiémio e da concepcéo de artd seu
autor. No que diz respeito a esta Ultima, ndo éadeado lembrar o cosmopolitismo, presente
no Sensacionismo de Pessoa e que aparece tambéogawde literatura mundial cunhada
por Goethe, do qual a necessidade de ter uma érpixi universal das sensacoes,
caracteristica de ambos os protagonistas dos podmaamticos, é sintomatica. Contudo, no
gue concerne a conduta dos herdis, esta avidezspalsorial toma rumos distintos, que
confluem para o carater tragico ou nao do desfdosalramas.

Em Goethe, as experiéncias vividas por Faustoteeswm aprendizado. Além disso,
ainda que a sua trajetoria tenha sido povoadalt@s facrime e riqgueza conquistada por meio
da exploracédo e da pirataria — a sua acédo é redeptrque movida por uma causa nobre:
“Quisera eu ver tal povoamento novo, / E em soleelver-me em meio a um livre povo”
(GOETHE, 2002, p. 436). A experiéncia do absolat@erfeicdo perseguida por Fausto ao
longo da obra, se apresenta, por fim, ante nodkos:@ liberdade. Isto explica porque a sua
meta ndo poderia ser atingida por um caminho impuregoista como o da magia. A
liberdade, que € a realizacdo do homem, é alcarsgadante no seio da humanidade, com a
necessaria insercado e atuacdo no mundo. E é samtesatividade de Fausto, somada ao
amor (o Divino e o de Margarida), que concorre @asaa salvacao, conferindo ao desfecho
desse drama um carater nao-tragico. A propésitio,dBoethe, conforme ressalta 1zound
(2004), identificava como essencial ao tragico to fde tal conflito ndo permitir nenhuma
solucdo. NoFausto had uma solucdo. O herdi, que encarna a confianceapacidade do
individuo, o otimismo e a crenca no progresso, @gus operar a sintese entre o pensamento
e a agcao e pode vislumbrar a realizacdo da sua@miora — a agdo social, 0 homem em
liberdade —, que possui uma perspectiva utdépidasAlodo Barrento (1984a) menciona que
no final do drama ha duas utopias: uma imperfeitdeneealizada — a obra de Fausto; a outra
realmente utdpica — o Eros supremo que reinariaramsociedade futura na qual as relacdes
entre os individuos seriam guiadas pelo amor.

A metéfora do palimpsesto, empregada por Geneiteaunxilia a pensar a relagdo que
se estabelece entre os textos. O palimpsesto e€rgarpinho que teve a sua escrita raspada e,
sobre esta, foi tracada outra. Contudo, a segusttdaendo esconde a primeira, de tal forma
gue continuamos visualizando, por transparénciantmo sob o novo, agora, revestido de

outro sentido. Assim, se Bausto de Goethe expressa a capacidade do homem de

! Para Seabra (1991), neste poema dramatico inaz@séla origem da heteronimia.
? |sto estd em consonancia com o pensamento doipraptor, uma vez que este acreditava, como afirma
SCHWEITZER (1950), que o individuo podia redimireies seus erros através da prestacdo de servi¢os.
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desenvolver todas as suas potencialidades, dddnaras o0 mundo, de atingir 0 seu maximo
momento e de alcancar a comunhdo com a pessoa ,amapar isto, em certo sentido,
podemos afirmar que simboliza a vitéria do indidddausto: tragédia subjectiva o drama
da derrota, pois 0 personagem tem consciéncia uls duas grandes impossibilidades:
desvendar os mistérios do universo e amar. Portarfflaustode Pessoa é a expressao do
fracasso de um individuo em cuja alma se processaisaterrivel das tragédias. O siléncio, a
mudez que reina no Maelstrom, “0 mudo Maelstromi, que vive Fausto, concorre para a
mudez dos objetd® do mundo, e lanca o individuo & total auséraiajacuo, ao siléncio de
si para o0 mundo e, como sublinha Gusmao (1986xwado para si, mantendo-o prisioneiro
da circularidade. O Maelstrom — “0 mundo inestave#irrasta o sujeito em uma queda que é
a impossibilidade de conviver, impossibilidade dEngformacdo e de atribuir sentido ao
mundo. Desse modo, a inteligéncia (Fausto) ficdimada no labirinto de si mesma, sem
encontrar a saida, sem erguer 0 véu que cobrelidacky e fracassa em todas as suas
tentativas de dominar a vida. Tragico Raustode Fernando Pessoa € o fato de o sujeito
formular sempre as mesmas perguntas e deparaiede amstante com a inexisténcia de uma
solucéo.

Ainda que em Fernando Pessoa néo esteja em gaesi@iala alma para o céu ou para
o inferno, podemos afirmar que eRausto: tragédia subjectivmdo ha possibilidade de
salvagcdo. O correlato da ascensdo da alma ao g@dfadethe), no poema dramatico de
Pessoa, seria que o protagonista deixasse deargeartsitivo e conseguisse vencer a distancia
que o separa do mundo. Entretanto, este Faustoam&erva nada da positividade do heroi
do século XIX. Ele € um homem decadente e paracadgmte a esperanca hd muito se
exauriu. Em virtude disso, a hip6tese de que atsyjedesse sair de si € inviabilizada, desde
a sua formulacdo, pela intransitividade, que impddda e qualquer experiéncia
autenticamente transformadora. Por isto ele ndmseebe amando, combatendo e vivendo
como 0s outros. A condenacgdo € o homem ser abs@nta consciente do mundo e nao
poder habita-lo. “O homem com a consciéncia despelda ndo mais pode encontrar
harmonia e seguranca no mundo ou em si mesmo;destda em diante, submetido ao reino
da contradicao e do sofrimento” (SQUEFF, 1980,2). Este sofrimento, maior a cada erro,
acompanha a autodestruicdo do sujeito — tragédimamente relacionada com a sua
incapacidade de atribuir sentido ao muhdo

% “Objetos mudos / Que pareceis sorrir-me horridamgn]” (PESSOA, 1991, p. 28).
* Atribuir sentido ao mundo, abarcar a totalidadeatd, parece ter sido o intento de toda a obrBegsoa: no
Fausto, no Sensacionismo (com o sentir tudo destaslananeiras), no Paganismo (plural como a rel@jdana
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Eduardo Lourenco (2008) afirma que nenhum poeteesgpu como Pessoa a absoluta
perdicdo do sentido do nosso destino enquanto monudterno. Ja vimos que, em um dos
seus textos em prosa, Pessoa (1966b) aponta ovdkserento industrial e comercial como
responsavel pelo fato de a transitoriedade e aidelde terem se tornado caracteristicas da
vida moderna, de tal modo que as emocdes, a iditelig e a vontade também participam da
rapidez, da instabilidade e da violéncia. O murglafggura incomensuravel e fragmentado,
marcado pela mudanca constante e pela queda diasigdss, das crencas e dos valores. Em
uma passagem davro do DesassossegBernardo Soares, tdo decadente quanto Fausto, nos

da o seguinte testemunho:

Nasci em um tempo em que a maioria dos jovens mepexrdido a crenca em Deus,

pela mesma raz&o que 0s seus maiores a haviam Sdm saber porqué. E entéo,
porque o espirito humano tende naturalmente patigacrporque sente, e nao

porque pensa, a maioria destes jovens escolheunmtidade para sucedanea de
Deus. Pertengo, porém, aquela espécie de homensstfie sempre na margem
daquilo a que pertencem, nem véem s6 a multiddqudesdo, sendo também os
grandes espagos que ha ao lado. Por isso nem aleaulius tdo amplamente como
eles, nem aceitei nunca a Humanidade (PESSOA, 20d@6).

Bernardo Soares € o individuo que ndo segue gamaitiga — Deus —, nem acredita
no homem. Por isso, fica na “orla das gentes”. téangnca escolheu Deus e apesar de, ao
longo do seu percurso, ter pretendido ultrapagseétel através do intelecto, chegado ao fim
da vida percebe a dimensdo da sua tragédia: nAgiuatd infinito e ndo viveu. Neste
momento, estd sem Deus e sem a Humanidade. N&o regittuma das saidas. Esta € a total
desesperanca. Desesperanca, inclusive, de encomtrsentido para o mundo, uma vez que ja
se produzira a perda do sentido da verdade, dal,ndosavalores e da acdo humana. Se no
Fausto de Goethe o individuo consegue dotar de sentitloundd e, consequentemente,
habita-lo e transformé&-lo, Neaustode Pessoa temos o relatério dos fracassos ddosopei
sua tentativa de dominar a vida. As sucessiva®tdsrido individuo refletem a situacdo do

homem que vive a “hora de fogo e de treva”: o desame a improbabilidade de que em

heteronimia (quando no interior de uma subjetivedad instala uma intersubjetividade como esforga pa
conferir sentido ao mundo). Esta ambigdo é aquedage faustica, que possui o ingrediente fundaaherd

mito de Fausto: a superacdo de limites. Dissemipaidoda a obra de Fernando Pessoa, o afd dpadusar
todo o ja conquistado aparece, por exemplo, noe&Sdpmaoes (0 poeta que desbancaria o icone da nagéo)
Super-Homem (0 mais completo e mais complexo), eph&u (a arte moderna deve acumular em si todas as
partes do mundo) e na ideia de que o homem de dém@mcomportar toda uma época literaria.

> Esta capacidade de atribuir sentido ao mundorektéionada com a concepcao de sujeito. No llumiajso
sujeito, concebido como uno, indivisivel, centradoa dotado de razéo, consciéncia e acdo. Enqsanto
soberano, estava liberto dos dogmas e da intolierdfs transformacdes socioecondmicas e cultuoamatam
impossivel, no século XX, a permanéncia desta @mé&mede sujeito.
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algum ponto do caminho surgisse alguém, ou Dewsne@m Goethe —, capaz de dar sentido
ao seu trajeto.

Ambos os Faustos se pretendem divinos. Entretamtpersonagem de Goethe,
percebendo a ineficacia dos meios de que dispuheonhecimento estéril — para alcancar o
seu maximo objetivo, muda os rumos da sua acadéenalim resultado positivo. J& o Fausto
de Pessoa busca superar a condicdo finita da dgterexa por meio do pensamento,
empreitada fadada ao fracasso e que acarreta c@meéas desastrosas: “Bebi a taca (...) do
pensamento / Até ao fim; reconheci-a pois / Vazaleei horror” (PESSOA, 1991, p. 166).
Esta operacdo, que no fim se revela inutil, o déatém da lagrima e do riso” (Ibidem, p.
162), ou seja, imune as emoc¢des. Dai que o pentarseja 0 grande problema dérausto:
tragédia subjectiva E através do pensamento que discernimos as egpaedes, as
percepcdes interessadas, que, atraves da reflexdamos racionalizar. O sentimento, pelo
contrério, é a representacdo desinteressada. Betamento, nos ligamos aos conceitos da
razao. Por meio do sentimento, nos ligamos ao @bje¢ o despertou. Quando Fausto diz a
Maria “compreendo-te tanto que nao sinto” (Ibidgm,101), estd admitindo que a sua
obsesséo por compreender, por pensar, o impedengse ©s sentimentos, o prazer, a dor,
nao chegam a ser completos em Fausto, pois ela Imebes aquilo que pode ser objeto de
conhecimento, 0 que € passivel de ser explicachbeligivel.

O pensamento é o responsavel pela intransitividadgual, por sua vez, arrasta o
sujeito para o abismo. Lembremos que cair no absgrofica encontrar apenas a si proprio,
exteriorizar-se e néo ter uma presenca efetiva modm Facamos uma pausa em Pessoa, e
tornemos a Goethe. Fausto s6 consegue atingir mt&o pleno no seio da humanidade, em
condicao de intimidade com o mundo. Somente asigirpagle converter-se em um criador a
exemplo de Deus e da Natureza — um criador dezagdo e, na sua perspectiva utépica, de
liberdade. O Fausto de Pessoa, por sua vez, camzalo seu pensar, € arrastado em uma
longa queda, vindo a experienciar o divércio coreaidade. Esta Ultima, por ser composta
de inimeros elementos, inclusive de emocdes ensamids, ndo pode ser apreendida apenas
através do pensamento. Fausto, o homem que busobnito através do pensamento, se deu
conta do quanto é tragico deparar-se a todo irstamh o vazio, com a auséncia de sentido e
de vida; partiu, pois, “com dolorosas incompreeasd@ com compreensdes mais dolorosas”
(Ibidem, p. 166) ainda, carregando o peso da sumtin@lade. Esta caracteristica do
protagonista nos fala da impossibilidade de um téazmm uma trajetoria afirmativa, em uma
época de destruicdo, de queda — de regimes —, rdeca#a — de valores e crencas —, de

davida e de um sentimento profundo de decadéndiEidb ao extremo e consciente de tudo,
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mas de tudo distante, o Fausto de Pessoa estaitidafnente, perdido em si, perdido no
abismo: “Paro a beira de mim e me debruco.../ Abism..]” (Ibidem, p. 70).
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