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RESUMO

Este trabalho apresenta o caminho percorrido ao longo de um processo de criacao
dramaturgica a partir de documentos do feminicidio. Esta pesquisa utilizou como
procedimento metodolégico a realizacdo de entrevistas com mulheres
sobreviventes do feminicidio e selecdo de diferentes matérias jornalisticas sobre o
assunto. Lancando méo do olhar critico de Re-visdo (Rich, 2017) e da nocao de
profanacdo (Agamben, 2012) utilizando esses documentos como dispositivos
mobilizadores para a escrita das pecas Hipdlito e outras cenas curtas.
Evidencia-se o processo de criagdo e suas etapas com o intuito de compartilhar
outras possibilidades de procedimentos disparadores para a escrita dramaturgica.

Palavras-chave: Dramaturgia. Processo de escrita. Profanagdo. Feminicidio.

Re-visao.



ABSTRACT

This work presents the path taken throughout a process of dramaturgical creation
based on feminicide documents. This research used as a methodological
procedure the conduct of interviews with women survivors of feminicide and the
selection of different journalistic articles on the subject. Using the critical
perspective of Re-vision (Rich, 2017) and the notion of profanation (Agamben,
2012), using these documents as mobilizing devices for the writing of the Hipdlito
plays and other short scenes. The creation process and its stages are highlighted
with the aim of sharing other possibilities of triggering procedures for dramaturgical

writing.

Keywords: Dramaturgy. Writing process. Desecration. Femicide. Re-view.
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FALA

Tudo
sera dificil de dizer:
a palavra real nunca é suave.

Tudo sera duro:
luz impiedosa excessiva vivéncia
consciéncia demais do ser.

Tudo sera capaz de ferir.
Sera agressivamente real. Tao real que nos despedaca.

N&o ha piedade nos signos e nem o amor: o0 ser € excessivamente llcido
e a palavra é densa e nos fere. (Toda palavra é crueldade.)

Orides Fontela, do livro Transposi¢c&o, 1969.



1 INTRODUCAO

O coracéao desse trabalho, o ponto de onde ele pulsa e irriga o sangue para
esse corpo de pesquisa se movimentar, é a tentativa de, por meio da escrita
teatral, trazer os temores e desesperos de ser mulher neste mundo, neste tempo,
através da palavra. Acredito que toda palavra, antes de ser dita ou escrita, emerge
do corpo. Até pouco tempo, era no constante trabalho de atriz, do corpo em
movimento, atento, suando eletricidade, que os textos saltavam até a superficie.
Depois de um mergulho profundo desbravando os afetos e sentidos dos textos, as
palavras tomavam forma para que eu as dissesse aos meus parceiros de cena, ao
espectador. Esses textos ndo eram meus, eram de grandes autores, em sua
maioria homens. Escrever dramaturgia parecia algo distante demais, um lugar
estranho, uma petulancia até.

Ainda que a leitura de textos teatrais estivesse presente na minha
formacéo, o estudo sobre eles estava muito mais focado em seus sentidos e na
compreensao dos discursos que carregavam do que em sua construcao estrutural,
sua poética, o percurso do drama até a contemporaneidade. Além disso, me
interessava, e isso foi determinante para ter a coragem de escrever, descobrir
dramaturgas contemporaneas, ler suas obras, pensar sobre como se
relacionavam com a escrita.

Desenvolvi entdo, no trabalho de conclusdo de curso da graduacdo em
Teatro na UFSM, o espetaculo GRITA-ME! texto autoral que recebeu montagem e
0 registro sobre sua construcdo no papel, nos corpos dos atores, na cena. Segui
minha obsessdo pela escrita de textos teatrais, fiz oficinas de escrita com
dramaturgas contemporaneas, como Silvia Gomez, Paula Autran, Marici Salom&o,
e me apaixonei cada vez mais pelo estudo e pelo ato de escrever para teatro. Me
fascina e me enche de esperancas pensar no teatro pela sua capacidade de trazer
ao publico os grandes impasses politicos do nosso tempo, aquilo que nos
preocupa, aquilo que tememos e/ou amamos. Quando compartilhadas em cena,
guestdes que nos mobilizam se tornam comuns a todos, pois estimulam a
reflexdo, a discussédo e a formagéo de opinido. Tenho me atrevido a dizer coisas
urgentes por meio da escrita no teatro a partir do meu corpo de mulher e, ao

estranha-lo, eu Ihe fago perguntas sobre a minha condicéo politica.
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Nesse mestrado em artes cénicas pela UFRGS, me arrisquei a tomar outros
caminhos e investigar a criacdo dramaturgica a partir de documentos reais do
feminicidio. Entrevistas com sobreviventes desse crime hediondo foram
produzidas para a pesquisa, gravadas, arquivadas, e aliadas a junta de
reportagens de midia impressa e digital sobre alguns casos, configuraram o0s
dispositivos poéticos para o ato criador das dramaturgias que compartilho neste
trabalho. O feminicidio, crime de género, hediondo e letal, foi a tematica que me
ligou a tantas vozes de mulheres que fazem parte deste processo. Os textos
desenvolvidos ao longo desta pesquisa estdo impregnados pelos testemunhos
das sobreviventes de feminicidio com quem conversei, pela minha sensibilidade,
indignacao e temor de ser mais uma vitima e pelas vozes das atrizes que fizeram
leituras dos textos e influenciaram em alteracdes que eles sofreram até suas
formas finais. Nao interessava, neste processo criativo, a transposi¢cao do material
bruto da forma narrativa ou do testemunho para a forma dramética, mas sim a
experimentacdo, as possibilidades de reelaboracédo desse conteddo que encarna,
em si, a vida. No livro “O que é a escrita feminina?”, a professora e escritora

carioca Lucia Castello Branco (1991), aponta:

Esse percurso pela materialidade da palavra, que procura fazer do signo
a propria coisa e ndo uma representacdo da coisa, € tipico da escrita
feminina. Porque, ao procurar trazer a coisa representada para a cena
textual, ao procurar fazer sua apresentacdo em lugar de sua
re-presentagdo, o que a escrita feminina busca €, em Ultima instancia, a
insercdo do corpo no discurso (Branco, 1991, p. 21-22).

A linguagem desviante, poética, por vezes delirante, com que conduzi a
escritura dessas ficgcdes geradas a partir de documentos reais, foi a maneira que
experimentei de reinscrever a palavra na cena. Experimento a palavra para
acessar a realidade de outras formas, através de simbolos, metaforas, e assim
denuncia-la, confronta-la. Sabemos que o apagamento € central na historia da
mulher, de forma que nosso corpo foi sistematicamente usurpado de nosso
controle e soterrado em significados dados pelos homens. Desta forma,
compreendo que falar, ouvir e escrever sdo passos que damos rumo a uma
apropriacao de nossa linguagem, sexualidade, literatura. N&o por acaso, 0 ensaio
O Riso da Medusa, da escritora argelina Héléne Cixous (2019), inicia

premonitério:
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Falarei sobre a escrita feminina: sobre o que ela fara. A mulher deve
escrever a sua auto-escrita: deve escrever sobre as mulheres e trazer as
mulheres para a escrita, de onde foram expulsas tdo violentamente como
da sua casa. Pelas mesmas razdes, pela mesma lei, com 0 mesmo
objetivo fatal. (Cixous, 2019, p. 41).

O ensaio, da década de 1970, vai ao encontro de um presente insurgente.Somos
muitas escrevendo e sabemos que a palavra ndo dita, a palavra nao escrita, faz
com que nossas marcas, nossas narrativas, se percam, perpetuando 0 sujeito
homem como dono do discurso universal. Precisamos rever nossa historia na
escrita com olhos criticos, desconfiados. Para a criacdo de uma dramaturgia de
mulher, sei que preciso partir da compreensao e profanacdo de dispositivos de
poder presentes nas narrativas hegemonicas, para entdo desenvolver uma forma
de criar escrituras cénicas que possam dar vazdo, por meio da linguagem
desviante, a amplitude que a violéncia tem em nossas vidas.

Apresentamos aqui o caminho percorrido, desde a leitura e entendimento
dos elementos constituintes do drama, e, inspiradas pela perspectiva critica de
re-visdo destes conceitos, como nos ensinou, a poetisa e critica literaria
americana Adrienne Rich a olhar para os conceitos “universais” sobre a
construcdo dramatica, o que constitui, mais do que um capitulo na histéria cultural:
€ um ato de sobrevivéncia para todas essas mulheres silenciadas no passado
(Rich, 1985). No capitulo 2 desta dissertacdo, iremos fazer uma breve caminhada
junto as que vieram antes de nos. Reconhecer mulheres que abriram caminhos
para a dramaturgia feminina no Brasil é valorizar as vozes que nos permitiram
estar aqui hoje escrevendo, ecoando memdrias ancestrais e confrontando o
espaco que é nosso por direito. Munidas de questionamentos, insatisfacdo pela
forma como AINDA temos sido narradas e da necessidade de escrever
dramaturgia, partimos para as leituras, orientadas para esta pesquisa. No capitulo
3, destacamos a leitura de obras de autores dramaturgos que aprofundam o
entendimento da composicdo das estruturas, conteudos e construcdo de
personagens na dramaturgia ocidental, sdo eles José Sanchis Sinisterra, Renata
Pallottini e Luis Alberto de Abreu. Escolhemos estudar este caminho fundante na
escrita dramatica para chegarmos a contemporaneidade e a amplitude que o

conceito de dramaturgia ganha na cena atual. Entdo, no terceiro capitulo, nos
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debrucamos sobre o Léxico do drama moderno e contemporaneo de Jean-Pierre
Sarrazac, onde encontramos apoio para nomear e analisar os procedimentos de
escrituras cénicas realizados no processo criativo do material dramaturgico
nascido desta pesquisa com documentos.

Para investigar o campo documental, porque as pecas desenvolvidas nesse
processo partem do uso de documentos do feminicidio, partilhamos o resumo das
formas hibridas que perpassam a construcdo das dramaturgias feitas aqui. Por
isso, ainda no capitulo 3 ,compartiihamos algumas possibilidades do uso de
documentos e das dimensdes ficcionais que podemos alcancar partindo da

realidade, do perigo iminente que nos rodeia.

Esta parte € a base para comungar dos procedimentos criados para as
escritas autorais que apresentamos. Despertadas pelo conceito de re-viséo,
compartilhamos nosso olhar sobre as formas de escrever femininas e sua busca
por uma escrita que dé conta do desenvolvimento da metodologia de criacao
dramaturgica que denominamos, no capitulo de namero 4 deste trabalho, de
Escrituras de profanacéo, que deslocam os textos jornalisticos e entrevistas feitas
por nés de seu locus e os levam para perspectiva de textos para serem
encenados. O empenho em descentralizar discursos de poder que nos
assombram ha tanto tempo é feito aqui pela linguagem, pela contraproposta a
naturalizacdo dos abusos sofridos pelos corpos e pelas memorias de mulheres.
N&o s&o apenas textos sobre a violagdo, mas sobre sentidos variados,
delicadezas, vingancas e vazios misteriosos sob 0s quais nossa escrita se ergue.
O desmembramento das pecas compostas neste trabalho, explorado no capitulo
5, parte da vontade de contribuir com mais uma contraproposta para impulsionar a
escritura de dramaturgias femininas, alargando o espaco para as narrativas que
anseiam ser compartilhadas, que dizem respeito a vivéncias e silenciamentos,
mas que perseguem, através de interveng¢des simbdlicas, formas de ultrapassar
essas barreiras da vida, da lingua, dos sentidos.

Finalizando a dissertacdo, compartilhamos Hipolito e outras cenas curtas,
na integra para leitura critica de nossos leitores e, para encerrar este processo,
apresentamos observacdes da trajetoria de dois anos dedicados a ouvir mulheres,

articular testemunhos, siléncios e faltas na escrita teatral.
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2 A LITERATURA RE-VISTA E CRIADA POR MULHERES

Escrevo para registrar o que os outros apagam quando eu falo,
para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé.
(Gloria Anzaldua)

As referéncias que nos regem, majoritariamente, ainda hoje séo patriarcais
e eurocéntricas, portanto, proponho olhar, sob uma 6tica questionadora, os meios
como nossas narrativas, desde a literatura até aos informes jornalisticos, ndo nos
pertencem. A consciéncia de que somos sufocadas por normativas sociais que
desenham nossa histéria tal como Ihes convém, e o0 quanto isso implica na
limitacdo de reconhecimento e compartilhamento de obras de autoria feminina, é
revoltante. Despertar para a brutal verdade sobre o apagamento de tantas
autoras, compreender o discurso que envolve o sistematico silenciamento
feminino, nos convoca a reelaborar a histéria sobre nossos corpos, cavar
profundamente onde foram enterradas nossas possibilidades de nos narrar.

Aprender a “se contar”, significa abrir territérios de criagdo, onde nossas
vozes nao sejam ecos do que homens dizem sobre nds, mas que se manifestem
do pordo mais profundo de nossas vivéncias, tal como a re-visdo de Rich (2017),

gue nos convida a fazer,

Uma critica radical da literatura, feminista em seu impulso, consideraria a
obra prioritariamente como um indicio de como vivemos, como temos
vivido, como temos sido levadas a nos imaginar, como a nossa
linguagem tem nos aprisionado ou liberado, como cada ato de nomear
tem sido, até agora, uma prerrogativa masculina e como podemos
comecgar a enxergar € a nomear — e, portanto, a viver — de uma nova
maneira. (Rich, 2017, p.66-67)

O re-visar € compreender o que foi rotulado como “escrita feminina” até
entdo, e também estd atrelado a buscar pela escrita que comunica nossas
percepcdes e sensacdes mais cruas, que parte da lembranca de nossos corpos e
da revolta pela constante angustia a que somos submetidas pelo silenciamento,
pelos ferimentos na carne, pelos arranhdes psicologicos que nos paralisam.
Encontro no pensamento de Rich um didlogo com O Riso da Medusa, de 1976, de
Hélene Cixous, sua contemporanea, gue manifesta a fé no poder emanado pela
escrita feminina como ato de inscricdo da mulher no mundo da palavra como um

movimento politico de retomada do seu corpo/voz suprimido por tanto tempo na
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histéria. Cixous discorre sobre a relacdo que a escrita tem com o corpo feminino,
sendo o texto a substancia que verte deste corpo, transbordando nas escrituras a
visdo e o reconhecimento que a mulher tem sobre si no mundo.

Afirmando a necessidade de que a mulher escreva a mulher, Cixous se
refere a escrita como uma retomada do corpo que nos foi confiscado, censurado,
pois uma mulher calada ndo sera perigosa para o sistema falocéntrico que nos
assombra e permeia tudo a nossa volta. O texto vindo de uma mulher que ouve
sua propria angustia tem o poder brutal de contestar o lugar que nos foi designado
até entdo: o do siléncio.

Essa introducao sobre a fé na palavra lancada por mulheres € uma escolha
de por onde nortear quem me |é agora, uma maneira de dizer o que pretendo com
essa pesquisa que apresenta textos teatrais e partiiha o caminho que foi
desbravado até aqui para que eles se desenvolvessem. Tomada pela pulséo de
guestionar a sociedade na qual estou inserida e seus dispositivos de
silenciamento de mulheres, iniciei esse estudo no qual vou me deter no ambito da
dramaturgia, sob a perspectiva de minha experiéncia ao escrever Hipdlito e outras
pecas curtas, e os caminhos de investigacfes e experimentacdes que atravessam
a trajetdria de elaboracéo dessas pecas.

Escrevi mobilizada pela consciéncia de que estou compartiihando os
impasses de ser mulher neste tempo, nesse pais, neste corpo. Escrevo com o
COrpo e seus temores, para que eu possa, assim, como escreveu Cixous, me
tornar “parte interessada e incitadora de acordo com minha vontade, para meu
direito, em todo sistema simbdlico, em todo processo politico "embora esteja me
colocando como autora deste trabalho, € fundamental registrar que ele se fez de
uma teia de relagBes entre mulheres que deixaram suas marcas nestas palavras,
porque contaram suas historias, ouviram outras, leram as pecas geradas por esta
pesquisa.

Escrever textos teatrais partindo de testemunhos de sobreviventes de
feminicidio e noticias sobre esse crime é uma tentativa de falar sobre o pavor
absoluto que mora na carne de quem tem a brutal consciéncia de ser uma mulher.
Falar para além dos nameros, dos indices, das informacgdes secas, tdo constantes que se
naturalizaram, viraram ruidos incébmodos enquanto deveriam ser berros
perturbadores, capazes de desestabilizar os dispositivos misoginos. Contudo,

esse trabalho € uma pesquisa e uma escrita feita por mulheres, entdo nao basta
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somente o estudo das formas dramaturgicas e a revisao dos conceitos do drama
mais importantes para esta pesquisa, a partir de nocdes de Aristoteles a Sarrazac,
claro, de forma breve e pontual. E preciso questionar nogdes preestabelecidas,
especialmente quando se € uma mulher, e isso se aplica em como as narrativas
sobre o feminino estdo dadas na literatura. Em meio as narrativas ditas universais,
€ preciso desconfiar e exercitar nossa propria voz, abrir caminhos para a critica e
a profanacao das praticas impostas como oficiais. Portanto, este estudo também é
uma batalha para descobrir uma voz autoral , em que possamos, da nossa
maneira, imprimir nos textos teatrais, o que nos € caro socialmente, 0 que nos
toca e nos enfurece. Saber quais mulheres abriram caminho para a cena teatral
hoje, em especial a da escrita de teatro, é fundamental para registar, firmar e
valorizar a producdo dramatdrgica feminina brasileira, que ainda tem pouco

destaque nos planos de ensino de universidade ou cursos formativos de teatro.
2.1 No Brasil qual é a histéria das dramaturgas?

Para compreender o percurso da mulher brasileira na dramaturgia
precisamos interpelar um passado que nos deixou registros muito escassos sobre
a producédo da escrita feminina. Nosso pais, imerso em colonialismo, num regime
escravocrata e patriarcal, fomentou impedimentos sociais e econémicos que
reprimiram severamente as possibilidades de desenvolvimento de escritas e artes
femininas. A mulher objetificada, excluida da vida politica e dos estudos, é a
mesma reproduzida na literatura nacional, que imprimiu seu contexto nas
narrativas dominadas pelos homens. Durante muito tempo, lemos os olhar e o
discurso dos homens sobre nés e nao os registros de mulheres sobre a percepcéo
do mundo que habitaram.

Ao final do século XIX, em meio as contradicdes entre um Brasil que se
moderniza, pela expressiva urbanizagéo, e por uma elite intelectual branca e rica,
influenciada pelos costumes europeus e que, no entanto, ndo se desvencilha de
seu pensamento formalista e conservador, comecam os movimentos de mulheres
por direitos civis. Especialmente as reivindicacfes pelo voto e pelo acesso ao
ensino publico, neste periodo, marcam a busca por reconhecimento da mulher
como cidadd, interessada nas dinamicas sociais e intelectuais. O fluxo de

producéo literaria feminina ganha forca com as publicacdes de jornais politicos
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feitas por mulheres. Subvertendo a ordem vigente, os peridédicos denunciavam a
desigualdade de género através da escrita, privilégio antes direcionado e
incentivado aos homens e para os homens.

Dentre as conquistas feministas mais importantes estqd a alfabetizacao,
porque quando uma mulher passa a escrever, abre-se a possibilidade dela se
inscrever, ser autora, tomar as rédeas da sua propria histéria até entdo narrada
pelos homens, entédo, a apropriacado da palavra chega aos palcos. A partir do inicio
dos anos 1900, as mulheres n&o ocupam somente o posto de atriz ou
espectadora, mas também o de dramaturga. Muitas autoras encontraram na
dramaturgia um canal poderoso para se inscrever na cena teatral. No século XIX,
o teatro nacional se empenhava em criar “pecas brasileiras”, dramas autorais que
saissem da sombra das adaptacdes de comédias e dramas burgueses franceses
gue compunham a programacao teatral da época.

A vanguarda de escritores cariocas, ao fim da década de 1850, composta
guase que em totalidade por intelectuais homens, estava em movimento de
renovacao do teatro brasileiro. Em meio a agitacdo cultural da cena, estava Maria
Angélica Ribeiro (1829-1880), jovem letrada que, filha adotiva de um intelectual
progressista, foi estimulada desde a infancia a escrever e estudar literatura. Essa
histéria de vida incomum as mulheres no contexto brasileiro da época também
deu a Maria Angélica Ribeiro o comprometimento com causas sociais femininas e
a insercdo das mesmas nos textos teatrais da autora, que era envolvida nos
jornais de propaganda feminista pela igualdade de direitos civis. Em 1855, ela
escreve a primeira peca, Guite ou A feiticeira dos desfiladeiros negros, drama
aprovado pelo Conservatério Dramatico!, pela sua exceléncia estética e
linguistica, nos moldes da peca-bem-feita. Nos anos seguintes, a pioneira
dramaturga brasileira seguiu produzindo, aprovando e publicando textos teatrais,
entre eles, O Anjo sem Asas, Cancros Sociais, Gabriela. Estima-se que foram
mais de vinte textos escritos por Ribeiro (2011), porém somente alguns foram

encenados.

Pode ser até que antes de Maria Angélica Ribeiro alguma outra escritora
brasileira de sua geragéo tenha escrito para o teatro. Sabe-se, alias, que
pouco mais de meio século antes dela uma “Anénima e llustre Senhora

1 O Conservatorio Dramatico Brasileiro, localizado no Rio de Janeiro, foi uma instituicdo responsavel
pela censura das pegas teatrais escritas para serem apresentadas em solo brasileiro de 1843 a 1864.
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da Cidade de Sao Paulo” escreveu um drama tragico que, embora de
interesse histoérico, nao ficou como marco da nossa tradicdo dramatdrgica
de autoria feminina. O texto fundante da dramaturgia escrita por mulheres
no Brasil sera certamente Guite ou A feiticeira dos desfiladeiros negros,
embora a citagéo, esporadica, do nome de Maria Ribeiro por estudiosos
do teatro brasileiro, é gracas ao drama Cancros Sociais, encenado dois
anos depois de Gabriela, que tem a primazia da cena.(Andrade, 2011,

p.3).

Trilhando os caminhos abertos por Maria Angélica, temos, em alguns
registros, o0 nome da recifense Josephina Alvares de Azevedo (1852-1913). Pouco
se sabe de sua historia pessoal, cidade de nascimento, se foi casada, se deixou
herdeiros... os marcos de Josephina ficaram registrados na vida publica devido a
sua luta incansavel pela emancipacdo das mulheres e pelo movimento sufragista
brasileiro?, do qual esteve a frente. A jornalista e escritora saiu aos 26 anos de
Itaborai-PE para residir em S&o Paulo, fundando o jornal A Familia, periddico que
protestava, através de seus textos — inclusive, alguns enviados por
correspondentes internacionais dos movimentos feministas —, pela igualdade de
direitos entre os sexos. No final do ano de 1898,a ativista se radica no Rio de
Janeiro, local que deu ainda mais visibilidade ao seu jornal, que passou a incluir a
série de artigos “O direito de voto”, com intuito de desmistificar a mulher na vida
politica e ampliar o alcance de seus ideais igualitarios.

Com o impeto de chegar a um publico cada vez mais amplo com seus
discursos sufragistas, em 1890, Josephina escreve a peca teatral O voto feminino,
uma comédia de costumes, que se passa no seio de uma familia burguesa. As
personagens femininas demonstram mais astlcia que as masculinas, também séo
as mulheres do texto que possuem mais falas, carregadas da intencao do discurso
defendido pela autora.

Na transicdo do século XIX ao século XX, Julia Lopes de Almeida
(1862-1934), desponta pela sua vasta producdo literaria. Dentre suas varias
publicagdes, incluindo prosa e romance, a escritora deixou mais de dez textos
teatrais como legado. Natural de Campinas, Jalia, embora participante do grupo de
intelectuais que idealizou a Academia Brasileira de Letras, ainda é pouco citada e

2 Movimento social pelo direito ao voto das mulheres.No Brasil, inspiradas pelas acdes das sufragistas
inglesas e norte-americanas, mulheres de classes abastadas se emprenharam na mobilizacdo pelo
direito ao voto e participacdo ativa das mulheres na politica brasileira. Data de 1832 as primeiras
manifestacfes sufragistas no Brasil, sendo que o direito ao voto foi conquistado pelas mulheres, um
século depois, em 1932.
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estudada no nosso trajeto literario feminino brasileiro. A autora aparece em duas
coletaneas de dramaturgia publicadas: Teatro, contendo somente textos de Julia,
as trés pecas: Quem né&o perdoa, Doidos de amor e Nos jardins de Saul. A
coletanea foi publicada em Portugal em 1917. A peca “Quem né&o perdoa”, saiu na
antologia denominada: “O esplendor da comédia e o esbogo das ideias:
dramaturgia brasileira dos anos 1910 a 19303.

Lembramos também, de Maria Jacintha (1906 - 1994), dramaturga nascida
em Niterdi,enfrentou a censura através de suas pecas, expondo seu pensamento e
o enfrentamento da censura e sua rebeldia nas através das falas de suas
personagens suas personagens femininas que questionavam praticas sociais e
preconceitos de sua época. Essas ac¢des evidenciam a heranca preciosa que Maria
Jacintha nos deixa, a das estradas abertas para que as proximas geracdes de
dramaturgas sigam articulando suas indignacdes e lutas através do teatro. Sobre

suas pecas, a autora comenta (1968):

Nenhuma delas, porém, pretende, oniscientemente, apresentar solucoes,
tracar dire¢bes, com crencas e esperangas intactas. E é assim que
interessa aparega: como ser vivo e em marcha, de méos dadas com seus
irmaos, olhando para cima e muito além das cercas, ou dos muros, de
transitéria limitacdo. Se esse mundo néo vier, evidentemente a culpa ndo
caberd as minhas pecas — e muito menos lhes caberdo as glérias de um
possivel mundo melhor, prometido, que todos esperam. Quando muito,
elas registram um voto — pequeninas lampadas votivas, junto as grandes
luzes que iluminam o altar em que estéd sendo oficiado o futuro (Jacintha,
1968, p. 13-14).

Essas acdes evidenciam a heranga preciosa que Maria Jacintha nos deixa, a
das estradas abertas para que as proximas geracdes de dramaturgas sigam
articulando suas indignacdes e lutas através do teatro. Os possiveis futuros
nascem primeiramente de nossos desejos e como extensao desses desejos, eles
se inscrevem nos textos que parimos. Somos muitas dramaturgas, poucas tém
seus nomes, seus textos, publicados. A coragem e a gana de driblar a censura da
ditadura militar atravessaram a producéo literaria de mulheres que retratam, pelo
teatro, a prépria caminhada feminina rumo ao reconhecimento de nossos discursos
e a legitimacdo de nossas lutas.

Destacamos aqui a primeira mulher a integrar um curso de formacado em
dramaturgia na USP, Renata Pallottini (1931-2021). Na Escola de Artes

SAntologia de teatro, organizada por Sérgio Fonta. Rio de Janeiro: Funarte, 2010.
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Dramaticas da Universidade de S&o Paulo, a dramaturga, ensaista, pesquisadora
de dramaturgia, foi figura de extrema importancia para abrir caminhos para mais
mulheres colocarem- se como autoras. Na década de 1960, Pallottini foi
fundamental para a constancia da producdo dramaturgica de mulheres. Além de
autora, ela traduziu e desbravou os estudos sobre a escritura dramética, tanto que
Introducdo a Dramaturgia, obra que utilizamos como base para compreender as
mutacOes do texto dramatico ao longo da historia ocidental, segue como obra de
referéncia nacional, mesmo que a primeira publicag&o do livro seja de 1978.

Renata Pallottini, Leilah Assumpcado (1943), Consuelo de Castro
(1946-2016), sao algumas das mulheres citadas em panoramas do teatro
brasileiro como dramaturgas pertencentes a "nova dramaturgia”, 0 movimento de
autores nacionais, que traziam para seus escritos seus discursos politicos e
sociais.O simbolico, as metaforas e analogias atravessam os textos para darem
seu devido recado e ndo serem cortados pelos censores. Especialmente o ano de
1969 é marcado pela publicacdo e montagem de pecas que mergulham nas
subjetividades do humano, nos conflitos internos. No contexto de repressao,
especialmente no caso das mulheres, os discursos de urgéncia sao abafados.
Para as autoras que viveram este periodo de terror e, paradoxalmente, de
efervescéncia nas renovacoes artisticas, escrever torna- se uma forma de declarar
suas inconformidades com o silenciamento e desvalorizagédo da mulher por meio
do teatro.

Ao final dos anos de 1960, nossa lista de dramaturgas nacionais ja esta
mais extensa, firmam-se como grandes dramaturgas brasileiras em plena ditadura
militar, criando personagens femininas ainda mais complexas para nossa
dramaturgia e construindo enredos onde questfes politicas e sociais estao
presentes. O ano de 1969 é um marco na dramaturgia brasileira, especialmente
nas publicacbes de pecas escritas por mulheres. Estes registros documentam
uma época de resisténcia, devido aos perigos da censura? assim como a
efervescéncia do teatro engajado em movimentos de liberdade e igualdade, e

inspirado pelos movimentos feministas. Leilah Assumpcéo estreia com éxito com

4 No periodo mais violento da ditadura militar brasileira, 1968-1972, a censura que ja estava em voga,
se tornou ainda mais severa. As proibicdes de exibicdo se referiam a qualquer contelido artistico
considerado “subversivo” a moral vigente. Pegas, filmes e livros foram massivamente censuradas no
Brasil.
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sua primeira peca Fala baixo, sendo eu grito®, de 1969, mesmo no auge da
repressao militar. Neste mesmo ano, Consuelo de Castro conquistou o prémio de
autor revelacdo da Associacdo Paulista de Criticos de Arte, com A flor da pele.
Esse panorama de transformac¢des do teatro brasileiro € aprofundado no essencial
livro “Um Teatro da Mulher” de autoria de Elza Cunha de Vincenzo, publicado em
1992. Nesta obra, a autora retifica (1992):

E é certo que, a partir da década de 60, a Historia do Teatro no
Brasil, em simples respeito aos fatos, ja ndo podera deixar de
registrar a participagéo relevante das mulheres. Elas mesmas se
incumbiram de inscrever sua palavra na histéria viva desse
teatro. E continuam a fazé-lo, uma vez que a “revolugao” maior
— dentro da qual ndo s6 iniciaram, mas venceram uma batalha
— esta ainda em pleno curso. (Vincenzo, 1992, p. 296).

A gradual abertura politica brasileira® tornou longo o caminho até o final da
ditadura militar em 1985. Os anos 1980 e 1990 se caracterizam pela
experimentacdo, corpos performaticos em cena e apelo imagético, a dramaturgia
se expande, como conceito e como propostas cénicas. A paranaense Denise
Stoklos (1950) desponta com o Teatro Essencial, criado por ela, onde a
performer/atriz assume a dramaturgia e expde suas préprias concepcdes de
mundo ao espectador, Maria Adelaide Amaral, ja reconhecida por sua peca Bodas
de Papel, escrita e encenada em 1978, desenvolve uma carreira de escrita
constante de pecgas, minisséries e novelas. Esse percurso historico de
dramaturgas que seguem escrevendo, publicando, tendo seus textos montados, é
a forca motriz para novas geracdes de dramaturgas. Ao que parece, n0s abrimos
0 campo para nés. Campo esse da dramaturgia feminina brasileira que comeca a
ganhar mais visibilidade com o interesse, na segunda década dos 2000, de
editoras em publicar dramaturgia, ou exclusivamente literatura voltada para o
teatro,como é o caso da editora Javali’, ou da vasta Colecdo Dramaturgia, da

editora Cobog6®, que possui mais de 100 titulos, entre autores nacionais e

5 A peca foi montada em Sao Paulo, com direcéo de Clévis Bueno e Marilia Péra e Paulo Villaga no
elenco. “Fala baixo, sendo eu grito”, ganhou os prémios Moliere e o APCT — Associacdo Paulista de
Criticos Teatrais, na categoria Autoria.
6 O processo de liberagdo do Brasil da ditadura militar teve inicio em 1974, passando pelos governos
Geisel (1974-1979) e Figueiredo (1979-1985), terminando em 1988 com a nova Constituicao.
7 Editora fundada em 2015, em Belo Horizonte, dedicada a publicagbes de teatro, roteiros
cinematogréficos e teorias das artes.
8 Editora que desde 2008 dedica-se as publicagdes interdisciplinares das artes e estudos sociais e
que desde 2012, editora a Colecdo Dramaturgia, langando em material impresso pecas nacionais e
estrangeiras traduzidas para a lingua portuguesa.
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internacionais. Nessas publicacdes é possivel ver a multiplicidade de escritas para
cena e suas imbricacbes na propria encenacdo, sendo que muitas vezes a
dramaturgia é criada em sala de trabalho teatral. Como é comum em nosso oficio
de artista de cena, a grande maioria das dramaturgas operam em diferentes
funcdes, sdo diretoras, atrizes, pesquisadoras de teatro. Nossa dramaturgia
contemporanea pde em voga uma cena hibrida e de aprofundamento no discurso
e na forma dramaturgica, que se multiplica.

S&o notaveis os textos onde a autora “se apresenta”, compartilha sua histéria
e deixa que dilemas intimos tomem o espaco do coletivo. Janaina Leite, uma das
fundadoras do Grupo XIX de Teatro, desenvolve em sua pesquisa pessoal a fusédo
entre 0 género documental, o autobiografico e a performance em cena. Sua peca
de dramaturgia autoral, Stabat Mater, foi ganhadora do prémio SHELL na
categoria. Materializar em cena sua prépria vida e fazer dela a articulagdo entre
ficcdo e testemunho destacam Leite como referéncia no teatro autobiografico e
documental no Brasil e na Europa.

Grace Pass0, mineira, se estabeleceu como dramaturga ao assinar a
dramaturgia e direcado de espetaculo do Espanca! grupo fundado por ela em 2004
em Belo Horizonte.Pass6é trabalha colaborativamente com diversos coletivos
artisticos pelo Brasil, como Marcha para Zenturo, que escreveu a partir do
trabalho colaborativo com o Grupo XIX de Teatro. Suas pecas foram publicadas
também no exterior, e entre elas Amores Surdos, Congresso Internacional do
Medo e Por Elise. Em Vaga Carne, de 2016, a artista assume o texto, direcédo e
atuacdo da peca emblematica, na qual a personagem € uma voz e o lugar onde a
peca se passa é o corpo de uma mulher. Me parece que a Voz que busca ser
encarnada, que busca uma identidade, é uma linda e dolorosa metafora para a
inscricdo da mulher no mundo. As escrituras cénicas de Grace Passd desvirtuam
as regras aristotélicas e explodem em beleza e estranhamento, vislumbrando
potencialidades dramaturgicas nas relacbes entre atores/personagens e com 0
publico.

Em meio as multiplas manifestagbes de dramaturgias contemporaneas de
Nnosso pais, ainda sim sao perceptiveis, na escrita das mulheres, feridas sociais
abertas e também pulsfes de vida para um futuro promissor, mais digno, a nossa
existéncia. Dione Carlos, formada em Dramaturgia pela SP Escola de Teatro,
mergulha numa poética que costura passado e futuro, as ancestralidades negras e

23



indigenas brasileiras estdo a frente das narrativas, caracterizando uma
perspectiva decolonial na producédo dramatdrgica. S&o mais de vinte e cinco pecas
escritas e em sua maioria encenadas por diversos grupos teatrais. Publicou seu
primeiro livro em 2017, Dramaturgias do Front, com trés pegas, em 2019 seus
textos integraram as antologias Dramaturgias Negras, pelas edigbes Funarte, e
Maratona de Dramaturgia pela Cobogd. Em 2022 lanca Black Brecht - E se Brech
fosse negro?, pela editora Glac. Dione Carlos coordenou o Nucleo de Dramaturgia
da Escola Livre de Santo André, assim como a paulistana Ave Terrena e outras
professoras.

Uma das pioneiras no desenvolvimento da pratica de estudo e formacao em
escrita teatral no Brasil € Marici Salomdo. Dramaturga e curadora de teatro,
participou de centros formativos referéncia no pais, entre eles o Circulo de
Dramaturgia do Centro de Pesquisa Teatral, dirigido por Antunes Filho, e o Nucleo
de Dramaturgia SESI-British Council e o Curso Técnico de Dramaturgia da SP
Escola de Teatro. O ensino e compartilhamento de pesquisas sobre dramaturgias
€ estimulante para que possamos avistar ainda mais narrativas de mulheres
sendo compartilhadas, lidas e ouvidas. A paranaense Ligia Souza é pesquisadora,
dramaturga e professora, fundou a La Lettre - espaco de criacdo, que realiza
cursos e orientacbes dramaturgicas. Também foi coordenadora do Nucleo SESI
Paran& de dramaturgia.

E fundamental falarmos que Ligia esta presente nessa dissertacdo, pois
seu olhar e generosidade a respeito de Hipdlito, peca que li com ela, me
apresentaram novas perspectivas de construcao textual. No Rio Grande do Sul, a
plataforma online Dramaturgia de Mulheres®, é fruto da investigagdo sobre a
producédo e divulgacdo de dramaturgia de autoria feminina no estado. O coletivo
As dramaturgA, fundado em 2018 em Porto Alegre-RS, fomenta acBes de
producdo e visibilidade das escrituras draméticas compostas por mulheres
gauchas; em Sao Bernardo do Campo, na grande Sao Paulo, o coletivo NED-
Mulheres Dramaturgas, fundado em 2016, visa a producédo e fortalecimento,
através de oficinas e leituras dramaticas, das escritas de mulheres para a cena.

E impossivel, ainda bem, darmos conta de registrar todos os nomes das

9 O site apresenta uma pesquisa feita sobre a producdo da dramaturgia criada por mulheres no estado
do Rio Grande do Sul na contemporaneidade, entre os anos de 2010 a 2021. Mais informagfes em:

www.dramaturgiademulheres.com.br
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mulheres que estdo colocando sua voz nas artes cénicas através das palavras.
Em meio a heterogeneidade de textos desse contexto, ndo ha um fator comum
gue classifigue o que € uma dramaturgia feminina brasileira hoje, porém,
percebemos alguns pontos em comum nesses textos, como a énfase em questdes
sociais, que perpassam violéncia, género e raca, além da musicalidade, pulsacao
e respiracdo que desenham o texto no papel. A intimidade e liberdade que
criamos com a palavra expde o que queremos dizer da vida, nossas denuncias,
Nossos traumas, nossos desejos. O que Lucia Castello Branco fala a respeito da
escrita feminina coincide com pontos de aproximacdo que observamos nas

dramaturgias femininas contemporaneas:

E em torno do vazio, do buraco, da falta que a escrita feminina se
constrdi. Como um tecido esgarcado, como uma renda, em que as linhas
constituem e margeiam os buracos, 0s vazios, mas ndo os preenchem,
ndo os obturam. Ou como um tecido limitrofe em torno de um abismo:
nas fronteiras da morte, da loucura e de uma linguagem que se quer
pré-linguagem, esses textos se erigem. Essa aproximacéo de territorios
limitrofes garantir4 a escrita feminina um ritmo diferente e uma pulsacao,
uma respiragéo peculiar. (Branco, 1991, p. 22).

A escrita aparenta ser, em muitas escritas que foram lidas por nés ao longo
desta pesquisa de mestrado, uma extensdo do corpo de sua autora; mesmo que
ela ndo fale de si, é através de seus sons, ritmos e urgéncias que transbordam no
papel distintos caminhos que ela abre para narrar o mundo. Os fragmentos de
diferentes pecas escritas por autoras contemporaneas que compartilhamos aqui,
ndo tem o intuito de destacar uma escrita sobre a mulher, mas de evidenciar a
diversidade de obras escritas por mulheres sobre diferentes assuntos e
linguagens.

A palavra encarnada, os retornos ao passado e as ansias de futuro, sao
caracteristicas perceptiveis nas leituras que fizemos. Por exemplo, em Reldgios
de Areia de Maria Shu:

BALEIAS TODOS: O estbmago era uma nau sem rumo, singrando
num oceano de secrecgdes.

GUI: Ha uma plantacao de mandragoras crescendo dentro de

mim feito o pé de feijao daquela velha histéria

o caule da mandragora atravessou as nuvens e me levou as masmorras
do castelo

foi 0 meu pai quem a plantou
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GABRIEL: pensei em podar mas néo tive coragem Peguei a tesoura
do jardim
Olhei a boca do corte e tonteei com o cheiro.

BRUNA: estranhas séo as entranhas de
Jonas. (SHU, 2019, p.13).

Dione Carlos, na pega intitulada Bonita:

MENINA EM LEILAO

Menina antes de sangrar ajuda dentro das casas. Minha mae pediu e
obedeci. Honrei minha mée. Honrei meu pai. Honrei meu vizinho. A
esposa dele. Os filhos deles. Os vizinhos dos vizinhos. Os visitantes dos
vizinhos.Ganhei uma boneca. Nao pude honrar a boneca. Honrei o
tanque, o varal, o fogdo, as panelas, os penicos, 0s caes, oS gatos, 0s
passarinhos, os peixes, os bodes, os escorpides, os lagartos. Eles me
mandaram para a escola. Nao pude honrar a escola. Um bando
apareceu. Honrei o lider, a mulher dele ndo gostou. Honrei o brago direito
do lider, a mulher dele ndo gostou. Perdi minhas orelhas. Sangrei pelos
ouvidos. Honrei os volantes. Perdi a lingua. Ndo ganhei patente.
Padrinho?

(Carlos, p. 08)

No livro/performance/peca Mae ou Eu também nao gozei, de Leticia Bassit:

Todos riem de mim. Enxergam uma vagabunda. Todos cegos.
A Verdade da Vagabunda néo interessa ao Pai-Estado. Vagabunda!
Palavra gostosa de falar. Enche a boca.

Que palavra bonita: VAGABUNDA

Ter a liberdade de vagar, andar por ai, ao léu, sem destino, viajar.
(Bassit, p. 118).

Carol Pitzer, em O Som de Dentro:

Talvez eu tenha herdado essas correntes

heranca afetiva, dessas impossiveis de

precificar

herdei essas correntes da minha mée que as herdou da minha
avé que as herdou da méae dela

correntes que as mantinham

doceis como se elas fossem um

objeto como se pertencessem a

eles

e as correntes fossem garantia de que ficariam por perto.

néo calco os sapatos do meu pai porque eram calgados de concreto.
toda vez que os colocava nos pés, era impossivel me mover.
é um verdadeiro dilema porque eu gosto das minhas
correntes sdo “heranca afetiva, dessas impossiveis de
precificar”

elas vieram comigo, presas aos meus pés

e me fazem lembrar suas antigas donas, seus antigos usos.
talvez eu precise cortar meus pés para me livrar delas
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para me ver livre
Doutora, foi assim que minha mée perdeu os
pés? (Pitzer, p. 8).

Os fragmentos acima sdo construcfes possiveis para pensarmos praticas de
profanacéo na escrita. Profanar, deslocar o texto de um lugar obediente a uma logica

gue néo nos representa, talvez seja isso o que temos tentado e gozado fazer:

a escrita feminina vai colocar em jogo uma lingua outra, uma lingua
matria, que ndo busca o preenchimento [...] a certeza, a resolugédo do
conflito, a comunicacdo da mensagem, mas a caricia que o som, o ritmo,
a modulagéo da voz e a respira¢cdo possam produzir na orelha do leitor
(como um leve sopro na orelha do bebé). (Branco, 1991, p. 50).

Escrever é uma dor, uma lacuna e uma aventura. A experiéncia nesta
pesquisa trouxe anseios de fazer a re-visdo do trajeto engessado, homeado de
“oficial” da dramaturgia. Nosso estudo, ainda que breve, permitiu a identificacéo e
entendimento dos elementos dramaticos e suas convencfes e subversfes
histéricas. No entanto, tem se tentado alargar as propostas de escrituras cénicas
em que as mulheres tenham espaco para inscrever suas singularidades.

Nossa pratica de elaboracéo de cenas escritas, que partem de documentos
do feminicidio, € uma tentativa de encontrar ainda mais potencialidades de
profanar a palavra escrita para a cena, para dar vazao ao terror indizivel, que nao
cabe nas manchetes de jornais, para expor a fratura do medo que carregamos
desde meninas. No compartilhamento da metodologia que desenvolvemos para
escrever a partir dos documentos do crime letal contra mulheres, por mais terriveis
gue sejam essas narrativas, estes dados, desejamos que nossa existéncia néo se
encerre na dor, mas que através dela, possamos vislumbrar outros caminhos para
nossa histéria, pelo simbdélico, pela linguagem de nosso acervo de memarias, dos
gritos presos na garganta, nas magoas de nossas ancestrais que ainda correm no
nosso sangue. Lemos muitas pecas no decorrer desta pesquisa, mas nhao
encontramos muito material sobre os processos das autoras. Assistir videos de
entrevistas e realizar oficinas com algumas autoras deu suporte e inspiragéo para
gue nos “autorizassemos” a criar procedimentos de escrita, na base de conceitos
e praticas descobertas até aqui unidos a intuicdo de que este seria um bom

caminho.
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3 A PROPOSITO DAS REFERENCIAS

Como mencionado na introducdo, esta dissertacdo consiste no
compartilhamento do processo de criacdo da peca Hipdlito e de 6 cenas curtas.
No impeto de desenvolver essas escrituras ficcionais, se fez necessario o estudo
sobre a teoria do drama e os principais elementos que constituem a escrita de
uma narrativa teatral e também, a reflexdo sobre a construcdo de dramaturgias na
contemporaneidade e a expansédo deste conceito. Desse modo, foram escolhidos
os trabalhos de autores consagrados e que legaram uma reflexdo sobre suas
experiéncias dramaturgicas: Da Literatura ao Palco- Dramaturgia de Textos
Narrativos, de José Sanchis Sinisterra (2013); Introducdo a Dramaturgia de
Renata Pallottini (1988); bem como artigos e entrevistas sobre a dramaturgia de
Luis Alberto de Abreu (2016). Com intuito de discutir os variados percursos do
drama contemporaneo, num segundo momento, nos apoiamos em Léxico do
Drama Moderno e Contemporaneo (2012) de Jean-Pierre Sarrazac, com énfase
nas nocodes de rapsodia e desvio.

Sinisterra, Pallottini e Abreu, compartilham tanto seus modos de pensar a
narrativa quanto suas praticas de escrever propriamente um texto. Esses autores,
cuja selecdo foi dirigida pelo professor orientador Walter Lima Torres Neto?©,
oferecem caminhos distintos para o acesso ao entendimento de uma escrita
teatral. Nessa triade encontramos um nucleo pedagdgico que descreve e analisa
os elementos constitutivos da dramaturgia em relagdo com géneros literarios e
formas teatrais. Nosso objetivo vem sendo o de conhecer o mais adequadamente
possivel a funcdo de cada parte constituinte da dramaturgia, bem como a
problematica dos géneros e seus possiveis efeitos sobre o leitor/espectador.
Como comenta Abreu(2016) é imprescindivel a todos os criadores, em especial ao
dramaturgo, o sentido de contribuir para estabelecer a delicada e complexa
tapecaria artistica nos tempos que correm, visto que cada tempo inventa suas
préprias formas para tratar as vezes de conteudos conhecidos. Nesta pesquisa,
percebemos a necessidade de, inicialmente nos determos na estrutura draméatica

como um todo e na elaboracdo das personagens em particular. E notavel a

10 Professor Titular de Estudos Teatrais da Universidade Federal do Parand, e professor convidado do
Programa de P6s-Graduacédo em Artes Cénicas da UFRGS. Walter foi o orientador deste trabalho até
o momento da qualificacéo, em 2022.
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discussao sobre o percurso do drama até a pdés-modernidade.

Nesse percurso percebemos suas alteracdes da forma classica até suas
mutacOes em funcdo de outros géneros de narrativas. As trés abordagens que
abaixo descrevemos contribuiram com nosso modo de refletir sobre os caminhos
da dramaturgia e também, sobre as escolhas que optamos pela escrita da peca.
Apoés abordarmos os trés autores-dramaturgos, discorremos sobre o que configura
o drama contemporaneo nos orientando pela ideia de Sarrazac (2002, p. 34),
outro autor que nos é caro, que afirma que “escrever no presente nao é
contentar-se em registrar as mudancas da nossa sociedade; € intervir na
conversao das formas”.

Acreditamos que a dramaturgia possibilita o movimento de trazer a tona
problemas sociopoliticos e reescrevé-los, imprimindo no texto outras
possibilidades de sentido e significado. A seguir, as observagdes sobre as obras
basilares para esta pesquisa e sobre como a apropriacdo dos conceitos nelas

presentes influenciaram a escritura das pecas apresentadas ao final deste estudo.

3.1 0 uso da narratologia

José Sanchis Sinisterra, em seu livro Da literatura ao palco (2013), nos leva
a perceber a teatralizacdo da textualidade originaria de documentos que serviram
como dispositivos criativos para a criacdo de dramaturgia. Fazendo uma analise
das amplas modalidades textuais e como podem ser transformadas em texto
dramatico, Sinisterra, logo no inicio da sua obra, aponta que precisamos estar
atentos ao caminho que pretendemos percorrer, se em direcéo a fidelidade ou em
direcdo a liberdade em relacdo ao texto narrativo original. A fidelizacdo se
preocupa em manter a escritura cénica mais proxima da obra narrativa inicial, ja a
libertacdo considera o texto matriz e o utiliza como mote, como impulso para a
nova construcao de escrita.

A partir da escolha sobre o modo no qual iremos operar, partimos para a
teatralizacdo da textualidade originaria. O autor ressalta que nosso olhar deve
estar atento e sensivel para captarmos, na leitura do texto originario, os elementos
gue suscitam nosso imaginario como dramaturgos. Para isso, a analise do
material que sera transformado é fundamental, pois é a partir dela que
desbravamos o potencial draméatico dos textos narrativos. O autor aponta que
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existem textos nos quais a teatralidade esta implicita devido a suas capacidades
imagéticas, que permitem imagina-los cenicamente. Porém, considerando a nocao
de teatralidade como algo muito pessoal, visto que depende diretamente de como
o leitor/espectador recebe as informacdes e como seu repertério, isso €, sua
historia de vida, formula esses signos, ndo ha especificacdes que determinam o
gue faz com que um texto narrativo seja passivel de se tornar um texto cénico.

Embora a transposicdo de uma forma textual a outra possa ser executada
de muitas maneiras, o autor salienta que, antes de tudo, € fundamental a
compreensdo do texto base, isto €, do texto narrativo a ser reestruturado
dramaturgicamente. No caso desta pesquisa, os documentos disparadores para a
composicdo dos textos dramaturgicos sao textos jornalisticos, entrevistas e videos
sobre o feminicidio, e coube a nds a transformagéo da linguagem, sintetizada pela
ficcionalizacdo das informacbes levantadas. Na proposta metodoldgica
apresentada por Sinisterra em seu livro o autor faz a separacao entre a fabula
(enredo e interacdo entre as personagens do texto) bem como o teor discursivo
dos textos. Essa sistematizacdo nos auxiliou na transposicdo da forma dos
documentos para a criacdo de Hipdlito e demais cenas curtas deste material.

A forma operacional de Sinisterra é centrada na dramaturgia do discurso,
gue consiste em desvendar os mecanismos discursivos presentes nos textos
narrativos, esquematizando quais caracteristicas presentes na estrutura do
discurso podem ser adaptadas para o texto teatral. Todavia, a fim de esclarecer o
gue seria trabalhado sob a perspectiva da dramaturgia fabular, o modo mais
comum de alterar um texto néo teatral para o formato dramatico, o autor se detém
brevemente sobre esta modalidade, que ndo considera menos importante ou
interessante, mas afirma que a dramaturgia discursiva foi 0 caminho mais
interessante aprofundado em sua pratica como dramaturgo.

A nocao de fabula é explicada como sendo a sequéncia de acontecimentos,
a histéria presente no texto, a acdo dramatica € a maneira COmo esses
acontecimentos estao dispostos na sua reestruturacdo enquanto texto dramatico,
ou seja, quais as taticas narrativas que organizam essa histéria para que ela seja
encenada. Compartilhando conosco o que chama de dispositivo analitico,
trabalhando pela Optica da transposicdo de texto narrativo para dramaturgia

fabular, s&o mencionados cinco se¢des a serem analisadas no contexto narrativo:
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= atemporalidade, que € o que organiza os episédios da fabula a serem
incluidos na acdo dramatica, como é disposta a ordem de
acontecimentos fabulares na peca, como € exposto o0 que houve antes,

durante e depois no contexto da histdria a ser contada,;

= a espacialidade, que configura o local ou locais onde a peca ocorre de
acordo com as informagdes contidas no texto original,

= 0s personagens: qual ou quais sujeitos aparecem na narrativa € como
serdo postos em cena, quais as relacdes e conflitos entre eles a serem
transpostos em acao para expor determinados pontos de vista ao
espectador;

= o0 discurso e sua forma correspondente na estruturacdo dramética,
como ele serd articulado entre didlogos, rubricas e narratividade no
formato teatral;

= a figuratividade: como os principios e embates fundamentais presentes
no texto narrativo serdo apresentados na peca de forma verossimil,

como este universo onde a peca acontece sera configurado.

Reconhecidas estas instancias da fabula, o dramaturgo tem as ferramentas
para reorganizar a sequéncia de a¢6es e conflitos em forma de peca. Ao adaptar o
narrativo ao teatral neste formato, € necesséaria estratégia na feitura da peca,
considerando também quais fatos ficam explicitos ou implicitos na cena, se serao
necessarias intervencdes na adaptacdo dos acontecimentos do texto original, se
serdo necessarias insercbes de novas cenas e ou personagens para que as
informacdes pertinentes ao desencadeamento de acBes do texto sejam
devidamente bem ordenadas, sem que se perca a teméatica da escritura original e
se obtenha o equilibrio das informacdes e tensdes necessarias para manter o
sentido da obra e a habilidade criativa em manipula-las cenicamente. Como a
construgdo dos textos cénicos partiu, em sua maioria, de relatos, foram feitas
adaptacdoes e insercdes de personagens na criacdo das cenas ficcionais,
mantendo o mote central das historias originalmente narradas pelas mulheres
entrevistadas e, entdo, a inclusédo e criagdo de novas informagdes, locais e
personagens.

Influenciado pelo modelo estruturalista que analisa o texto dissociando a
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histéria (fabula) do discurso (modo de narrar histéria), Sinisterra sugere que se
identifique também o0s personagens extracena, ou Seja, 0S personagens nao
identificados a quem os presentes em cena se dirigem, e ai entram as propostas
de dramaturgia e encenagdo, como definir oS espagos e personagens que
conduzirdo a peca para que a abordagem temética e sensorial provocada pela
narrativa-base néo perca sua poténcia. Ainda sobre a dramaturgia discursiva,
pde-se luz as anomalias do discurso, como a distorcdo dos modos temporais na
voz do narrador, por exemplo, quando ele fala sobre algo que acontece no
presente, mas também remete a essas agdes no tempo passado, esse recurso
desestabiliza nossa percepcao temporal e a0 mesmo tempo provoca a sensacao
de mobilidade, idas e vindas entre presente e passado. Esta anomalia remete a
incapacidade de determinar em que lugar o personagem, que nos conduz pelo
seu relato, esta. Entender estas duplicidades em algumas partes do texto funde o
tempo, tornando ainda mais impreciso em que momento estd acontecendo o que
o narrador descreve ao leitor. Cabe ao autor experimentar, na transposicéo para
forma dramética, o quanto essas narrativas inconclusas colaboram com sua
versdo. Em Hipdlito, as narrativas inconclusas, geradas a partir do registro de
entrevistas e anotacdes de falas das entrevistadas, foram mantidas na peca, com
intuito de gerar o mistério e 0 presente em seguir essas pessoas que nos dao
pistas, mas nao nos levam a nenhuma resposta, temos assim, na ficcado, o eco do
material original.

Nesses exemplos de analise e manejo de dramaturgia discursiva, nota-se
gue as formas operativas contidas no discurso original fornecem informacdes e
modos de expb-las mais interessantes do que a simples adaptacdo ou
dramatizacéo do texto original, por isso a importancia, inspirada pela ciéncia da
narratologia, de dissociar a historia do texto (fabula) de seu discurso.

Abordando diferentes tipos de escrituras, Sinisterra cita o relato oral,
apontando que ele pode ser abordado em trés niveis: epicidade pura, narradores
multiplos e narracdo dentro da quarta parede. A epicidade pura € um formato no
qual um Unico ator relata algo diretamente, narra uma situagdo. Porém, ao
registrar esse texto, isto é, transcrever o que ouvimos para o papel, é possivel
criar uma estrutura dramaturgica, ainda que sem alterar o texto original. Criar uma
partitura de acdes fisicas que serdo executadas em cena pelo ator que dira esse
texto e/ou tracar quais as relacdes a serem estabelecidas pelo ator com o publico
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sdo exemplos de como extrair a teatralidade de um relato oral encenado por um
ator responsavel por transmitir o contetdo presente na matéria textual.

Este modelo pode ser observado em duas cenas curtas: No Fundo tem a
voz dos meus filhos, na qual a personagem corre e sangra buscando socorro e
contando as dores e transformagdes no seu corpo no tempo presente, e Dia Fixo,
onde uma das personagens narra, na maior parte de seu mondlogo, um fato que
ocorreu no passado. Quanto ao uso de narradores mdltiplos, ha uma
multiplicidade de vozes comunicando o assunto da narrativa original e esta
polifonia gera ainda mais alternativas para uma construcdo dramética, com
personagens que dialogam entre si, como a movimentacdo das acfes desses
personagens ou harradores performers que podem ser interlocutores de um
mesmo texto. O uso de elementos da cena, como entradas e saidas, troca de
interlocutores, iluminacdo e objetos, pode gerar a introducdo de diversas rubricas
na escritura do texto dramatizado. Os narradores multiplos estdo presentes em
Hipolito, e nas demais cenas onde temos mais de um personagem.

O terceiro nivel, ou “grau” de transposi¢ao do texto narrativo ao palco, seria
pelo que o autor nomeia de ‘narragdo dentro da quarta parede”, nesta
modalidade, o ator ou atores narram e dramatizam o texto base, porém para si e
nao para os espectadores. O advento da quarta parede funcionard como a
diviséria entre o0 mundo da cena e o mundo do espectador que assiste a
dramatizacéo, mas nao € receptor direto do contetdo do texto. Com essa criacao
mais elaborada de interacdo entre personagens, temos entdo uma estrutura mais
préxima da dramaticidade em comparacdo ao nivel de epicidade pura, por
exemplo.

Apo6s nos conduzir ao reconhecimento dos tipos de textualidade a serem
teatralizadas, o dramaturgo discorre sobre um outro ambito deste trabalho: a
dramaturgia do discurso. Nesse padrédo estruturalista que dissocia a historia do
discurso do texto, temos entdo as modalidades: dramaturgia historial, centrada na
fabula e na qual se mantém o enredo e personagens do texto matriz; dramaturgia
discursiva, que é centrada no discurso, considerando as vozes que emergem dele,
sua temporalidade e espacialidade, sem o compromisso de dramatizar o enredo; e
a dramaturgia mista que compreende o discurso presente no texto original e a
partir disso desenvolve cenas que contenham também o teor dos acontecimentos

fabulares presentes na matriz textual.
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Outra possibilidade de reversao de obras narrativas é pela ponderagcédo do
limite dramaturgico, ou seja, pelas condicbes que o texto nos oferece quanto a
tempo, espaco e quem narra. Levando em conta essas informacdes podemos
classifica-las intrinsecas ao texto, de forma explicita, quando temos claras todas
essas condi¢Bes no texto narrativo e as transpomos cenicamente; ou implicitas,
guando essas condicdes sdo mencionadas por quem narra, personagem ou
narrador oculto. Quando o contexto é extrinseco ao texto, portanto ndo delimitado
pelo sujeito narrativo, faz-se necessario desenvolver essas condi¢des para que se
tenha o plano de fundo espaco-temporal na dramaturgia desenvolvida. Para isso,
Sinisterra aponta dois caminhos: através da criacdo desse contexto, levando em
conta os elementos significativos que o texto original nos desenha, ou
estabelecendo situacdes analogas as do texto narrativo puro, como, por exemplo,
desenvolver uma situacdo na qual a noticia ou documento presente no texto
original seja lida por um personagem em um determinado ambiente inventado na
reestruturacao dramaturgica.

Outro elemento fundamental a ser investigado na pratica de transposi¢cao
de obras ndo dramaticas para o palco, é identificar a quem esse texto se dirige, ou
ainda banir esse receptor do texto. Quando a obra dramaturgica se desenvolve
sob a oOptica da quarta parede, na qual os personagens dialogam/narram entre si,
indiferentes ao receptor, no caso, ao espectador, temos o exemplo de receptor
omitido, como na maioria dos textos dramaturgicos desenvolvidos nesta pesquisa.
Quando o receptor é parte da estrutura dramatudrgica, quando o que € dito em
cena é direcionado a quem assiste, temos entédo o receptor incluido, resultando na
guebra da quarta parede, aqui podemos destacar a cena curta Desconstruido, na
gual um homem conversa com o espectador sobre a violéncia.

Sinisterra, além de expor diversas formas de abordar matérias textuais que
ndo foram desenvolvidas para irem para a cena, nos incita a praticar a
investigagdo dos sentidos e caminhos diversos que a literatura narrativa nos
oferece, abrindo vias para pensar uma dramaturgia construida a partir da
experiéncia da transformacdo das estruturas de relatos. Ainda, o autor salienta
gue os modelos operacionais que estdo sendo compartilhados conosco, ndo séo
0S Unicos meios possiveis, mas sim, mecanismos a serem explorados pelos
dramaturgos que se desafiam em reescrever, adaptar e até mesmo subverter
textos concebidos fora do ambito teatral. Ele, inclusive, fala da “gradagao” quanto
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a fidelizacdo ao relato original. Essa gradacédo se deve ao quanto a dramaturgia
desenvolvida se aproxima ou se afasta da obra originaria, supondo as
necessidades que essa mudanca de forma apresenta, para que tenha éxito na
dramatizagdo. O percurso, rumo a confeccdo de uma dramaturgia viva, que
tencione formas pré- estabelecidas dos modos operantes de escrita teatral, tem
como base o exercicio constante de reconhecimento e compreensao das
modalidades narrativas, junto a sensibilidade do dramaturgo quanto ao
desenvolvimento de procedimentos de modificagdo gramatical, redug¢ao do volume
de texto, alteracdo na sequéncia de acontecimentos e ou até mesmo pela
insercdo de fragmentos de outros textos. Esse pensamento dramatdrgico nos
forneceu um suporte para reconhecer com quais tipos de narrativas estamos
trabalhando e como encontrar as maneiras mais funcionais de buscar converté-las
em uma escritura teatral que consideramos mais interessante. Compreender as
peculiaridades narrativas de cada documento coletado foi 0 primeiro passo para a
criacdo das obras ficcionais desenvolvidas para esta dissertacdo, primeiro pelas
relagcbes entre relato escrito e narrativa oral e o segundo, que, com base no
estruturalismo francés, dissocia histéria e discurso. O trabalho de desmembrar os
episddios e informacdes dos textos, além de promoverem a abertura de mais
informacdes sobre esses relatos, estimularam a imaginacao para a posterior acao
de arquitetd-los dramaturgicamente em nosSSO processo criativo. Segundo
Sinisterra, a indagacao fundamental a ser feita ao documento matriz é, qual a
teatralidade implicita no texto? Pergunta crucial para ampliar a percepcao dos
dados que o texto apresenta e os efeitos que essa manipulacdo dos informes
causam no receptor. Justamente nessa andlise atenta dos discursos presentes
nas narrativas que serdo transpostas para a escritura do drama, que tornam
possiveis os aprofundamentos das tematicas que serdo transformadas em acao,
pois se na narrativa, ha o relato, a descricdo, no drama temos a sucessdo de
acOes que desencadeiam o climax da peca, o conflito principal que interliga todas
as cenas/informacdes fornecidas pelo dramaturgo. As articulacdes entre o informe
original e a criacdo, a partir da reestruturacdo desses relatos, de novas
informacdes a serem, ou simplesmente narradas ao publico pelas personagens ou
dramatizadas em cena, originaram escrituras cénicas ficcionalizadas que, no

entanto, ndo perderam as forgas primarias dessas historias.
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3.2 os conceitos fundamentais do drama

Além do aprofundamento no estudo da teatralizacdo de textos ndo escritos
para o palco, nos vem sendo fundamental compreender a estrutura que sustenta a
peca teatral. Para tanto, Introducdo a dramaturgia (1988), de Renata Pallottini, foi
uma espécie de guia para a revisdo da nocado de drama, desde sua origem,
partindo da Poética, de Aristoteles. Os escritos do filosofo grego, segundo
Pallottini, registraram as trés leis fundamentais a serem consideradas para a
criacdo da poesia draméatica, sendo elas o tempo, o lugar e a acdo, elementos que
séo insuficientes para o tipo de linguagem que buscamos atualmente. As leis que
determinam que toda obra dramaturgica deve apresentar uma acao com inicio,
meio e fim, dentro de um mesmo dia e espaco fisico, ndo dariam conta, ao longo
do tempo, de serem utilizadas em toda e qualquer obra dramatdrgica, no
tratamento de outros temas diferentes dos preconizados pelo teatro antigo. Sendo
necessario abolir, portanto, as leis postas como irrevogaveis sobre as unidades de
tempo e lugar, Pallottini nos apresenta a nocdo de acéo, trazendo a luz autores
que, a partir da Poética de Aristoteles, desbravam e aprofundam as partes do
drama, que ao longo do tempo expande seus formatos, ndo abandonando a forma
aristotélica, que segue eficaz, mas ampliando as experimentacdes de formato e
discurso na cena contemporanea.

Mencionando desde Antonio Sebastiano Minturno!! (1500-1574), bispo
medieval, que em Arte Poética, uma de suas obras, teoriza as caracteristicas dos
géneros literarios, Pallottini revisa autores que exemplificam a sucessao de
desenvolvimentos que nos aproximam de um sentido para o0 que buscamos
compreender como segmentos essenciais da peca teatral. A autora destaca o0s
estudos de Hegel sobre a tragédia, para avancarmos consideravelmente no
esclarecimento dos conceitos de acao dramatica e conflito. Confrontando a
dialética aristotélica, Hegel (1770-1831)!? definiu o sujeito moral como o homem
gue tem consciéncia do que deseja e age para atingir essa realizacdo, no entanto,
os fatores externos a vontade deste sujeito, agindo em oposi¢éo e dificultando sua
conquista, irdo desencadear o embate de forcas contrarias, isto €, o conflito. A

filosofia hegeliana sera pontual ao associar agdo e conflito como molas

11 Bispo italiano que se debrugou por analisar e enquadrar teorias literarias.
12 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, filésofo germanico considerado o pai da dialética.
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propulsoras da progressao dramatica, afirmando que a acdo s6 é dramatica se
carrega em si a vontade consciente do sujeito/personagem que a executa e se
esta acdo promove consequéncias. Logo, as colisbes de vontades opostas entre
personagens, ou entre a personagem e 0 meio que cria obstaculos para sua plena
realizacdo, ou ainda da personagem em embate entre 0 que almeja e suas
limitagBes éticas diante de conflitos internos, irdo constituir a trajetoria dramatica
alicercada na progresséo de acoes.

Quanto a composicao das personagens dramaticas, Hegel estabeleceu as
distingcdes entre as personagens das tragédias antigas (gregas) e as personagens
modernas (teatro elisabetano). Se as primeiras, movidas por suas paixdes
desmedidas, se veem em confronto com questdes morais que englobam regras
sociais ou as leis dos deuses, as segundas sdo mais elaboradas quanto ao seu
intimo,carregam subjetividades, possuem um carater e caminham rumo aos seus
objetivos tendo consciéncia de que para cada ato ha uma consequéncia.

Conforme mencionado, Pallottini nos apresenta as modificacbes do drama a
partir de diversos autores que contestam e alteraram as teorias sobre a escrita
dramatirgica ao longo dos séculos. Aqui vamos enfatizar aqueles que
movimentaram nosso pensamento no trabalho de estudo e criagdo das pecas que
fazem parte desta dissertacédo. Entre eles, Ferdinand Brunetiére (1849-1906)'3, o
autor francés que exemplifica os contrastes entre as demais obras narrativas e o
teatro. No romance ou novela, situacdes ocorrem na trama independentemente do
gue as personagens almejam, ja no drama, as ac¢lGes sdo incitadas pelas
personagens, que conduzem as agfes. No drama, segundo o critico francés, a
acao é movida por sujeitos conscientes de suas atitudes, ndo € um movimento
infundado que apenas ocorre pelo deslocamento gratuito das personagens para
outras situacdes/posi¢cdes/opinides. Ja os impedimentos diante das vontades dos
sujeitos dramaticos, segundo Brunetiére sdo: os intransponiveis (além da vontade
humana, o “destino”, por exemplo); os dificilmente transponiveis (de natureza
humana e que podem ser enfrentados, por exemplo as leis terrenas); duas
vontades opostas ou a surpresa do empecilho se alinhar a vontade (no caso da
comédia); a ironia da sorte (despropor¢cdo nos acontecimentos, de forma risivel,

como no género teatral da Farsa).

13 Escritor e critico teatral francés.
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Em oposicéo ao conflito de vontades apresentado por Brunetiere, o critico e
dramaturgo escocés William Archer (1856-1924), aponta como elemento essencial
ao drama a crise. Porém nao “qualquer crise”, mas crises pontuais de grande
impacto, que, movidas por uma sequéncia de crises menores, geram mudancas
no rumo do enredo. Potencializando a caracterizagdo do conflito dramético, o
norte-americano John Howard Lawson'4 (1894-1977) discorre sobre o drama
como um conflito social, 0 embate entre o objetivo consciente de uma personagem
ou grupo de personagens e um agente oposto, outros personagens ou
circunstancias sociais que dificultam a caminhada rumo ao objetivo da figura
principal da peca teatral.

Segundo Pallottini, Lawson fala da preparacdo dramatica na escrita do texto
como artefato do dramaturgo para disparar pequenas pistas ao leitor/espectador.
Essas pistas séo acoes e falas das personagens que sugerem informacdes acerca
do que se trata o conflito que ira eclodir no espetaculo. Um dos exemplos que o
autor apresenta é Casa de bonecas?'®, de Ibsen, onde a preparacao para a crise e
seu posterior desenlace na peca se da pela apresentacao dos protagonistas da
peca, Nora e Helmer, um casal feliz, sendo uma mulher fragil e infantilizada e um
homem protetor e apaixonado. Esse lar harmonioso que nos situa inicialmente no
‘onde” a peca se passa e traca um desenho das personalidades das personagens,
€ destruido posteriormente com a atitude de Helmer de enjeitar Nora. Essa acao,
gue rompe com a harmonia até entdo exposta em cena, € uma contrapreparacao,
em outros termos, a forca oposta, o desequilibrio do que estavamos vivenciando
até entdo. A progressdo do drama dispara através da sequéncia de acbes em
constante devir. Esses desejos em choque foram fulcrais para que Hipdlito
apresentasse uma arena de personagens que, cheios de contradi¢des, atritam a
concretizacdo de vontades mutuamente. A interdependéncia entre os objetivos
das personagens, tanto de Hipdlito quanto das demais cenas curtas, foi tracada
sob influéncia da reviséo das leis do drama de Hegel, feitas por Augusto Boal. O
segundo capitulo de Introducéo a dramaturgia inicia com o testemunho da autora,
Renata Pallottini, como aluna do curso de Dramaturgia e Critica Teatral promovido

pela ECA- Escola de Arte Dramética de Sdo Paulo. Na época, a disciplina fazia

14 Roteirista e dramaturgo norte-americano.

15 Peca do dramaturgo noruegués Henrik lbsen (1828-1906) publicada em 1879 e que marca a
revolucdo na representacdo da mulher no teatro, pois a protagonista, Norma, decide abandonar o
casamento.
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parte dos primérdios da formacéo oferecida pela ECA que estava se solidificando
enquanto universidade de Artes Cénicas. O autor e diretor Augusto Boal
ministrava esta disciplina, que partia do estudo e organizacdo que Boal fez sobre
as leis do drama segundo Hegel como ferramenta pedagdgica para o estudo das
construgBes de estruturas dramatargicas. Boal sistematizou o sistema de Hegel
em quatro leis, a do conflito (todo drama surge do conflito); variacdo quantitativa
(acdes dramaturgicas mobilizadas pelos desejos das personagens e responsaveis
desencadeamento de situacfes nas pecas); variacdo qualitativa (mudanca no
rumo da peca, pela intensificacdo de obstaculo e contraposicdes entre as
personagens) e finalmente, a interdependéncia, que seria a trama que liga os
eventos desenvolvidos no espetaculo, que dialogam entre si, desembocando no
final.

Compactuamos com Pallottini, que destaca a lei da interdependéncia como
aquela que afirma que todos os conflitos e relacbes da peca teatral estdo
conectados e se desenrolam em prol da acdo dramética principal, aquela que rege
todo o enredo dramatico. Esse pensamento nos acompanhou na escrita dramatica
da peca e cenas curtas aqui presentes, pois nos parece que 0 contraste de
vontades gera a sucessao de conflitos bem arquitetados, que parece ser basilar
para a eficiéncia na escrita teatral.

O aleméo Bertold Brecht (1898-1956) é o principal dramaturgo a lancar mao
dos recursos épicos para desenvolver seu teatro, que abarcou o carater politico e
estético em comunhdo, gerando uma dramaturgia eficiente para seu fim didatico,
sem perder seu poder de entretenimento. Nos interessa desenvolver pecas que
fundem o épico — através da narracdo, do testemunho e da analise critica do
narrador sobre os acontecimentos que se desenrolam em cena — e o dramético
— presente na tensdo dos conflitos e a comoc¢do do espectador, que é convidado
a tomar posicionamento diante dos embates expostos cenicamente. Finalmente,
temos a impressao de que Pallottini, concluindo seu estudo, quer nos orientar na
direcdo da compreenséo dos elementos e procedimentos a serem empregados na
construcédo de uma obra dramaturgica eficiente. Ela também chama atencéo para
a liberdade com que devemos compreender o teatro de nosso tempo. Nesse
sentido, diante de tantas possibilidades de se fazer dramaturgias e ainda sob a
sombra da nocéo da peca bem-feita, ha o desafio de promover escrituras cénicas
capazes de expandir debates sobre nosso tempo e concomitantemente funcionar
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enquanto organizacdo formal, ndo se rendendo a modelos hegemdnicos, mas
viabilizando outras formas de potencializar a criticidade e acdes diretas por meio
do teatro.

E aqui, ressaltamos, ndo se coloca na berlinda o bom ou mau teatro (se é
gue ele existe), mas que modelos conservadores, eficazes ou nao, estao
presentes no pensar a dramaturgia hoje.

O teatro que une a forma a palavra funcionara como arte viva, exercitando
na arte o que desejamos enquanto realidade social, que fale a todos, que chegue
a todos e ndo se limite a uma classe social e seus conflitos intimos. Para isso, a
violéncia é forca motriz na escrita que desenvolvemos, pois ela reveste ndo s6 um
tema para o drama, mas mobiliza o texto e os atores que, munidos da revolta
diante da violéncia, completam com suor e vida cada frase, movimento,

respiracao.

3.2 0s percursos da dramaturgia e da construcéo da personagem

Durante nosso processo de escrita criativa para Hipdlito, nos detivemos
sobre obras de autores que pensam esta préatica e seus desdobramentos. Luis
Alberto de Abreu foi um dos nomes lidos por nés para compreensdo e
aprendizado sobre a escrita teatral que dialoga com o seu contexto social. O autor
brasileiro € um dos maiores difusores da pesquisa e criagdo dramaturgica no pais.
Com carreira marcada pelos processos colaborativos com grupos e coletivos
teatrais e por ter suas obras montadas por grandes encenadores, Abreu segue
perseguindo a dramaturgia que parte das relacdes e conflitos humanos, colocando
em discussdo tematicas que estdo em voga no fazer teatral e nos movimentos
sociais e politicos que nos afetam. O autor foi uma das vozes a dar suporte e a
inspirar esta pesquisa. Destacamos dois textos de sua autoria que foram
estudados e problematizados por ndés: A personagem contemporanea: uma
hipétese, publicado na revista Sala Pretal®, em 2001 e A restauragdo da narrativa,
publicado na revista Percevejol” em 2000.

Destacamos nosso posicionamento divergente em relagdo a alguns

16 Sala Preta € uma revista publicada pelo Programa de Poés-graduacao em Artes Cénicas da
Universidade de S&o Paulo, iniciada em 2001.

17 Periddico do programa de Pés-graduacéo em Artes Cénicas da Unirio, criado em 2006 e encerrado
em 2018.
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aspectos que o autor apresenta e as contribuicbes que sua pesquisa trouxe para
gue pudéssemos ampliar nosso conhecimento e pratica na escrita dramaturgica.
Primeiramente, abordo aqui os perfis de personagens apresentados pelo autor no
texto cujo titulo faz aluséo a frase de Galileu Galilei!® “E, no entanto, se move!”,

publicado na revista Vintém.

3.3.1 herois e mitos

Abreu destaca que, ao lermos o estudo de Aristoteles sobre o drama e as
tragédias classicas, devemos estar cientes de que, no contexto histérico do autor,
o enredo estava focado no mito, na trajetéria de um grande heroi, que, ao passar
por provacoes para atingir determinado objetivo, chega ao equilibrio, que se da
pelo seu entendimento de uma licdo, e, assim, através da encenacdo da saga
destes personagens, ensina-se o publico. Enquanto os heréis voltam-se para
grandes batalhas e conquistas a outros territérios e povos, as heroinas estao
vinculadas aos valores da familia e da honra.

O desenvolvimento desses dois arquétipos de castas privilegiadas, que
passam por conflitos e chegam ao entendimento de uma virtude, reequilibrando o
mundo no qual estdo inseridos, nos faz compreender que, para 0s antigos gregos,
0 percurso, a sucessao de acdes movidas por objetivos nobres, era o coracao do
drama. Enquanto as personagens que surgem na raiz do drama sdo homens e
mulheres elevados, podemos compreendé-las como personagens-base para
outros tipos que viriam posteriormente. Sabemos que essa € uma leitura de Abreu
sobre essas personagens, mas hao podemos deixar de destacar que pouco se
fala das “heroinas”, e sao justamente as personagens femininas, para a escrita de

textos dramaticos, que nos interessam. Segundo o dramaturgo,

Herdis guerreiros sdo protagonistas da maior parte da ficcdo produzida
até hoje no mundo, talvez também por influéncia direta da dramaturgia
grega. Ao lado desses herois, na predilecdo dos poetas gregos, estédo as
heroinas que, em nossos nucleos de pesquisa, demos o nome de
grandes-maes.

Sao as heroinas ligadas ao ventre, voltadas a criagdo e a manutencédo da
vida [...]

18 Astronomo e fisico italiano (1564-1642), defensor do heliocentrismo, foi morto pela inquisicdo na
época renascentista por afirmar que o sol esta estatico no centro do universo e que a terra gira ao
redor dele.
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Via de regra, no teatro grego, conhecemos essas duas castas de
personagens. E de Aristételes, s6 temos a reflexdo sobre o heroi. Qual a
trajetéria da heroina? [...] Parece-me que o carater diferenciado da
personagem devera dar origem a acdes diferenciadas e dar nova forma
ao enredo. (Abreu, 1998, p. 595).

Ressaltamos aqui que, ao passo que grandes herdis travam uma jornada
de batalhas, matancas e conquistas, as personagens femininas estavam ligadas a
missdes sociais e muitas vezes reclusas no lar. Os poemas dramaticos permitiram
0 registros dos feitos dos grandes herdis, sdo suas acdes que os mitificam nos
dramas aristotélicos, enquanto as mulheres, insignificantes na esfera politica e
belicosa, se resumem, na histéria dita como universal, ou seja, do ponto de vista
masculino, aquelas que tém no discurso seu ato de rebeldia e coragem, muito
mais julgado do que reconhecido como virtude. No entanto, creemos que as
heroinas, excluidas e desacreditadas quando impuseram sua voz, estdo além do
pacto monomitico de que o heroismo resulta das mortes e conquistas de
territérios. A arte de sobreviver contando historias, seja oralmente, seja através do
tear'®, foi a arma das heroinas, que sdo mais do que receptaculo dos filhos do
herdi ou a mée paciente e submissa. Porém, sdo muitos séculos que permitiram a
reinvencao dessas missfes de grandes personagens, ainda sob um peso histérico
de que grandes nomes das tragédias sao masculinos, nobres de casta e eximios
guerreiros. Sendo assim, € fundamental que lembremos sempre que estas
personagens sao moldadas pelo pensamento masculino que, tendenciosamente e
em poder sobre os corpos femininos, narra as sagas das personagens, e sobre
isso, nao ha surpresa, porque o siléncio e comedimento sdo as virtudes da fémea,
enquanto o enfrentamento e a transgressao sdo caracteristicas que nao lhes
beneficiam, pelo contrario, as fazem, como é o caso de Medéia ou Antigona,
pagar barbaramente. Tencionamos esta posicdo dada as personagens femininas,
colocando-as como personagens principais em Hipolito e outras cenas curtas. Na
maioria dos textos teatrais que escrevemos ao longo deste estudo, as
personagens rebelam-se quanto ao siléncio e violéncia impostos a elas. Ademais,
0s poucos aprofundamentos teéricos a respeito do “lugar das heroinas”, ratificam
a necessidade de re-visarmos e reemoldurarmos as presencgas femininas em

nossa cultura ocidental. Sobre elas, Maria Tatar (2021) aponta:

19O tear e 0 bordado séo reconhecidos historicamente como veiculo do testemunho de mulheres que,
impedidas de narrar suas histérias, as estampavam em tapecaria.
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Suas missdes podem nao ter tomado a forma de jornadas, mas exigiam
atos de coragem e de desafio. Esse é o caso de Penélope, em A
Odisséia, ou de Sherazade, em As Mil e Uma Noites: ambas usaram seu
oficio de contar histérias dentro de casa ou se valeram de artes
relacionadas a producéo téxtil para consertar coisas, oferecer instrucées
e revelar ofensas, tudo a servico da mudanca da cultura em que viviam.
Elas estdo se levantando agora para tomar seus lugares em um novo
pantedo que esta reformulando a nossa nog¢do do que constitui o
heroismo. Isso requer ndo apenas inteligéncia e coragem, mas também
cuidado e compaixao: tudo que é preciso para ser uma verdadeira
heroina. (Tatar, 2021, p.18-19).

Vamos ao encontro de Tatar, na medida em que colocamos em evidéncia
feitos de heroinas em nossas dramaturgias, que estdo também ligadas a acodes
belicosas, como em Hipdlito, onde a personagem Crespo movimenta seu grupo de
companheiras rumo a destruicdo da cidade onde viveram em regime de recluséo e
violéncia. Perpetuar os feitos de mulheres também permeia esta mesma peca, em
que, proximo ao final do enredo no texto, uma das personagens decide desertar do
coletivo ao qual pertence, mas pede para que as que sobreviverem sigam contando

suas historias de resisténcia.

3.3.2 Herois romanticos

Na ldade Média, a variacdo de carateres, objetivos e linhagens de
personagens fez com que a narrativa também se transformasse. Se anteriormente
0s herois gregos eram movidos por valores patriarcais de poder e conquista de
territdrios, os herdis medievais eram movidos por principios passionais. O amor
romantico, a seducéo, a vinganga e a inveja sdo forcas que movimentam o enredo
nas tragédias que ndo se resumem a uma Unica trajetéria, mas em uma amplitude
de relacdes e problemas que percorrem e contaminam todo o desenvolvimento do
drama. Sobre isso, compreendemos que as tragédias elisabetanas,
diferentemente das gregas, apresentam o individualismo, a moral, razdo e emocéo
em embate nos dramas.

Porém, mesmo reagindo as regras sociais e enfrentando adversidades que
impedem que elas se realizem em plenitude, as personagens nao sobrevivem para
realizar o que almejam. Em Hipdlito, as personagens da Locutora e Mulher 1 sdo
desertoras de um grupo que possui um ideal de revolugcdo. Esses posicionamentos
deflagram destinos solitarios e incertos na peca. Acreditamos que neste ponto, ha
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uma influéncia de anti-heroismo. Mesmo que no teatro elisabetano as mulheres
ocupem papéis importantes nos dramas, elas sdo representadas sob constante
censura e julgamento masculino. Rever essa forma de sermos vistas mobilizou nao
SO o discurso presente nos textos autorais que escrevemos para esta pesquisa, mas
também a forma, em que épico e dramatico se cruzam para que as personagens

narrem seus feitos ao mesmo tempo que 0s executam nas pecas.

3.3.3 Amazonas e Guardides

Nos perfis de herdis e heroinas que revisitamos até entdo, pela condugao
de Luis Alberto de Abreu, vimos que, nas tragédias gregas, as heroinas estavam
ligadas aos principios da familia e da tradicdo, enquanto as personagens
femininas medievais eram movidas por amores arrebatadores. No século XIX, as
facetas das protagonistas femininas superam arquétipos ja consolidados para
serem heroinas-guerreiras, que avancam rumo a conquista da tomada de
decisGes sobre seus proprios destinos. Nora, figura central da peca Casa de
Bonecas?®, de Henrik Ibsen, marca o avanco na complexidade do
desenvolvimento de conflitos das heroinas na dramaturgia, que ndo se reduzem
mais aos dois papéis antes reservados a elas nas tramas teatrais. Este perfil
contemporaneo da heroina ndo rompe com as trajetérias anteriores, ele absorve e
carrega consigo esses arquétipos e vai além deles, abrindo possibilidades para
outros percursos, como as personagens brechtianas citadas pelo autor, Mae
Coragem?! e Senhora Carrar?®. Para relaciona-las com as personagens que na
contemporaneidade desempenharam esses papéis de desenvolvimento e
superacao das narrativas anteriores, Abreu usa a imagem da amazona, a mulher
gue néo se limita a questdes amorosas ou de seu cla, e trava suas batalhas.

Sobre a heroina “moderna”, nos chamam atengcdo os muitos artigos que
fazem uma leitura feminista de Casa de Bonecas (1879) de Henrik Ibsen. Na

peca, a personagem Nora, esposa e mae dedicada ao marido, abandona, ao final

20 Pega do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen(1828-1906) publicada em 1879 e que marca a
revolucdo na representacdo da mulher no teatro, pois a protagonista, Norma, decide abandonar o
casamento.

21 Personagem da peca Mae Coragem e os seus Filhos, escrita em 1939, do autor Bertold Brecht. Na
trama, a personagem titulo,é uma mae que lucra com a venda de armas durante a Guerra dos trinta
anos e perde todos os seus filhos.

22 personagem da peca Os fuzis da senhora Carrar, escrita em 1937, por Bertold Brecht. A
personagem perdeu o marido na guerra civil espanhola e vigia severamente os filhos para que néo
tomem as armas do pai e ingressem na guerra.
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do enredo, casa, marido e filhos, burlando regras sociais que reprimem a
liberdade da mulher e a limitam ao espaco de cuidadora do lar. Esse final causou
furor na elite europeia frequentadora de teatros; a “tragédia moderna” de Ibsen foi
chocante em sua época por desafiar os deveres sociais atrelados a condicao de
esposa. Nora deixa o lar, apesar do escandalo de imoralidade que esse ato
implica, e o marido (Helmet) fica com a responsabilidade naturalizada como “da
mulher”, ou seja, a casa e a criagao dos filhos.

Porém, ficamos atentas aqui que trata-se de um drama burgués, que coloca
em reflex@o valores estruturais da sociedade, mas néo altera a visdo reducionista
da mulher como futil, falsa, egoista, aquela que pde em risco a harmonia do lar, o

microcosmo do mundo burgués do século XIX.

3.3.4 0 herdi séabio

Nesta ultima classe de herois abordados por Abreu em EPPUR SI MUOVE,
esta presente a busca pela verdade, pela sabedoria plena. A jornada do sébio é
repleta de acontecimentos épicos que o conduzem em direcdo a uma grande
revelacdo. Se os sabios sdo os homens de forca e feitos arrebatadores, de
grandes proezas, pensamos que as “‘heroinas sabias”, se dotadas das mesmas
caracteristicas, estariam mais uma vez testando seus papéis sociais por tomarem
atitudes transgressoras quanto as normativas culturais impostas. Contudo, as
obras dramatlrgicas que criamos nesta pesquisa apresentam personagens
criados a partir de relatos de mulheres reais, vivas, que nos contam as histérias
daquelas que ndo puderam falar sobre si. A sabedoria e coragem de perceber o
ambito social onde estamos imersas e de dizer que ndo podemos mais nos
sujeitar a ele inspiraram personagens como a Mae, em Priscila ou a

Entrevistadora na cena curta Entrevista.

3.3.5 arestauracao do coletivo

O texto A restauracédo da narrativa, parte das modificacbes causadas pelo
transito dos valores publicos para os valores privados na civilizagéo ocidental para
apontar o quanto essas mudancas nas relacdes humanas afetam o fazer artistico,

seus procedimentos e narrativas.Sobre a relagédo publico/ privado discutida neste
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texto de Abreu, € mister que facamos um apontamento necessario: as relacdes
privadas, ou “intimas” sao justamente aquelas que, a sombra das principais
discussfes sociais de nosso tempo, colocam cada vez mais mulheres em risco.
Cabe a noOs apontar essa divergéncia quanto ao publico/privado como algo
generalizado e destacar o quanto os espacos fisicos de intimidade podem ser
verdadeiros carceres para mulheres. Nesta dissertacdo, que teve seu inicio de
pesquisa em 2021, ainda em periodo pandémico?3, observamos que os indices de
feminicidio, assim como violéncia doméstica e abuso sexual contra mulheres,
aumentou consideravelmente.

Enquanto o autor, neste texto aponta para a importancia de um imaginario
coletivo, chamamos atencéo e refletimos sobre a qual grupo que o termo “coletivo”
geralmente se refere. Considerando o sistema patriarcal € importante dizer que,
nos parece, fazer alusdo ao imaginario de individuos do sexo masculino, o
imaginario “geral / universal”’, enquanto que tdo pouco se fala sobre 0 que permeia
0 pensamento e os mitos das mulheres. Por isso, em Hipélito, damos énfase a
crenca que tanto temem as personagens femininas da peca, a de que se sairem
da cidade Hipdlito, irdo desaparecer. E pelo medo de que irdo sumir para sempre,
gue as mulheres sdo mantidas na cidade onde sdo constantemente silenciadas e
controladas, o que pode ser lido como uma metafora a prépria situacdo da
pandemia que vivenciamos no periodo em que a pe¢a comegou a ser escrita, pois
mulheres e meninas, em razdo do risco de se exporem a doenca e de,
permaneceram encerradas em casa lado a lado com seus algozes, vivendo uma

situacao de terror iminente, onde a morte as cerca em casa e fora dela.

3.3.6 o corpo social e a narratividade

A énfase no individuo, e 0 esquecimento da importancia do corpo social, €
pontuada pelo autor como uma das principais razdes para o desinteresse do
publico em frequentar os teatros. Luis Alberto chama nossa atencéo para a perda
do conteudo narrativo nas pecas teatrais; para ele a juncado da arte da narrativa

com a arte teatral € o que constitui o espetaculo. A narracdo é como um codigo de

23 Em 11 de marco de 2020, saiu o alerta mundial da COVID-19, que foi caracterizada pela
Organizacdo Mundial de Salde uma doenca de rapido contégio, 0 que caracterizou a
pandemia.Houveram surtos de COVID-19 em varios paises e regides do mundo. Um dos protocolos
de seguranga sanitaria era de que as pessoas permanecessem em casa, evitando ao minimo a
circulacdo e aglomeracéo.
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acesso ao l6gos?4, pois, enquanto a representacao da conta do tempo presente, a
narracdo nos informa do passado e do contexto social e historico onde os
personagens estdo inseridos. A tensao entre o personagem e 0 meio como uma
via de desenvolvimento das acdes do personagem que se depara com contexto
em que esta inserido, move-se rumo a um sentido, aprendizado.

Sobre a narratividade, a utilizamos nas escrituras autorais como
potencializadoras do que esta sendo exposto em cena, que € ficcdo, mas é uma
ficcdo gerada pelos testemunhos reais sobre a questdo urgente do feminicidio. O
teatro nos possibilita, através da intervencdo narrativa atravessando a fabula, uma
provocacdo sobre a realidade através do estranhamento. De acordo com Anne
Ubersfeld (2005):

O teatro, sabemos ha muito, oferece a possibilidade de dizer o que nao
estda em conformidade com o cdédigo cultural ou com a légica social: o que
é légica ou moralmente impensavel, ou socialmente escandaloso, o que
deveria ser recuperado segundo procedimentos estritos, esta no teatro
em estado de liberdade, de justaposicdo contraditéria. E por isso que o
teatro pode designar o lugar das contradi¢cdes néo resolvidas (Ubersfeld,
2005, p.27)

Reconhecemos essas contradicdbes nas escolhas das molduras que
colocamos em nossa escrita e nas proposicdes estéticas que sugerimos ao
leitor/encenador. A narrativa pode ser uma estratégia, e nos valemos dela, de
distanciar o leitor/espectador de um fato a fim de estimula-lo a pensar sobre ele,
a reflexdo sobre um acontecimento de modo tal que ilumina os problemas
concretos da propria vida do espectador. Assim, identificacdo e distanciamento
desempenham em simbiose seu papel dialético (Ubersfeld, 2005, p. 28).

3.3.7 a personagem contemporanea e a reflexéo sobre o presente

O texto A personagem contemporanea: uma hipotese € norteado pela ideia
de que o artista € um desbravador que busca dar forma aos mistérios da época
em que estd inserido. Luis Alberto de Abreu partilha conosco suas indagacdes
sobre o0 que estruturaria a forma das personagens que condizem com o perfil da
nossa sociedade hoje. Para isso, ele revé inicialmente as nogdes de personagem

e de contemporaneidade. A primeira, mais facilmente exemplificada, é encontrada

24 Palavra grega que remete as ideias de pensamento, razao, linguagem.
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nos registros desde Aristoteles até pesquisadores contemporaneos que
apresentam definicdes similares, ao apontar a personagem como uma imitacao
das acbes humanas, e que atende aos critérios do dramaturgo para que seja
eficiente na peca teatral. A segunda nog¢éo, a de contemporaneo, se torna mais
nebulosa. Se féssemos resumir 0 contemporaneo a algo que se comunica com 0
seu publico e seu tempo presente, estariamos simplificando e generalizando.
Muitas personagens iconicas da histéria do teatro dialogam com questdes atuais.
As personagens das tragédias gregas e shakespearianas, assim como as
das comédias de Moliere ou dramas de Ibsen, entre outras, sdo a representacao
das figuras humanas de sua época, mas sao tdo potentes enquanto recriacao de
tracos e costumes que seguem sendo postas em cena e servindo como matrizes
para novas constru¢des. No entanto, Abreu nos coloca novamente contra a
parede ao nos perguntar se a arte ndo esta se afastando cada vez mais do real,
do atual, isto é, somente reproduzindo padrées ja introjetados em nosso
imaginario, pois ha no personagem o reflexo de uma cultura, uma época, e cabe
ao autor a consciéncia sobre os conflitos que emergem de seu tempo, para
configurar este ser ficcional. Essa era uma preocupacao na escrita das pecas que
fazem parte deste trabalho: tornar criveis as personagens, porque, apesar de
serem geradas a partir de mulheres que ofereceram seus relatos de situacdes tao
nevralgicas de suas vidas, ainda assim a pretensao de criar uma ficcdo poderia
justamente desumanizar personagens que foram feitas a partir de matéria viva e

potente.

3.4 a alienacao diante do presente

No século XX, temos o auge da ruptura da légica cronolégica e de discurso,
nos deparando com personagens tdo desprovidos de perspectiva quanto o mundo
poés-guerras que habitam, como Vladimir e Estragon da peca Esperando Godot?®
de Samuel Beckett?®, personagens modelos do mundo fragmentado, fugaz e sem
coeréncia, que representam o olhar do autor sobre a sua realidade.

Reafirmamos que todas as matrizes de personagens revisadas neste texto

25 Peca de dois atos de Beckett, escrita em 1949, rotulada como marco do teatro do absurdo.

26 Dramaturgo irlandés Samuel Barclay Beckett (1906 —1989) é um dos principais nomes do teatro do
absurdo, apresentando em suas pecas diversas metéforas e didlogos que exploram a falta de sentido
e perspectiva humana.
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sdo validas e possuem suas potencialidades de serem recriadas e estarem
operando na dramaturgia hoje. Porém, cabe aqui apontarmos autoras que tém
desenvolvido textos poderosos, onde encontramos personagens que, COmMo
reflexo e complemento da vida, s&o providas de razdes, passados e objetivos de
reformar o caos que as afeta.

As personagens de Dione Carlos, dramaturga referéncia na cena
contemporanea brasileira, sdo exemplos poderosos de vozes socialmente
silenciadas: mulheres, negros, LGBTQIA+, que tomam a superficie da cena
expondo feridas sociais. Seu texto CARCERE ou Porque as Mulheres Viram
Bufalos nos apresenta Maria das Dores e Maria dos Prazeres, personagens que
sdo irmds e sobrevivem as dificuldades de serem chefes de familia e terem
parentes encarcerados. Sao essas personagens que colocam o espectador frente
a dilemas que sédo marginalizados, problemas sociais que sao camuflados. Leticia
Bassit, em Mae ou eu também nédo Gozei transforma o autobiografico em politico,
sua histéria como mae de um filho sem pai sai do espaco intimo e invade o
espaco publico, nos fazendo pensar em quantas mulheres no Brasil criam
sozinhas criangas que nao tém o registro do nome do pai na certiddo de
nascimento. Esses dois exemplos de autoras que exploram as formas de se
inscrever na cena e, assim, falar de temas que abrangem grupos sociais
determinados, s&o reflexo de uma cena expandida em que dramaturgas tém

criado seus proéprios discursos e formas de habitar a cena.

3.5 sobre os textos de abreu

As leituras que fizemos do autor paulistano compéem uma sintese de
nocdes de dramaturgia a partir do olhar do autor que exerce esta funcéo hoje, no
Brasil. A contextualizagdo histoérica dos encaminhamentos e organizacdo do
drama nos conduz a compreensao sobre como a escrita e a arte da encenacao
corresponderam as modificacdes nas relagcbes e nos valores da humanidade.
Abreu expressa seu posicionamento enquanto criador ao comentar o0s
movimentos sofridos pela dramaturgia, nos conduzindo ao l6gos que esclarece as
origens dos modelos de enredo e personagens conforme os acontecimentos da
historia. O aprendizado sobre os elementos do drama e as origens de cada

género teatral até entdo inventado é fulcral na formacdo do dramaturgo.
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Contudo, é pertinente lembrarmos que esse entendimento € um movimento
constante e o autor contemporaneo nao é um sujeito inerte, vulneravel aos
acontecimentos da sua época, mas alguém com o olhar sensivel para perceber

como as épocas passadas interferem no presente.

3.6 elementos do drama moderno e contemporaneo

A multiplicidade das dramaturgias contemporaneas e seus pontos de
aproximacdo analisadas em Léxico do drama moderno e contemporaneo (2012),
de Jean-Pierre Sarrazac, ofereceu a este estudo o suporte para apreender como
procedimentos de escrita tém transposto fronteiras entre épico e dramatico e
experimentado formas irregulares, ndo cronoldgicas, na composi¢cdo da escrita
para a cena. Partindo do olhar critico a respeito dos fundamentos de drama
absoluto e da crise do drama, nocdes sobre as quais Peter Szondi?’, em sua obra
Teoria do drama moderno, se debrucou, o Léxico apresenta verbetes constituintes
da dramaturgia comentados e problematizados, tendo em vista que a hibridizacao
da forma do drama contemporaneo é tratada, na obra de Sarrazac, como proficua,
estabelecendo novas tensdes entre as linguagens que atravessam o fazer teatral,
e nao se limitando a ideia de “superacdo” ou “ndao superacao” do drama
tradicional.

Segundo Szondi, o drama absoluto seria aquele constituido sobre os pilares
estabelecidos por Aristételes e Hegel, do que seria um organismo vivo, onde uma
acdo dramatica desencadeia outra e assim por diante, estabelecendo perfeita
harmonia no drama entre comeco, meio e fim. O drama absoluto se passa no
presente, podemos tomar como exemplo as tragédias gregas, cujo enredo
apresenta o choque entre vontades contrarias entre o herdi (protagonista do
drama) e seu inimigo (um rival humano ou o préprio destino tragico concedido
pelos deuses) e ocorre entdo uma reviravolta na jornada do dia fatal que
acompanhamos ao longo da leitura/encenacdo do nobre heroi. Contudo, se é
absoluto o drama que atende as unidades “oficiais” em sua estrutura, esta
“‘perfeicdo” se abala conforme surgem novas necessidades na forma, conteudo e

procedimentos de criacdo dramatica. A insercao de elementos do épico e do lirico,

27 Peter Szondli, critico literario hungaro radicado na Alemanha. Sua obra mais reconhecida é Teoria
do Drama Moderno de 1956.
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assim como a dilatacdo e a alternancia do tempo, ultrapassaram as
determinacdes aristotélicas, gerando assim a crise do drama convencional.

A nado subordinacdo do teatro ao texto marca a expansdo das relacbes
entre a encenagao e a palavra, dessa forma Sarrazac nos auxiliou a estudar e a
entender os movimentos de hibridizagdo na producdo dramaturgica presente. O
drama contemporaneo, em devir constante, se reformula e experimenta novos
didlogos com um mundo t&o cadtico quanto fragmentado. E nesse contexto que se
localiza esta dissertacdo sobre a escrita dramética e as distintas formas que
compuseram a peca Hipdlito e as cenas curtas.

O Léxico configura uma reunido de ensaios de distintos pesquisadores
sobre as palavras-chave da criacdo dramaturgica. Dentre elas, destaco as que
mais encontram semelhancas na pratica de escrita que desenvolvemos para
Hipdlito e outras cenas curtas. Principalmente, encontrei na escrita da Sarrazac a
identificacdo com a nocdo de rapsodia. E o autor-rapsodo que costura diferentes
formas presentes no drama e no épico, tensionando suas potencialidades, esta
presente no fazer- rapsodo a voz da multiplicacdo dos possiveis, voz erratica que
engrena, desengrena, se perde, divaga a0 mesmo tempo em que comenta e
problematiza (Sarrazac, 2012, p. 154). Acredito que esta dinamica esta presente
nas pecas que desenvolvi nesta pesquisa, sem a pretensao em classificar o que
foi escrito durante o processo, a metodologia elaborada para escrever as pecas foi
experimental.

O modo de operar a partir da matéria pura coletada (os documentos do
feminicidio para serem disparadores da escrita) exigiu mais do que a transposicao
do relato ou da escrita jornalistica para didlogos. Os textos autorais que
compartilhno nesta dissertacao foram tecidos por diversas vozes de mulheres que
aceitaram ser entrevistadas por mim, posteriormente esses relatos, gravados em
audio, provocaram lembrancas e referéncias pessoais que, unidas aos
testemunhos de experiéncias de sobrevivéncia, fundiram-se a comentarios e
relatos das atrizes que convidei para ler este material e que muito contribuiram
para sua construcao.

A ficcionalizagdo de histérias reais nos fez encontrar na linguagem uma
possibilidade de estabelecer vinculos com outras mulheres, especialmente as
atrizes, que leram estes textos e também se sentiram convocadas a revelar
situacdes intimas de violéncia. Supomos que o belo animal, um dos verbetes de

51



Léxico do drama moderno, e que expde o que seria de fato a peca bem-feita, ndo
coincide com a forma livre e fragmentada com que se hibridizam as formas liricas,
épicas e draméticas. No entanto, o belo animal nos parece uma boa metéafora para
rever os principios da tragédia aristotélica, que parte da ordenacdo e da
organicidade das partes que constituem a peca teatral, como um organismo Vivo,
onde uma situacao desencadeia outra até o desenlace do drama. Este modelo de
concordancia e unidade é confrontado com a amplitude do drama contemporéaneo,
que hibridiza formas e néo se fecha a uma formula de construcgéo rigida. Segundo
Sarrazac, o drama moderno seria “um animal hibrido”. Essa criatura quimérica
oferece a imagem de um drama moderno e contemporaneo cujo desenvolvimento
deve menos a um modelo classico de composi¢ao do que a uma hibridizacdo das
formas (Sarrazac, 2002, p. 31).

Se a ideia de belo animal pressupfe que a peca seja um organismo Vivo,
sincrono e com uma ordem harménica, de comeco, meio e fim, a nocao de
rapsodia aponta outro caminho para a composicdo dramaturgica: descontinua,
fragmentada e por vezes, desconexa. Porém, essa trama ndo se trata de uma
montagem a revelia, mas da pretensdo de que esse mosaico de cenas promova
um estranhamento sobre o que se esta discutindo em cena, e estranhar € uma
maneira de repensar sobre um assunto, isto é, ele deixa de ser naturalizado e por
isso ganha uma atencao maior. Quando questdes politicas e sociais, por exemplo,
estdo associadas em quadros que parecem independentes entre si, mas
configuram uma mesma peca, compreendemos que 0 autor quis provocar esse
deslocamento de sentidos para assinalar uma determinada questao/problema que
merece 0 olhar mais atento e o pensamento mais aprofundado do espectador
sobre ela. Hipodlito e outras cenas curtas sdo construcdes diversas sobre um
mesmo tema: o feminicidio. Embora as cenas sejam autbnomas, vejo essa
compilacdo de escrituras sobre o feminicidio como um conjunto que, pela
ficcionalizacdo do real, deformando-o, examina e discute a realidade. A ideia de
organizar os fragmentos, tal como fizemos até chegarmos a estrutura final da peca

Hipdlito, vai ao encontro do que aponta Sarrazac, sobre a fragmentacao:

A fragmentacao vai no sentido de uma concentracdo extrema das partes
— cada cena vale naturalmente por si s6 — e da evidéncia de uma
extirpacéo destas de um conjunto mais vasto que as aproxima da fatia de
vida. A escolha das sequéncias e de sua articulagdo obedece sempre a
uma logica narrativa, ainda que esta se desdobre no interior de um
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grande vazio e que largas camadas de ar acolchoem o0s espacos
intersticiais, concedendo-lhes nova importancia. (Sarrazac, 2012, p. 73).

Sao esses estilhacos de textos que versam sobre o mesmo tema e enredo
gue foram escritos de forma livre e sucinta e depois alinhados tornando-se uma
Unica estrutura em Hipolito. A pesquisa feita sobre os casos de feminicidio
disparava a escrita de fragmentos que passaram por diversos tratamentos,
ajustes, cortes e adaptacfes para constituirem a peca teatral. Nas paginas
dedicadas ao item fragmento, este € apontado como um unidade de escrita que
estad mais ligada a uma perspectiva de sugestdo sobre uma acao ou tema do que
uma escrita que se pretende homogeneizante. Mesmo que os fragmentos tenham
sido, ap6s o término da coleta de material que estimulou suas feituras,
organizados em formato de obra dnica (Hipdlito), suas origens eram
heterogéneas, inspiradas por diferentes conteddos (matérias e entrevistas
distintas), e ndo se propunham a dar conta de uma histéria com comeco e fim
explicitos.

A montagem e colagem sao conceitos que divergem do belo animal
aristotélico, a primeira, originada da gramatica cinematografica, remetendo a
juncdo de partes distintas de dramaturgia que, encaixadas e estruturadas de
acordo com a intencao do diretor e ou dramaturgo, oferecem um outro sentido ao
espectador; a colagem é derivada do termo usado em obras das artes visuais,
reporta-se as acfes de inserir na trama dramaturgica elementos distintos e
autbnomos entre si, como documentos, por exemplo, em meio ao texto. A
montagem e a colagem ndo se restringem a uma construcao textual, mas também
se empregam na fusdo de diferentes componentes cénicos, que sao gerenciados

na construcdo da encenacao.

[...] por muito tempo associadas a um teatro revolucionério, questionando
a ordem burguesa, a montagem e a colagem parecem ter um apelo de
contestacdo, de critica, talvez porque, antes de “colar” e “montar”,
trata-se de desmontar ou evidenciar as emendas destinadas a conferir
certa “unidade” a obra: a colagem e a montagem extraem certos
elementos de seu contexto, desvirtuando seu sentido primordial, para
reorganiza-los e apresentar a Novidade. Elas recusam o mistério (a face
oculta da arte ou do poder), despem as engrenagens, em suma S&o
indiscretas e admitem-se como “colagem” ou “montagem”, canteiro de
obras, experimentacéo, em vez de unificar ou esconder. (Sarrazac, 2012,
p.101).
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Em nosso trabalho de escrita, essas técnicas se encontram na engenharia
do corpo textual, onde partes de fragmentos sdo unidas e falas de entrevistadas
sdo adicionadas ao texto ficcional, assim como informacdes contidas nas
reportagens que foram mote para a criagdo dos excertos. Ainda que seja uma
dramaturgia fragmentada e irregular, sem obrigacdo de deter-se na ordem
cronologica de acontecimentos, o0s embates entre vontades opostas das
personagens funcionam como um gerador de movimento, por tensionar nao
somente objetivos individuais das personagens, mas suas relacbes de género
enquanto sexo bioldgico, por isso o verbete intitulado Conflito se adapta as
escrituras teatrais feitas nessa pesquisa, pois é a ideia de confronto que
movimenta os textos. Os poucos personagens masculinos que aparecem nos
textos anexados neste trabalho representam um grupo social opressor, dado o
contexto miségino no qual vivemos. Os conflitos que tentamos experimentar
simbolicamente na escritura teatral sdo os das lutas entre a representacdo das
mulheres, como sexo a ser explorado, e dos homens, sexo que domina 0s
mecanismos do sistema patriarcal e ndo aceita a resisténcia as suas ordens
machistas. Defendemos que alocar estes problemas em uma linguagem poética
alarga o campo de reflexdes éticas do espectador/leitor.

Essa deformacdo da realidade, para vé-la por outro angulo e abrir novas
discussdes, se relaciona com o conceito de Desvio/desvios, muito presente em
Hipdlito, onde uma cidade ficticia é criada para tratar de um tema real, atual: o
feminicidio. “O desvio permite um retorno perturbador, estrangeirificante, a essa
realidade que queriamos testemunhar” (Sarrazac, 2012, p. 65), e € no campo da
linguagem que encontramos o territorio que parece 0 mais excitante para testar
formas de escrever sobre o contexto de violéncia no qual vivemos. O efeito do
desvio, que nos permite “estranhar” a obra que estamos acompanhando, seja a
encenacédo ou a redacdo da pecga, por vezes, principalmente na nossa peca
autoral Hipdlito, aparece na forma de Relato de vida, item também listado no
Léxico de Sarrazac. Este relato, no nosso caso, aparece de forma poetizada em
cena: os relatos reais das mulheres entrevistadas foram alterados de maneira que
fossem organizados no texto dramatico como uma curva imprevista na linha de
raciocinio que se esboca sobre o contexto global da peca. Por exemplo, em meio
a um dialogo conflituoso, as luzes da encenacédo, segundo indicacdo da rubrica,
se apagam e voltam a acender em foco no rosto de uma das atrizes que narra sua
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prépria histéria de violéncia. ApOs esse corte no tempo, as cenas seguintes se
desenvolvem dando sequéncia ao que ocorreu antes deste relato.

Dentre as proposi¢cdes cénicas encontradas no livro de Sarrazac, a de
Teatro documentario nos parece familiar em varios aspectos relativos a
organizacdo dramaturgica resultante deste estudo. Diferentemente de sua raiz, as
obras fundantes do género de Erwin Piscator e de Peter Weiss, na
contemporaneidade, o Teatro documentario ndo tem o compromisso de levar a

“verdade” de uma fato para a cena, ou a totalizacdo de um contexto historico.

Hoje as variacdes de dispositivos convergem para essa no¢ao documental,
nao permitindo uma classificacdo rigida de um modo de operar neste género de
dramaturgia. Em nossos textos autorais, os documentos foram disparadores para
a composicao dramatica, ou seja, esta € uma metodologia trespassada pelas
praticas documentais, mas ndo necessariamente se rende a uma exposicado dos
fatos na cena. A forma como esses fragmentos de vida foram utilizados é de
carater politico, que denuncia situacdes de violéncia identificaveis, proximas as
mulheres, de maneira que podem ser trazidas a luz da discusséo sobre a tematica
social da misoginia.

Léxico do drama moderno e contemporaneo contribuiu para nosSso
reconhecimento e revisao das estratégias de escrita contemporanea, para que se
pudesse encontrar respaldo nas maneiras como estavamos operando na
metodologia de escrita dramatuirgica e pudéssemos nomear quais acdes estdo
presentes nessa criacdo. Ressalto também que essa percepcdo sobre quais
ferramentas foram utilizadas na composicdo das cenas foi esclarecida apos as
primeiras versdes dos textos. Nao havia uma aplicacdo direcionada de “uso de
desvios”, ou a intengédo de “nessa fala vamos agir de forma rapsddica”, foi preciso
inicialmente recapitular as bases da dramaturgia e sua expanséo da antiguidade a
modernidade e exercitar a criagdo dramaturgica na pratica de escrita, para entéo,
posteriormente, poder olhar o material produzido e identificar nele os tracos

intrinsecos aos conceitos investigados nesta pesquisa.

3.6.1 documentério

Considerando que Hipdlito tem sua dramaturgia fundada em documentos, a
pesquisa inicial parecia destinada a imersdo no Teatro Documentario, que é um

55



campo vasto e ndo se detém somente em levar fatos a cena, mas engloba as
acOes de organiza-los e monta-los como dramaturgia, como encenacdo. No caso
da pesquisa que desencadeou a peca escrita citada, compreende-se a nocédo de
documento, na contemporaneidade, como materiais de fontes diversas e que
denotam parcialidade. Os limites entre realidade/ficcdo foram colapsando a medida
que esse material bruto, entrevistas, noticias, gravactes, fotografias, etc., foi
criando forma, tornando-se ficcdo na escrita de um texto dramaturgico, mas que sé
existe devido as fontes de conteudo cavadas da realidade. A producdo de
entrevistas com mulheres sobreviventes que realizamos, expde um processo
criativo onde criamos documentos. A organizacao de perguntas, 0s encontros com
as mulheres sobreviventes e a gravacdo em audio, surgiu de nossa pretensédo de
registrar e de fato, tornar estas entrevistas,documentos, que foram produzidos para
uUsSo em nossa pratica de pesquisa.

O desenvolvimento de Hipdlito se identifica com as praticas de teatro
documentario na medida em que nédo é possivel definir uma metodologia fixa para
0 manuseio dos documentos, sendo o proprio processo o0 norteador dessa escrita
finalizada. Foi durante o levantamento dos documentos fundamentais a
construcdo dramatargica que se apresentaram possibilidades de organizacéo de
um discurso frente a tematica abordada nesse processo: o feminicidio.

Para Patrice Pavis, em seu Dicionario de Teatro, o Teatro documentério &
apontado como descendente do drama historico, pois ndo esta interessado na
ficcdo pura, mas nos fatos auténticos a serem manipulados e amalgamados na
dramaturgia, ou seja, Pavis se refere a literatura dramatica, sendo o dramaturgo
aquele que seleciona os documentos, que os edita e formata em obra autbnoma.
Na tentativa de ir além do que caracteriza a dramaturgia documental, o
pesquisador e homem de teatro Marcelo Soler fala do “campo do teatro
documentario”. O termo campo é intencionalmente usado para abarcar diversas
manifestacbes do teatro, ndo somente a construcéo textual. A nocdo de campo
como espaco onde as fronteiras ndo sao claramente delimitadas permite, segundo
Soler, que se olhe para as diversas manifestacao do uso do documento no fazer
teatral e se percebam principios em comum nesses modos de operar, um deles é
a intencdo de documentar a fim de estabelecer outro didlogo com o fato que esta
em foco, pois, assume-se com 0 espectador o pacto de que estamos tratando de
algo que de fato aconteceu. Com a abordagem em e para a cena de documentos,
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objetiva-se construir assercdes sobre a realidade, em uma exploracéo diferente da
obtida quando se trabalha com produtos assumidamente ficcionais (Soler, 2014),
porque, ao informar ao leitor/espectador da dramaturgia que esta sendo
compartilhada de que esta € de origem documental, estabelece-se o pacto de que
0 que sera lido/mostrado parte de algo que aconteceu. Experienciar uma obra
ficcional gerada por fontes auténticas impele um olhar consciente de que o que
estd sendo compartilhado nos diz algo sobre um determinado contexto e meio
social, entdo nos posicionamos diante da peca cénica conforme a proximidade e
envolvimento da temética abordada com nossos repertorios, subjetividades e
imaginario social.

A associacdo entre teatro e documentario como um termo esta ligada
diretamente ao documentéario cinematogréafico, no qual se estabelece o uso de
dados factuais como comprovacdes de uma realidade. No entanto, assim como no
cinema, o teatro classificado como documental vai tratar de um recorte sobre um
fato, vai tratar uma narrativa real e dar a ela a substancia disforme na qual fica
impossivel dissociar realidade e ficcdo. Sobre o cinema documentario, Jodo
Moreira Salles sinaliza a complexidade do fazer “documentario”:

De um lado, é o registro de algo que aconteceu no mundo; de outro lado,
é narrativa, uma retérica construida a partir do que foi registrado.
Nenhum filme se contenta em ser apenas registro. Possui também a
ambicdo de ser uma histéria bem contada. A camada retérica que se
sobrepfe ao material bruto, esse modo de contar o material, essa

oscilagdo entre documento e representacdo constituem o verdadeiro
problema do documentario. (Salles, 2005, p. 63).

Da mesma forma que, no cinema, se pretende ir além da catalogacao de
um fato, desde seus primeiros filmes fichados como documentario. O teatro do
género também surge a partir do advento da matéria historial e jornalistica
inserida nas encenacdes por meio de projecdes e nas falas das personagens.

Ainda que controversa a origem do teatro documentario, nos anos 1920 e
1930, Erwin Piscator (1893-1966), encenador aleméo, firma o termo Teatro
documentario ao elaborar uma série de exercicios cénicos ostensivamente
politicos. As pecgas de Piscator usavam como matéria prima noticias e questbes
sociais de seu tempo, articulando um didlogo poderoso com o publico. Com
recursos audiovisuais que permitiam a projecdo de imagens registradas de fatos

histéricos sobre o palco, as encenacdes utilizavam essa veiculagdo dos
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documentos sobre o drama encenado como forma de validar os dados que
estavam sendo discutidos na peca, como comprovacao do discurso militante, pois
nao se fazia uso do documento apenas como exposi¢cdo da realidade, mas como
ato de documentar, investigar essa realidade. E nessa investigacdo pressupde-se
gue ha entdo o ponto de vista do encenador, pela relacdo que ele traga com a
matéria bruta a ser compartilhada com o espectador. No teatro, € na relagéo entre
a intencionalidade em documentar, o consequente trabalho com dados nao
ficcionais e a percepcdo por parte do espectador da natureza documentéria do
discurso que é possivel existir o que chamamos de documentério (Soler, 2013).
Por isso, a abordagem dada ao material massivo que gerou a peca, presente
neste trabalho, se relaciona diretamente a intencdo de documentar, de se
comprometer com uma realidade sociopolitica e explora-la imprimindo no
documento o discurso de urgéncia que move quem o esta questionando.

Como dramaturga, me posicionei diante dos testemunhos levantados, dos
fatos que certificam as circunstancias violentas e desumanas que mulheres vivem
neste tempo, e dialoguei com eles através da palavra. E a partir da forma que
edito e organizo os acontecimentos no texto dramaturgico que estou explorando a
matéria da realidade. Nesse sentido, o campo do Teatro documentario permeia
esta pesquisa, pois ha o interesse em registrar histérias de mulheres que
entrevistei e historias contadas sobre mulheres que tiveram seu direito de narrar a
propria vida usurpado. Os dados ndo ficcionais, ainda que alterados e
transformados em uma linguagem simbdlica, constituem a alma do texto. Ainda
gue se parta para outros caminhos pela via poderosa das palavras, que nos
permite criar outros mundos, é da tensdo, e da impossibilidade da fuga e da dor
de mulheres de carne, 0SS0 e espirito, que a peca e as cenas presentes neste

trabalho foram tecidas.

3.6.2 real e ficcional

A construcdo de Hipdlito e outras cenas curtas se fez da compilagédo de
documentos do real que passaram por uma leitura e escuta sensivel tanto da
responsavel pela escrita destas cenas quanto das atrizes que acompanharam este
processo de escrita. Nao se delimitou até onde os relatos das sobreviventes de

feminicidio e reportagens teriam que constar nas ficcdes produzidas. Nao nos
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interessava o compromisso em “anexar um documento comprobatério" nas pecas
autorais, mas em transitar no limiar entre a ficcdo pura (fabula e personagens
inventados) e os dados veridicos. Diferente das encenacdes nas quais a presenca
dos atores/performers conduz o espectador nessa danca entre o0 que é real e 0
que é inventado, a escritura dramatlrgica, que € nosso resultado desta
investigacdo sobre o feminicidio, acaba por deixar em registro, de outra forma,
gue nado a do assistir ao espetaculo, a dinamica da ficcionalizacdo de casos reais
aos quais se faz mencgéao nas cenas criadas. No entanto, a ideia de real ndo cabe
em uma definicdo, sendo o real?® uma experiéncia intima para a qual buscamos
encontrar uma linguagem que dé vazao ao seu impacto para além do individual,
mas que atinja o outro, o publico. E também néo é essa possivel distincdo que nos

interessa na préatica dramaturgica.

A confusao sobre o que é realidade ou nao corrobora para o processo no
qual a ficcionalizagéo da vida impede que a for¢a do real nos suscite uma
tomada de atitude também real. O préprio dado documental, mesmo néo
sendo o real em natureza bruta, perde também sua forca expressiva. Um
dado documental do porte de uma imagem audiovisual da fome na Africa,
exaustivamente reproduzida nos meios de comunicacdo de massa e na
internet, vai perdendo seu poder persuasivo na banalizada ratificacédo de
comentarios como: “isso realmente acontece!”. A imagem torna-se mais
uma atracdo que nos suscita o horror, assim como uma cena de novela
pode alcancar. E exatamente em um momento onde a realidade se
ficcionaliza que o campo do teatro documentario reaparece com maior
énfase (Soler, 2013, p. 08).

Os documentos produzidos na pesquisa, no caso, as entrevistas, passaram
por processos distintos que deixam porosas as fronteiras entre o que de fato
aconteceu e 0 que esta sendo reelaborado no testemunho de quem passou pelo
trauma de uma situacdo limite de risco letal. Além disso, meu papel de
dramaturga, esse ato rapsodico de unir fragmentos de testemunhos, manchetes,
jornais, e a imaginacdo, os simbolos criados para tratar dessas tragédias tao
absurdas e por isso tdo factuais, acabaram por colocar também, dentre estas
camadas da dramaturgia, meu préprio discurso sobre essa situacdo, discurso que

emerge do meu corpo de mulher.

3.6.3 0s documentos, suas profanacbes e suas (re)inscricbes através da

dramaturgia
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A interacdo entre diferentes metodologias, o repertério pessoal e imagético e,
principalmente, o contato com mulheres que invocaram memorias tdo sofridas para
testemunhar situacdes traumaticas de quase morte, configuram o dispositivo poético
da peca escrita, isso €, 0 “modo de fazer’” que compde o texto autoral. Os relatos de
sobreviventes de feminicidio sédo a substancia fundante de Hipdlito, substancia que
catalisa todos os demais elementos que, em contato, geram a combustdo de
sentidos, palavras e imagens que dao vida a dramaturgia. Essa forma de fazer
dramaturgia a partir de caminhos obscuros, mas que movimentam o desejo profundo

de golpear a realidade que ndo me serve, € um dispositivo poético.

E o nomeamos assim, pois € um ativador da dramaturgia que opera e organiza
palavras, personagens, sequéncia de cenas e abre caminhos para novos
dispositivos, pois a pesquisa que implica na experiéncia, como é o caso deste
trabalho, estd em constante movimento. A acdo de organizar do
artista-pesquisador nos coloca em laboratério, segundo o critico e professor
espanhol José A. Sanchez (2015):

ao organizar, os artistas se véem obrigados a transitar fisicamente de um
lugar ao outro e de um contexto de enunciacdo ao outro, a manipular
objetos e articular ideias, a exigir-se cruelmente em um trabalho solitario,
e a conversar, dangar ou simplesmente olhar em companhia de pessoas
desconhecidas e que, em alguns casos, podem continuar a sé-lo. Tal
expansdo do espectro organizativo e a responsabilidade assumida em
relacdo aos outros requer uma prética transdisciplinar (Sanchéz, 2015,
p.324).

Essa pratica, neste trabalho, esteve ligada ao compartilhamento, pois, a
cada modificacdo no texto de Hipdlito, este era compartiihado com o grupo de
atrizes, de idades, naturalidades e formacfes diferentes. Em nossas reunifes
virtuais, faziamos leituras e conversavamos sobre o que se percebia de
interessante no texto, o que poderia ser retirado. Tudo que discutimos era levado
em consideragao para que o texto fosse modificado, lapidado, e posteriormente
trazido novamente a roda de conversa e leitura com o grupo.

Por estarmos tratando de um tema caro as mulheres, arrisco dizer que, em
sua maioria, 0s encontros de leitura dramatica suscitaram muitos relatos pessoais
e casos de mulheres conhecidas pelas participantes. O medo, a indignagéo e
necessidade de falar sobre a violéncia contra a mulher e nosso risco de morte,

tornaram o texto alvo ndo somente de opinides acerca de escolhas narrativas e
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estéticas, mas de marcas peculiares, marcas que se inscreveram no texto como
falas de personagens ou com condi¢cdes para a cena (rubricas). A nossa relacao
enquanto mulheres diante do dispositivo de criacdo, no qual experiéncia e
linguagem se articulavam e desestabilizam, impediu qualquer definicdo sobre um
modo especifico de produzir dramaturgia ou dispositivos definitivos para sua
criacdo, porque foi justamente no transito de ideias e registros documentais que
se constituiu o dispositivo poético: aquele que resiste a um discurso ja conhecido,
a uma receita imutavel. O coracdo da profanacdo estd na resisténcia aos
mecanismos que permeiam nosso imaginario social. Descobrir, compartilhar e
subverter formulas ja engessadas, estabelecidas como definitivas em processos
criativos, fizeram de Hipdlito um texto contaminado e contagioso.

Nesse sentido, sua forma e discurso se modificaram a cada contato com as
atrizes nas leituras. Houve fluxo de palavras, posicionamentos politicos sobre ser
mulher e nossos debates sobre a dramaturgia enquanto estética e
problematizacéo social, e isso so foi possivel porque estavamos em rede, atuando
como artistas e pesquisadoras, pois o0 tema nos desestabilizava e abria cada vez
mais caminhos para se pensar numa escritura cénica poética que desse conta de
nossas visdes sobre a violéncia que nos rodeia.

Essas acdes condizem com o que Sanchez fala do artista-pesquisador que
amplia suas descobertas junto aos seus pares: nao com a finalidade de impor uma
visdo ou forma, mas, sobretudo, com o fim de produzir uma colaboragdo, um
didlogo ou um intercambio (Sanchez, 2015). Nos dispositivos de poder,
indissociaveis das praticas institucionais e comportamentais e, por isso,
introjetados nos discursos que regem nossas praticas relacionais, suas funcdes
nao se resumem a instaurar um modo de viver e agir, mas de manter esses meios

de poder,

Em ambas as funcdes, exercem um poder que ndo pode ser pensado em
separado da violéncia que ele significa. Se no aspecto da constituicdo
essa violéncia se justifica pela transformacdo que deve impor a
sociedade, no sentido de manutencéo, extrapola-se essa necessidade e
a funcdo meramente autocentrada do poder se torna mais evidente. A
violéncia de manutencéo € a garantia de que o dispositivo pode continuar
exercendo seu poder independentemente das variantes soécio-histéricas.
Uma violéncia que se manifesta nos atos do poder constituido, e 0s seus
pequenos gestos de omissdo, na clareza dos regramentos e na
obscuridade das decisdes juridicas, nos ditos e nos silenciamentos de um
ordenamento que sabe o que deve velar e o que deve revelar tendo em
vista a sua propria manutencdo. E a partir dessa nocdo de uma
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violéncia/poder que se pode compreender como a rede heterogénea dos
dispositivos consegue manter a diversidade de meios e de formas de
vida, evitando a configuracdo de uma forma-de-vida. (Batista, 2015, p.
12).

Contudo, o feminicidio, se caracteriza como uma violéncia de manutencéo,
porque perpetua o discurso misogino sobre a mulher. O feminicidio é um crime de
género, a execucdo como afirmacdo do 6dio as mulheres. A desigualdade
diretamente atrelada a condicédo de ser mulher faz parte da teia de violéncia de que
impOe e protege os homens, que beneficiados por seu sexo, sdo agentes dessa
manutencdo de poder, desde as formas mais explicitas de violéncia, até os
pequenos atos velados que desrespeitam e objetificam o feminino, no humor, nas
abordagens midiaticas, nas normas sociais de comportamento, muito mais severas
para as mulheres. Se o feminicidio € um dispositivo de poder, subverté-lo e
discuti-lo no campo da arte sdo maneiras de tensionar essa ferida social.

Reinterpretar e dar outro uso ao dispositivo revoluciona a natureza
homogeneizante dos dispositivos que determinam, mesmo que subliminarmente,
uma finalidade para cada material, documento ou discurso. Por iSso propomos o0 ato
de criar constantemente ferramentas para o documento se descolar de seu fim
sacralizado de informar e de registrar.

Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de
negligéncia, que ignora a separacdo, ou melhor, faz dela um uso
particular. A passagem do sagrado ao profano pode acontecer também
por meio de um uso (ou melhor, de um reuso) totalmente incongruente do

sagrado. Trata-se do jogo. Sabe-se que as esferas do sagrado e do jogo
estdo estreitamente vinculadas. (Agaben, 2012, p. 59).

Nesta pesquisa 0s documentos tiveram outros fins, porque foi a partir deles
gue extraimos o material criativo e que sofreu muitas alteracdes para que se
criasse dramaturgia. O programa metodoldgico funcionou como uma onda que
reverbera em outra e assim por diante, sendo dificil de afirmar qual seu ponto
final. O que resulta do processo de Hipdlito € um recorte, enquanto texto teatral,
do momento de uma obra que ndo cabe em pontos finais, que ainda € passivel de
mudanca. Alids, o reuso dos dispositivos compactua com a prépria escrita. O ato
de escrever € uma profanacdo em si, pois abre novos sentidos para as palavras,
cria signos para tratar dos mais variados temas, seduz e oculta. Aléem do proprio

deslocamento do uso convencional do documento como material que atesta um
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fato, a acdo de jogar ludicamente com as palavras através de metaforas e
poetizacdo multiplas é uma atitude profanadora.

A caminhada constante que tem sido feita nessa pesquisa é guiada por
uma insatisfacdo e indignacdo perante a vida. Nesse caminho outros corpos
passam por mim, vivos e mortos, todos femininos. Sou outro corpo de mulher
diante do alvo inatingivel, invisivel que nasce conosco e, diante do trauma,
acredito que construimos nossa linguagem. Compartilhar estas condicbes e
perseguir outros angulos de olhar para elas esta no cerne da pesquisa artistica.
Estamos aqui, conforme Sanchez aponta: jogando com os arquivos de formas
simbdlicas disponiveis na rede ou com seus usos atuais em ambitos diversos,
desde a vida cotidiana a ciéncia experimental, ou instalando-nos criticamente em
qualquer dos dispositivos que constituem nosso cotidiano, alterando- os (Sanchez,
2015).

A rede de afinidades criadas com mulheres que generosamente ofereceram
seu testemunho intensificou a ligacdo que tenho com a tematica da violéncia. A
violéncia nasce no medo que ressoa no corpo, ou pelo medo do que pode nos
acontecer ou pela lembranca recalcada do que ja nos feriu e permanece como um
buraco negro interior que nos faz entrar cada vez mais nessas perturbacdes
internas devido a grande dificuldade de dialogar, narrar o trauma. O proprio ato de
mulheres falarem sobre sua sobrevivéncia € uma a¢édo que perturba o lugar que o
patriarcado insiste em nos encurralar e encerrar: o lugar do siléncio. Além da
escrita que versa sobre a violéncia iminente sob a qual vivemos, haveria outros
caminhos para registrar nosso tempo? Existe o que de fato seria uma escrita de
mulher?

Estes problemas nos guiam a averiguar o que tem nos mobilizado enquanto
seres desejantes cuja existéncia ndo é mais definida pela narracdo dos homens,
mas por nés. Perceber neste momento paridades entre o que, no Brasil, as
mulheres tém criado em dramaturgia parece uma boa bussola para saber em qual
direcdo estamos indo e que temos percebidos nessa travessia de traduzir nosso

lugar no mundo.

63



4 ESCRITURAS DE PROFANACAO

O Grito

Se ao menos esta dor

servisse se ela batesse nas

paredes abrisse portas

falasse

se ela cantasse e despenteasse os cabelos
(Renata Pallottini do livro A Faca e a Pedra, 1965).

Especialmente em 2022, no Brasil, 0s nUmeros de assassinatos motivados
pelo fato das vitimas serem do sexo feminino aumentaram significativamente. Foram
669 mortes no primeiro semestre de 2022, o equivalente, segundo o F&érum
Brasileiro de Seguranca Publica, a 04 vitimas por dia. Destaco aqui que estamos
falando dos casos notificados?®, sendo o verdadeiro nUimero muito maior,
compreendendo que ainda € falho o sistema de respeito aos protocolos no
atendimento policial a este tipo especifico de crime. E é justamente neste 2022, que
marcam o0s 19 anos da luta de Maria da Penha, figura feminina simbolo da luta pela
vida das mulheres vitimas de violéncia de género no Brasil. A farmacéutica, natural
de Fortaleza-CE, viveu o pesadelo das agressfes em casa por seu companheiro e
pai de seus filhos. Segundo o site do Instituto Maria da Penha?°:

No ano de 1983, Maria da Penha foi vitima de dupla tentativa de
feminicidio por parte de Marco Antonio Heredia Viveros. Primeiro, ele
deu um tiro em suas costas enquanto ela dormia. Como resultado
dessa agressao, Maria da Penha ficou paraplégica devido a lesGes
irreversiveis na terceira e quarta vértebras toracicas, laceracdo na
dura-méater e destruicdo de um terco da medula a esquerda —
constam-se ainda outras complicagdes fisicas e traumas psicologicos.

Mesmo que nem todos os casos tenham sido noticiados na grande midia, é
perceptivel que as manchetes e pesquisas sobre o tema tomaram mais 0s meios
de comunicacao, no entanto, o que deveria ser desesperador, por vezes torna-se

cotidiano: vivemos num pais que mata mulheres. VIVEMOS NUM PAIS QUE

28 O Brasil ndo possui uma cartilha nacional de protocolos na abordagem em casos de feminicidio.
Quem define o crime como tal é o judiciario, no entanto, antes, o cadaver passa pela pericia que
apontara o local do crime, armas utilizadas e demais informacdes que irdo coloca-lo nesta categoria.

29 O instituto Maria da Penha (IMP), é uma organizagdo ndo governamental e sem fins lucrativos, com objetivo de promover acées de enfrentamento a violéncia contra
a mulher. Também exerce presséo junto as autoridades para que haja o total cumprimento da Lei n. 11.340/2006; a Lei Maria da Penha, sancionada pelo presidente Luiz
Inécio Lula da Silva, a uniformidade de sua aplicagao, evitando interpretagdes pessoais dos operadores do Direito; e a garantia de todos os direitos reconhecidos nas

convencdes e declaragdes assinadas pelo Estado brasileiro.
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MATA MUITAS MULHERES. Isso diz respeito a todos nos.

O patriarcado protege e beneficia, especialmente os homens brancos, cis,
heteronormativos, é deles o poder de contar a historia do mundo. Diante disso, é
legitimo que nosso olhar de mulher sobre a escrita dita como “feminina” seja
devidamente desconfiado. A visdo critica e sedenta por expandir os caminhos
rumo a uma nova forma de abordar a escrita de nossa realidade social, de nossa
percepcdo do mundo, é diretamente influenciada pela norte-americana Adrienne
Rich e seu conceito de re-visdo, que propde que as mulheres possam olhar para
um texto diligentemente, compreendendo uma nova visao critica na literatura e, a
partir disso, perseguir novas formas de romper com a l6gica hegemdnica de por o
feminino, suas histérias e subjetividades, a partir da imagem enraizada pelos
homens e que tanto estad entranhada em nossas formas de desenvolver a escrita
sobre n6s mesmas. Influenciadas pela re-visdo, de Rich as pecas presentes aqui
foram originadas do material documental, mas sem um procedimento rigido. Cada
escrita teve suas peculiaridades e necessidades de insercao de outras referéncias
e do mergulho na memoria e imaginacdo minha e das mulheres que conversaram
comigo a respeito dos casos de feminicidio enquanto escreviamos estes textos.
Houve, o tempo todo nesta pesquisa, 0 exercicio de nos aproximar das mulheres
gue dela participaram e criar uma escrita que desse conta, ou pelo menos tocasse
a superficie, do que seria uma linguagem que nos aproxima. As escrituras foram
uma tentativa de profanacao, ou seja, de deslocamento do texto de seu lugar de
origem: se era uma entrevista ou matéria de jornal, foi fundido a outras escritas
mobilizadas por referéncias pessoais, depoimentos de outras mulheres e atrizes
gue participaram deste estudo, para entéo, tornar-se texto dramaturgico.

A re-visdo principalmente das narrativas das reportagens que foram mote
criativo para as cenas das pecas curtas, funcionou como perspectiva critica sobre
a maneira como recebemos as informac¢des sobre o feminicidio. A partir desse
olhar, os documentos sofreram sua profanagéo na forma (deslocamento do texto
jornalistico/entrevista para a forma dramatica) e foram preenchidos com desvios,
com a costura do fato a outras fontes e a livre criagdo, ou, como poderia dizer
Sarrazac, as deformacdes que informam, e que neste caso, na busca por novas
formas de escrever e se inscrever enquanto mulher e todas as imbricacdes
politicas que nos atravessam parecem uma ferramenta interessante.

Compatrtilhar essa travessia de escritas é uma forma de propor mais uma
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entre tantas possibilidades de tecer dramaturgias que pulsam na urgéncia dos
corpos de mulheres. O que abro aqui ndo se trata de uma receita para a
construcdo de um belo animal®®, mas sim para expor um caminho repleto de
lacunas, ou ainda um animal sem espécie definida, com fraturas expostas. Definir
0s primeiros passos desta busca criativa auxiliou a nortear por onde comecaria o

processo de elaboracdo das pecas.

4.1 documentos

O material do qual dispomos para impulsionar a escrita de Hipdlito e outras
pecas curtas foram matérias jornalisticas (video, midia impressa e digital) e
entrevistas realizadas por nés. A substancia presente na colecdo heterogénea
versava sobre a mesma questdo: o feminicidio. Os informes jornalisticos, que em
poucas palavras estampam 0s casos, ndo nos pareciam dar conta da proporcao
gue o feminicidio tem em nossas vidas. O que cada morte de mulher nos diz esta

para além das informac¢@es publicadas.

4.1.1 os tipos de documentos

Consideramos, nesta pesquisa, tanto registros factuais, como matérias
jornalisticas, videos e audio de depoimentos ja veiculados na midia, quanto
documentos que produzimos para o fim deste trabalho, como é o caso das
entrevistas realizadas com mulheres sobreviventes do feminicidio. A articulacdo
entre documentos ja existentes e documentos direcionados a esta pesquisa
fomentou o acervo do que se pretendia como dispositivos poéticos para a escrita

criativa.

a) Documentos factuais ja existentes

Os registros que comprovam 0 acontecimento sobre um fato, sejam eles
noticias, matérias jornalisticas, videos ou oficios sobre determinado caso

examinado nas instancias judiciais e policiais.

b) Documentos produzidos

30Verbete de Léxico do Drama Moderno e Contemporaneo, livro de Jean Pierre Sarrazac, que se
refere a peca bem-feita, como um organismo vivo que funciona em sincronia.
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Os documentos produzidos s&do as entrevistas que realizamos. Os
depoimentos de mulheres que narram a situacdo limite a qual sobreviveram
formaram a alma da escrita que criamos. S&o depoimentos daquelas que
presenciaram a misoginia em sua forma mais bestial, e que, ao relatarem essa
experiéncia, escancaram a engrenagem social na qual homens estdo em
constante vantagem. A entrevista evoca a memaria, que permeia e assombra
cada palavra que foi dita e gravada. Os relatos pessoais obtidos de entrevistas
direcionadas a pesquisa sédo primordiais para se compreender um lugar social, um
momento histérico e as condicbes humanas nas sociedades. Afinal, a histéria é
multilateral e assim deve ser narrada (SANTO, OLIVEIRA, DOMINGUES,
VENTURI, 2021, p. 88).

As vozes que ouvimos afloraram emogdes e sentimentos moventes da
criagdo dramaturgica, pois a narrativa oral, especialmente no caso das mulheres,
gue ao relatarem suas vivéncias, testemunham sua percep¢ao sobre si mesmas,
independentes do olhar masculino, que ha& séculos nos define, e,
consequentemente, nos limita, em suas narrativas sobre nés. Segundo a

professora Dra Maria Lucia Rocha-Coutinho (2006, p. 67):

Os meios de se conhecer e falar sobre as mulheres e seus mundos
foram, durante muito tempo, descritos por homens, que vém ocupando
uma posi¢ao especial na sociedade. Assim, torna-se importante que as
mulheres falem sobre suas experiéncias, sobre sua situagdo no mundo, a
fim de que assumam a autoria sobre suas vozes e vidas. Além disso,
num mundo estruturado basicamente por homens, a habilidade das
mulheres de valorizar seu préprio pensamento e sua experiéncia &,
muitas vezes, bloqueada por duavidas e hesitagbes quando sua
experiéncia pessoal ndo esta de acordo com os mitos e valores que
dizem respeito a como uma mulher "deve" ser, se comportar e sentir, isto
€, com a identidade que para elas foi construida.(Rocha-Coutinho, 2006,
p.67).

Acreditamos que o fato dessas entrevistas serem feitas por uma mulher
tenha criado a sensagcao de um “ambiente seguro” para falar sobre si. As
disparidades quanto a validagdo dos discursos das mulheres e dos homens séo
enormes, por isso 0 género, e aqui estamos abordando o género feminino
biologico, é determinante do ponto de vista da cultura em que nds, mulheres, no
Brasil, estamos inseridas. Para nds, propor que as entrevistadas falassem suas
historias livremente a partir do convite a abordarem lembrancas tdo dolorosas e

traumaticas foi uma maneira de nos conectar a realidade de violéncia que nos
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cerca e ouvi-la pela perspectiva de quem estava la, e que, ao evocar essas
memaorias, assume a autoria sobre suas trajetorias de luta. E quando falamos de
contar, narrar, ndo nos referimos somente a palavra dita, mas aos siléncios e
ruidos que as contornam. Os gestos, ritmos das falas, volume e diccao das vozes,
todos estes detalhes povoam nosso imaginario e nos estimulam a criar ficcbes

geradas por testemunhas vivas e marcantes.

4.1.2 as entrevistadas

O gerenciamento dos documentos basilares para a concepgado das
dramaturgias compartilhadas em Hipdlito e outras cenas curtas foi desafiante
justamente por ndo sO agregar diversos documentos, mas também porque parte
deles foi produzida por ndés, no caso, as entrevistas com sobreviventes de
tentativas de feminicidios. Os testemunhos, coletados de forma presencial e
virtual, via plataforma zoom ou audios por whatsapp, passaram pelo tratamento
inventivo de serem alterados, misturados a outras fontes documentais e por fim
ganharem a forma ficcional que ndo representa um fato, mas institui novas
perspectivas sobre ele.

Os tratamentos das narrativas levantadas fizeram com que os documentos
ganhassem uma outra moldura, alids, mesmo que transcritas na integra e
inseridas nas escrituras que criamos (0 que ndo € o caso) as entrevistas, ainda
sim, seriam um recorte contaminado pelo nosso olhar de autoras. As escolhas
feitas, os cortes de informagdes, as diversas reescritas das cenas e a montagem
dos textos, por si s6 ja configuram a ficcdo. No nosso caso, embora tenhamos nos
direcionado para a profanacdo dos documentos, isto €, do deslocamento de seu
uso original (informar sobre um fato/assunto), e para entrelacar matérias de
eépocas e Estados diferentes a memorias pessoais autorais, isso sO foi possivel
pela escuta sensivel das mulheres entrevistadas. A respiracdo, pausas e
pontuacdes das vozes registradas em audios, estiveram planando sobre toda linha
escrita nessas dramaturgias. Foram os relatos gravados que guiaram a escrita
intuitiva, criativa, que desenvolvemos.

As situacdes limitrofes pelas quais passamos nos unem. Nesta instancia
em que nos colocamos, a de escutar, conversar com mulheres que relataram
experiéncias brutais, houveram momentos de comunh&o, Durante o procedimento
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gue denominamos de “sessdes de escuta” faz parte da metodologia base que
criamos para tratar os documentos gravados, as entrevistas. Percebemos que, ao
narrar suas memorias, as vozes das entrevistadas eram alteradas por emocdes
qgque vinham a tona quando resgatavam o passado. A memobria, lacunar,
desestabilizante e envolta em sentimentos, tantas vezes indiziveis, era exposta
pelas convidadas para as entrevistas de forma pulsante, como uma corrente
elétrica que perpassa cada 6rgdo do corpo. Fazem parte da memdria os abismos
gue tentamos, na linguagem oral e escrita, preencher de sentido. Lucia Castelo
Branco aponta a memoria como elemento estruturante nas narrativas femininas,
por exibirem a perda, por apresentarem o vazio sem buscar obtura-lo e por
fazerem desse vazio e dessa perda os motores de producdo de sentido e de

palavras (BRANCO, 1991, p. 36).

O entrelacamento entre as sessdes de escuta das entrevistas e o que a
oralidade das convidadas suscitou mobilizou um texto outro, estruturado em torno
da tentativa de por em palavras agdes, siléncios e espasmos que emergiram de
corpos semelhantes, atravessados de uma forma ou de outra pela violéncia de
género.

Todas as mulheres que concordaram em participar deste trabalho dividiram
conosco suas memoarias, portanto, seus abismos, que nos colocaram diante da
impossibilidade de preenché-los de sentido. H& nesses relatos, assim como na
ficcdo nascida a partir deles, a desmemodria, termo que Branco utiliza para falar
dos esquecimentos e buracos que permeiam o ato de lembrar. A desmemoria
também deixa rastros na escrita, ndo a escrita que esta atrelada a obrigacdo de
dizer ou comprovar uma verdade, mas aquela que toma para si as rédeas da
narrativa.

As entrevistadas foram informadas a respeito do que se pretendia com o
material e que ndo haveria a transposicdo dos relatos para cena, e sim, 0 USO
deles como dispositivos para criagdo de textos cénicos. Em periodos diferentes,
ao longo deste trabalho de dois anos, as conversas sobre as quais falamos
brevemente, nos textos abaixo, destacam testemunhos e momentos marcantes

gue permearam mais de uma cena e/ou personagens das escrituras produzidas.

Jeiselaure Rocha de Souza (Delegada de Policia. DEAM/POA. DIPAM/RS)
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A primeira entrevista que realizamos foi com a delegada responsavel pela
12 Delegacia de Policia Especializada no Atendimento a Mulher de Porto Alegre.
Em maio de 2021, apés diversas tentativas de contato com a delegacia
especializada, conseguimos um horario marcado para esta conversa. Neste
periodo, a orientacdo desta pesquisa de mestrado estava a cargo do Professor Dr.
Walter Lima Torres Neto, um grande incentivador desta busca por materiais e
estudo de dramaturgia. No e-mail ao orientador, com data de 1° de junho de 2021,

foi escrito o seguinte:

Boa tarde professor
Walter! Tudo bem?

Realizei a entrevista com a Delegada de Policia Jeiselaure Rocha de
Souza, da DEAM/POA- Delegacia Especializada no Atendimento a
Mulher de Porto Alegre. Demorei a conseguir esse encontro, devido a
agenda de Jeise, que é referéncia no estado pela gestdo que desenvolve.
Cheguei antes do horario marcado e tentei realizar esse exercicio de
ouvir/sentir o local. No atendimento, descobri que quem respondia aos
meus e-mails e assinava como "CRESPQO", era uma mulher e a maioria
delas, que estdo mais expostas ao atendimento ao publico, usam
pseuddnimos ambiguos, que ndo deixam claro o género de quem esta
escrevendo/atendendo telefones/assinando boletins. Essa questdo de
seguranca no uso de nomes (Crespo, Moura, etc) achei interessante e
mexeu com meu imaginario para escrita de fragmentos que serdo
lapidados posteriormente.

A conversa com Jeise foi mais longa do que eu imaginei e bastante
sensivel. Registrei entrevista no gravador (Zepka, 2021).

Esta comunicagdo por e-mail retrata bem o comeco da pesquisa, a euforia de
sentir a aproximagdo com os documentos que queriamos recolher para motivar a escrita
ficcional dramatdrgica, que pensavamos, iria gerar uma Unica peca teatral escrita ou uma
sequéncia de pequenos fragmentos autbnomos. A gravagdo que fiz através de aplicativo
de celular, marcou este primeiro encontro, ndo com uma sobrevivente, mas com uma
mulher que dedica e arrisca sua vida para proteger outras. Inicialmente em tom protocolar,
a conversa foi tomando outros rumos, e as perguntas previamente organizadas foram
abandonadas.

Jeiselaure nos contou sua relacdo com o combate ao feminicidio entrelagando no
seu depoimento as questdes referentes a seu servigco publico com especificidades de sua
vida pessoal. Assim como outras personagens que aparecem em Hipdlito e nas cenas
breves compostas ao longo desta pesquisa, a delegada inspirou com falas e atitudes
algumas personagens que criamos. Crespo, personagem de Hipdlito, une caracteristicas

da servidora que fez a comunicacdo conosco, nos recebeu na Delegacia da Mulher e
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assinava 0s e-mails com este pseudoénimo com algumas falas e trejeitos de Jeiselaure,
gue iluminou ideias e falas na cena curta Entrevista, que faz parte da producéo criativa

deste trajeto de pesquisa.

Thais Hipdlito (Enfermeira)

A trabalhadora da salude Thais Hipdlito sobreviveu a um ataque de 6dio por parte
do ex-companheiro. A tentativa de feminicidio ocorreu na madrugada de 02 de maio de
2021, quando Thais saia de seu plantdo no hospital em que trabalhava e foi ferida com
nove golpes de faca. O crime ganhou repercussdo nacional, pela violéncia do caso e pelo
fato de a vitima ter conduzido o proprio socorro apos receber ajuda de um desconhecido
gue interveio quando viu a mulher sendo ferida. Repetir os nomes dos trés filhos fez com
gue Thais mantivesse a consciéncia apesar dos ferimentos graves que sofreu pelas maos
do homem que simulou um assalto, e que, de Oculos e boné, pretendeu nado ser
reconhecido, porém, a vitima o identificou na hora. O responsavel pelo crime era o
ex-marido e pai dos filhos da vitima, que anteriormente havia cobrado seu direito a
pensdo das criancas. Apos o episédio cruel e ainda em recuperacao, a enfermeira foi a
publico por meio de jornais e redes sociais, expondo o ocorrido a fim de conscientizar
outras mulheres sobre a dindmica dos relacionamentos abusivos, a fim de que estas
possam ficar alertas para sua condi¢cdo de risco.

A entrevista que realizamos com Thais para a pesquisa foi via whatsapp audio.
Contactamos Thais pela rede social Facebook fazendo o convite para falar sobre sua
experiéncia e fomos prontamente atendidas. Ela cedeu seu numero pessoal de telefone e
fizemos a conversa no formato pergunta e resposta. Para nossa surpresa, o relato foi bem
mais extenso do que imaginavamos. Nossa entrevistada fez questdo de expor o ocorrido,
por maior que tenha sido a dor fisica e o desgaste psicolégico de sofrer a violéncia
extrema por parte do ex-companheiro com quem conviveu durante 17 anos e teve trés
filhos. A necessidade de falar, falar muito, com raiva pela injustica sofrida e ganas de agir
com engajamento para a seguranca e preservacao da vidas das mulheres, foi comovente
e disparou a criacdo de No Fundo Tem a Voz dos meus Filhos, cena que acompanha o
fluxo de pensamento, um delirio febril de uma mulher que corre a noite em uma avenida
da cidade enquanto perde sangue. O sobrenome “Hipolito” virou nome da cidade onde se
desenvolve a peca mais extensa criada ao longo deste projeto.

Na tragédia de Euripides, Hipdlito é filho de Teseu3! e desperta a ira do pai por

haver despertado o desejo em Fedra, sua madrasta. Ambos vivem em Atenas. Hipdlito é

31 Teseu € o her6i grego ateniense reconhecido pela sua forca e por derrotar o Minotauro, criatura
hibrida, metade homem, metade touro, que ja havia assassinado muitos homens.
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expulso da cidade e condenado a morte por seu proprio pai. O nome Hipdlito significa
“destruido por cavalos” e a personagem mitolégica negava o amor de todas mulheres,
morrendo casto e fazendo jus ao significado de seu nome, visto que morre ap0s 0s
cavalos de sua carruagem serem assustados e perderem o controle do veiculo. A
mitologia tragica da vida de Hipdlito e as imagens terriveis com as quais esta histéria
povoa nossa imaginacado nos pareceram interessantes para dar ao texto da peca um titulo
gue suscita a duvida sobre a influéncia da mitologia no enredo, e que trouxesse algo que
nao remete diretamente ao Hipodlito da tragédia, mas que, de certa forma, nhomeia a
cidade da peca sob essa sombra tragica.

A necessidade de contar a histéria sob a perspectiva feminina € um dos temas que
costuram a trama de nossa escritura de Hipdlito. A personagem que desertou do grupo de
mulheres que vivem a margem da cidade homodnima carrega consigo um impeto de que

se testemunhe sua existéncia e sua busca por outra realidade,

Tanques de guerra e enormes hienas séo projetados no fundo do palco.
Crespo esta arrasada. Entra mulher Mulher 1.

Crespo- Nao exploramos o que ha depois dessa mata.
Mulher 1- Tudo bem.

Crespo- Espere para ir adiante quando estivermos indo em direcao a Hipdlito.

Mulher 1- Sim.

Crespo- E as outras?

Mulher 1- Organizando explosivos. Uma garota chora

muito. Crespo- Sinto muito.

Mulher 1- Talvez eu lembre do meu nome quando estiver so.

Crespo- NOs nunca tivemos um nome. Somos coisas. A velha, a puta, a louca, a preta,a
bruxa, a pobre, a viciada...

Mulher 1- eu vou encontrar meu nome talvez fazendo uma fogueira, talvez meu nome seja
minha ultima lembranca do mundo de antes

Crespo- Trabalhamos meses fabricando explosivos, sabemos onde a cidade concentra
grande grupos nesta noite- no monte se agrupam para ver a lua, na igreja oram pelas que
desapareceram, no porto afogadas de maos atadas vem a superficie.

Mulher 1- Os homens n&o vao permitir que seja tudo téo

facil. Crespo- NOs ndo vamos voltar atras.

Mulher 1- Eu vou em outra direcao.

Crespo- Vocé pode... se eu néo voltar, vocé sabe...vocé pode...vocé pode contar essa
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histéria?

Mulher 1- sim.

Acima, a passagem da peca contém a forca e afirmacdo de querer
perpetuar através de narrar-se, as violéncias enfrentadas pelas mulheres. Aqui, o
empenho e bravura de Thais Hipdlito permearam este trecho da escritura do texto
dramatico. Abaixo, uma das noticias coletadas sobre o caso de Thais:

PORTO ALEGRE

"Nao podemos subestimar as pessoas", diz mulher que sobreviveu
a nove facadas do ex e orientou proprio socorro durante ataque

No hospital, técnica de enfermagem gravou video com apelo para que
vitimas de violéncia denunciem agressoes a policia

18/05/2021 - 15h52min
Atualizada em 18/05/2021 - 16h23min

Depois de 18 horas de trabalho em duas instituicdes de saude de Porto
Alegre, a técnica de enfermagem Thais Hipdlito, 37 anos, estava com
pressa para chegar em casa no comeco da manhd de 2 de maio. Era
domingo e tinha planos definidos para o dia de folga: cortar seu cabelo e
dos filhos e levar as criangas para pracinha.

Ao chegar na parada de 6nibus da Avenida Teresépolis, na Zona Sul,
percebeu o ex-marido se aproximando com 6culos e boné. Ele simulou
um assalto, ela fez de conta que ndo o reconheceu. Levantou as maos
para cima e foi atingida com estocadas de facdo. Tentou se defender e o0s
dois cairam juntos no corredor de 6nibus até que um homem apareceu
para ajuda-la. Foi atingida com nove golpes. O agressor fugiu, acabou
preso horas depois em Balneério Pinhal, no Litoral Norte, e confessou o
crime a policia.

Durante o ataque, Thais conseguiu defender o préprio rosto, mas sofreu
ferimentos nas méos, nas costas, no brago, no seio e no pescoco. Ainda
no ponto de 6nibus, a técnica orientou o proprio socorro. Atingida na veia
jugular, pediu para 0 homem pegar o seu jaleco para estancar o sangue.
Mandou ele virar de lado para verificar se ndo havia perfuragbes nas
costas. E dizia para amarrar o tecido forte no local dos ferimentos e
manté-lo firme:

O CASO — Eu repetia que precisava voltar para os meus trés filhos
enguanto ensinava como proceder. Meus dedos estavam quase para fora
da mé&o, outro brago estava com tendao exposto. Sabia que se entrasse
ar no meu pulmdo poderia ndo sobreviver. Pedia para que ndo me
deixasse morrer ali. Lembro da cena como se fosse agora. Uma segunda
pessoa mandava Thais repetir o nome dos trés filhos e tentava manté-la
acordada. Um deles, ligou para o Samu e a mulher que atendeu o
chamado era irma de Thais. Durante a ligacao, a técnica reclamava de
dor no braco. Do outro lado da linha, a atendente, que sabia que Thais
vinha sendo perturbada pelo ex, reconheceu a voz da irma.

(GULARTE, 2021).
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Regina Jardim (Professora, ativista, idealizadora do primeiro memoéria das

vitimas de feminicidio da América Latina)

Uma das ultimas entrevistas realizadas nesta pesquisa foi com Regina
Jardim, que perdeu uma filha para o crime hediondo do feminicidio. O
acontecimento, que marcou para sempre a trajetoria de Regina, ocorreu em 2007,
guando Priscila, sua filha mais velha, foi atingida por tiros do ex-namorado que
nao aceitava a separacdo. A perda repentina da filha engajou Regina na busca
por justica na condenacdo do assassino e voltou seu olhar para a violéncia contra
a mulher. No mesmo ano foi criada a pagina na rede social Orkut “Quem ama
liberta”, administrada por Regina. Tratava- se de uma lista online com informagdes
sobre os inUmeros casos de feminicidio que ocorrem no Brasil todos os dias. Em
2012, a pagina migra para o Facebook e posteriormente ganha sua versao no
Instagram.

O encontro com Regina, que reside no interior do Rio de Janeiro, foi atraves
da plataforma Google Meet em janeiro de 2023. Ao longo de uma hora e meia, a
entrevistada contou sua histéria de indignacédo e saudade pela perda da filha de
forma barbara e como transformou seu luto inconsolavel numa causa urgente pela
vida de todas nés. Uma das cenas curtas geradas neste projeto, Priscila, ndo
adapta a histéria de Regina e sua filha, mas parte do relato que ouvimos para a
criacdo de uma ficcdo de forma breve que versa sobre a saudade e o trauma da

perda.

MAE

O que houve é que ele vai falar que...mas o que ele vai dizer ndo entra na minha
cabeca. As palavras derretem no ar e queimam meus ouvidos. Eu irei gritar até a
garganta rasgar. Nao lembro o que eu gritei, mas foi alto o suficiente para se
sobrepor aos trovfes. Cai de joelhos e minha filha mais nova tentou me erguer.
Ela chora muito, e, diferente de mim, ndo faz nenhum som. O Policial p6e a mao
no peito e baixa os olhos, cumprindo o protocolo que ja deve conhecer bem. Ele
faz que “ndao” com a cabeca, como se, em compaixao com a dor que veio a
gueima roupa, ficasse perplexo diante da violéncia sem nome, que nos tomara de
horror de agora em diante.

Vocé ja sentiu seu coracao arrancado do peito?
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(Fragmento da cena curta Priscila)

Seguimos em contato com Regina Jardim, pois ela tem como objetivo
transformar sua militancia virtual em um memorial, o primeiro da América Latina
em memoria das vitimas de feminicidio, e esta busca nos movimenta a pensar em

COmMo concretizar esta iniciativa.

Figura 1: Foto da palestra na ESPM do Rio de Janeiro sobre combate a violéncia contra a mulher.

Fonte: ESPM., 2023. A esduerda, Ménica Benicio, esposa de Marielle Franco, ativista dos direitos
das mulheres e da comunidade LGBTQI+; no centro, uma das assessoras de Modnica; a direita,
Regina Jardim, responsavel pelo Quem Ama Liberta.
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Figura 2: Trecho de reportagem que resume a saga da ativista Regina Jardim

‘Quem Ama Liberta’: a histéria de uma mae que luta
contra o feminicidio

De acordo com a professora aposentada o seu projeto vai além de compartilhar noticias, funciona como uma
rede virtual de apoio a mulheres, que estao sofrendo algum tipo de violéncia doméstica

Redacio L L. -~

Na madrugada de, 09, de junho, de 2007 o
telefone da professora aposentada Regina
Célia da Costa Jardim, tocou no outro lado
da linha era um amigo da familia,
preocupado com o estado de saude da sua
filha Priscila Regina Jardim, 29 anos. Apés
aquela ligagdo soube que perdera a sua
filha para sempre, por alguém que um dia
disse ama-la.

A vitima ja havia terminado o namoro de

trés meses com Alexandre Bittencourt Oliveira e Souza, 27 anos, porém, ninguém imaginava que
naquela noite, entraria armado na Boate Tulha, localizada na cidade de Cruzeiro do Vale do
Paraiba (SP), para assassinar Priscila.

“Ficamos sem chao! A Policia ndo nos procurou para avisar. A noticia veio através de uma
ligagao, foi como receber um soco no estémago. Fui até o hospital, na esperanga que estivesse
apenas ferida, mas, a encontrei no Instituto Médico Legal (IML), atingida com quatro tiros, sendo
um no estémago e trés na cabec¢a’, conta a professora.

De acordo com a Agéncia Patricia Galvao responsavel pelo Dossié Violéncia Contra as
Mulheres. “O feminicidio € a tltima instancia de controle da mulher pelo homem: o controle da
vida e da morte. Ele se expressa como afirmacao irrestrita de posse, igualando a mulher a um
objeto, quando cometido por parceiro ou ex-parceiro; como subjugacao da intimidade e da
sexualidade da mulher, por meio da violéncia sexual associada ao assassinato; como destruicao
da identidade da mulher, pela mutilagdo ou desfiguracdo de seu corpo; como aviltamento da
dignidade da mulher, submetendo-a a tortura ou a tratamento cruel ou degradante”.

Julgado, o assassino foi condenado ha, 13 anos, e apds recurso da familia da vitima, foi alterado
para, 19 anos. Mesmo apés a condenacao do feminicida, Regina ndo queria que esses crimes
continuassem invisiveis para a sociedade, em 2007 criou a comunidade no Orkut ‘Quem Ama
Liberta’ onde postava matérias sobre feminicidio. Em 2012 migrou para o Facebook, e
atualmente possui 9.365 seguidores.

“Quando resolvi fazer a comunidade fiz uma 'listinha’ de mulheres assassinadas por feminicidio.
Elas morreram pela sua liberdade, por dizer ndao a um relacionamento abusivo. Acredito que
quem realmente ama deixa o outro viver da maneira que quiser e com quem quiser, por isso
intitulei ‘Quem Ama Liberta’’ declara a Professora.

Fonte: ‘QUEM AMA...., 2019.
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4.1.3 as atrizes

Este trabalho evocou diversas vozes femininas. Ouvimos mulheres vivas que nos
contaram daquelas que se foram, e, nessa escuta, cada palavra, suspiro e movimento
moldou o imaginario que preencheu as pecas construidas em Hipdlito e outras cenas
curtas. As escrituras foram primeiramente iniciadas no processo solitario de ouvir as
gravagdes das entrevistas, anotar palavras e frases “puls&o”, que moveram a criagao de
situacdes e personagens. Conforme as estruturas iam sendo aperfeicoadas nas pecas,
elas eram compartiihadas com atrizes que convidamos para ler o material ainda
embrionario.

Realizamos os encontros de leitura dramatica, seguidos de debates entre autora e
atrizes, ao longo dos anos de 2021 e 2022. Os debates sobre o que foi lido nos textos
colaboraram para que fossem feitas alteracdes, intervencdes e que pudéssemos
aprimorar os textos. O grupo que se reuniu para as leituras era diferente a cada encontro,
algumas atrizes participaram de todos, outras somente uma vez, e, assim, mulheres com
idades e corpos diferentes, residentes em diferentes cidades, fizeram parte deste
processo e ofereceram estimulos criativos por meio de seu olhar artistico e critico para o
texto. Apds as sessbes de leitura, nos debates que faziamos, histérias pessoais das
participantes do processo eram expostas ao grupo, e isto ndo era uma proposta pré
definida, essa comunh&o acontecia, acreditamos, por se tratar de um espago seguro,
reunides somente de mulheres onde nos sentimos acolhidas. As leituras nas quais
dramaturgas e atrizes puderam se apropriar, opinar e, por fim, dar forma final ao texto,
foram uma estratégia criativa fundamental na criagdo das pegas que surgiram a partir da
evocacao de muitas vozes.

As leituras dramatizadas feitas em ambiente virtual e as trocas de experiéncias
entre o grupo participante tiveram efeito de fortalecimento de todas nos, que criamos
lacos afetivos e debatemos questbes relativas a protecdo da vida das mulheres.
Participaram das leituras: Camila Marques, Joana do Carmo, Caroline Garcia, Fernanda
Sturmer, Luzia Ainhoren, Carla Cassapo, Vanessa Kaminski, Paola Mallmann e Lis
Machado.
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Figura 3: Print de tela de um dos encontros virtuais
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Mulher 2: ...as lembrangas inventadas do bebé p: , seu pal
o aniversario e partindo cedo, ligag3es feitas por um telefone mudo, a violéncia
da Impoténcia, o poder gnifico que o abandono tem...(sllenclando aos
poucos)os dez mandamentos, minha virgindade, espiritos sugados em caixa de
supermercado, a culpa faminta que habita os sonhos, o sopro da musica da
festa aonde ndo dancel, o férceps, o horror, o horror...

Mulher 1: A Gnica coisa que prevejo é a chuva.

As luzes dos p ¢am a oscilar, piscar.

Trovées. Fantasmagoria. Tensdo.

Sombras disformes surgem ao fundo do palco, aos poucos essas
Imagens ficam mais nitidas revelando silhuetas femininas enormes.
A lluminagao da estrada volta a se estabilizar.

PN 19227774025

Fonte: Producéo da autora, 2022. De cima para baixo: Raquel Zepka, Caroline Garcia, Fernanda
Sturmer e Vanessa Kaminski.
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5 O PROCESSO DE COMPOSIGAO DO TEXTO TEATRAL

Entendo que esta seria uma pesquisa artistica e criativa em acao, conforme
menciona José A.Sanchez (2015). Esse autor abre espacos para indagar e
organizar diferentes modos de pensamento e métodos. Percebi que ndo ha forma
rigida no modo de operar neste processo de escrita cénica. Nesse sentido é que
compartilno aqui as etapas do processo de pesquisa e escrita que geraram as
pecas. Primeiramente, foram organizados procedimentos propiciatorios para a
criacdo e estruturacdo da escritura do texto, considerando que seus eixos
matriciais sdo os documentos levantados sobre feminicidio, os elementos
dramaturgicos estudados (dialogos, narracdo, cena e géneros draméticos...) e a
escrita criativa livre estimulada por esses atritos entre elementos formais e
conteudos descobertos. Partindo dessa “pedagogia da dramaturgia” foram
detalhadas acdes para favorecer o processo de escrita do texto. Essas acdes se
constituiram basicamente em etapas distintas, porém amalgamadas entre si

conforme descrevo abaixo

12 Parte: Investigando e recolhendo o contelddo (pesquisa de campo)

= Coleta de documentos sobre feminicidio. Selecdo de diferentes formas de
registros como reportagens e entrevistas publicadas na midia digital e
impressa, fotos e audios;

= Organizacdo do cronograma de entrevistas que foram realizadas com
sobreviventes de feminicidio;

= Gravacoes das entrevistas;

= Registro em diario/audio dos tépicos que supostamente se destacariam na
escrita dramaturgica (“onde” e com “quem” foram feitas, “qual a sensag¢ao”
provocada por esses encontros, quais aspectos da aparéncia, fala e

movimentagao das entrevistadas foram marcantes, etc.);

Inicialmente, pretendia-se reunir todo esse material, constituindo um bom
volume de noticias e entrevistas, imagens e audios, para posteriormente iniciar a
escrita de fragmentos dramaturgicos. Porém, as entrevistas desencadearam a

necessidade de iniciar os esbocos de dialogos e pequenas cenas a partir das
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ideias que os encontros suscitaram. As entrevistas registradas foram realizadas
com uma delegada da delegacia da mulher DEAM- 24h de Porto Alegre®?; duas
sobreviventes de feminicidio; uma das advogadas da mobilizacdo Isso €
Feminicidio Porto Alegre33; e uma atendente da Delegacia da Mulher.

Para dar expresséo ao impacto desses encontros, foram escritos pequenos
fragmentos de dialogos. Cada voz, cada gesto, cada histéria ouvida vem
mobilizando nossa escrita. Por isso, definimos que experimentaremos um contato

mais intimo com material registrado em audio.

2° Parte: OQuvindo, anotando, escrevendo

= Sessoes de escuta: escuta das entrevistas na integra, anotando a méao o
gue identifiguei como palavras ou frases pulsdo, que desencadearam
ideias, apontando caminhos para a criagdo da matéria textual;

= Escrita de pequenos fragmentos;

= Sessodes de escrita reunindo os documentos coletados e as anotacdes
feitas, revendo-os a partir das imagens e sensacgoes geradas, realizando a
escrita automatica durante alguns minutos;

= Reescritura dos fragmentos a partir das palavras/frases pulsdo das
entrevistas e a "deformacdo" do material em si, a escuta das entrevistas,

estabelecendo- se um transito entre o material bruto e o simbdlico;

3% Parte: Estruturando, ordenando e reescrevendo

= Na ansia de saber se “funcionava”, e o que de fato a reestruturagdo de
Hipdlito comunicava, foram convidadas oito atrizes para ler a peca. Atrizes
com idades diferentes, corpos diferentes uns dos outros e residentes em

cidades distantes que passaram a se reunir conosco via plataforma Zoom.

82 As Delegacias Especializadas de Atendimento a Mulher (DEAMS) realizam acdes de prevencao,
apuracéo, investigacdo e enquadramento legal. A que foi visitada em Porto Alegre foi a 1° Delegacia
de Policia Especializada em Protegdo a Mulher-Porto Alegre/DIPAM/DPGV.

33 Plataforma coordenada por uma equipe feminista responsavel por projetos como o Mapa do
Acolhimento, o Circuito Mulheres Mobilizadas e a campanha Aconteceu no Carnaval. E uma
organizagdo de advogadas, psicologas e ativistas que diante do crescimento dos feminicidios no
Estado, desde 2019 cobram politicas publicas em prol da seguranca das mulheres.
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Esta etapa permitiu que, por meio da escuta do texto, fosse possivel
identificar ritmos, falhas e poténcias na dramaturgia insurgente. Dessa forma,
criaram-se condicBes para a percepcdo da propria escrita a fim de domina-la,
modifica-la, transforméa-la (LEMAHIEU, 1992). Assim, Hipdlito foi criando forma,
pois estruturamos os fragmentos escritos e iniciamos a ordenacédo e a edi¢céo do

material;

= Realizamos alteracdes relevantes no texto a partir dos apontamentos feitos
pelas atrizes e pelo que foi possivel perceber ao longo da escuta das
leituras como edi¢cbes necessarias (cortes ou adicao de texto/rubricas);

Esse programa de procedimentos para a escrita das pecas serviu como
estopim para a criagdo, de acordo com as necessidades do material fundante das
dramaturgias aqui presentes. Porém, cada um dos materiais, mesmo partindo de
praticas em comum de transformacado do texto jornalistico ou de entrevistas para o
texto teatral, teve detalhes especificos no que tange a seu processo de
ficcionalizacdo. As referéncias e associagcdo com imagens, filmes e outras
histérias dentro da mesma tematica foram Unicas para cada texto. Cada texto teve
um caminho e seus devidos desvios, pois ao desnaturalizar-se a violéncia de cada
crime, por meio de elementos de invencdo, pudemos olhar de outra forma,
estranhar a violéncia contra as vidas das mulheres, que, apesar de bestial, é
cotidianamente trazida em noticias e casos de pessoas em nossa rotina.
Criaram-se estruturas que colapsam o0 que parece comum ao nosso olhar, os

desvios. Retornamos a Sarrazac (2012, p. 50):

Com efeito, a arte do desvio ndo deixa de se relacionar com o
distanciamento brechtiano: afastar-se da realidade, considera-la
instalando-se a distancia e de um ponto de vista estrangeiro a fim de
melhor reconhecé-la. O espirito de rotina e de substituicdo faz com que
ou colemos na realidade ou dela nos isolemos irremediavelmente, o0 mais
das vezes ambos ao mesmo tempo: estamos numa relacdo de
coalescéncia com uma realidade que n&8o enxergamos mais;
chafurdamos no “ja conhecido”. O espirito do desvio, por sua vez, nos
abre caminho para um reconhecimento: nos afastamos para melhor nos
aproximar. O desvio permite um retorno perturbador — estrangeirificante
— a essa realidade que queriamos testemunhar.

Estranhar o mundo através da linguagem me parece o caminho mais

potente para provocar esse olhar estrangeirificante. Aqui, exponho esse caminho
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de fazer, dissecando partes de cada peca e apontando partes que se misturam
com outras memorias e signos imageéticos. Apesar de muito se falar do campo do
teatro documentario e como diferentes artistas e grupos trabalham dentro desse
vasto campo de criagdo, ndo encontro uma forma j4 existente para fixar o que foi
feito neste processo.

Na sequéncia, apresento exemplos a partir da analise dos textos que
compdem esta dissertacdo, de como foram transpostos os documentos para a
escritura dramaturgica. Importante ressaltar que ambos 0s textos passaram pelas
trés etapas iniciais anteriormente descritas: Investigando e recolhendo o contetdo
(pesquisa de campo); Ouvindo, anotando, escrevendo; e a terceira e Ultima parte,
Estruturando, ordenando, lendo e escrevendo novamente. Ainda que passando
por um procedimento em comum, cada texto criado partiu de documentos
especificos, algumas matérias de jornais e videos foram direcionadas para a
escritura de alguns, as entrevistas se encaminharam para 0 processo de outros,
etc.

A experiéncia de produzir dramaturgia onde a ficcdo parte de registros reais
e extremamente violentos coloca em embate as formas que o documento ocupa
enquanto base para a criacdo teatral e quais as suas poténcias dentro desse
deslocamento. Essa experiéncia opera a profanacdo do lugar de informe dos
documentos, para inaugurar seu uso como instrumento que abre espacos para
dialogar sobre condi¢cOes sociais desesperadoras, vendo-as inscritas em cena de
outras maneiras.

Nos fragmentos que irei abordar, comento sobre o titulo, a fonte documental
principal e as secundarias; o uso das rubricas (quando for o caso); outras
interferéncias (quando imaginario, memoéria pessoal ou das atrizes que leram
esses textos corroboram para sua feitura) e também o que denominei de
corpo-texto, que refere-se a escolha formal da estrutura textual a partir da
especificidade que cada documento utilizado no processo sugeria, a meu ver,
como inscricdo do texto no papel: suas lacunas, letras em caixa alta, espacos
maiores ou menores entre uma fala e outra, palavras em fluxo acelerado que se

unem, que se atropelam umas sobre as outras, que procuram sentindo.
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Escrituras de profanacéao: analise dos procedimentos

Texto: No fundo tem a voz dos meus filhos

Documento principal: Entrevista realizada para esta pesquisa, com a enfermeira
Thais Hipdlito, sobrevivente de feminicidio. No caso deste texto, o documento
principal foi a entrevista que realizei com a sobrevivente, a enfermeira que reside
em Porto Alegre, Thais Hipdlito.

Foi em 2021, quando Thais estava chegando em casa, depois de um
plantdo no hospital onde trabalhava, que foi atacada por um homem mascarado
gue a esfaqueou nove vezes. Ela correu apesar de muito ferida e conseguiu ajuda
ao encontrar dois homens em uma parada de 6nibus. Por ser uma profissional da
saude, ela conduziu o proprio socorro e sobreviveu.

Minha conversa com Thais foi gravada e posteriormente ouvida para que a
partir do testemunho da entrevistada o texto comecasse a ser desenvolvido.

Foram feitos os procedimentos descritos como base, as trés etapas, para o
uso dos documentos reunidos sobre feminicidio. Primeiro, foi o0 momento de
realizar a gravacdo, depois, na segunda parte, da sessdo de escuta, ouvir a
entrevista na integra e comecar os primeiros esboc¢os de cena, e na terceira parte,
de reescrever, levar o texto aos encontros com as atrizes, ouvi-las e fazer mais

ajustes.

Outras fontes: Reportagens jornalisticas sobre o crime, conversas com atrizes que
leram esse texto e contribuiram com ritmos, sons e palavras, que foram incluidos
nele.

Abaixo, destaco alguns trechos da peca curta e a forma como e sob quais

interferéncias foram construidos.

Titulo: A escolha do nome dessa peca foi feita a partir de uma fala de Thais
durante a entrevista via WhatsApp que realizei com ela. Havia o som de criangas
correndo e conversando, com receio de atrapalhar o registro de seu relato, a

entrevistada me disse “Desculpa, no fundo tem a voz dos meus filhos”. Essa fala
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conduziu minha imaginacdo a pensar nesses filhos que moram dentro dessa
mulher, no seu pensamento. Essa sensacao de que ela corria, mesmo muito ferida
e ndo parava, pensando nos filhos, deu o ritmo a escrita. Sem dar instrucdes
iniciais as atrizes que leram este texto, todas deram um tom de pressa, corrida,

busca por félego enquanto buscavam dar forma as palavras.

Rubricas: Especialmente nesse texto, achei importante localizar esta personagem
numa cidade grande, a noite. Conforme ela narrava os locais da cidade por onde
passou, e residimos ambas em Porto Alegre-RS, eram nitidos estes locais e a
passagem da personagem por eles. Esse trajeto noturno e desesperado ganhava
a sensacao de espaco/tempo decorrido conforme a personagem 0s citava, como

nos fragmentos abaixo:

(..)

Madrugada. Uma mulher sangrando muito, muito ferida, correndo em uma

grande avenida.

()

Sinaleira um Posto Parada dois

EU VI O SEU ROSTO
EU RECONHECERIA MESMO COM UMA PUNHALADA NA GARGANTA
N&o, esse corte € do peito Perfuracdo na cintura Cheguei na perimetral

Avancando, avancando, avanc¢ando (...)
Uma moto SUPERMERCADO FARMACIA

Fica comigo

O corpo-texto: A entrevistada que motivou a escrita deste texto falava de sua
histéria de sobrevivéncia a tentativa de feminicidio com muita emocéo e de
maneira verborragica. Existia um ritmo muito veloz na maneira como ela descrevia
a situacdo. Por se tratar de uma enfermeira, mae, mulher sobrecarregada de
funcdes, os pensamentos, segundo ela, durante essa corrida noturna, essa fuga
de seu algoz, se misturavam de forma confusa. Na sesséo de escuta da gravacao
(Etapa 2) o ritmo da fala, ao lembrar da cena terrivel, me suscitou a escrita de um
texto que tivesse esse corpo, essa voz que corre, sangra e sofre uma descarga de

pensamentos frenéticos.
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Meu pulmao resmunga sonolento:
Vocé estd me abusando Meu Utero reivindica:

N&o tenho mais idade pra isso
Ufffffff... Inspira... uuuuuh.

EU NAO SOU UMA MULHER
SOU UM CATETER GROSSO PINGANDO TODA A MINHA VIDA

Outras interferéncias: O informe nas reportagens sobre o caso da enfermeira
gue conduziu o préprio socorro e a conversa com outras mulheres sobre minha
pesquisa acabaram acrescentando outras informacfes ao texto que modificam
nomes de bairros e ndo permitem que se trate de uma transposi¢do direta do
documento para a forma dramatica.

Neste texto ndo havia o desejo de dramatizar o relato da sobrevivente, mas
extrair do discurso narrativo — o ponto de vista, sistema temporal e espacial, voz
OouU Vvozes enunciativas, etc. — o0s parametros de uma teatralidade, em geral,
andmala. (SINISTERRA, 2016, p. 147).

Ali ponto de 6nibus em direcéo a Vila
Nova S&o duas pessoas

S&o pessoas

Estéo

esperando Ela

volta a correr

MAIS UMA QUADRA
Estou chegando Estou alcancando Logo seremos trés PONTO DE
ONIBUS T4&o enterrados nisso tdo profundamente que n&o ha como

retornar.
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Abaixo, as matérias que, junto as entrevistas, geraram a peca

Figura 4: Matéria “Mulher é esfaqueada nove vezes pelo ex-marido”

Noticias ~ Primeiro Impacto

Mulher é esfaqueada nove vezes
pelo ex-marido

Crime por: Primeiro Impacto 29/06/2021 as 13:44

Criminoso simulou assalto para abordar e agredir a vitima em
um ponto de dnibus de Porto Alegre

(} Ouwvir: Mulher é esfaqueada nove vezes pelo ex-marido - Crime Q 0:00

Mulher esfaqueada nove vezes pelo marido em Porto Alegre

Uma mulher foi esfaqueada nove vezes pelo ex-marido em Porto Alegre. A vitima foi
abordada em um ponto de dnibus. O criminoso simulou um assalto para ataca-la.

O crime ocorreu no bairro Teresépolis. Thais Hipélito, que & técnica de enfermagem,
voltava de um plantdo quando foi abordada e ferida. Ela mesmo quem fez os
primeiros socorros, logo apés o crime. Testemunhas acionaram o SAMU e ela foi
resgatada pouco tempo depois.

Segundo informacdes, a vitima e o criminoso estavam separados ha trés anos e ele
sabia a rotina dela. Denilson Ferreira, de 39 anos, foi preso em flagrante.

O ataque teria ocorrido depois da vitima mandar mensagem cobrando o pagamento
da penséo alimenticia dos trés filhos do ex-casal.

Fonte: MULHER..., 2021.
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Figura 5: Matéria “Feminicidio: trabalhadora é esfaqueada por ex-companheiro em parada de
6nibus em Porto Alegre”.

23/08/2022 16:58 Feminicidio: trabalhadora é esfaqueada por ex-companheiro em parada de 6nibus em Porto Alegre

www.esquerdadiario.com.br / Veja online / Newsletter

ES,QU E R DA Esquerda Diario [3 n

- D IAR l o http:/fissuu.comAvanessa.vimre/docs/edimpresso_4a500e2d212a56

#JUSTICAPORTHAISHIPOLITO

Feminicidio: trabalhadora é esfaqueada por ex-
companheiro em parada de 6nibus em Porto
Alegre

Redacgao Rio Grande do Sul

Em mais um ato asqueroso de machismo, trabalhadora da satde é vitima de tentativa de
feminicidio por ex-companheiro que simula assalto e a esfaqueia na parada de énibus.

Foto: Faca apreendida pela Polfcia Civil

Na manha deste ultimo domingo (02), uma trabalhadora da salde sofreu uma tentativa de
feminicidio em Porto Alegre. A enfermeira Thais Hipdlito, foi esfaqueada na parada de 6nibus ao
sair do seu trabalho no Hospital Santa Ana. O suspeito € seu ex-companheiro que teria a
abordado simulando um assalto e deu diversos golpes de faca nela. A mulher reconheceu o
agressor na hora e ainda lutou para se defender. Ap6s testemunhas verem o ocorrido e
tentarem ajuda-la, o homem fugiu.

Thais foi internada em estado grave no hospital, onde foi intubada devido a lesées severas no
pulméao e no diafragma. Ela passou por cirurgia onde vem se recuperando bem. O agressor foi
encontrado na cidade de Balneario Pinhal, a 120 km da capital durante @ madrugada de
segunda. Depois que o0 homem fugiu, um deles ligou para o Servigo de Atendimento Mével de
Urgéncia (Samu).

Quem atendeu a ligagéo do Samu foi a irmé da vitima de agress&o, que trabalha no servigo de
atendimento. Além de acionar o socorro, ela depds na Policia Civil dizendo que o homem vinha
ameagando a irma para n&o pagar pensao alimenticia aos filhos do casal. Ela também levantou
uma hashtag nas redes sociais exigindo justi¢a por sua irma.

https:/Awww.esquerdadiario.com.br/spip.php ?page=gacetill: iculo&id_article=44588 172

Fonte: FEMINICIDIO..., 2021.



Figura 6: Matéria “Preso suspeito de simular assalto e esfaquear ex-companheira em parada de
Onibus em Porto Alegre”.

Preso suspeito de simular assalto e esfaquear ex-companheira em
parada de 6nibus em Porto Alegre

Pessoas tentaram ajudar a mulher e ligaram para o Samu. Quem atendeu a ligagdo foi a irmd da vitima de agressdo, que trabalha no servico de
atendimento. Homem foi encontrado em Balnedrio Pinhal, a 120 km da Capital. Estado de saide da mulher é grave, diz delegada.

Por G1 RS
03/05/2021 12h00 - Atualizado ha 2 anos

A Policia Civil prendeu em flagrante um suspeito de simular um assalto e esfaguear a ex-companheira em uma parada de
onibus, no bairro Teresdpolis, na Zona Sul de Porto Alegre, na manha de domingo (2). Imagens de cdmeras de monitoramento
da Empresa Publica de Transporte e Circulagdo de Porte Alegre (EPTC) mostram o momento da agressdo. [Veja ¢ video adimal.

De acordo com o Sindisatde a mulher agredida € a técnica de Enfermagem do Hospital Santa Ana, Thais Hipdlito. Ela estaria
saindo do plantdo no hospital quando fol atacada.

O homem fol encontrado, horas depois, em Balneario Pinhal, no Litoral Norte do Rio Grande do Sul, a cerca de 120 km da
Capital. Durante a madrugada desta segunda-feira (3), ele teve a prisdo preventiva decretada.

Segundo a delegada Jeiselaure Rocha de Souza, diretora da Divisdo de Protecdo e Atendimento & Mulher (Dipam), o estado de
salde da mulher & grave.

"Ela ainda esta no hospital intubada, porque as lestes foram muito severas. Ela tem varias lesBes de defesa, entdo, nas maos,
houve rompimento de tenddes, e um comprometimento dos ligamentos que ainda nao se descarta, ele também perfurou o
baco, os pulmdes, o diafragma dela”, afirma a delegada.

De acordo com a investigacdo, por volta das 7h40, enquanto a mulher aguardava o &nibus para ir para casa, o ex-companheiro
simulou um assalto e deu diversos golpes de faca nela.

Nas imagens € possivel perceber que a mulher tentou se defender do agressor, € ela o reconheceu durante o ato. Dois homens,
que desceram de um dnibus na parada, tentaram ajudar a mulher. Depols que o hemem fugiu, um deles ligou para o Servico de
Atendimento Mével de Urgéncia (Samuy).

Quem atendeu a ligacdo do Samu fol a irma davitima de agressao, que trabalha no servico de atendimento. Além de acionar o
SOCorro, ela depds na Policdia Civil dizendo que o homem vinha ameacande a irmé para nao pagar pensao alimenticia aos
filhos do casal.

Fonte: PRESO..., 2021.
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Texto: ENTREVISTA

Documento principal: Entrevista realizada com a delegada responsavel pela delegacia
24h de atendimento a mulher em Porto Alegre. A entrevistada inspirou a criacdo da
personagem no seu tom diplomatico e empatico ao ser questionada sobre seu trabalho.
Alguns relatos de histérias que foram marcantes para ela se relacionavam com o0s

documentos de outras fontes.

Abaixo o excerto do texto que, superficialmente, apresenta as personagens.

(.

Entrevistadora- T4, tA bom. Minha mao ta tremendo um pouco. No trés eu vou dar o

play, ta?

Ela se atrapalha um pouco para ligar o gravador.

Agoravai, 1,2,3!
Célia, obrigada por nos receber. Estamos aqui para aprender sobre como funciona

seu oficio na DEAM, a gente sabe que néo é facil, é um assunto...

Delegada de policia (diplomatica, protocolar) - Agradecemos sua vinda aqui, porque é
importante ampliarmos as discussdes sobre a violéncia contra a mulher. Operamos aqui

com rigidez, foco e acolhimento as vitimas.

Entrevistadora (nervosa, tentando adequar seu tom a algo mais formal) - Tu pode, tu,

tu podes falar sobre sua trajetéria?

Delegada de policia - ENTAO, eu ingressei na policia em outro municipio no pronto
atendimento, e muitos casos eram de violéncia doméstica. Entdo meu olhar para violéncia
contra mulher sempre foi atento. Depois vim para capital e ingressei na delegacia
especializada em atendimento a mulher. Hoje, trabalho com violéncia de género, com
repressdo qualificada dos agressores para que saibam que ndo estardo impunes e com

acolhimento para que as vitimas se sintam confiantes conosco.

Outras fontes: Matérias de jornais de localidades diferentes no Brasil, mas que
tinham em comum os feminicidios presenciados pelas filhas das vitimas. No

testemunho, que foi gravado, da delegada responsavel na delegacia que visitei
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para a pesquisa, algumas histérias que ela havia presenciado se relacionavam

diretamente com os documentos sobre as filhas de vitimas do crime hediondo.

Outras interferéncias: Em meio a pesquisa, uma noticia do Jornal Extra chamou
a atencdo sobre uma jovem, filha de vitima de feminicidio que deseja se tornar
delegada, para que possa impedir que outros filhos percam suas maes dessa
forma. Essa jovem motivou as falas nas quais a delegada fala de seu oficio, e
também da entrevistadora que demonstra sua revolta a respeito de um trauma

pessoal.

(De)legada de policia - Nao posso deixar que meu coracdo endureca. O que a gente vé
aqui é muita maldade, muita tristeza. Olho cinco ocorréncias e parecem todas iguais
devido ao contexto. Nao sdao. Sao cinco mulheres diferentes, cinco vidas diferentes. As
pessoas ndo entram em uma delegacia porque estéo felizes, as pessoas entram em uma

delegacia porque elas tém problemas.

Entrevistadora - Tu ja viu a morte na tua casa Célia? Bem de perto? Ja viu um corpo sem

vida do teu lado?

(..)

Entrevistadora - Sim. Eu fiquei com medo de ele voltar. Célia, ele me tirou ela e vocés...
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Abaixo, as matérias que junto a entrevista realizada na delegacia da mulher 24h,
geraram a peca.

Figura 7: Matéria “Gravida é encontrada morta ao lado da filha de 8 meses”.

Gravida é encontrada morta ao lado da filha de 8
meses

:uuamauum::nw fy©

pod mulherde34 "~ d: com de agressio, em
d 1o. A filha recé ida da vitima, tma beb de 8 s A
bergo, ao lada da mée.
A o
‘bem. Famil i ATV Glob r estava grivida de um més. Segundo a Policia Militar, 0 corpo
i fo
0 caso foi regi: ia de Defesa da Mulher, no Cambuci, inicidio. S e it Gitilbbies
\a M -feira (22). A policia aind: 43 X
th ‘mulher na

0Grupo I iar e cobrar de feminicidi
contraa mulher. Além disso, vamos receber dentincias pelo niimero (71) 3505-5000, tanto por ligagio como por Whatsapp.
Zor fim, red { Twitter). Cri \Colher.

Fonte: GRAVIDA..., 2022.



Figura 8: Matéria “Mulher € morta e filha de um ano dorme ao lado do corpo”.
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Sao Paulo — Ana Carolina da Silva Santos Fernandes, de 27 anos foi encontrada morta dentro de casa, na Zona Leste de Sao Paulo,
por familiares, no dltimo domingo (16). O companheiro dela, Fernando Fernandes dos Santos, & o principal suspeito do crime e
esta foragido. A bebé do casal, de apenas um ano, estava deitada sobre o corpo da mae.

Segundo a Policia Civil, apés néo conseguir entrar em contato com a filha, a mae de Ana Carolina foi até a sua casa para descobrir o
que aconteceu. Ela, junto com outros familiares, arrombaram a porta da residéncia da vitima e a encontraram no chao, ja sem vida,
junto com a filha do casal junto ao carpo. A crianga acreditava que a mae estava dormindo, segundo relatos.

De acordo com os familiares, as agressdes fisicas de Fernando contra a vitima eram frequentes e ela ja tinha uma medida
protetiva contra Fernando, mas decidiu voltar com o companheiro acreditando na promessa de que ele iria mudar.

Apds o crime, Fernando Fernandes dos Santos também levou os cartdes de banco da vitima e da mae dela, e, segundo a policia, ja
usou um deles. A policia faz buscas para tentar encontrar o suspeito do crime. O caso esta sendo investigado pela 103° DP
(itaquera/Cohab 2).

Fonte: MULHER..., 2022.
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Figura 9: Matéria: “Filha de vitima de feminicidio quer ser delegada para proteger outras mulheres”.
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O trauma ¢ dificil de ser superado e o que aconteceu, impossivel de ser
esquecido. Mas X., de 17 anos, que perdeu a mae ha quatro, vitima de
feminicidio, tenta transformar a dor em vontade de ajudar. A
adolescente ndo tem divida quando lhe perguntam qual € o seu sonho:
ser delegada, para auxiliar na protegédo as vitimas de violéncia
doméstica e aos seus filhos, que, como ela, ficam desamparados com a
perda da mae. Em 2019, 85 mulheres foram vitimas de feminicidio no
Estado do Rio, um aumento de 19,7% em relacédo a 2018, que registrou
um total de 71 casos.

O desejo da menina de se tornar delegada é justificado. Sua mae foi
morta pelo ex-companheiro, seu padrasto, em setembro de 2016, no
Jardim Carioca, na llha do Governador, apos ter deixado a 172 DP. Na
unidade, havia denunciado ameagas que recebeu poucas horas antes.
O autor estava presente, mas foi liberado. No mesmo dia, ela foi
assassinada a facadas dentro de casa.

— Quero poder ajudar mulheres a ndo passarem pelo que minha méae
passou. E vou tentar impedir que outros filhos sintam a minha dor — diz
a adolescente.

X. e sua irma, de 15 anos, ndo estavam em casa quando a mae foi
morta. Mas o fato de néo terem presenciado o crime nao fez com que o
trauma fosse menor. A adolescente, que € acompanhada por uma
psicéloga, precisa usar medicamentos controlados e desenvolveu
depressao. Ela e a cagula foram acolhidas por uma tia materna.

Fonte: HERINGER, 2021.
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Figura 10: Matéria “Mae foi executada ao lado da filha em Sinop; diz policia”.

Mae foi executada ao
lado da filha em Sinop;
diz policia

Suspeito invadiu a casa e atirou a queima-roupa contra a vitima

Policia | 13 de Novembro de 2017 as 12h 58min

Fonte: André Jablonski
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A Policia Civil ouviu na manha desta segunda-feira (13), o depoimento de

familiares de Solange do Reis, de 41 anos, assassinada nesta madrugada, dentro
da prépria residéncia no bairro Sebastido de Matos. A mulher dormia com a
filha, de 10 anos, quando um homem arrombou a porta, foi até o quarto e atirou
trés vezes.

Segundo a cunhada, a familia acordou com os chutes na porta. O homem foi até
o quarto e perguntou para Solange quem era a menina. “Antes mesmo de ela

terminar de responder, ele atirou € minha sobrinha viu tudo” contou a cunhada.

Os disparos acertaram o rosto e o peito da vitima. A familia encontrou a

menina ao lado da mée ainda viva, tentando estancar o sangue com as maos. \/

https:/; ias.com foi lado-da-filh: inop-diz-policia/4 73577524~ text=A Policia Civil ouviu na,quarto e atirou trés vezes. 1/6

Fonte: JABLONSKI, 2017.
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Texto: CINEMA

Documento principal: Entrevista realizada com sobrevivente de violéncia doméstica que
relatou as tentativas do ex-namorado de acabar com seus sonhos de estudar cinema. A
entrevistada descreveu uma situacao especifica em um final de ano quando viajou com a
familia do seu namorado na época e sofreu violéncia fisica e verbal sem receber qualquer
auxilio dos familiares que estavam proximos presentes ao ambiente em que estavam.

No relato que inspirou a escrita da cena, a adolescente que havia ganhado uma camera
filmadora para estudar cinema, foi ameacada pelo namorado de que caso nao se
desfizesse dela, pagaria com a propria vida. Na cena curta “CINEMA” a personagem
consegue se desvencilhar do namorado violento e fugir com a camera. Nessa
ficcionalizagdo de um testemunho, tentamos criar um encerramento de uma situacao
violéncia onde a vitima sobrevive e ndo sofre 0 dano de perder um objeto tao significativo

e que contém suas memoarias e experimentacdes artisticas.

Outras fontes: As inspiracbes para construgdo de “CINEMA” partiram também de
documentérios produzidos por mulheres sobre a tematica da violéncia. Nos pareceu
simbdlica a cAmera da personagem, na cena que escrevemos, como um objeto que faz
referéncia ao registro a partir do olhar de uma mulher sobre o mundo a sua volta.

O documentério “Eu Estou Aqui: A violéncia contra a mulher no periodo de pandemia”,
gravado em 2021 pela jornalista Ana Laura Bardo, e que na época apresentou 0 curta
como resultado de seu TCC na graduacao em jornalismo, apresenta a historia de mulheres
vitimas de violéncia no Estado de Santa Catarina-RS.

Produzido durante o periodo da pandemia da COVID-19, o filme foi gravado via plataforma
online zoom e com uso de celular, a obra mescla depoimentos filmados pela diretora Ana
Laura e imagens diversas acompanhadas pela narracdo da diretora que discorre sobre o
tema de forma sensivel e reflexiva. A personagem em “CINEMA” foi criada a partir da
jornalista que fez o documentario mobilizada pelo desejo de levar a comunidades e escolas
para que se discutissem, nesses espacos, a violéncia de género, e, da entrevista que
desenvolvemos com a sobrevivente de tentativa de feminicidio que relatou um episédio no
qual tinha feito uma viagem com a familia do ex-namorado para comemorar o Ano-Novo e
sofreu violéncia fisica e psicolégica sem receber ajuda dos familiares que negaram-se a
interferir nessa violéncia que culminou em inUmeras lesdes corporais na vitima e na
entrega de sua camera filmadora com a qual fazia experimentacdes de registros de

imagens e gravacdes. A entrevistada, atualmente é diretora de cinema.
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Abaixo, 0 acesso ao curta-documentério dirigido por Ana Laura Baldo, que junto a
entrevista gravada, geraram a peca.

Figura 11: Print de tela do documentario “Eu estou aqui” no Youtube.
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Fonte: Ana Baldo.
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Texto: Pequena dramaturgia para Eliza

Documento principal: Foram utilizadas reportagens de jornal sobre o caso e videos,
como do programa Investigacéo Criminal®® e matérias encontradas desde o inicio do caso
(2010, quando Eliza Samudio desapareceu) até as que recapitulam o ocorrido. Esse
material, o mais “volumoso” coletado nesta pesquisa, mobilizou a escrita do texto a partir
de varios personagens dessa historia brutal.

Como autora, esse caso faz parte da minha memdria, pela grande repercussao que teve
na midia brasileira, e pela violéncia misGgina escancarada no tratamento desse
feminicidio, que na época nao era classificado. Somente em 2015, a PL aprovou a
qualificagdo do homicidio de mulheres como crime de 6dio ao sexo feminino.

Em 2010, a modelo Eliza Samudio desapareceu, apoés reivindicar seus direitos a receber
a pensao por ter dado a luz a um menino, fruto de sua relagcdo com Bruno Fernandes, na
época um goleiro promissor no time do Flamengo (RJ). As investigac6es apontavam para
um assassinato arquitetado para ndo deixar vestigios, o que de fato aconteceu, visto que
até hoje, os restos mortais de Eliza jamais foram encontrados. No calor das especula¢fes
sobre o desaparecimento, os canais de televisdo exploravam a perversidade do seu
possivel assassinato e também, a reputacdo da vitima. Havia um discurso encoberto que
parecia “legitimar” a barbarie, por Eliza ter se relacionado com outros jogadores de futebol

e trabalhar como acompanhante de luxo.

Outras fontes: Os documentos fonte do texto Pequena dramaturgia para Eliza, sdo
diversos em seus formatos. Ndo ha uma fonte principal, mas sim a tentativa rapsodica de
costurar informacgfes presentes nos videos e reportagens coletadas, a fim de expandir o

discurso presente nesses recortes de documentos. Segundo Sarrazac,

Opera-se uma nova divisdo na qual o gesto — o da composicdo, da fragmentacdo, da montagem
reivindicada — e a voz do rapsodo — que ndo se exprime sendo através de monossilabos, que se
imiscui no discurso dos personagens — intercalam-se entre as vozes e 0s gestos dos personagens.
Na concepcgdo classica do teatro, o autor esta obrigatoriamente ausente. Nas dramaturgias
modernas e contemporaneas, ele se torna de certa forma presente. Seja de modo explicito, com a
voz do rapsodo sobrepondo-se entdo a dos personagens; seja de modo implicito, como

montador.(Sarrazac, 2012)3*

34 Programa, dividido em episodios, sobre crimes que marcaram o pais, a série comecou a ser
exibida pela Netflix em 2018.
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Os personagens: As personagens que permeiam essa dramaturgia foram inspiradas
pelos envolvidos no caso de feminicidio, no entanto, ndo ha o intuito de fazer uma
representacao fiel a estas figuras. O personagem do Cachorro, emerge em meios as
vozes humanas como testemunha possivel, tamanha a obscuridade do crime que segue

em segredo absoluto sobre a eliminacdo do corpo da vitima.

Mulher Senhora
Homem com camisa de time de futebol
Pastora Advogado Delegada de policia

Cachorro Homem 1

(...)

Cachorro(afoito, ofegante)- Consigo esquecer de algo em menos de dois minutos. Me
distraio com qualquer coisa que eu possa farejar. A hora da refeigdo € quando o apito toca
e a saliva comeca a desprender das gengivas. O desequilibrio de oxitocina me deixa

perdido, lambo as patas dianteiras freneticamente, fico constantemente alerta e agressivo.

Rubricas: As rubricas sédo proposi¢cées mentais da autora a partir dos videos sobre o
feminicidio que, em grande parte, davam énfase a carreira de goleiro de futebol
promissor, de Bruno Fernandes. Enquanto havia a apresentacao ou introducdo das
reportagens gravadas, o histdrico de Bruno sempre tinha destaque, esse incobmodo de
que algo muito corriqueiro e ordinario atravessa as informag6es sobre um crime béarbaro,
me perturbavam enquanto esbogava esses fragmentos. Essa ideia de “incémodo mas

familiar” foi exercitada nas propostas das rubricas.

Enquanto o publico (espectadores), se acomodam no local da encenacdo, ha o
audio de uma calorosa partida de futebol. Vozes dos comentaristas, plateia insana,
narracdo da partida. Esse audio se parece com o de um radio ligado ao longe.

Incobmodo.

(..)
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Som de estadio de futebol lotado, narracé@o de jogo e gritos eufdricos datorcida.

Gritos de “idolo”, “fera” e “mito” de umatorcida alucinadatomam a

cena. O jogador abre seus bracos e recebe elogios.

O corpo-texto: As diversas vozes que comentam a barbarie cometida contra Eliza
Samudio, quando ouvidas, revelavam um estado emotivo diante dos fatos. As falas se
cruzam, mas nao havia o desejo de torna-las um didlogo ou ampla discussao entre as
personagens. Esse quebra- cabeca de informagBes que ndo levaram a lugar nenhum,
pois se trata de um feminicidio sem qualquer resposta sobre como foi cometido e como o
corpo da vitima foi ocultado durante tanto tempo, esta presente neste looping de falas que

informam e ao mesmo tempo, ndo dao definicbes sobre uma resolugéo do fato.

(...)

Delegada de policia- Naquela noite... ela e o bebé foram sequestrados. Um ex-policia,
gue teria destrinchado o corpo, disse que o desovou proximo ao rio, mas nada foi
encontrado no local. A testemunha principal pra descrever o crime seria 0 menino, mas
isso era impossivel. Na época ele s6 tinha quatro meses.

Dos meus 13 anos de policia, 0 momento mais emocionante foi quando achei esse bebé,
as 4h da manha. Tinha certeza de que se eu ndo o achasse naquele dia, talvez ele nem
estivesse vivo. Advogado- Uma pessoa presente naquela noite disse que a queimaram,
outra falou que houve um esquartejamento. Os restos foram dados para os cdes num sitio

onde tudo teria acontecido.
Homem 1- Era dificil serrar os ossos, foi uma madrugada de trabalho. Pra mim é isso,

trabalho.

Advogado- A funcionaria contratada para segurar o bebé enquanto a méae era arrastada
campo adentro, disse que 0s cades eram extremamente ddceis e naguela noite estavam

euféricos em ver o dono do sitio.
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Abaixo, parte das matérias que junto as entrevistas em video, geraram a pega.

Figura 12: Matéria “Eliza Samudio: morte completa 12 anos e corpo nao foi encontrado”.

Eliza Samudio: morte completa 12
anos e corpo nao foi encontrado

Ela era modelo e foi amante do goleiro Bruno Fernandes, que foi condenado a 22 anos e 3 meses
pelo assassinato e ocultacdo de cadaver e pelo sequestro e carcere privado do filho Bruninho.

Por Alex Aratijo, g1 Minas — Selo Horizonte
10/06/2022 15h51 - Atualizado hd 10 meses

Eliza Samudio e 0 golelra Bruna Fernances — Foto: Reprodugao/Arqu vo PessoalTV Globo

Faz 12 anos nesta sexta-feira (10) que a modelo e
ex-amante do goleiro Bruno Fernandes, Eliza
Samudio, foi assassinada em Minas Gerais.

Apesar de o corpa dela néo ter sido encantrado,
em janeiro de 2013 a juiza do Tribunal do Juri de
Contagem, & época, na Grande BH, Marixa
Fabiane Lopes Rodrigues, determinou a
expedicdo da certiddo de 6hito (veja abaixo).

A magistrada afirmou ainda que "a execu¢do do homicidio foi
meticulosamente calculada” e que "Bruno acreditou que, ao sumir com
0 corpo, a impunidade seria certa",

Por fim, ela lembrou que, assassinada, "a vitima [Eliza Samudio] deixou
orfao uma crianca de apenas quatro meses de vida",

Para a Justica, a ex-amante do jogador foi morta em 10 junho de 2010,
em Vespasiano, na Regido Metropolitana, apos ter sido levada a forca
do Rio de Janeiro para o sitio do goleiro em Esmeraldas, também na
Grande BH, onde foi mantida em carcere privado,

Acrianca, que foi achada com desconhecidos em Ribeirdo das Neves,
vive com a avé materna em Mato Grosso do Sul.

A ex-mulher de Bruno, Dayanne Rodrigues, fol absolvida da acusacdo

2 & persoralizs g Aoubzar

Fonte: ARAUJO, 2022.
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Figura 13: Matéria: Eliza Samudio: morte completa 12 anos e corpo nao foi encontrado.

ASSINE JA  ENTRAR

O ex-goleiro Bruna chora durante o primeir dia de julgamento — Foto: Reproduciio Globo News

Caso Eliza Samudio

Eliza desapareceu em 2010 e o corpo néo foi encontrado. Ela tinha 25
anos e era mée do filho recém-nascido do goleiro Bruno, de quem foi
amante. Na época, o jogador era titular do Flamengo e néo reconhecia a
paternidade.

Em margo de 2013, Bruno foi considerado culpado pelo homicidio
triplamente qualificado, sequestro e carcere privado da jovem. Ele
foi sentenciado a 22 anos e trés meses de prisdo pela morte e ocultagdo
do cadaver de Eliza, além do sequestro do filho da jovem.

A ex-mulher do atleta, Dayanne Rodrigues, foi julgada na mesma
ocasido, mas foi inocentada pelo conselho de sentenga. Macarrdo e
Fernanda Gomes de Castro, ex-namoradas do atleta, j& haviam sido
condenados em novembro de 2012,

O ex-policial Marcos Aparecido dos Santos foi condenado a 22 anos de
prisdo. O Ultimo juri do caso foi em agosto de 2013 e condenou
Elenilson da Silva e Wemerson Marques, o Coxinha, por sequestro e
carcere privado do filho de Eliza Samudio com Bruno. Elenilson foi
condenado a 3 anos em regime aberto e Wemerson a dois anos € meio
também em regime aberto.

O crime

Conforme a dendncla, Eliza foi levada a forga do Rio de Janeiro para um
sitio do goleiro, em Esmeraldas (MG), onde foi mantida em carcere
privado. Depois, a vitima foi entregue para o ex-policial Marcos
Aparecido dos Santos, o Bola, que a asfixiou e desapareceu com o
corpo, ndo encontrado. O bebé Bruninho foi achado com
desconhecidos em Ribeirdo das Neves (MG).

Prisao por falta de pagamento de pensao

No dia 27 de maio deste ano, Bruno teve a prisdo decretada por falta
de pagamento de penséo alimenticia ao filho Bruninho.

O mandado foi expedido pelo juiz da 6° Vara de Familia e Sucessdes de
Mato Grosso do Sul, Alexandre Tsuyoshi Ito.

Fonte: ARAUJO, 2022.
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Texto: MULHER FALA SOZINHA NO ESCURO

Documento principal: Os documentos que foram a principal fonte da escrita da cena,
sdo reportagens que relembram o bestial caso nacional do “Maniaco do Parque”,
assassino responsavel pela morte de mais de 11 mulheres na década de 1990. Duas
vitimas conseguiram se salvar e pedir ajuda em meio a mata para qual, Francisco de

Assis Pereira, o “Maniaco do Parque” as levava para cometer seus crimes.

Outras fontes: Além das reportagens encontradas em jornais da época e também, de
matérias atuais em jornais on-line relembrando este caso. A cena, escrita por nés, onde
uma mulher muito ferida caminha trbpega na estrada a noite, compartilhando seus
pensamentos que sdo narrados como um delirio febril onde imagens e sensacgbes se
atravessam de forma confusa e dolorosa, parte da imaginacdo da autora sobre este
momento em que a vitima escapa da morte, mas ndo consegue dar conta do ocorrido em
seu testemunho, que saem como um devaneio deste corpo violentado, mas sobrevivente,

e que imprimira na pele uma memodria terrivel. Abaixo um trecho da cena.

() _

E se eu me cortasse em pedacinhos até que nenhum nervo respondesse a essa
angustia subterrdnea? Meus 0ssos, gorduras, cicatriz, torcicolo, eu menor,

arrebentando a garganta, vocés suportam assistir?

Pinto porcelanas de sangue e espirito, vocé suporta? E o que dbi e
borbulha no meu coracéo estreito pro amor, no escuro, no meio da noite, vocés
suportariam que eu falasse por quais abusos isso ainda acontece?

(...)

O corpo-texto: O texto de “MULHER FALA SOZINHA NO ESCURQ” esta escrito em uma
quase-estrutura de poema, esta préopria disformia textual, que transita entre o0 mondlogo
dramatico e o poema em primeira pessoa, foi uma busca dar vazao ao delirio desta
mulher que enfrenta a morte e tenta verbalizar esta experiéncia. O espacamento entre as
frases, a pontuacdo e a desconexao entre informacg6es dadas pela personagem surgem
justamente dessa linha entre o delirio e a realidade tdo terrivelmente violenta que ndo

encontra uma maneira clara e objetiva de ser posta em palavras para ser contada.

(..)

Mordi com vontade de chegar no musculo-retirar a pele porque a pele ainda é

barreira, limite, mascara, ndo se trata de jogo nem esporte,
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Me encontraram com o rosto colado na sarjeta. As vezes a vida é crua e deve ser

comida sem sal.(...)

Outras interferéncias: Ao longo da pesquisa, também fizemos uma tentativa de
entrevistar uma mulher sobrevivente de tentativa de feminicidio que, na luta corporal onde
teve que usar todas suas forgas contra seu algoz, acabou por assassina-lo. Este caso
ocorreu no Rio Grande do Sul e pudemos contactar a advogada da sobrevivente. Apesar
da defesa alegar legitima defesa, a vitima foi presa, cumprindo trés anos em regime
fechado. Entramos em contato com a advogada que acompanhou o caso, mas nao
conseguimos efetivar a entrevista com a ex-presidiaria que atualmente enfrenta um grave

problema de saude.

Esse caso em especial, nos provocou a reflexdo sobre o tratamento dado a mulher que age
em uma situacdo de violéncia para preservar a propria vida e como esse crime, 0
assassinato, torna-se, ao que parece, mais severo aos olhos da lei por ser cometido por

uma mulher.
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Abaixo, matérias similares ao caso que ocorreu no Estado Rio Grande do Sul, que
nos mostram o quanto ndo se trata de um fato isolado. Sdo muitas ocasifes onde a
vitima de tentativa de feminicidio sobrevive apenas atuando de forma mais violenta,
jA que na maioria dos casos trata-se de uma luta pela sobrevivéncia.

Figura 14: Rape Scene, de Ana Mendieta.

REGIAO
Mulher confessa que matou marido com facada para se
defender

Esposa de mecanico foi levada a Delegacia de Itu, onde, em depoimento, alegou 'legftima defesa’ sobre o homicidio cometido na madrugada de
domingo (15)

Publicado em 18/01/2023 s 11:30
Atualizado em 18/01/2023 as 09:56

‘,'5 ""

Mulher deu depoimento terga-feira na Delegacia em Itu (Foto: Divulgagdo)

A mulher do mecénico Cléber Alves dos Santos, de 32 anos, morto com uma facada no Ultime final de semana, confessou a Policia Civil de Itu a

autoria do homicidio.

Segundo a pagina ‘Regido em Noticias’, Michele Antdnio Maffei, de 34 ancs, alegou legitima defesa. Ela deu depoimento aos policiais na tarde desta
terca-feira (17). As informacdes s&o de que ela foi abordada por investigadores instantes antes de tentar fugir, sendo conduzida a Delegacia de
forma coercitiva.

Em seu depoimento, Michelle disse que a vitima tinha bebido, eles tiveram uma discussdc e o companheiro teria feito ameagas. Ela, gravida de oito
meses, reagiu com uma facada.

O crime aconteceu na madrugada de domingo (15), no condominio Alpes, na Vila Martins, em Itu. Cléber ainda chegou a ser socorrido e levado
para o PAM, onde merreu.

Qutras informagdes ddo conta que uma reconstituicdo deve ser realizada pela equipe da Policia Cientifica e investigadores.

O caso ja merece centenas de comentdrios nas redes socials - inclusive de pessoas que conheciam o casal. “Quem conhece a Michele
pesscalmente sabe que ela s6 pode ter matado por legitima defesa”, disse Lucimar Lopes.

Alyne Santos, scbrinha da mae de Cléber, comentou que “ela (Michele) teve a capacidade de cheorar no veléric e levar o marido no pronto-socorro e
ainda fala que foi legitima defesa. A famflia quer a justica de Deus e principalmente a justica dos homens, porque quem conhece o Cléber sabe

muito bem que ele n3o ia agredir ela,como diz a assassina.”

Fonte: Regido.
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Figura 15: Cena do espetaculo TANZ de 2023.

Pégina Inicial / Noticias
/ Defensoria consegue absolvigdo de mulher gue agiu em legitima defesa contra agressor e encerra sofrimento que perdurou dois
anos

Informe o assunto...

Atendimento ao Cidadao:

Ligue 129

DEFENSORIA PUBLICA

DO ESTADO DO CEARA

Defensoria consegue absolvigao de mulher que agiu
em legitima defesa contra agressor e encerra
sofrimento que perdurou dois anos

Publicado em 24 de Maio de 2023

v [ £] © a

Um abrago. Um abrago intermindvel que transmitia ndo sé gratiddo, mas o
mais puro sentimento de alivio ao ter terminado os anos mais dificeis de sua

vida, apés um ciclo de sofrimento e violéncias. Na Ultima terga-feira (23/5),

uma mulher acusada de matar um homem por facada foi absolvida pela 22
Vara do Juri da Comarca de Fortaleza. Composto por sete jurados, o Tribunal
do Juri inocentou a ré da acusagdo de homicidio por entender que o ato se
deu em legitima defesa para evitar um potencial feminicidio, apds

argumentos e provas sustentadas pela Defensoria Plblica do Ceara (DPCE).

0 caso ocorreu em 2021. A época, Sarah* apontou uma faca de serrinha,
disposta em cima da pia da cozinha, para se defender das agressdes de seu
namorado. No calor do momento, ela desferiu um Unico golpe e atingiu uma
regido fatal do corpo do companheiro. Ainda, diante da turbuléncia
emocional, a mulher chegou a prestar socorro, mas a vitima néo resistiu ao

ferimento e faleceu a espera da ambuléncia.

Desde entdo, ela seguiu presa provisoriamente no Instituto Penal Feminino
Auri Moura Costa (IPF). A cargo de sua defesa, o defensor publico Emerson
Castelo Branco Mendes, titular no Nucleo de Assisténcia aos Presos
Provisdrios e Vitimas de Violéncia (NUAPP) da Defensoria, debrugou-se sobre
0 caso para atuagdo perante o Tribunal do Jdri, e o defensor publico Paulo
César de Oliveira do Carmo, defensor auxiliar atuante na 22 Vara do Juri de
Fnrtaleza, acompanhou integralmente o andamento processual. O julgamento

CTRL+F2

} ocorreu nessa semana teve desfecho favoravel a ré.

Fonte: Defensoria PUblica do Estado do Ceara.
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Figura 16: Pintura “You were still here” de Tracey Emin. 2018.
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4 MULHERES RECONHECEM O MOTOECY

Quatro mulherss que dizem ter sido vitimas de Francisco de Assis Pereira, 3f), reconheceram o motohoy ontem. Duas defas pediram para ficar
frenfe a frente com efe. Segundo @ polida, nenfiuma feve dividas durante o reconfiecimento. Onze mulfheres j3 acusaram Pereira.

Publicado na Folha de 3.Paulo, quinta-feira, 13 de agosto de 1998

da Reportagem Local

Quatro mulheres reconheceram ontem o motoboy Frandsco de Assis Pereira, 20, como o homem gque as vidlentou, Duas delas pediram & policia
gque ficassem frente a frente com o homern que confessou a morte de dez mulheres no parque do Estado, em S3o Paulo.

De acordo com o delegado Carlos Targino da Silva, da 43 Delegacia de Tentativas de Homicidios e de Lesdes Corporais, as mulheres ndo tiveram
nenhurm a ddvida ao reconhecéHo, "Uma das que o viram de perto ficou emocionada e chegou a chorar", afirmou,

Pereira serd acusado, nesses casos, de atentado violento ao pudor (todo ato sexual violento diferente da penetragdo da vagina) e de roubo, "Apds
violenta-las, ele levava dinheiro e objetos das vitim as", disse o delegado.

Durante o reconhecimento pessoal, Pereira foi colocado entre outros quatro homens gue The sdo semelhante fisicamente, As vitimas descreveram
0 acusado g, em seguida, olharam os homens atraves de uma porta de vidro,

Duas das mulheres reconheceram Pereira atraveés da porta de vidro, "As vitimas gue quiseram ficar frente a frente disseram que predsavam ve-lo
melhor."

Apds os reconhecimentos, as mulheres prestaram novo depoimento, desta vez, como vitimas _ elas ja haviam sido ouvidas como testermunhas nos
inquéritos sobre as mortes no parque do Estado.

4s mulheres descreveram como foram atraidas ao pargue com a proposta de posar para fotos de catdlogos de uma empresa de cosmeticos,

Afirm aram que Pereira também lhes prometia um caché que variava entre RE 200 = R$ 300.

Trés delas foram abandonadas amarradas no pargue e uma foi levada pelo maniaco até as proximidades de uma estagdo de metré.

"Eram 3h, e ela pediu ao motoboy que ndo a abandonasse na mata, onde poderia ser morta, Entdo, ele (Pereira) a levou de moto 4 estagda”,
disse Silva,

Segundo o delegado, urma outra vitim a afirmou que, apos violenta-la, o motoboy chorou muito ao contar-lhe a vida, & maioria das vitimas
disseram ter sido atacadas no primeiro semestre de 1997,

Pereira negou todos esses crimes ao ser interrogado e confessar os assassinatos, Disse que apenas uma mulher escapou com vida de uma atague
no parque.

Segundo o delegado Jurandir Correa de Sant'anna, diretor da Divisd3o de Homicidios, j4 580 11 as vitim as que procuraram a policia para acusar
Pereira, Duas outras disseram ter sido abordadas pelo motoboy, mas recusararm acom panha-lo ao pargue.

O motoboy estava sendo interrogado ontern 3 noite no ingueérito que apura a morte da vendedora Raquel Mota Rodrigues, 23, ocorrida e 10 de
janeiro, Segundo o delegado Sant'anna, o maotoboy ia ser indiciado (acusado formalmente) par mais esse crime.

{MARCELO GODOY)

Acusado diz que queria ser descoberto ja em fevereiro

da Reportagem Local

O motoboy Francisco de Assis Pereira afirmou, em interrogatdrio _cuja integra foi obtida pela Folha_, gue queria ser descoberto pela policia logo
apds o assassinato de Isadora Fraenkel, em fevereiro, Depois desse crime, Pereira teria assassinado sete mulheres, Mo interrogatario, realizado no
Ultimao sabado, Pereira havia confessado ter sido o responsavel pela morte de nove mulheres.,

"... Quando deixou o telefone de seu de servigo no verso do cheque dado para a aquisicdo do capacete, pretendia ser descoberto, pois iria revelar
seu envolvimento ndo 54 na morte de Isadora, mas tambeém na morte de Raguel, porém, quando se fez presente a delegacia, ficou temeroso e
mentiu "

Mo interrogatdrio, o motoboy revela ainda que, ao sair de S30 Paulo, ndo estava fugindo da policia. "... Na verdade, ndo fugiu por medo de ser
preso pela policia, ou porque seu retrato falado foi divulgado, mas, sim, o fez para evitar que continuasse a cometer outras mortes, pois
pressentia gue, a cada momento, aguele desejo macabro invadia mais e mais 0 seu ser, E, se continuasse, com o tempo acabaria realmente
devorando um outro ser humano ..

Ma parte final do relato, Pereira nega, "categoricamente", ter cometido atentado violento ao pudor contra as vitimas que sobreviveram, Segundo o
motoboy, todas as mulheres que entraram com ele na mata moarreram.

{CRISPIM ALVES)

® Copyright Ernprasa Folha da Marhd Lda, Tados os direitos reseruades. € proibida a reproducio da conterids dests paging ern qulquer rmein de comunicagin, detrinicn ou impresso, serm
autorizag 3o escrita da Empresa Folha da Manh3 Lida,

Fonte: Banco de dados folha.
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Figura 17: Pituxa

seral

"Pituxa’, 1° vitima do maniaco do
parque, esta viva

PUBLCAGAC
quinta-felre, 17 de Junho de 1929

saoe Paulo, 18 (AE) - A jovem Pituxa estd viva. A primeira vitima de Francisco de
Assis Pereira, c maniaco do parque, que ele mesme declarou ter matado, quase
foi enforcada, mas escapou. Pituxa é ¢ apelido dado @ empregada doméstica
MF.A pelo proprio maniaceo, acusade do assassinato de nove mulheres nas
matas do Parque do Estado, na zona sul de Sao Paulo, e de atentado violento ao
pudor contra outras 11. Agora, pelo ataque a M, ele foi indiciado em mais um
inquérito. Desta vez por tentativa de homicidio.

0s policiais do Departamento de Homicidios e Protegdo a Pessoa (DHPP), com
base nas informagoes prestadas por um rapaz, localizaram a doméstica num
apartamentc no bdairro do Paraiso, na zona sul da Capital, onde trabalha.

Ela contou que ne dia 18 de feversiro de 1986 estava patinande no Parque do
Ibirapuera, na zona sul, e Pereira ficou impressionade com sua habilidade. Os
dois comegaram a conversar e ele a convidou para patinar ne Golden Shopping,
em Sao Bernardo do Campo, na regido do ABC paulista, onde seria realizado um
CONCUrso cujo prémio era um par de patins.

M. revelou que eles foram para o ABC na moto de Pereira Na Rodovia dos
Imigrantes, ele entrou na mata, amarrou uma corda no pescogo deM.e a
obrigou a despir-se. O maniace praticou atos libidinosos, espancou a doméstica
e apertou cada vez mais a corda no pescego dela. M. desmaiou e, quando
acordou, Pereira ndo estava mais Ia.

Ele tinha levado a bolsa dela, que continha um biquini verde, R$ 15 em dinheiro e
os documentes. Ferida no corpo e no pescogo, ela saiu da mata e pediu ajuda a
funciondrios da Dersa. M. foi levada para o Pronto-Sccorre de Diadema, por
policiais militares. Ap6s ter sido medicada, registrou um boletim de ocorréncia
no 1° Distrito Policial de Sao Bernardo do Campo, como vitima de estupro.

A mogaq, virgem, achou que havia sido estuprada pelo maniaco. O exame de
corpo de delito, no Instituto Médico-legal (IML}, porém

COMProvou que nac houve estupro. M. contou & policia que ficou muite abalada
quande soube da prisac de Pereira, mas preferiu esquecer tudo. Ficou surpresa
quando foi localizada pela policia e fez o reconhecimento oficial do maniaco.

A descrigdo fisica de M. é igual a da maioria das mulheres que Pereira matou ou
violentou: jovem, morena, cabelos lisos e longos.

O DHFPP soube da existéncia de Pituxa pelo préprio Pereira. No dia em que levou
os policiais até a mata para apontar o local em que enterrara o corpe de
Isadora Fraenkel, © maniaco contou que havia matado também Pituxa naquele
local.

A empregada doméstica acompanhou os investigadores aié a mata e apontou
o lugar em que ficou desmaiada: bem proximo da clareira em que foi achada a
ossada de Isadora. M. afirmou que jamais teve o apelido de Pituxa. 's6 pode ser

da cabeca dele.” Ela foi encentrada em novembro pela policia, que somente

o hoje decidiu dar as informagdes a respeito do caso.

exto - Pereira continua na Casa de Custédia e Tratamento, em Taubaté. Ele deverd ser
julgado em setembro no Tribunal do Jari de Vila Mariana.

texto

Fonte: Geral.
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Texto: CORPO DE MULHER NO RIO

Documento principal: o mote para a escrita dessa cena-poema breve, foi a
guantidade de noticias semelhantes de casos de feminicidio onde os corpos das
vitimas sdo descartados em rios ou areas de vegetacao distante das cidades.
Essas tristes coincidéncias chamaram nossa atencdo e movimentaram as
imagens que foram sendo construidas através da escrita primeiramente

improvisada e na sequéncia, organizada em versos.

Abaixo, parte das matérias que geraram esta escrita.

Figura 18: Pinheiros.

()

Corpo de mulher é encontrado no
Rio Pinheiros, na zona oeste

Por RedagSio - 21/11/2019

Da Redagao

O corpo de uma mulher foi encontrado no Rio Pinheiros, préximo
a Estagdo Pinheiros da Companhia Paulista de Trens
Metropolitanos (CPTM), na zona oeste de S3ao Paulo, nesta
manh3. Segundo o Corpo de Bombeiros, a vitima - ainda ndo
identificada — foi resgatada por volta das 6h40 ja sem vida por

uma equipe que contou com cinco viaturas da corporagao.

O local foi isolado para a realizagdo da pericia, que investigara
as circunstancias da morte. Esta foi a segunda mulher

encontrada sem vida em rios da capital paulista nesta semana.

Fonte: Redagéo.
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Figura 19: Mimoso do Sul.

Investigagao

Corpo achado em rio de
Mimoso do Sul é de mulher que
estava desaparecida

Segundo a Policia Civil, vitima & Maria Luiza Correia, de 26 anos; cadaver foi encontrado com

sacola na cabega e preso a viga de Uuma antiga ponte

Publicado em 3 de margo de 2023 as 11:39 @ 2min de leitura

Sl
Corpo encontrado soh viga em rio de Mimoso do Sul & de Maria Luiza Correia, de 26 anos. (Divulgagéo |
Policia Civil )

Beatriz Caliman
Reparter / bsilva@redegazeta.com.br

O corpo enconirado na dltima sequnda-feira (27), com uma sacola na cabeca em um rio no interior
de Mimoso do Sul, no Sul do Espirito Santo, € de uma mulher, que ja foi identificada. Segundo
a Policia Ciyil, a vitima € Maria Luiza Correia, de 26 anos, que estaria desaparecida ha cerca de

uma semana.

De acordo informagées da PC divulgadas nesta sexta-feira (3), a identificacé&o aconteceu por meio
de digitais dela, colhidas no Servigo Médico Legal {SML) de Cachoeiro de ltapemirim. A causa da
morte, porém, ainda né&o foi definida, uma vez que a corporacgéo aguarda o resultado do laudo da

necropsia.

Fonte: Beatriz Caliman.
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Figura 20: Pintura “You were still here” de Tracey Emin. 2018.

Bombeiros retiram corpo de
mulher encontrado no rio
Sorocaba

Segundo informacdes dos Bombeiros, estima-se que o corpo estaria ha cerca de

trés dias na agua.

Fonte: Sorocaba.

Figura 21: Rio Cali.

NOTICIAS | REGIAO MONTENEGRO

Corpo de mulher é encontrado por pescadores
no Rio Cai

Segundo a Policia Civil, ela foi achada sem vida porvolta da meia-noite desta quinta-feira (3), em Montenegro

82023235 12:54

Por KASSIANE MICHEL Publicado em: 93.08.20232512:54 | Ultima atualizacaa: 930

AAA

Uma mulher foi encontrada morta no Rio Cal, em Montenegro, na madrugada desta quinta-feira (3). Segundo a Policia

Civil, ela fol achada sem vida por volta da meia-noite por dois pescadores.

Fonte: Kassiane Michel.
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Figura 22: Juquitiba.
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Moradores encontram corpo de mulher nao
identificada em rio de Juquitiba

Por Da Redagao do Jornal na Net | 9/08/2018

O corpo de uma mulher ainda néo identificada foi encontrado no
rio Juquia, em Juquitiba no comego da manhé desta quinta-feira,
9.

O corpo foi encontrado por populares preso nas margens do rio
perto da vegetagéo. Ndo se sabe ainda qual a causa da morte da
mulher e nem como o corpo dela foi parar no rio.

Ninguém sabe ainda a causa da morte da mulher achada no
rio

Fonte: Jornal na Net.
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6 HIPOLITO E OUTRAS CENAS CURTAS
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Paratodas que testemunham este tempo

e se rebelam contra ele.
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Finalmente, escrevo porque tenho medo
de escrever, mas tenho um medo maior de
nao escrever.

Gloria Anzaldua.
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6.1 Hipaolito

PERSONAGENS

Esposa
Mulherl
Mulher 2
Locutor
Crespo
Garota 1
Garota 2
Garota 3

Essa peca acontece depois das fronteiras que vocé conhece. Na saida da sua
cidade, ou no limite entre um estado e outro, um pais e outro... N0 espaco entre um
lugar familiar e outro totalmente desconhecido. Essa peca acontece ENTRE tudo
gue ja ouvimos sobre mulheres que somem no mundo e 0 que ignoramos Ver e ouvir

para suportar viver nesse mundo.

Os locais onde as ac¢des dramaticas ocorrem sao escuros: uma estrada no final de
tarde com postes velhos que oscilam suas luzes amareladas, a mata fechada
durante a noite, um galpdo com arsenal de bombas de todos os tipos, a saida de
Hipdlito e o que existe depois dela.

Aqui, a Unica voz masculina é a que surge em off, da radio patrulha, ao final da
trama. Quero também te dizer, que nessa peca, tem uma lua, uma LUA muito

vermelha e luminosa.

Obs. Indicagbes e rubricas inseridas no texto que se relacionam diretamente
com uma proposta estética para a encenacdo, mas sédo projecdes mentais da

autora. Convém imaginar além e subverter essas proposicoes.
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PROLOGO

Casal em um carro em movimento.

Esposa - Por favor, o radio esta muito alto. Pode

desligar? Desculpe, eu ndo quis dizer isso.

Onde estamos indo amor?

Faz um tempo que ndo passeamos. Me sinto bem melhor, boa ideia, 6tima ideia!
Reconheco essa estrada! Perto das pedras. E silencioso aqui. Ndo deveriamos sair
tdo tarde. Podiamos aproveitar o dia melhor saindo antes de eles acordarem. De
qualquer forma, € um passeio, ndo vamos ficar. Se as coisas estivessem um
pouquinho melhor, até poderiamos... desculpe, eu ndo quis dizer isso. Mas foi uma
boa ideia. Eu precisava respirar um pouco sabe...Longe da cidade, longe de tudo. E
as contas chegando sem parar! Separei umas vagas que eu Vi nos classificados,
depois te mostro.

Também néo tem por que ser tdo exigente, nessa situacao qualquer coisa serve.

A Esposa abre ajanela, acende um cigarro.

Faz tempo que ndo passamos por aqui, tem tanta coisa linda aqui perto, ninguém
nem conhece, a natureza € perfeita. Perfeita. Eu sempre quis conhecer outros
lugares... ndo tem como. Inferno!

Querido, estamos indo perto do rio?

Esta bem, ndo vou estragar a surpresa. Tudo bem?! Desculpa. O vento parece um
assovio, esta esfriando. Perto do rio fica gelado, ndo peguei um casaco, na pressa

assim.... tu também podia ter dado uma pista que iamos longe... Desculpa.

O carro para. Um pdr-do-sol toma o veiculo por inteiro, diante da violenta

iluminagdo a Esposa sorri admirada. Pausa longa.
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Querido, esse € o sol mais lindo que eu ja vi. Obrigada. Tudo vai melhorar. E um
sinal.

A viagem segue.

N&o era isso...ta perto? Tu esta cuidando do horario? J& ndo reconhego mais essa
estrada, estou um pouco enjoada de tanto rodar, preciso voltar e preparar tudo para
amanhd, vai ser um dia cheio. Olha, é lindo, mas precisamos voltar. Podiamos vir no
final de semana, mas hoje...N&o que eu nédo tenha gostado, ndo é isso, mas queria
aproveitar mais, tu podia ter organizado isso melhor, ou eu tenho sempre que pensar

em tudo? Alids, paguei a conta de luz, fiz o mercado da semana, t4 ouvindo?!

Desculpe, eu ndo quis dizer isso.

A mulher acende um cigarro, impaciente.

Eu me preocupo... s6 isso. Pode ligar o radio se quiser, tudo bem.
Ai... uma dor de cabeca estranha. Ta cuidando onde a gente t4? Passou o

quildmetro 2 e ja ndo t6 entendo nada, nado é litoral né? Nao € mesmo! Reparou que
existem uns lugares que ndo sdo lugar nenhum? Entre as cidades, entre 0s
municipios, tudo tinha que ter um nome, de repente até tem... como sera viver
nesses espacos entre, nas fronteiras, assim no meio do nada. O que foi? Vai me

dizer que eu pareco louca agora? A gente precisa conversar sobre as coisas.

O Homem faz uma manobra violenta com o carro.
Blackout.

Som estridente do carro freando bruscamente.

AMOR?! AMOR?
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CENA |

Cabine de radio.

Projetado em vermelho no palco ou em alguma lateral da plateia: NO AR. Audio

da musica de abertura do programa de radio:

“HIPOLITO AM FM- Sucessos e informacdes na madrugada, o tempo voa com
HIPOLITO AM FM, companhia da galera que perdeu o sono, companhia do
trabalhador que madruga, do vové e do vizinho, fica com a gente na HIPOLITO

AM FM 7

Locutora- Boa noite ouvintes, boa noite Hipdlito, tudo bem?! Haaa meus camaradas
nessa noite, quase madrugada hein a cidade t4 ai mobilizada pra ver a nossa lua
vermelha, o maior e mais luminoso satélite que se pode ver a olho nu! J& preparou a
pipoca? O qué?!

Haaa meu amigo, o pessoal sabe e eu sou suspeita pra falar jA deu até sede!

Pipoca, amendoim, petiscos em geral, € com Refrigerante Hipdlito, isso mesmo!

Som de uma garrafa de refrigerante sendo aberta e de pedrinhas de gelo
caindo em um copo, em seguida o som do refrigerante sendo bebido

vorazmente seguido de um suspiro HAAAAI!!

Abrindo os trabalhos com essa delicia aqui na minha mado. hmmm, sou fa

mesmo! AMO! Vamos de som e em seguida os ultimos furos de noticias.

Comeca a tocar Prova de Fogo de Wanderléa, a Locutora curte a musica,
danca e ajusta a mesa de som. A musica toca durante um tempo até que
algumas interferéncias atravessam o som aos poucos. A Locutora da o stop na

musica.

Essa lua, queridos ouvintes, tdo esperada por nossa Hipélito, essa lua vermelha,
gigante, deslumbrante... apreciem com moderagéo. Evitem sair de suas casas, ja
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registramos desaparecimentos... As familias estdo desesperadas. Registraram
também ha pouco uma queimada proxima a mata ao norte da cidade e uma briga de
transito na avenida principal. A lua ja despontou no monte Hipdlito, a noite esta s6
comecando. E melhor que vocé fiqgue em casa. CUIDADO.

Toca a cancao Total Eclipse of a Heart de Bonnie Tyler, a musica comeca a ser
atravessada por um chiado. A luz da cabine fica em resisténcia e o volume da
musica vai diminuindo. A Locutora pega um radio de méo, confirma se ndo ha
ninguém por perto.

Chamando ZTQR! Por favor, permanecam longe da entrada da cidade, esta me
ouvindo? Longe. Eles estdo rondando, farejando como cées cada parte dessa
cidade. Fique com as garotas. Nao tomem decisdes precipitadas.

Blackout.

CENA I

Fim de tarde.

Postes com luzes amareladas oscilam revelando uma mulher agachada. Ela
estd tremendo, tem muito medo. Outra mulher, muito receosa, se aproxima
dela e toca suas costas.

Mulher 2- Oi...

Mulher 1 (levanta num susto, empunhando uma faca) - Nao se aproxime!

Mulher 2 (com as maos para cima) - eu néo ia...

Mulher 1- o que vocé quer?! O que mais vocés querem?
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Mulher 2- vocés?

Mulher 1- ndo ha nada que possam tirar de mim.

Mulher 2- eu estou sozinha, eu juro, eu so tenho isso (pega uma mochila e comeca a
tirar item por item) uma agua, um casaco, roupa de cama, um abridor de latas,
casaco, mas ta calor, mas nunca se sabe, um pacote de Doritos, outra 4gua, uma
lanterna, os fones...

Mulher 1- Ok, chega! Coloca a mochila no chao.

Mulher 2- acho que estamos fazendo a mesma coisa... saindo de Hipalito!

Mulher 1- Shhh! Devem estar loucos nos procurando... que ideia! E ousadia demais
cruzar a saida da cidade. Viu alguém atras de vocé?

Mulher 2- Acho que n&o... € muito escuro ainda, ndo vao nos encontrar.

Mulher 1- A lua vai ficar gigante e iluminar tudo, tudo! Estéo furiosos comigo, querem

me estracalhar!

Mulher 2- os homens do porto? Vocé é a mulher da tempestade?

Mulher 1- Que mulher?

Mulher 2- A que trouxe 0s raios.

Mulher 1- Se eu tivesse superpoderes, sera que eu realmente estaria aqui me

escondendo, com medo de morrer?

Mulher 2- Eu vou sair também. Eu vou com Vvocé.
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Mulher 1- Volta! Ainda da tempo, estou vendo vocé ainda, inteira, aqui na
minha frente. A situacéo é diferente menina. Tudo o que eu quero é sumir, vocé
parece jovem, tem toda vida...volta!

Mulher 2- Eu ndo quero viver o resto da vida em Hipalito.

Mulher 1- Sabe o que dizem...

Mulher 2- Sobre desaparecer?

Mulher 1- Sim. Todos dizem que as mulheres que cruzarem a saida de Hipdlito iréo

sumir. Dizem que os corpos ficam invisiveis.

Mulher 2- Eu prefiro correr o risco de evaporar no meio do mato do que seguir

vivendo nessa cidade mesquinha, hostil.

Mulher 1- Estou fugindo do 6dio, os homens e mulheres de Hipdlito querem me

estracalhar! Vocé pode tentar retomar sua vida, dancar conforme a musica.

Mulher 2- Nao ha o que perder, s6 o medo. Esse é o ponto que divide Hipdlito do

resto do mundo e pra la que nés vamos.

Mulher 1- Eu ndo conheco vocé. Tem mais alguém por aqui, ndo €? Vocé esta me
cercando?
Mulher 2- Ja disse que ndo. Estou tdo assustada quanto vocé, mas se vocé aceitar

eu te faco companhia e nés atravessamos essa fronteira juntas.

Mulher 1- Sem saber o que tem depois.

Mulher 2- Mas é melhor que voltar pra casa.

Mulher 1- E melhor do que morrer queimada por um bando de loucos... Eu mesma,

apesar disso ser ridiculo, se eu realmente provocasse 0s raios, levantasse o rio, por
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gue ndo me livraria desses homens? Por que nao os atingiria com a forca elétrica do

céu? Essa cidade é cheia de burros! Burros e violentos!

Mulher 2- Calma, € melhor ndo fazer nenhum som, vamos nos concentrar e...

Mulher 1- Fugir! Nao posso continuar na cidade, eles estdo me cacando.

Mulher 2- Eu também estou saindo sozinha. Totalmente sozinha. Vocé viu algum

movimento estranho vindo pra ca? Quando vocé chegou aqui?

Mulher 1- Talvez duas noites. Corri muito logo que os homens cercaram minha casa,
cheguei na saida de Hipdlito e paralisei. Na metade do caminho, ha madrugada em
que corri para que ndo me queimassem, vi luzes de farol, alguns carros cheios de
homens indo na direcdo do porto, mas nada pra ca, digo, nessa direcdo. O que vocé

faz aqui?
Mulher 2- Talvez o mesmo que vocé. Ndo posso mais viver nessa cidadezinha
dominada por pais, avos, maridos, soldados, pastores, cheios de razao e de ordens.

N&o é possivel que tenham me privado de dormir, de apagar, de ficar sozinha!

Mulher 1- Ok, ndo estamos sozinhas. Mais um passo e saimos definitivamente de

Hipdlito. Eu ndo faco a menor ideia do que vem depois dessa saida.

Mulher 2- Eu ndo faco a menor ideia do que vem depois dessa saida.

Mulher 1 estica a méo para Mulher 2, como se fosse cumprimenta-la.

Mulher 1- Vamos?

Mulher 2- Vamos.

As duas mulheres de méos dadas ensaiam um grande passo a frente.

Blackout.
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Sons de trovdes ao longe. Em meio a escuridao, abre-se o foco somente no

rosto das atrizes.

Mulher 2- Tenho 30 anos, gosto de ficar sozinha no arranha-céu e ver as luzes da
cidade. Tenho dois filhos pequenos que vao a escola, um deles ja sabe ler. Saio
todos os dias para trabalhar, meus pulsos tencionam e doem, eu digito muito, das 8h
as 17h. Apesar do que esperam de mim, eu gosto de fazer calculos, planilhas do
Excel...nimeros! Antes de enlouquecer (porque isso E uma loucura) fiquei algumas
horas presa no elevador do escritério, minha respiracao parecia falhar, eu gritei por
ajuda..., mas quando eu percebi que eu poderia cochilar ali até que me achassem,
que as criangas iam ter que esperar, que meu marido ia ter que se controlar e
esperar...eu ri...me aconcheguei no piso gelado, o siléncio pode ser bem acolhedor
sabia? Eu fechei os olhos, tudo parecia macio, macio...

Pausa.

A atriz pode bocejar ou dar risadinhas enquanto se lembra da soneca.

Levei um susto muito grande da ferramenta que abriu as portas, eu dormi. Nao
consegui segurar, ndo havia ninguém ali...mas infelizmente me resgataram do
elevador. E me levaram pra casa, cheguei e as criangas choravam. Assim que cruzei
a porta senti o golpe no meu maxilar, como se uma pedra enorme tivesse sido

arremessada contra meu rosto.

Mulher 1- sou uma mulher de 40 anos, sem filhos, quer dizer, tive um. Morreu no rio.
Antes de cruzar essa linha previa tempestades na cidade onde nasci. Tempestades
de abalar todas as estruturas, casas, prédios, fabricas- quando esse corte, ao lado
da minha boca, ardia como o inferno, eu sabia que a agua viria para castigar 0s
homens. Era recorrente que, depois das chuvas impiedosas, meu marido me
culpasse por devastar a cidade. Bruxa desgracada! Até que um dia, enquanto
trabalhava no porto, a 4gua o levou, a agua o limpou pra longe de casa. Chorei com
satisfacdo, como o coragao pulsando luz dentro de mim. N&o demorou e todos 0s
homens da cidade vieram até minha casa, cercaram-me de fogo e medo. Todas as
minhas cicatrizes anunciavam a mudanca de caminho. A ardéncia dos cortes e dos

hematomas
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sinalizavam catéastrofes. As previsdes da minha pele nunca falharam. Logo os raios
cortaram a terra e a agua caiu furiosa, grossa com gosto amargo. Eu corri 0 maximo
que eu pude até as fronteiras da cidade, até perdé-los de vista, até atravessar as
bordas que delimitam tudo que eu conhecia até entao.

A lua vermelha, exuberante, comeca a se sobrepor aos rostos das mulheres
gue lentamente desaparecem na escuriddo. Durante alguns segundos vemos

somente aimagem da lua projetada ao fundo do palco.

CENAII

No meio da mata, foco somente no rosto da Garota 3 e de Crespo. Elas estéo

de frente para o publico, ndo se olham.

Garota 3- Esses buraquinhos aqui: cigarro. Bati forte com uma barra de ferro, ele
tombou como uma explosdo. Peguei a carteira de cigarros, cuspi dentro, pisoteei e
atirei no lixo. Dei um beijo na boca dele que sangrava descontroladamente. Um
casaco, uma garrafa cheia. Pinga. Cigarro tenho pavor. Eu cruzei a cidade até me

enxergar nos rostos das outras feras que estavam aqui, além da fronteira.

Crespo- (acendendo um cigarro) Sou velha, ndo pinto o cabelo, perdi dentes, tenho
unhas amareladas. Tudo diz que devemos sofrer, é da natureza. Caminhei durante 3
dias até o marco que divide a cidade do resto do mundo. Todos os homens da minha
vida me violaram e abandonaram, é o destino. Eu odeio ser uma mulher e nunca vou

me curar. Me diz se esse mundo precisa de uma mulher velha?

Garota 3- Preciso de vocé. Aqui. Comigo. No fim € isso. S&o escolhas erradas.

Crespo- Eu fiz outro mundo. Eu aprendi a amar a pélvora mais do que qualquer
homem.
Garota 3- As vezes eu choro muito. As palavras pai e assassino dangam com o rosto

da minha mae nos sonhos.
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Crespo- Descartam facil as mulheres. Nada sera curado, estou determinada a cavar

outro mundo a forceps. Todas as mulheres daqui carregam cadaveres na garganta.

Garota 3- Sinto que ndo da pra voltar atrds. Esse mundo se erguendo aqui, 0s
muros, as casas...mas é pesado. E porque as mortas estdo pendendo em nossas

lembrancas?

Crespo- Melhor que nos cerquem hienas e lobos. Melhor do que antes. Bem
melhor. Eu n&o explodirei tudo sozinha.

Garota 3- Tudo parece melhor, mas ainda sinto uma sombra acima de mim, me
vigiando e me culpando. Ainda que eu tenha ido mais longe, a sombra sempre
estara sobre mim.

Crespo-Os animais sdao mais ferozes aqui. Mais, mais ferozes. E hoje, justo hoje que
todas estdo com medo, é que os bichos sentem nosso cheiro. Essa lua revela todas
as faces da violéncia da natureza. Hipdlito ira pelos ares custe o que custar.

Garota 3- Destruir um mundo velho.

Crespo- Sacrificar um mundo velho.

Garota 3- Para dar outra vida para as mulheres velhas, feridas, abandonadas,

gueimadas, estracalhadas.

Crespo- QUANDO ISSO VAI ACABAR??!I

CENA IV

Noite, estrada. A lua vermelha projetada no fundo do palco. A luz é agressiva

aos olhos das mulheres.

Mulher 1- Essa lua n&o serve pra nada!
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Mulher 2- E linda, mas deixa os animais em alvoroco, os homens nervosos.

Mulher 1- Eles estdo sempre nervosos. Estou nesse momento abandonando um
homem muito nervoso. NOs o0s provocamos o tempo todo. Muitos homens em
Hipdlito apontaram armas pras suas esposas, mas em um momento estressante.
Tem também aqueles que deram alguns tapas, mas estavam com a cabeca quente.
Alguns estupram vocé, mas nada é por acaso. Nao deveria ter provocado... nés 0s
provocamos o tempo todo.

Mulher 2- Sinto o cheiro do meu sangue quando vocé diz isso.

Mulher 1- Sinto o gosto do meu sangue quando falo isso.

Mulher 2- NOs vamos atravessar essa madrugada juntas. Tenho certeza que nés nao

vamos desaparecer.

Mulher 1- Onde vocé arranjou essa certeza?!

Blackout.

CENAYV

Aos poucos a luz vai revelando os corpos presentes na cena. Um grupo de
garotas se concentra diante do discurso inflamado de Crespo que vocifera no
meio da mata em cima de uma grande méaquina, pode ser: um esqueleto de
carro quebrado, uma escavadeira, uma cagcamba de caminhé&o.

Projecao em neon vermelho no fundo do palco: CRESPO.

Crespo- Nao vamos tomar nenhuma decisdo precipitada. Tudo indica que estdo
rondando as beiradas de Hipdlito. Tudo € uma questdo de estratégia. Nada de
preparar explosivos...por enquanto. A hora certa vira. O que eu encontro debaixo
desse horror espetacular € o alivio de que continuo sendo humana, com 0Ss0S
revestidos de carne, com musculos, com a dor irreparavel de saber que estarei pra

sempre refugiada, no entanto, essa dor me liga a outras feridas. Estou tecendo uma

teia de tenddes hipersensiveis, estou rangendo os dentes para afirmar que renego
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essa matriz que nos disseram ser natural. A natureza € miségina. Quando
amanhecer so existirdo os lobos e os vermes e 0 sol vai bater tdo forte sob nosso
couro que nao restarq nada a ndo ser se entregar para a terra que nos penetra e
goza e nos cospe fora, ainda sim, prefiro essa entrega a ter que volver como um
soldado daquela cidade de merda. Sabia selva misodgina nds estamos te dominando

e nada crescera sob esse novo territério sem passar por nossa aprovacao!

Crespo abre os bragos em cruz como uma espécie de Cristo. A luz banha a

cena aos poucos revelando um grupo de garotas.

Garota 1- Preciso informar algo importante.

Crespo- Diga.

Garota 1- Ouvi passos ha algumas horas

Crespo-Os animais tém um comportamento estranho por causa da lua, aqui néo vai

ser diferente.

Garota 1- Parecem passos de mulheres...

Crespo - somos as Unicas. Faz tempo Garota 2- E se for uma invasao?

Crespo- Evidente que ndo vamos permitir. Garota 1- Nao pareciam muitas.

Garotas 2- Muitas?!

Garota 1- Ouvi alguns passos, mas nao eram mais que duas ou trés...

Crespo- hienas

Garota 2- Meu Deus, hienas!

Garota 1- Eram pessoas!
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Garota 2- Oi?

Garota 1- Mulheres!

Crespo- Aqui é seguro, estamos todas nos vendo, nés ndo desaparecemos, estamos
vivas. Vamos levantar os muros e rondar o limite da entrada. Garotas usem o codigo
Z.

Garota 2- Estava tudo tdo bem

Garota 3- Tenho contado as luas. Estamos ha mais de meio ano por aqui, nenhum

perigo.

Garota 1- Até agora

Crespo- NENHUM PERIGO!

Garota 2- hienas?

Crespo- ou lobos. A lua desponta hoje, na sua imensidao, cuidem das fronteiras,

usem o codigo Z, mantenham a calma, nossa comunidade esta sendo construida,

estamos indo bem. Espero que ninguém ponha nada a perder.

Crespo pega uma sacola e distribui alguns radios comunicadores para as

garotas.

Vou comecar a ronda. Al som, ZTQR, alé... chamando ZTQR, chamando ZTQR! Na
escuta! Vocé ainda ouve? Fica comigo. As barreiras estdo tomadas? Todas? Tentei,

tentei, mas existem cada vez mais deles O-R, organizar O-R!

Crespo sai de cenatestando o radio.
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Garota 1- Tem algo chegando pelas beiradas.

Garota 2- Nao vamos permitir invasdes, aqui € outro lugar, é nosso lugar. Garota 3-

E se forem outras garotas?

Garota 1- Talvez.

Garota 2- Dificil, todas temem desaparecer

Garota 3- E se forem as mulheres do nosso sangue? Se vieram nos procurar?

Garota 2- Crespo n&o soube de mais nada. Talvez ndo estejam vivas.

Garota 1- Ndo somos as unicas com coragem, podem ser outras e se forem, vamos

erguer tudo por aqui.

Garota 2- Esse é 0 nosso territorio, sou capaz de acabar com qualquer um que se

aproxime.

Garota 3- Quem mata um homem é capaz de tudo.

Garota 2- Nao tive escolha.

Garota 1- Escolheu a si mesma, como todas nds.

Garota 3- Sinto falta da minha mae.

Garota 2- Fiquei sem a minha.

Garota 1- Vocé continua nela.

Garota 3- Queria que ela viesse pra c4, dai, ela ia voltar a falar.
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Garota 2- Ja era. Toda a arquitetura que conhecemos esta condenada! Tudo vai

desmoronar com o peso da chuva.

Garota 3- Vocé sente que se aproximam?

Garota 1- Nuvens pesadas de garotas...

Garota 3- Vocé sente que se aproximam?

Garota 1: As nuvens.

Garota 3- As garotas!

Garota 1- Seus homes ha anos se desmancham no ar. O ar que infla nossos

pulmdes desde que nascemos. Ar toxico de miasma.

Garota 2- As garotas estao retornando?

Garota 3 - Nao vem nada além de chuva.

Garota 1- Vem sim. Algo se aproxima.

CENA VI

Sombras disformes surgem ao fundo do palco, aos poucos essas imagens
ficam mais nitidas revelando silhuetas femininas enormes. Trovdes. As
sombras diminuem. Mulher 1 e 2 entram em cena e deparam-se com as
garotas.

Garota 1- Como chegaram?

Mulher 1- Talvez da mesma forma que voceés...

Garota 2- Impossivel.
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Garota 1(examinando a Mulher 1) -Arranhdes, néo. Cortes, também néo.

Hematomas, nao.

Garota 2- Carregam pedras nos bolsos. Podem verificar.

Mulher 2- Vocés poderiam dizer...qual o nome desse lugar?

Garota 2- Abram as maos!

Mulheres 1 e 2 estendem seus brag¢os e abrem as maos.

Garota 1- Vazias.

Mulher 2- Vocés poderiam dizer...qual o nome desse lugar?

Garota 2- Abram a bocal

Mulheres 1 e 2 abrem suas bocas, colocam as linguas para fora.

Garota 1- Vazias.

Garota (intimidadora)- Vieram juntas?

Mulher 1- Sim.

Mulher 2- Sim

Garota 1- Se conhecem ha muito tempo?

Mulher 1 e Mulher 2 ao mesmo tempo:

Mulher 1- Sim.
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Mulher 2- Nao.

Garota 1- Estdo cheias de pedras.

Garota 2- Esvaziar.

Garota 3- Esvaziar!

Panico. As garotas encurralam as mulheres. As luzes dos postes piscam
freneticamente, as garotas empurram as mulheres, uma espécie de coreografia
violenta. As roupas das mulheres sdo arrancadas. Essa cena/danca dura
alguns minutos até que as mulheres 1 e 2 estejam completamente despidas.
Pausalonga.

Somente o som de respiracdes ofegantes.

Garota 1- Agachar!

Mulher 1 e Mulher 2, encurraladas pelas garotas, se agacham.

Mulher 2 (desnorteada) - Vocés podem ao menos dizer o nome deste lugar?

Uma das garotas empurra com forgca a cabeca da Mulher 2 contra o chao.
A Mulher 1 se ergue furiosa.

Mulher 1- Chega! Sera assim em todo lugar? Olhem pra mim, eu pareco com VOCEs,
nao pareco? Ja nao nos feriram o suficiente antes de sair daquela cidade maldita?!

Ver outro corpo igual ao meu agindo como um homem me da nojo.

As Garotas avangcam para atacar a Mulher 1. A chegada de Crespo impede que
o fagam.

Crespo- Que mundo queremos criar? N6s ndo temos, em comum acordo, o desejo
de exterminar o que ficou pra tras? A lua ja desponta no céu, eles estdo prontos,

cheios de raiva para cumprir com com sua lei principal: toda mulher que sai de
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Hipdlito desaparece. A radio ja anunciou que a caca vai comecar. Subindo em
tanques, empunhando armas enormes para compensar 0 quanto sao miseraveis! E

pequenos! Vao atravessar a fronteira!

Mulher 2 (dolorida, se recompondo) - Nao sabiamos o que havia depois da saida

de Hipdlito.

Garota 1- Que tipo de ideia mal organizada e irresponsavel é essa?

Garota 2- Vocés mexeram com o perigo, estdo atraindo ainda mais os olhares dos

homens pra além da fronteira.

Crespo- haaa... os ultimos desaparecimentos...devem estar atras de vocés. Justo

hoje!

Mulher 1- Ndo temos como saber.

Crespo- Eu sei e isso € o suficiente. E preciso que fiquem. A cada hora que passa

mais perto do fim nés estamos.

Mulher 2- Estamos todas fora de Hipdlito, mas o que aconteceu la ndo se esquece.
Mulher 1- Existem outras mulheres la! Mulheres de nosso sangue!

Crespo- Uma mudanca radical exige uma ruptura, um fim definitivo. Somos um
grupo.

Garota 1- De acordo.

Garota 2- De acordo.

Garota 3- ndo ha o que fazer. Precisamos viver para refazer o mundo. N&o existe

espaco para nos e para a politica assassina de Hipolito. Tudo que existe |a precisa

ser eliminado.
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Garota 1- permanecer em Hipdlito € dizer sim as ordens que regem essa

cidadezinha.

Mulher 2- mas muitas criangas e inocentes...

Crespo (interrompendo)- J& foi doloroso demais discutirmos sobre isso. E uma

guerra. Sempre foi, e, as consequéncias virao.

Blackout.

CENA VII

As garotas ndo estdo mais em cena. Aos poucos, luzes dos postes piscam até
revelarem grupo de homens com capas de chuva e lanternas acesas que
passam no fundo do palco.

Em cena, mas em outro plano aparece a proje¢cao NO AR.

Revela-se a Locutora com o radio em maos observando os homens de capas

de chuva. Eles ndo a veem.

Locutora- Chamando ZTQR! ZTQR!

A instrucdo dada pelo chefe de policia é que a populagéo fiqgue em grandes grupos.
Ha pouco ocorreu uma queimada proxima a mata ao norte da cidade e uma briga de
transito na avenida principal. Trés balas, por acaso atingiram uma mulher. Duas
meninas desovadas préximo ao monte. O pai. Sabe como a lua pde os homens
loucos. A lua no monte Hipdlito, a noite esta sé comecando. Nada, nada da mulher
gue falava demais, nem um fio de cabelo encontrado. A bruxa sumiu, uns dizem que
sumiu porque atravessou a fronteira da cidade. E um tipo de esporte muito
masculino sim. Matar galinhas, matar mulheres. Um som de corpo caindo logo no
inicio da noite. Uma briga de casal, a lua iluminando a sala em vermelho. Ela salta
do décimo andar depois de gritar. Um acidente. Impulsiva! Marido, namorado,

amante. Amanha os jornais anunciam: suspeito. Logo se esquece.
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Agora estdo decidindo o que fazer no porto com a afogada. Na igreja grupo de
oracdes, no monte Hipdlito a maior parte da populacéo se concentra pra contemplar
a lua. CRESPO ESSA E UMA BOA HORA!

CENA VI

Um galp&o com um arsenal de armas e bombas. Garotas e Mulheres.

Garota 1- Sera o suficiente para destruir Hipdlito?

Garota 2- Parece pouco...

Mulher 1- Nao quero fazer isso...

Garota 1- Estamos nos entregando ao novo mundo, ou VOCé vem conosco...

Garota 3- Ou vem conosco. N&o é possivel retornar, ao verem duas desaparecidas

retornando na fronteira eles vao estracalhar vocés!

Mulher 1- Podemos pedir um acordo!

Garota 3- Homens fazem acordos entre homens.

Mulher 2- Precisam educar e advertir as outras, voltarmos para Hipdlito a morte é
certal Se tudo que acreditamos até agora que, se saissemos de la iriamos

desaparecer, virar fantasmas, ficar invisiveis... como vai ser se retornarmos?

Garota 3- Vao nos estragalhar antes de qualquer movimento, ndo vao aceitar nossas

vidas. Estarmos vivas € uma prova de que mentiram pra todos, desde sempre.

Garota 2 (segurando uma bomba ou uma granada) - N&o vao retornar. Eles

precisam manter o controle, as mentiras, o abuso.
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Garota 3- De agora em diante sO existem dois caminhos: massacrar Hipolito
CONOSCOo ou se renderem aos ternos, as gravatas, ao poder mesquinho, a mascaras,

a tortura, a ser um animal doméstico.

Garota 2- A entrada da cidade ja deve estar tomada de homens. Atras da parede de
homens as nossas mulheres. Algumas de nés morrem para que outras construam

outro mundo.

Garota 3- Aqui nos nos especializamos em fazer bombas. O gosto de pélvora e
sangue esta na minha gengiva. NOs estamos aqui para superar o animal doméstico

gue fomos até entéo.

Mulher 1- Estamos matando Hipdlito com nosso édio...eu ndo quero mais sentir esse

6dio.

Mulher 2- Sinto que s6 vou dormir quando tudo explodir.

Mulher 1- Preciso resgatar as outras...as criancas!

CENA IX

Cabine de radio. Projetado em vermelho no palco ou em alguma lateral da
plateia: NO AR.

“HIPOLITO AM FM- Sucessos e informacées na madrugada, o tempo voa com
HIPOLITO AM FM, companhia da galera que perdeu o sono, companhia do
trabalhador que madruga, do vovd e do vizinho, fica com a gente na HIPOLITO
AM FM...

Locutora- Boa noite aqui de volta na nossa querida AM FM, Hipdlito permanece mais
algumas horas sob o fendmeno da lua vermelha, a noite, a madrugada mais
exteeeeensa do ano. E ta perigoso hein, a delegacia estd recebendo algumas
chamadas, registros de desaparecimentos e o tempo ta pra chuva outra vez.
Tranquem as portas. Respeitem as fronteiras. Nado esquegcam: Hipdlito precisa de

voceé!
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Toca My Baby Just Cares for Me, Nina Simone. A Locutora diz algo ao
microfone, mas € abafada pelo som. Aos poucos a musica perde volume e a

iluminagdo da cabine fica em resisténcia. A locutora pega o radio de méo.
Estdo concentrados no porto e no centro da cidade, talvez seja um bom momento.
Uma mulher foi achada no rio com as maos amarradas, outra estava apodrecendo
na mata, nua. Ainda, a passeata que persegue a mulher que trouxe a tempestade,
segue andando por todas as ruas. Eles tem fogo nas maos. Proximo a saida. Isso.
Sairam da cidade. As marcas de sangue serdo examinadas, pois podem ser de
algum animal. Pericia chegando no porto. Entrada da cidade liberada. E um bom
momento.

A iluminacéo se expande da cabine de radio para a boca de cena. Crespo em
cena com radio em méos, ela e a Locutora estdo distantes, talvez em planos
diferentes no palco.

Crespo-Certeza?

Locutora- Sim.

Crespo- Ok, vamos primeiro resgatar vocé.

Locutora- As entradas para a estagéo estdo tomadas.

Crespo- Mas vocé nao os despistou?

Locutora- Tentei, mas existem cada vez mais deles

Crespo- O-R, organizar O-R!

Locutora- Nao, ndo Crespo! Eu estou em Hipdlito, longe de qualquer socorro, ougo

0s carros chegando por aqui.
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Crespo- Sabem de nos?

Locutora- N&o. Sabem que estdo desaparecidas, acham que foi uma maldicao.
Temem que outras desaparecam. Eles cogitam atravessar numa expedicao suicida

na fronteira de Hipdlito.

Crespo- Vocé sente que se aproximam?

Locutora- S6 sinto medo.

Crespo- Consegue rastrear os lobos?

Locutora- Ndo mais. Mas sei que tomaram a cidade. Ficarei aqui, até quando for

possivel.

Crespo- N6s vamos permanecer aqui. Em siléncio. Te esperando para iniciar a

missao.

Locutora- Talvez eu nédo chegue...

Crespo- NGs nao desaparecemos, vem! Pela floresta, outras duas chegaram.

Locutora- Talvez eu ndo tenha coragem.

Crespo- NGs estamos aqui porque te escutamos!

Locutora- Talvez eu fique muda...

Crespo- Nao! Siga falando comigo.

Locutora- Eu n&o consigo sair disso.

Crespo- Fica comigo! Vocé me ouve?
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Siléncio.

ZTQR! Chamando ZTQR! Chamando ZTQR. Vocé me ouve?

Tanques de guerra e enormes hienas séo projetados no fundo do palco.
Crespo esta arrasada.
Entra mulher Mulher 1.

Mulher 1- Eu ndo vou tomar a cidade com vocés.

Crespo- Vocé vai morrer sozinha.

Mulher 1- Eu ndo tenho medo.

Crespo- Nao exploramos o que ha depois dessa mata.

Mulher 1- Tudo bem.

Crespo- Espere para ir adiante quando estivermos indo em direcéo a Hipdlito.

Mulher 1- Sim.
Crespo- E as
outras?

Mulher 1- Organizando explosivos. Uma garota chora muito.

Crespo- Sinto muito.

Mulher 1- Talvez eu lembre do meu nome quando estiver so.

Crespo- N6s nunca tivemos um nome. Somos coisas. A velha, a puta, a louca, a

preta, a bruxa, a pobre, a viciada...
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Mulher 1- eu vou encontrar meu nome talvez fazendo uma fogueira, talvez meu

nome seja minha dltima lembranca do mundo de antes

Crespo- Trabalhamos meses fabricando explosivos, sabemos onde a cidade
concentra grande grupos nesta noite- no monte se agrupam para ver a lua, na igreja
oram pelas que desapareceram, no porto afogadas de maos atadas vem a

superficie.

Mulher 1- Os homens nao vao permitir que seja tudo tao facil.

Crespo- N6s ndo vamos voltar atras.

Mulher 1- Eu vou em outra direcao.

Crespo- Vocé pode... se eu nao voltar, vocé sabe...vocé pode...vocé pode contar

essa historia?

Mulher 1- sim.

As luzes oscilam vermelhas sob Crespo e Mulher 1. Elas saem de cena.

CENA XI

Tanques de guerra, silhuetas que seguram tochas de fogo e hienas
holograficas

gue sao projetadas no fundo do palco ficam cada vez maiores e se
movimentam

com mais velocidade. Voz masculina dalocucéao em off daradio patrulha,

muito chiado, interferéncias e informacdes cruzadas.

Radio Patrulha- Préximo ao rio ao leste do porto.

Sexo feminino ja em estado de decomposicao. Autdpsia naquele esquema.
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Outros corpos emergem no rio. A lua esta excitando as hienas e 0os meninos
adolescentes que bebem demais ao redor da igreja.

Nem um sinal da mulher dos raios. Nada.

A pouco uma denuncia anénima relatou ter visto um grande sinal de fogo para além
dos montes, vindo de fora da cidade. Atencdo para este delirio- cerca de vinte
ligacbes em duas horas: relatos de um grupo de mulheres proximo a entrada da
cidade. Alguns dizem que viram Eliza, Eloa, Daniella, Marluce, Angela, Cacau,
Méonica, Marielle, Daiane... Um delirio! Todas desaparecidas!

Chamando reforcos na entrada da cidade! A populacao esta histérica, principalmente
as mulheres! Chamando reforcos na entrada da cidade! Chamando reforcos na

entrada da cidade!

CENA XIlI

A gigante lua vermelha é projetada sobre as imagens de guerra, até que elas
desaparecam. A lua exuberante banha tudo de vermelho. Mulheres e garotas
formam uma grande barreira, lado a lado. Em seus corpos hé& todo tipo de
armas, bombas e ataduras. Muitas mulheres podem tomar a cena, ndo somente
as que ja apareceram nesta peca. Ou, muitos rostos de mulheres podem ser
projetados ao fundo do palco, mas mulheres quando vivas, inteiras, fortes,
bravas ou felizes. O pareddo de mulheres-bomba d& um passo a frente. Sons
de explosivos, tiros, gritos, chiados de radio. As mulheres e Garotas seguem
olhando pra frente, firmes, andam devagar, juntas, combativas até sumirem
diante da imensid&o vermelha.

Siléncio.

FIM.
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6.2 NO FUNDO TEM A VOZ DOS MEUS FILHOS

PERSONAGENS

Uma mulher

Madrugada. Uma mulher sangrando muito, muito ferida, correndo em uma grande

avenida.

Batendo ainda esta... batendo AAAAAAAAAAAAAHHHHHHHHHHHHHHHHH

Sem olhar para tras, mais um pouco, mais um pouco Os olhos dele estdo cravados em mim

me perfurando AAAAAAAHHH

MAIS UM POUCO VAl

Alteracdo da pressao arterial — isso € normal Pulso acelerado — isso € normal
NAO! FICA!

Isso, uma perna, agora a outra

O chéo se abre diante de seus olhos! Vai! Vai! Isso!

Sinaleira um Posto

Parada dois

EU VI O SEU ROSTO

EU RECONHECERIA MESMO COM UMA PUNHALADA NA GARGANTA
Nao, esse corte € do peito Perfurac@o na cintura Cheguei na perimetral

Avancando, avancando, avancando

Estou implodindooo

Escuta essa voz de dentro, escuta essa voz onde moram todas as vozes que importam
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FILHA

Identificando os sons:; uma ambulancia

Fica comigo, isso! Uma moto SUPERMERCADO FARMACIA
Fica comigo

Agudo, aguuuudo no fundo do ouvido, minha cabeca confusa chacoalhando, confusa

chacoalhando.

Hemorragia venosa com certeza

Ta ouvindo? No fundo tem a voz dos meus filhos

ESSE SOM ECOANDO PELAS ARTERIAS POR TRAS DOS MEUS OUVIDOS ESSE SOM
vai corpo vai corpo s6 mais alguns metros um passo de cada vez.

Estou vazando rumo a perimetral Sinaleira 1

A farmécia- fechada O posto- fechado

A pele ferve no suor translicido de animal que sabe que esta no caminho do abatedouro

N&o tem dentro nem fora

Sou uma presa assustada virando do avesso Eletricidade entre os 6rgéos
Meu coracéo fala baixo, ofegante, pesado:

1,2,3,1,2...nd0 falha, vai!

Meu pulméao resmunga sonolento:

Vocé esta me abusando Meu Utero reivindica:

N&o tenho mais idade pra isso

UIFffffff... Inspira... uuuuuh.

EU NAO SOU UMA MULHER

SOU UM CATETER GROSSO PINGANDO TODA A MINHA VIDA

ELE NAO VAI ME ALCANCAR MAIS UM POUCO
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FICA AQUI
CORRO PELOS TEUS FILHOS
O chéo se abre por néo suportar a montanha que eu sou.

A cegueira é temporéria vamos isso ja aconteceu antes ta tudo bem t4 tudo bem ERGUER
O BRACO DIREITO

Quente e relaxante liquido muscular
MAIS UMA QUADRA

E abre-se o concreto de todas as estradas da terra; EU VOU PASSAR NAO HAVERA CHAO
QUE SUPORTE MINHA FIRMEZA

Vocés sabem com quem vocés estdo competindo? Hemorragia

HEMORRAGIA

Alguns metros e eu chego vai terminar ja vai terminar perna esquerda pra frente

PAROU AAAAARRRRG as veias desenham cada fibra cada polegada SEDE DOS
CORREIOS

Clinica de oftalmologia OF TAL MO LO GIA

Minha lingua derrete — sangra quente RELUZINDO RELUZINDO COBERTA DE LAVA EU
SOU O ABALO SISMICO DO SISTEMA

A MULHER QUE SUPEROU A MULHER
UF UF UF mais um pouco ta quase no fim Sinaleira quatro
Sutura, iIsso uma sutura Pressionar firme

Torniquete, ao deitar peco que ergam as pernas Ligar 192

Ligar 180

180 ou 192

145



Ela para bruscamente

Ali ponto de 6nibus em direcéo a Vila Nova Sao duas pessoas

Sao pessoas Estao esperando

Elavolta acorrer MAIS UMA QUADRA

Estou chegando Estou alcan¢ando Logo seremos trés PONTO DE ONIBUS
Tao enterrados nisso tao profundamente que ndo ha como retornar.

VOU SOBREVIVER PORQUE SOU REPLETA DE VOZES QUE ME DIZEM QUE ESTOU
FERVENDO POR DENTRO

V&o repor o meu sangue, ta ouvindo?

Esse som ao fundo que me diz para nao cair Esse som é a voz dos meus filhos

EU NAO ABANDONO A VIDA

Os homens s&o peritos em abandonar ESSE RIO ATRAS DE MIM

PINTANDO TODO O ASFALTO E A PROVA DE QUE PASSEI POR AQUI

Quadras, quadras, sinaleiras, supermercado, farmacia, ponto de énibus

A mulher cai, arespiracdo pesada, encharcada de sangue e suor. Se ajeita no asfalto.
Sorri como uma vencedora.
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6.3 PEQUENA DRAMATURGIA PARA ELIZA

PERSONAGENS

Mulher Senhora
Homem com camisade time de futebol Pastora
Advogado Delegada de policia Cachorro

Homem 1

Enquanto o publico (espectadores), se acomodam no local da encenacgéo, ha o audio
de uma calorosa partida de futebol. Vozes dos comentaristas, plateia insana, narragao
da partida. Esse audio se parece com o de um radio ligado ao longe. Incoémodo.

Os personagens sentam lado a lado, de frente para a plateia. Existe um clima
fantasmagoérico no ar onde néo é possivel definir se eles estdo em relagdo ou néo.

Mulher - Oi, boa noite. Desde que iniciei essa investigacdo eu fui perdendo o controle dos
acontecimentos de um jeito que eu ndo sei mais nem como essa histéria comecou. Hoje eu
ndo vou falar o nome dela, porque gastaram tanto o nome dela, que foi dito e escrito tantas,
tantas vezes, que virou um ruido, um grito parado no ar. Essa obsessao...

Desculpem, mas eu nao consigo pensar numa palavra melhor. Nao que a gente tenha tido
qualquer proximidade, mas a forma como a morte dela foi tragada pra dimensao do mistério
me perturba até hoje. S8o 12 anos esse ano. Nenhum vestigio.

Senhora - A descoberta é uma questao de tempo. Foi o que eu disse pro menino, ele ta
crescendo e quer saber como a mée desapareceu. Sempre quando passa algum
noticiario...eu desligo a TV. Fico vigiando.

Mulher- Medicina legal, adestramento canino, analise do discurso, possibilidade de contato
com espiritos obsessores via sintonizagdo de canais de radio. Essas sdo algumas das
tentativas feitas até agora pra encontrar alguma ligacéo entre as partes da historia dela. Eu
vou penetrar quantos palmos de terra for possivel, eu a estou perseguindo através de outra
camada da atmosfera, uma camada invisivel que eu acesso quando entro num pesadelo. As
vezes eu sonho que eu sou ela. Ela se parecia comigo, ou, eu me pareco com ela. Sao os
poderes e confusdes do horror. Nem um 0sso, um dente, um fio de cabelo, nada... e o0 pais
inteiro dorme. O abuso ultrapassa a morte, neste caso a necrofilia vai além do corpo, ela
fura a memoria. Entendem onde eu quero chegar?
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Homem com camiseta de time de futebol (rosto encoberto, de perfil) - A prisdo
transforma a gente, sou um homem melhor. Preciso trabalhar. Minha vocacéo € jogar bola.
Esse pais precisa de futebol, e pelo dom que Deus me deu, esse talento, eu mereco uma
segunda chance. Vocés ndo acham que todo mundo merece uma segunda chance?!

Que bom.

Pastora- Vocés estdo me ouvindo? A justica € de Deus. Deus prefere um Israel ferido que
um Jaco mau carater. Vocé que julga e se lamenta por ndo ser atendido, vocé tem orado
direito? Tem se ajoelhado, abaixado a cabeca diante do criador?

(MUsica)
Minha possessao eterna,

Mais que a vida, mais que o amor, mais que tudo que eu conheco, Es meu Salvador.

Delegada de policia- Naquela noite... ela e o bebé foram sequestrados. Um ex- policia, que
teria destrinchado o corpo, disse que o desovou préximo ao rio, mas nada foi encontrado no
local. A testemunha principal pra descrever o crime seria 0 menino, mas isso era impossivel.
Na época ele s6 tinha quatro meses.

Dos meus 13 anos de policia, 0 momento mais emocionante foi quando achei esse bebé, as
4h da manha. Tinha certeza de que se eu ndo o0 achasse naquele dia, talvez ele nem
estivesse vivo.

Advogado- Uma pessoa presente haquela noite disse que a queimaram, outra falou que
houve um esquartejamento. Os restos foram dados para os cdes num sitio onde tudo teria
acontecido.

Homem 1- Era dificil serrar os ossos, foi uma madrugada de trabalho. Pra mim é isso,
trabalho.

Advogado- A funcionaria contratada para segurar o bebé enquanto a mée era arrastada
campo adentro, disse que os cdes eram extremamente déceis e naquela noite estavam
euféricos em ver o dono do sitio.

Homem 1 - Os animais eram adestrados, estavam controlados!

Cachorro(afoito, ofegante)- Consigo esquecer de algo em menos de dois minutos. Me
distraio com qualquer coisa que eu possa farejar. A hora da refeicdo € quando o apito toca e
a saliva comeca a desprender das gengivas. O desequilibrio de oxitocina me deixa perdido,
lambo as patas dianteiras freneticamente, fico constantemente alerta e agressivo.
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Mulher- Nao consigo dormir pensando que talvez ela esteja aqui ou ai embaixo do chao
onde vocés estdo agora. Cruzei com ela algumas vezes, a gente se viu poucas vezes. Eu
tento puxar pela lembranga o tom de voz, o jeito que ela caminhava...

Ela ainda caminha por ai, posso escutar toda noite. Deve ser horrivel partir despedacada,
incompleta.

Advogado- Absolutamente, todo o cadaver tem seus direitos, ainda que o ndo esteja com
todas as suas partes intactas para assim ser considerado, todavia, também ndo pode ser
considerado cadaver apenas as partes isoladas do corpo, como 6rgaos, 0ssos. O caso
dessa moca € in dubio.

Mulher- Na ultima quinta-feira, a casa estava tomada por uma presenca. Ouvi passos e
segui 0 som que acabou me levando até meu quarto... la estava ela.

(pausa longa/ suspenséo) Na minha cama. Nao dava pra identificar as partes muito bem.

UM FEMUR DESLOCADO A PERNA DIREITA NO LUGAR DO BRACO ESQUERDO E O
ROSTO, O ROSTO ERA UMA MISTURA DE MUITOS ROSTOS, uma velha, uma

menina indigena, uma garota gravida, a VIRGEM MARIA!

Corri em dire¢do ao banheiro e |4, diante do espelho, ndo consegui enxergar meu rosto.
Eueraumanuvemumacovaumburacocobertodelarvas. Meus olhos miravam pra dentro
num abismo infinito sem deus nenhum.

Pastora- Todo caminho do homem é reto aos seus olhos, mas 0 Senhor sonda os coragées.

Senhora- Essa missa eu tento fazer ha 13 anos. Ficou aberta em mim essa vala, essa falta.
Seguro as pernas com forca. Eu deito em posicao fetal e durmo pensando nela.

Mulher- Meu corpo se casou com uma camada muito profunda de terra e estd tomando
espaco, a morte come o solo com muita velocidade. Sou s6 uma névoa, onde estdo 0s
meus 0ssos? A morte se mudou pra dentro de mim e eu sigo procurando, procurando...

Senhora- Ela pequena, ela adolescente. Ela sumiu! Como é que eu vou ficar em paz?
Precisamos de uma resposta, fazer essa missa, dar um adeus digno. Como pode a justica
falhar dessa forma? 13 anos esperando pra velar o corpo e cadé o corpo dela? Se eles
dissessem onde esta o corpo eu iria buscar a paz, ia poder viver.

Homem com camiseta de time de futebol- Falhei, falhei. Hoje eu n&o faria a mesma coisa,
tentaria conversar, mas eu ndo imaginava que as coisas iam tomar o rumo que tomaram.
Qualquer ser humano merece uma segunda chance.
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Delegada de policia- Ela queria que ele assumisse a paternidade.

Pastora- Portanto, és inescusavel quando julgas, 6 homem, quem quer que sejas, porque te
condenas a ti mesmo naquilo em que julgas a outro; pois tu, que julgas, fazes o mesmo.

Senhora- Queria o exame de DNA. Ele queria eliminar ela e o garoto porque ia atrapalhar a
carreira dele. A juiza ndo havia concedido a lei Maria da Penha, porque ele j& havia
agredido ela.

Advogado- A lei ndo amparou, realmente, ndo deu medida protetiva. Ela n&o tinha um
relacionamento com o acusado.

Juiza- Ela era uma ficante, apenas. Ela ndo tinha um relacionamento com o acusado.
Pedido negado.

Senhora- Ela tava esperando um filho dele!

Advogado- Quer relacionamento mais intimo que esse?!

Pastora- E por que reparas tu no argueiro que esta no olho do teu irmao e nao vés a trave
gue esta no teu olho?

Som de estadio de futebol lotado, narracéo de jogo e gritos euféricos datorcida.

Homem com camiseta de time de futebol (nervoso, faz alongamentos, corre sem sair
do lugar, prepara-se para entrar em campo)- Faz o caminho em dire¢do ao sitio, isso,
isso. Precisao e foco, vocé lutou por isso, merece esse reconhecimento.Depois se esclarece
as coisas, a duvida sempre vai existir. Foi um acidente de trabalho por parte dela, me
entende que tipo de trabalho? (ele para, exausto, tenso).

Quando forem cobrar pénalti, tenho que ser frio, € da minha natureza, por isso que eu sou
bom no que eu faco. Ta ouvindo? Ouve bem.

Som de gritos de “idolo”, “fera” e “mito” de umatorcida alucinadatomam acena. O
jogador abre seus bracos e recebe elogios.
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E isso que eu ofereco pra vocés! Isso! Meus advogados est&o comigo.

Voz em off - IDOLO!

Homem com camiseta de time de futebol- Hahaha, acho que muitos estdo comigo. Nao
sou bandido...também, quem mandou saber demais, tava tudo certo. T6 recomecando, e
tem certos assuntos que eu vou evitar. Nao tenho que trabalhar? Me ressocializar?

Cachorro- Recomecar, recomegar. E a memoria curta? Assim, eu farejo perto da casa e
alguma coisa me leva pra aquela noite. Um céo ndo tem memoria curta coisa nenhuma.

Homem com camiseta de time de futebol- Chispa daqui! Sai!

Cachorrorosnando, o homem espanta e chuta o cachorro.

Homem com camiseta de time de futebol- Comecgou no estadual...brasileiro da série D,
bem remunerado. Faz parte do jogo.

Cachorro- Negécio fechado. Nenhum vestigio, os caminhos estdo abertos. A biblia diz
claramente “quem sou eu para julgar o meu irmao”. Bom garoto, bom garoto.

Homem com camiseta de time de futebol- Agora sai daqui, sai!

O cachorro rosna e sai de cena. Os sons de faria do cdo tomam a cena, somado a
eles, os sons da partida de futebol emergem e se fundem com os rosnados e latidos.
O homem sorri orgulhoso, recebe todas as gracas.
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6.4 entrevista

PERSONAGENS

Delegada de policia

Entrevistadora

As duas mulheres estdo na sala da delegada. A entrevistadora se acomoda em
frente a delegada, ambas sentadas em uma mesa de escritério. A
entrevistadora, com mochila, bloco de papel e gravador, organiza
desajeitadamente seu material.

Entrevistadora- Obrigada. E muito importante vocé ter permitido estar aqui.

Delegada de policia- Rostinho conhecido de algum lugar...

Entrevistadora- Eu cobri um caso com equipe uma vez aqui, um caso pesado.

Delegada de policia- Pode ser, pode ser.

Entrevistadora- Faz tempo que tento falar contigo.Obrigada.

Delegada de policia- Imagina querida. S6 vou te pedir pra comecar, pois tenho
outra reunido em seguida.

Entrevistadora- T4, tA bom. Minha méao ta tremendo um pouco. No trés eu vou dar o
play, ta?

Ela se atrapalha um pouco pra ligar o gravador.
Agoravai, 1,2,3!

Célia, obrigada por nos receber. Estamos aqui para aprender sobre como funciona
seu oficio na DEAM, a gente sabe que nao é facil, € um assunto...
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Delegada de policia (diploméatica, protocolar)- Agradecemos sua vinda aqui,
porque é importante ampliarmos as discussfes sobre a violéncia contra a mulher.
Operamos aqui com rigidez, foco e acolhimento as vitimas.

Entrevistadora (nervosa, tentando adequar seu tom a algo mais formal)-

Tu pode, tu, tu podes falar sobre sua trajetoria?

Delegada de policia - ENTAO, eu ingressei na policia em outro municipio no pronto
atendimento, e muitos casos eram de violéncia doméstica. Entdo meu olhar para
violéncia contra mulher sempre foi atento. Depois vim para capital e ingressei na
delegacia especializada em atendimento a mulher. Hoje, trabalho com violéncia de
género, com represséao qualificada dos agressores para que saibam que nao estaréo

impunes e com acolhimento para que as vitimas se sintam confiantes conosco.

Entrevistadora- como tu se mantém sa diante desse dia a dia de violéncia?

Delegada de policia - Ndo posso deixar que meu coragao endureca. O que a gente
vé aqui € muita maldade, muita tristeza. Olho cinco ocorréncias e parecem todas
iguais devido ao contexto. Nao sao. S&o cinco mulheres diferentes, cinco vidas
diferentes. As pessoas ndo entram em uma delegacia porque estédo felizes, as

pessoas entram em uma delegacia porque elas tém problemas.

Entrevistadora - Célia, tu tens problemas?

Delegada de policia (desconsertada com a pergunta) - Sim...ndo! Quer dizer, 0s
problemas séo as mortes, o medo da morte...ndo. Eu enfrento os problemas.

Entrevistadora - Tu enfrentas a morte?

Delegada de policia - O qué? A entrevista é sobre...
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Entrevistadora - Tu enfrentas a morte Célia? Tu ja viu a morte quantas vezes Célia?

Delegada de policia - Enfrento. Ja vi milhares de vezes. Muitas vezes.

Entrevistadora - Onde?

Delegada de policia - Ora...em toda parte! Nos matos...apodrecendo, em riachos,
nas casas...complicado.

Siléncio constrangedor.

A luz dacenaescurece um pouco o ambiente ao redor. Rostos de personagens
em foco.

Entrevistadora - Tu ja viu a morte na tua casa?

Delegada de policia - Nao estou te entendendo. Quer comecar de novo?

Entrevistadora - Eu perguntei se tu ja viu a morte na tua casa?

Delegada de policia - Ndo € uma entrevista pessoal. Quero comecar de novo, pode
ser? N6s nao combinamos isso...

Entrevistadora - Vamos seguir daqui.

Delegada de policia - Como assim?! Tu ndo pode fazer...

Entrevistadora - Tu ja viu a morte na tua casa Célia? Bem de perto? Ja viu um corpo
sem vida do teu lado?

Delegada de policia (levantando da cadeira) - Chega, ndo sei o que quer de mim,
tenho trabalho a fazer.
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Entrevistadora (impedindo a passagem da delegada) - Ja viu, hein? Alguém
morrer do teu lado e ninguém se responsabilizar por isso?

Delegada de policia - Calma, olha eu realmente ndo sei o que tu quer, podemos falar
outra hora,mas aqui o trabalho € sério e preciso sair.

Entrevistadora- Célial Lembra de mim?

Delegada de policia (impaciente) - Para de dizer meu nome, menina, por favor.

A delegada pega o telefone fixo da mesa, a entrevistadora segura suas maos, a
impedindo.

Pausalonga, as mulheres se encaram, maos com maos.

Olha, eu ja vi a morte muitas vezes mesmo, se tu t4 aqui pra me fazer lembrar de
algo especifico, sinto muito. Isso é muito sério.

Entrevistadora- To gravando.

Delegada de policia - T4 aqui por ja viu a morte né? Tu ja viu a morte?

Entrevistadora (surpresa com a pergunta) - OI? Desculpa, ndo € nosso foco...

Delegada de policia - Essa marca profunda no teu pulso, foi feita pela morte?

A entrevistadora desliga o gravador.

Entrevistadora - Sim.
Delegada de policia — As vezes a morte tem um rosto familiar...

Entrevistadora - Sim, ela tem o rosto do meu pai.
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6.5 cinema

PERSONAGENS
Théo

Garota

Ano novo.

No quarto, um casal jovem. Ouvimos de fora da cena uma porcao de risos e
musica animada.

Théo- Eles adoraram te conhecer.

Garota- Sera?

Théo- To

dizendo... Garota-

Bobo.

Théo- A gente costuma ver os fogos na

sacada. Garota- Ah legal. Deve ser lindo.

Ruido alto invade a cena. Som de garrafa quebrando, champagne estourando.
Gargalhadas.

Théo- Vou gravar. Posso usar a camera?

Garota- O qué?!

Théo- Aqui é todo mundo animado.

Garota- Haaa sim. T6 vendo.
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Théo- Vou gravar. A virada. Vou gravar quando tiver perto da hora dos fogos. Posso
usar a camera?

Garota- Tem pouco espago...

Théo- Mas tu néo ia limpar ontem essa merda?
Garota- O qué?!

Théo- O HD! Tu néo ia limpar ontem essa merda?
Garota- Nossa...

Théo- Nossa, o qué?! A gente nao falou disso ontem?

Garota- A gente saiu super cedo pra estrada.

Théo- Nao deu tempo de apagar esse monte de merda ai ou tu ndo apagou porque
deu saudade?

Garota- Ai que coisa, ja disse que vou apagar! S6 ndo deu tempo.

Théo- Sei, e eu aqui, te trazendo pra conhecer minha familia...eu sou um otario
mesmo!

Garota- Théo! Te amo, que mais vou fazer pra provar isso?! Olha pra mim. A gente
viajou horas pra ta aqui com eles. Eu sei que € importante pra ti.

Théo- Ha. Pra mim...
Garota- Pra mim também né? Claro!
Théo- apaga essa merda entdo. VAMO! APAGA AGORA!

Garota- claro, s6 me da uns minutos pra selecionar o que vai fora aqui, faz muito
tempo que eu n&o mexo.

Théo- apaga tudo.
Garota(mexendo nos botdes da camera)- tem uma primeira cena do filme aqui, pera

gue eu vou achar...

O garoto anda de um lado pro outro, impaciente enquanto a garota procura
arguivos na camera.

Théo- Quer saber? VAI EMBORA DAQUI
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Garota- O qué? Nao, por favor, a gente viajou tudo isso pra curtir essa virada juntos!

Théo — Entdo apaga tudo que tem nessa porra. Garota- T6 fazendo isso.

Théo(explode)- Eu disse tudo. TU DO!

Garota- Calma! Tem material de trabalho aqui. Essas bobagens ai é o de menos.

Théo! Faz tempo que eu t0 livre total, nem lembro direito da cara dele.

Théo da soquinhos na parede.

Théo- Apaga ou vai embora.

Pausa. Théo virado pra parede do quarto.

Vai pra rodoviaria e se vira. ACABOU.

Garota- Para Théo! Olha, se acalma... vai tomar um

banho... Théo- ACABOU. T& surda?

Garota- Ta. Eu vou apagar tudo.

Os sons de fora do quarto ficam mais altos. Musicas e risadas da familia.

Théo- Joga fora.

Garota- O qué?

Théo- quer que a gente dé certo? Joga essa camera fora.

Garota- como assim? Eu ganhei da minha méae...

Théo- Joga fora agora. Garota- Amor!
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Théo- AGORA.

A garota levanta segurando a camera com raiva. O casal se olha
desafiadoramente durante alguns segundos. Ela olha a cAmera com tristeza e a
acaricia como um animal de estimacgéo.

Théo- Bom, muito boa menina. Te amo.

A garota pega abre a porta do quarto retirando a chave. Ela sai com a camera
nas maos e bate a porta. Mlsica comemorativa de ano novo em alto volume.
Conversas bébadas e escandalosas. Théo fica olhando para a macaneta.

Théo (forcando a macaneta que néo abre) - Mae? Pai?! O!

O som cadtico da festa invade a cena. Blackout.
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6.6 Priscila

PERSONAGENS
Mae
Filha

Policial

Madrugada. Sala de estar. Ruidos.

Mae limpando os copos de uma cristaleira, sussurrando uma musica, as vezes
suspira profundamente.

A Filha entra em cena.

FILHA

Essa hora mae?!

MAE

N&o dormir deixa a cabeca da gente sombria

FILHA
Deita, fecha os olhos. Tenta! Pelo menos tenta.
Pausa

Deixa isso.

Pausa longa, a Mae segue sistematicamente limpando os copos e bibelés da
cristaleira. A Filha olha para outro comodo da casa, de onde vemos somente
parte de uma cama.

Posso pegar o cobertor? Tem que lavar.
MAE
Prefiro ficar com ele assim mais um pouco. E que eu fico agarrada nele até o sono

chegar.
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FILHA

Pelo visto, ndo ta funcionando, vocé t4 vagando pela casa, levei até um susto!

Ela olha para umafotografia na estante, uma pausalonga.

Eu preciso por pra lavar!

MAE

N&o. Deixa assim, do jeito que ta.

FILHA
N&o da pra ficar usando assim sem lavar!

A Filhafaz mencao de entrar no quarto, e a Mae aimpede.

MAE

N&o, vocé nao vai lavar! Me ouve.

FILHA

A gente precisa ir adiante. Faz muito tempo.

MAE

Se vocé lavar, eu ndo vou mais sentir o cheiro!

FILHA
O unico cheiro que eu sinto € de mofo.

A Mé&e vai ao quarto e volta com o cobertor.
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MAE
pega pra cé vé! Ta aqui ainda... como que eu vou lembrar se vocé lavar? Se lavar eu
esqueco e, (emocionada) o que eu vou fazer? Nao da pra refazer o cheiro

FILHA

N&o ta mais aqui o cheiro dela mé&e... vamos tentar viver. Eu ndo esqueco também,
mas sei que a gente deve continuar.

MAE (encostando o rosto no cobertor, inspirando um aroma imaginado)

Olhal Sente!

FILHA

Para, ja chega.

A Filha arranca o cobertor das méos da mae. Siléncio prolongado e
constrangedor. Toca a campainha.

MAE

Essa hora?!

A Filha abre a porta. O policial estaimoével, quase uma estatua. Tenséao.

POLICIAL

Boa noite, senhoras, com licenca. Perdao, a chuva deve ter estragado o interfone, eu
gostaria de ter avisado antes de subir.

FILHA
O que houve?!

A Filha e o Policial ficam em suspensé&o, como dois manequins, ha penumbra.
A Mae esta em foco. Lembranca e delirio.MAE
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O que houve é que ele vai falar que...mas o que ele vai dizer ndo entra na minha
cabeca. As palavras derretem no ar e queimam meus ouvidos. Eu irei gritar até a
garganta rasgar. Nao lembro o que eu gritei, mas foi alto o suficiente para se
sobrepor aos trovées. Cai de joelhos e minha filha mais nova tentou me erguer. Ela
chora muito, e, diferente de mim, ndo faz nenhum som. O Policial pée a mao no
peito e baixa os olhos, cumprindo o protocolo que ja deve conhecer bem. Ele faz que
“ndao” com a cabega, como se, em compaixao com a dor que veio a queima roupa,
ficasse perplexo diante da violéncia sem nome, que nos tomaré de horror de agora
em diante.

Vocé ja sentiu seu coracao arrancado do peito?

A Filha e o Policial movem-se lentamente. Sentam-se a mesa onde estéo
enfileirados os copos e pequenas porcelanas que a Méae estava limpando.

POLICIAL

Essa é a pior parte. Por azar, sobra pra mim. Sempre. Eu digo que sinto muito e que
preciso fazer algumas perguntas para ajudar a encontrar o responsavel. A irma da
vitima pede detalhes, ndo posso negar informacdes...foram cinco.

FILHA

Cinco tiros que doem nos que ficaram, pelo resto da vida. Minha Mae grita muito e o
Policial parece impaciente. O que ele nos diz € que faz algumas horas. Ndo tem
como. Uma coisa dessas é absurda demais. Ela ia chegar do trabalho, deixar a
bolsa na cadeira assim 0... e ir pro banho.

MAE

Normal, tudo normal.

POLICIAL

Preciso fazer meu trabalho, senhora. O ex-namorado? Eles eram amigos?

MAE

N&o tenho certeza, mas acabou bem, ela disse.
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POLICIAL

Foi o que ela disse?

MAE

Pergunta pra ela!

POLICIAL

Senhora?!

FILHA

Mae!

POLICIAL

Eu visito o quarto da vitima, folheio umas agendas, blocos de notas. Coisas de
adolescente.

O Policial olha pra fotografia da estante.

Que pena. Era bonita mesmo. Bem que o legista disse. Morena, 22 anos.

FILHA

Se dava bem com todo mundo, o namorado era ciumento, dai ela parou de sair pra
festas e ver os amigos. Todo dia quando ela chegava em casa ele ligava pra saber
se ela tava mesmo aqui. Deve ser por isso que ele ndo vai ligar mais. Mesmo depois
de terminarem ele ligava e ela ficava com raiva. Ele ficava sempre rondando l4 na
faculdade, na farméacia que ela trabalhava a noite.

POLICIAL

Tipo cachorro marcando territorio.

FILHA

O qué?
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POLICIAL

Nada moca. Jeito de falar, segue o baile.

FILHA

Ta...€ isso. Ela trabalha fora de noite, de dia estudava. Quando terminaram ela voltou
a sair. la, nessa madrugada, numa boate.

POLICIAL

Era festinha entdo...mas e o Souza?

FILHA

Ele nos conhece hé anos...desde adolescéncia, namoravam e terminavam e logo
voltavam.

MAE

Arrancaram ela de nés. Ela ndo tava doente, ela tava feliz. Ndo pode assim, sem
mais nem menos.
POLICIAL

A discusséo foi na saida da festa senhora. Rapaz nervoso, arma na mao.

FILHA

Ele é colega da faculdade dela, liga pra la.

POLICIAL (Falando com alguém da plateia)

A gente foi até |4 no dia seguinte, ninguém sabia nada. A mae do cara soltou a lingua.
O Filho da puta estava bem longe. Mas nao muito, uns dias depois a gente encontrou.

MAE

Ela ndo ta aqui, mas vem. T4 perto da hora que ela disse que ia chegar.
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POLICIAL

Pegamos ele perto de Holambra. 10 anos, foi né?

FILHA

A gente ndo acreditou quando disseram que a pena era tdo curta. A minha mae tava
louca demais de tanto chorar e gritar.

POLICIAL
Com licenca, meus sentimentos senhoras.

Policial sai de cena. Som de porta fechando. Luz em resisténcia sob Mée e
Filha, ambas de pé, olhando as loucas sobre a mesa.

MAE

Me ajuda a guardar esse monte de coisa.

FILHA

Sim, mas amanha. Vai deitar mae.

MAE

Levanta e vai em dire¢cdo ao cobertor jogado no chéo

Como é que pode as coisas ndo estragarem e a gente apodrecer. Terminar assim.
Fiz tanto pra que ela vingasse. Nasceu ha oito meses, eu era adolescente ainda.
Nés praticamente crescemos juntas...engracado né? S6 29 anos pra gente nao foi
nada. Toda noite eu sinto que ela vem...que o tempo parou e que aquela quarta-feira

ficou perdida no tempo. O telefone, de manha no IML. Um apagéo...
Tenho as coisas dela.

E me perguntam tanto como eu vivo. A morte me apavorou além dos limites. Agora é
a vida que mata de horror. Porque ndo é justa, porque me deixou amputada, me
arrastando entre fotos e pesadelos. E o mal maior vivo o suficiente para ser livre,
cheio de chances. O que eu tenho é uma chance de vida, e a vida é essa,

estracalhada pela morte e a morte sente nosso cheiro e guia 0s homens para que
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nos encontre. Vocé diz NAO e essas sdo as palavras magicas pra que nos fagam
desaparecer. Eu vejo as outras mées morrendo comigo, sdo tantas mortes que nao
cabem no mundo. Como eu vou dormir enquanto nos cercam de armas e leis
inventadas para explorar nossos musculos, beber nosso sangue e arrancar nossas

filhas. Eu ndo consigo dormir, eu nao consigo dormir...

6.7 uma mulher fala sozinha no escuro

Todos os pontos abertos das interrogacées das minhas cicatrizes estao
abertos. Tenho certeza que nenhum de vocés conseguiria...

La de cima eles escutaram, no po¢co sem fundo dos seus estbmagos famintos me
escutaram. Estdo enterrados nisso tdo profundamente que ndo ha como retornar.
Quando golpeei 1, 2,3... mais. A forca vinha correndo quente nos musculos. Sou tao
forte quanto um Mariusz Pudzianowski e tdo pequena quanto uma ténia nojenta.
Estou caminhando pra morte desde o dia que vi sangue entre as coxas. Se ao

menos eu tivesse musica. Uma musica € uma oracao.

Musica ao longe, como um ruido de radio velho. Uma mulher canta sobre

soliddo em outra(s)lingua.

Se alguém me culpasse por traicdo, aborto, legitima defesa e me cortassem aqui,

bem na frente de vocés?

Justo

Justo.

E se eu me cortasse em pedacinhos até que nenhum nervo respondesse a essa
angustia subterranea? Meus 0ss0s, gorduras, cicatriz, torcicolo, eu menor,

arrebentando a garganta, vocés suportariam assistir?

Pinto porcelanas de sangue e espirito, vocé suporta? E o que doi e
168



borbulha no meu coragao estreito pro amor, no escuro, no meio da noite, vocés
suportariam que eu falasse por quais abusos isso ainda acontece? E gostaria, no
altimo momento, na ponta do penhasco... poder ver no infinito uma Jukebox e ouvir
pela ultima vez minha musica, tenho certeza que a queda, o enforcamento, o

afogamento, as perfuracoes, seja la o que for... tudo isso seria mais doce.

E a musica entdo iria me dissolvendo entre o ar acima da cabec¢a dos vivos. Sem
orgaos, sem 0ssos. E depois de tudo de mim evaporar, a vida seguira acontecendo
la embaixo, pornogréfica, narcética, venenosa e eu la... distante existindo suspensa

na eternidade.

Espero que demore.

Prefiro suportar a dor e ir adiante.

LEGITIMA DEFESA

Viscosa e quente eu senti 0 pedaco da lingua dele na minha boca.
Sangue de homem tem gosto de sobrevivéncia.

Ou eu arrancava ou ele violava cada burraco do meu corpo.

7 buracos? 10 buracos?

A justica vé uma série de buracos e chamam de MULHER.

Um estupro nunca é pesado o suficiente. Nao perto de uma mutilacéo.
EXCESSO DE LEGITIMA DEFESA

Eles falaram.

Todos os pontos abertos das interrogacdes das minhas cicatrizes estao abertos e

nada mais faz sentido

A escolta noturna foi uma miragem

Eu no asfalto com sangue no pescoco
Pedaco da lingua do homem entre os dentes
Eles ndo viram que EU era o animal em sofrimento
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Mordi com vontade de chegar no musculo-retirar a pele porque a pele ainda &

barreira, limite, mascara, ndo se trata de jogo nem esporte,

Me encontraram com o rosto colado na sarjeta. As vezes a vida é crua e deve ser

comida sem sal.

Me ergueram, me arrastaram até a delegacia.
Fui com passos imprecisos apoiada em ombros, maos, costas de homens.

Chegamos a sala do delegado, ele na minha frente e ao seu lado,

o homem calado. Algoz, estuprador. Agora, incapaz de dizer qualquer coisa.
ELES SE PROTEGEM.

Todos os HOMENS a me julgar com espanto, porgue nunca souberam que € sobre o0

espanto as musicas educativas que nos cantaram nossas avos.
Vocés me escutam ainda?
Vocés deixarao que levam?

Vocés deixardao que me levem??!!

Blackout.
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6.8 corpo de mulher no rio

um dia quando houver civilizag&o enfim
um dia sem animais ou arvores

um prot6tipo de homem diré

elas nasciam das aguas

elas nasciam em terrenos baldios

elas nasciam nas fronteiras sem nome

um dia no asfalto

um dia quando houver sé lamina e cimento

um prototipo de pai dira

deformavam as fases da lua

desorientavam herois

um dia entre gelo seco e enlatados

um protoétipo de avo dira

mereceriam mais

chamavam as bestas pra nos cacar a noite

entre fibras sintéticas e instrumentos de alta
tecnologia um protétipo de padre segurando um
protétipo de filho perguntara onde secaram

onde perderam a fé

onde foram e deixaram pilhas e pilhas de louga para lavar

171



ESCREVER E UMA FORMA DE ENFRENTAR A MORTE
CONCLUSAO

Ao longo de minha formacdo como artistas, compreender e apreender sobre
as estruturas dramaturgicas foi uma busca. Procurar cursos, leituras e pares que me
aproximasse da dramaturgia, tem sido uma obsessao. Existe o desejo de poder
contar algo que se pretende teatral, e a consciéncia da importancia das ferramentas
para esse oficio. Possivelmente, estudar os elementos do drama e entdo
exercita-los, suas funcdes e possiveis efeitos na composicdo de pecas teatrais,
poderia ter sido um caminho, de proposta de dissertacdo, mais organizado, objetivo,
e, seguro. Mas o teatro sempre me pareceu um lugar de risco, de revolta, de paixao.
As palavras sdo pra mim um campo de batalhas, de batalhas entre narrativas, entre
visbes de mundo. Foi nesse campo rasgado de mistérios que fiz minha trajetoria
aqui: do temor ao texto. Escolhi, nesta pesquisa, construir dramaturgias a partir do
Feminicidio, o crime ao qual todas, mulheres e meninas, estamos expostas. E essa
maquina de demolicdo de mulher que desperta meu maior pavor, e € dele que decidi
falar.

No ato da escritura cénica, me aventurei em experimentar procedimentos a
fim de desenvolver uma dramaturgia sobre o feminicidio que desviasse da fabula e
da transcricdo de fatos jornalisticos ou dos relatos ouvidos nas entrevistas
diretamente organizados dentro do texto dramaturgico. As noticias e 0s proprios
relatos de sobreviventes de feminicidio ja informam os fatos — o que aconteceu,
como, quem estava envolvido no crime, etc. entdo como, de outras formas, a palavra
pode comunicar esse horror? A via simbdlica, de ressignificar imagens, explorar as
sensacdes que a palavra pode carregar foi o caminho que persegui neste trabalho
de composicéo.

Os crimes hediondos pautados por género e que, aumentaram nesses anos
pandémicos, 2020/2021, segue estampando noticias e repercutindo em midias
diversas, me parece, que naturalizamos as mortes de mulheres e meninas,
anestesiamos nossa capacidade de se espantar com o dilaceramento de nossos
corpos e memorias. Sera que as palavras paridas para a dramaturgia, essas
palavras que esperam para se mostrar ao mundo nas vozes dos atores, podem
carregar consigo a dor atroz da violéncia, da injustica, do medo, de forma
potencialmente arrebatadora? Tendo em vista que, de certa forma, é sobre a morte

gue tenho me debrucado,
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séo as falas dos que ficam (e os sons, as respira¢ées, os ruidos ao fundo dessas
gravacdes) que de certa forma me conectam com mulheres que ndo estdo aqui em
carne, mas que permanecem, reivindicando direitos que lhe foram tomados em vida,
e, no empenho de honrar as vozes de mulheres que sobreviveram e me contaram
suas historias e de impregnar dos fios de memorias das que nédo puderam viver para
falar, através da exploracédo da palavra como pulsédo para captar outros sentidos para
a representacao da indignacgéo diante da violéncia de género.

Com fé na poténcia politica e transformadora do teatro, desenvolvemos
procedimentos com intuito de desvendar as potencialidades da criacdo dramaturgica
a partir da profanacdo de documentos oficiais do feminicidio. De acordo com Giorgio
Agamben: profanar € desativar os dispositivos do poder e devolver ao uso comum 0s
espacos que ele havia confiscado.(2014, p.03), ofertar uma nova dimensao do uso
de algo anteriormente designado para uma funcdo especifica, neste caso o0s
documentos que atestam a violéncia contra mulher, os registros de feminicidio,
foram utilizados justamente como disparadores poéticos para a criacao artistica,
nesta pesquisa.

Os textos jornalisticos ou depoimentos de sobreviventes do feminicidio
dispararam a escrita dos textos, que, ap6s organizados resultaram em Hipdlito,
porém, referéncias diversas influenciaram essa escrita também. Artistas que
desenvolveram na performance body-art, na pintura, danca e em instalagdes visuais,
obras que exploram a violéncia a qual estamos sujeitadas, inspiraram diversas
passagens, falas e cenas de Hipdlito. Entre essas grandes mulheres, podemos citar,
Ana Mendieta,artista cubana, radicada nos EUA, morta em 1985, legou um grande
volume de registros de suas performances e pinturas, compostas ritualmente,
utilizando sangue, terra e seu proprio corpo em contato com estes elementos. As
influéncias afro-cubanas e pré-colombianas exploram a busca por uma retomada de
identidade e também, criam, com imagens radicais, o discurso da artista sobre a
violéncia contra mulher e o recorte das mulheres latinas, a deriva do feminismo
branco e académico. O sangue animal, os aspectos ritualisticos da noite de lua
vermelha e o corpo nu de Mendieta suscitaram a nudez das personagens que vivem
fora da cidade em Hipdlito. Ana foi vitima de feminicidio, tendo em vista que caiu de
uma janela apos discussdo com seu companheiro, também artista, Carl Andre, que
segue impune.

Abaixo, o trabalho “Rape scene”, uma performance realizada por Ana
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Mendieta em 1973 na Universidade de Artes de lowa que foi registrada
fotograficamente. O ato alude a morte da jovem Sara Ann Ottens, encontrada
assassinada no campus universitario,seu corpo foi violado, a Universidade preferiu
nao se pronunciar sobre o caso. Na performance Ana permanecia amarrada a mesa
de seu apartamento enquanto os espectadores entravam no local e a encontravam

coberta de sangue atrtificial, eles tinham 1h para observa-la e debaterem sobre a

violéncia contra a mulher

Figura 23: Rape Scene, de Ana Mendieta.

Fonte: MARTINEZ, 2019.

Ana é uma entre uma série de artistas cujas obras permearam nosso
imaginario para escrita de Hipdlito e outras cenas curtas. Tracey Emin®, Berna
Reale®® e a coredgrafa austriaca Florentina Holzinger®’, impactaram as escritas
através das imagens de seus trabalhos, inspirando simbolos e propostas de

configuracdes de cenas.

35 Artista visual inglesa, em atividade. Nascida em 1963, Tracey explora em pinturas, desenhos e
instalagdes, questdes como violéncia, aborto,solid&o.

% Berna Reale é natural de Belém do Para, seu oficio concilia as artes visuais e pericia criminal,
emprego que exerce no Centro de Pericias Cientificas do Estado do Para. Realiza performances que
provocam a reflexao sobre o contexto sociopolitico contemporaneo, especialmente sobre a questao da
violéncia no Brasil.

87 Florentina Holzinger € bailarina que une, junto ao seu grupo de mulheres artistas, body art, circo,
halterofiismo e balé.As imagens de suas produgbBes apresentam a desconstru¢cdo das imagens
estereotipadas do feminino ao longo dos séculos.
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Figura 24: Cena do espetaculo TANZ de 2023.

Fonte: CROGON, 2023. Foto de Eva Wurdinger.
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Figura 25: Pintura “You were still here” de Tracey Emin. 2018

Fonte: BROWN, 20109.
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Chegando ao final deste mestrado, acredito que toda essa parafernalia de
documentos e imagens, sdo as fontes nas quais me apoiei para tentar por em
palavras o que, na verdade, ndo cabe na linguagem. Minha capacidade de dar forma
ao horror, desenvolver dialogos e fabulacdes sobre algo que carrega tanta dor e
odio, foi insuficiente diante da devastacdo que esse mal social causa.

O cronograma inicial deste projeto, apontava a coleta de documentos como
primeiro passo para iniciar a pesquisa, e posteriormente, apds o levantamento deste
material, iniciarmos a escritura de uma peca teatral. Porém, os principais
documentos que geramos, as entrevistas com sobreviventes de feminicidio,
suscitaram a escrita de imediato. Investigacdo de documentos, escrita e estudo
sobre dramaturgia caminharam juntos nesta pesquisa. Sobre os estudos, trata-se de
uma compreensao da nocdo de dramaturgia a partir de José Sanchis Sinisterra,
Renata Pallottini, Luis Alberto de Abreu, Jean-Pierre Sarrazac e Anne Ubersfeld.
Estes autores nos apoiaram quanto ao entendimento de caminhos de tradicao,
principalmente, pela Poética, de Aristoteles, e as reelaboracdes dessas bases do
drama que culminam na dramaturgia contemporanea. Todavia, 0 que entendemos
como “tradicao” na historia das escrita, nos enche de suspeitas, afinal, o que é dado
como original e universal, nos remete diretamente ao mundo inventado pelo poder
hegemaonico, isto é, o dos homens brancos.Por isso, re-visar, foi fundamental por
aqui. Por este conceito critico, desenvolvido pela norte-americana Adrienne Rich,
visa legitimar as escritas das mulheres e reconhecé-las como parte deste mundo.

Re-visar conforme aprendemos com Adrienne Rich, nos pés frente aos
modelos de tradicdo dramatdrgica, mas com um olhar desconfiado. Essa atencéo
critica aos canones de nossa literatura, do que conhecemos como “universal’, faz
com que, enquanto mulheres que escrevem, tenhamos uma constante necessidade
de reorganizar o mundo, narrando a nés mesmas. Por isso, 0s autores que
revisamos, foram estudados por serem excelentes no estudo e compreensao dos
componentes do drama bem-feito e a caminhada até a dramaturgia contemporanea
onde essa nogdo se expande e reelabora seus elementos. Também desbravamos o
territério que outras comecaram a escavar antes de nés: as dramaturgas brasileiras,
a quem devemos a abertura dos caminhos para uma cena teatral atual, na qual a
maioria das publicacbes de dramaturgias sdo assinadas por mulheres. Por fim,
desse registro em forma de dissertacdo, mas ndo como fim de uma pesquisa (acho

gue ndo terminard tdo cedo), anexamos o0s textos criados ao longo desse

177



aglomerado de informacdes que unimos e editamos, a fim de encontrar nossa

propria voz.

N&do ha UMA voz. Sdo muitas vozes que ecoam nessas paginas. O que
fizemos aqui foi uma tentativa de apreender uma competéncia sobre as partes que
formam uma dramaturgia e a partir disso abrir rasgos de liberdade para dizer o que
nos € urgente. A escrita de textos ficcionais sobre feminicidio € uma forma de
compartilhar com o leitor, e quem sabe, com espectadores, um problema de ordem
publica. Escrever teatro ndo ira nos curar, mas pode ser uma via para examinar as
feridas por outros angulos. O feminicidio, geralmente, cometido com extrema
crueldade, para causar sofrimento na vitima até sua morte, configura o crime de odio
ao corpo de mulher viva: que fala, que anda, que escolhe. Isso diz muito sobre um
pais como o nosso, onde casos, como o de Eliza Samudio, esquartejada pelo goleiro
Bruno Fernandes, sdo toleraveis, visto que 0 assassino retomou sua carreira
“brilhante” em times de futebol. Eliza nunca foi encontrada, nem um fio de cabelo,
nada. As mulheres que desaparecem ao fugir da cidade de Hipdlito, sdo como Elisa.

Escrever essas pecas é uma experiéncia de contato profundo com minha
vulnerabilidade. Sou uma mulher escrevendo sobre nossas mortes, 0 que me
causou um horror profundo. Somos alvo, é preciso ter atencdo, escutar, desvendar
as entrelinhas dos comportamentos masculinos que nos rondam a todo instante.
NAO E UM EXAGERO. O Brasil bateu o recorde em feminicidios no ano de 2022.
Séo crimes motivados pelo fato de sermos mulheres, a velha, milenar misoginia. Nao
vamos reparar um sistema que funciona bem ao seus interessados fazendo arte,
mas talvez, fazer com que nos escutem e nos vejam, nés, corpos de mulheres vivas,
expondo os registros das que foram arrancadas do mundo, mobilize alguma reflexao
sobre a rede de mecanismos que nos mantém fragilizadas perante nossos algozes.

N&o ha ressurreicdo da carne, mas acredito que através do ato criador, a
linguagem nos permite confrontar a realidade, deforma-la, molda-la conforme nossas
abstracdes e marcas. Posso afirmar que tratei aqui ndo s6 do horror do ato em si do
feminicidio que implica nos corpos femininos, espelhos do meu, feridos, sem vida,
mas de horrores psiquicos que me fizeram adentrar memoérias, sonhos e recalques
pessoais. Suely Rolnik, fala sobre como as marcas se fazem em nossos corpos

através de nossa existéncia em que perambulamos em planos visiveis e invisiveis,

Pois bem, no visivel ha uma relacdo entre um eu e um ou Varios outros
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(como disse, ndo s6 humanos), unidades separaveis e independentes; mas
no invisivel, o que ha é uma textura (ontoldgica) que vai se fazendo dos
fluxos que constituem nossa composi¢do atual, conectando-se com outros
fluxos, somando-se e esbocando outras composicdes. Tais composicles, a
partir de um certo limiar, geram em nés estados inéditos, inteiramente
estranhos em relacdo aquilo de que é feita a consisténcia subjetiva de
nossa atual figura. Rompe-se assim o equilibrio desta nossa atual figura,
tremem seus contornos. Podemos dizer que a cada vez que isto acontece, é
uma violéncia vivida por nosso corpo em sua forma atual, pois nos
desestabiliza e nos coloca a exigéncia de criarmos um novo corpo - em
nossa existéncia, em nosso modo de sentir, de pensar, de agir etc. - que
venha encarnar este estado inédito que se fez em nos. (Rolink, 1993, p.2)

E sob estado “inédito” provocado por cada histdria ouvida, lida e inventada
que escrevi as dramaturgias que aqui compartilho. E indissociavel, na mulher, a
escrita do corpo. Mesmo organizando um programa de acdes para escrita, conforme
colocado no capitulo Escrituras de profanacdo, desta dissertacdo, as etapas
“‘metodolégicas” eram sentidas sempre no ineditismo, as afetagdes, nunca
confortaveis, eram sempre diferentes, por isso, conduziam a palavras, personagens,
locais diferentes. Essas construgcfes tiveram como base as etapas que
estabelecemos na pesquisa, 0 que nos assegurou de um caminho, mas que levava,
a cada sesséao de escrita, a lugares muito sombrios. A delicadeza de tocar, arranhar,
mesmo que superficialmente, relatos de mulheres que sobreviveram a situacdes
limites, ou ler sobre mulheres que ndo estdo mais vivas para contar suas historias,
colocou meu corpo em estado de tensdo, pela responsabilidade de ser digna de
incorporar essas historias para criar algo, e o pavor de me sentir um alvo possivel de
feminicidio, pelo fato de ser mulher.

Concluo esta fase de pesquisa sobre a escritura dramatirgica com outros
traumas e desejos. A escrita engendra o intimo e o politico e, o territorio teatral € um
lugar frutifero para essa escrita, porque ela deseja ser falada em contato com outros
corpos. Para além da importéancia de pensar em formas de fazer dramaturgia,
descobri que € urgente compartilhar o que as mulheres estdo gritando com suas
escritas. Ndo que o discurso e a forma se separem, mas parece que estamos
ligadas as questbes subterraneas que moram em nOSS0S COrpos, que precisam ser
postas no papel, nas nossas gargantas e vozes e que isso ja nos diz sobre uma
nova forma de pensar a escrita: a partir de fantasmas e buracos.Cabe a nos
promover encontros de pesquisa e escrita para dar impulso aos testemunhos e

discursos a serem paridos pela perspectiva da mulher.

179



REFERENCIAS

Referéncias Bibliograficas

ABREU, Luis Alberto de. A Dramaturgia e as Novas Configuracdes do Espetaculo.
Caderno de Registros Macu. Dossié Tecendo Vidas Com o Fio do Texto. S&o
Paulo, v. 8, p. 6-11, 2016.

ABREU, Luis Alberto de. A personagem contemporanea: uma hip6tese. Sala Preta.
Séo Paulo, v.1, n.1 p. 61-67, jan. 2001. DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2238-
3867.v1i0p61-67. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57006. Acesso em: 12 de maio.
2022.

ABREU, Luis Alberto de. A restauracdo da narrativa. O Percevejo - revista de
teatro, critica e estética, Rio de Janeiro, n. 9, p. 115-125, 2000.

ABREU, Luis Alberto de. Eppur si muove!. Vintém, S&o Paulo, v.2, p. 26 - 31, maio-
jul., 1998.

AGAMBEN, Giorgio. Profanacdes. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2007.
AGAMBEN, G. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Chapeco: Argos, 2009.

ANDRADE, Valéria. «Dramaturgas brasileiras no século XIX: Escritura, Sufragismo e
outras transgressdes». Plural Pluriel - revue des cultures de langue portugaise,
[s.l.], n° 8, printemps-été, 2011. Disponivel em: https://plural.digitalia.com.br/. Acesso
em: 12 fev. 2022.

BASSIT, Leticia. Mae ou Eu também néo gozei. Sdo Paulo: Editora Patua, 2019

BRANCO, Lucia Castello. O que é escrita feminina. Cole¢do Primeiros Passos —
251. S&o Paulo: Brasiliense, 1991.

CARLOS, Dione. Dramaturgias do Front. Sdo Paulo: editora Primata, 2017

CIXOUS, Hélene O riso da medusa. Trad. Natalia Guerellus e Raisa Franca Bastos.
Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022.

CROGON, Alison. Florentina Holzinger's TANZ. The Saturday Paper. N. 454,
june, 17-23, 2023. Disponivel em:
https://www.thesaturdaypaper.com.au/culture/dance/2023/06/17/florentina-
holzingers-tanz#hrd. Acesso em: 20 jul. 2023.

LEMAHIEU, Daniel. Faire faire la poésie dramatique. Revue d'études théatrales,
Louvain-la Neuve. Belgique, n.1, p. 51- 62, 1992. “Théatre et université”.

MARTINEZ, JesGs Adonis. ana-mendieta-rape-scene. El estornudo. 13 ago.
2019. Disponivel em: https://revistaelestornudo.com/ana_mendieta_enfilme/.
Acesso em: 20 jul. 2023.

180


http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57006
http://www.thesaturdaypaper.com.au/culture/dance/2023/06/17/florentina-

MARTINS, Adriana Lobo. Dramaturgia "de Marias": invisibilidades, resisténcias e
feminismos na dramaturgia das mulheres e a nova geragao, em trés producoes
paulistanas. 2020. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Programa de Pés-
Graduacao em Artes, Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho", S&o
Paulo, 2020.

ORSINI, Maria Stella. Maria Angélica Ribeiro: uma dramaturga singular no Brasil no
século XIX. REv. Inst. Bras, S&o Paulo, n. 29, p. 75-82, 1988.

PALLOTTINI, Renata. Introducéo a dramaturgia. S&o Paulo: Atica, 1988.
PASSO, Grace. VAGA CARNE. Belo Horizonte: Editora Javali, 2018.
PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
PITZER, Carol. O Som de Dentro. S&o Paulo. 2021.

RICH, A. Quando da morte acordamos: a escrita como re-vis&o. In: BRANDAO, I. et
al. (orgs.). Tradugdes da Cultura: Perspectivas criticas feministas (1970-2010).
Florianopolis: EDUFAL; Editora da UFSC, 2017.

RICH, Adrienne. Que tempos séo estes -poesia. Edi¢cdes Jabuticaba, 2018.

ROCHA-COUTINHO, Maria Lucia. A narrativa oral, a analise de discurso e o0s
estudos de género. Estudos de Psicologia, Natal, RN, vol. 11, n. 1, p. 65-69, 2006

ROLNIK, Suely. Pensamento, corpo e devir - Uma perspectiva ético/estético/politica
no trabalho académico. Palestra proferida no concurso para o cargo de Professor
Titular da PUC/SP, realizado em 23/06/93, publicada em Cadernos de
Subjetividade, v.1 n.2, p. 241-251. Nucleo de Estudos e Pesquisas da
Subjetividade, Programa de Estudos Pds-Graduados de Psicologia Clinica, PUC/SP.
Séo Paulo, set./fev. 1993.

SALLES, 2005. A dificuldade do documentario. Jodo Moreira Salles (Encontro da
Anpocs. 2004).

SANCHEZ, José Antonio. A pesquisa artistica e a arte dos dispositivos. Traducéo de
Luciana Eastwood Romagnolli. Questédo de Critica. Revista eletrbnica de criticas e
estudos teatrais, Rio de Janeiro, v. 8, n. 65, p. 322-327, 2015. Acesso em: 19 maio.
2022.

SANTO, S. M. E.; OLIVEIRA, C. L. G. A;; AGUIAR, H. M. S.; DOMINGUES, L. P. C,;
VENTURI, G. M. O memorialista e seu sacrificio: memoria, entrevista e documento
em perspectiva interdisciplinar. Prisma.com, Porto/Portugal, v. 45, p. 84-95, 2021.
Disponivel em: http://hdl.handle.net/20.500.11959/brapci/168375

SANTOS, Elizabeth de Jesus; BERNARDO, Katia Jane Chaves. Criando o indizivel:
a escrita ficcional como uma possibilidade de sublimagao. Revista Psicologia,
Diversidade e Saude, v. 11, e4473, 2022. Disponivel em:
https://www5.bahiana.edu.br/index.php/psicologia/article/view/4473. Acesso em: 25

181


http://hdl.handle.net/20.500.11959/brapci/168375

nov. 2022.

SARRAZAC, Jean-Pierre. (Org). Léxico do drama moderno e contemporaneo.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2012.

SARRAZAC, Jean-Pierre. O futuro do drama. Porto: Campo das Letras, 2002.
SHU, Maria. Relogios de Areia. 2019

SINISTERRA, José Sanchis. Da Literatura ao Palco - Dramaturgia de Textos
Narrativos. Sao Paulo: E Realizacdes, 2013.

SOLER, Marcelo. O campo do teatro documentério. Sala Preta, S&o Paulo, vol. 13,
n.2,p. 130-143, 2013. https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v13i2p130-143

TATAR, Maria. A Heroina de 1001 faces. Sao Paulo: Cultrix, 2021.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

Referéncias de Reportagem

AGORA, Leia."QUEM AMA liberta’: a trajetoria de uma mae que luta contra o
feminicidio. Leia Agora. Cuiaba, 23/03/2019. Disponivel em:
https://www.leiagora.com.br/noticia/60458/quem-ama-liberta-a-historia-de-uma-mae
- que-luta-contra-o-feminicidio. Acesso em: 15 jun. 2023.

ARAUJO, Alex. Eliza Samudio: morte completa 12 anos e corpo nao foi
encontrado. G1. Minas Gerais. 10/06/2022 Disponivel em:
https://g1.globo.com/mg/minas-
gerais/noticia/2022/06/10/eliza-samudio-morte-completa-12-anos-e-corpo-nao-foi-
encontrado.ghtml. Acesso em: 20 out. 2022.

BROWN, Griselda Murray. Tracey Emin: ‘Art is a cathartic act for me’. Financial
Times. January, 18, 2019. Disponivel em:
https://www.ft.com/content/3132e4f0-197c- 11e9-9e64-d150b3105d21. Acesso em:
25 maio 2022.

ESPM. Jornalismo. A ESPM ressalta a importancia da luta contra o feminicidio em
debate com ativistas. Portal ESPM Jornalismo. 23 maio de 2023. Disponivel em:
https://jornalismorio.espm.br/destague/espm-ressalta-a-importancia-da-luta-contra-o-
feminicidio-em-debate-com-ativistas/. Acesso em: 15 jul. 2023.

FEMINICIDIO: Trabalhadora é esfaqueada por ex-companheiro em parada de
onibus em Porto Alegre. Esquerda Diario. 5 maio de 2021. Disponivel em:
https://esquerdadiario.com.br/spip.php?page=gacetilla-articulo&id_article=44588.
Acesso em: 23 ago. 2022.

GRAVIDA é encontrada morta ao lado da filha de 8 meses. Metrol. 25 jul. 2022.
Disponivel em: https://www.metrol.com.br/noticias/meta-a-colher/126493,gravida-e-
182


http://www.leiagora.com.br/noticia/60458/quem-ama-liberta-a-historia-de-uma-mae
http://www.leiagora.com.br/noticia/60458/quem-ama-liberta-a-historia-de-uma-mae
http://www.leiagora.com.br/noticia/60458/quem-ama-liberta-a-historia-de-uma-mae
http://www.ft.com/content/3132e4f0-197c-
http://www.ft.com/content/3132e4f0-197c-
http://www.metro1.com.br/noticias/meta-a-colher/126493%2Cgravida-e-

encontrada-morta-ao-lado-da-filha-de-8-meses. Acesso em: 10 out. 2022.

GULARTE, Jennifer. "Nao podemos subestimar as pessoas"”, diz mulher que
sobreviveu a nove facadas do ex e orientou proprio socorro durante ataque. Zero
Hora. 18 maio de 2021. Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2021/05/nao-podemos-subestimar-
as-pessoas-diz-mulher-que-sobreviveu-a-nove-facadas-do-ex-e-orientou-proprio-
socorro-durante-ataque-ckoudswsa005y018m66fu3o7z.html. Acesso em: 25 jun.
2022.

HERINGER, Carolina. Filha de vitima de feminicidio quer ser delegada para proteger
outras mulheres. Extra. 10 jan. 2021. Disponivel em: https://extra.globo.com/casos-
de-policia/filha-de-vitima-de-feminicidio-quer-ser-delegada-para-proteger-outras-
mulheres-24831584.html. Acesso em: 12 nov. 2021.

JABLONSKI, André. Mée foi executada ao lado da filha em Sinop; diz policia. GC
Noticias. 13 de Novembro de 2017. Disponivel em:
https://www.gcnoticias.com.br/policia/mae-foi-executada-ao-lado-da-filha-em-sinop
- diz-policia/47357752. Acesso em: 20 maio 2022.

MULHER é esfaqueada nove vezes pelo ex-marido. SBT News. Primeiro Impacto.
29. jun. 2021. Disponivel em: https://www.sbtnews.com.br/noticia/primeiro-
impacto/172209-mulher-e-esfaqueada-nove-vezes-pelo-ex-marido. Acesso em: 9
jul. 2022.

MULHER é morta e filha de um ano dorme ao lado do corpo. Jornal hora H. 17 out.
2022. Disponivel em:
https://www.jornalhorah.com.br/mulher-e-morta-e-filha-de-um-
ano-dorme-ao-lado-do-corpo. Acesso em: 20 nov. 2022.

OLIVEIRA, Clara. Entre publico, privado, visivel e invisivel: reflexdes sobre o
enquadramento das mortes como feminicidio em tempos de pandemia e de guerra
ao género. Revista Espag¢o Académico, v. 21, n. 229, p. 155-170, jul.//ago. 2021.
Disponivel em:
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/55010.
Acesso em: 25 maio 2022.

PRESO suspeito de simular assalto e esfaquear ex-companheira em parada de
onibus em Porto Alegre. G1. Rio Grande do Sul. 3 de maio de 2021. Disponivel
em:
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2021/05/03/preso-suspeito-de-
simular-assalto-e-esfaquear-ex-companheira-em-parada-de-onibus-em-porto-
alegre.ghtml. Acesso em: 25 jun. 2022.

183


http://www.gcnoticias.com.br/policia/mae-foi-executada-ao-lado-da-filha-em-sinop
http://www.gcnoticias.com.br/policia/mae-foi-executada-ao-lado-da-filha-em-sinop
http://www.gcnoticias.com.br/policia/mae-foi-executada-ao-lado-da-filha-em-sinop
http://www.sbtnews.com.br/noticia/primeiro-
http://www.sbtnews.com.br/noticia/primeiro-
http://www.jornalhorah.com.br/mulher-e-morta-e-filha-de-um-
http://www.jornalhorah.com.br/mulher-e-morta-e-filha-de-um-

