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RESUMO

Esta pesquisa propde langar questdes e inquietagdes tedricas em torno da bricolagem
no ensino da arte, praticas e conceitos no campo ampliado das Artes Visuais.

O trabalho desenvolve os percursos de instauracdao de objetos artistico-educativos
norteados pela bricolagem. A pesquisa propde langar questdes tedricas em torno da infancia
via imagens que a representam na arte e no mundo atual, problematizando a aprendizagem
em tempos de uma cultura digital, cybercultura, pensando a sobrepujanca das imagens
circulando na Internet. Para tanto, parte da bricolagem como método de pesquisa
transdisciplinar no ensino da arte, criando materiais didaticos de ensino-aprendizagens pelo
artista-professor. Discute alguns aspectos quanto ao uso de tecnologias digitais, dispositivos
moveis (computadores portateis), na infancia e a disseminacdo de suas imagens nas redes
sociais. Ao investigar imagens na internet, redes sociais, reels e no cotidiano, apropria-se e
fotografa-se digitalmente restos e fragmentos destas imagens de modo a se reunir e mixar
este material. Por meio de software de edicdo compde-se as imagens educativas que o
presente trabalho, multirreferencial, discute.

Processos artistico-educativos hibridos advindos de producdes autorais em poéticas
visuais constituem objetos artististico-pedagdgicos, bricolagens educativas, materiais
didaticos realizados por meio procedimentos da fotografia, fotocolagens digitais
(remixagens), colagem, desenho e pintura que instauram um OBJETO-Caixa que contém: 1.a)
desenhos ; b) fotocolagens digitais realizados a partir de imagens e fragmentos de cenas
videograficas da infancia difundidas nas redes sociais, imagens autoreferenciais (fotografias
digitais do litoral brasileiro, conchas) e ornamentos; 1.c) Questdes Propositivas; 1.d) objeto
SEUSUNGA - um objeto sensorial (dispositivo mdével de papeldo) criado e utilizado para a
pratica educativa em Estagio Fundamental. O intuito é mostrar como distintas praticas em
campos artisticos e comunicacionais, uma vez integradas, fundam o desenvolvimento
textual e artistico aqui apresentado.

Palavras-chave: ensino de arte, método, bricolagem, fotocolagem digital, objeto artistico
educativo, hibridismo
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Esta pesquisa situa-se no campo expandido do Ensino da Arte e tem sua origem no
questionamento que fiz durante o curso: “O que é e como ‘ensinar’ arte na escola no Brasil
em tempos de Arte Contemporanea e o dominio da cultura digital (dos dispositivos mdveis,
mergulhada no excesso de informacdao e imagens disseminados pela internet na vida
cotidiana)”? A pergunta se deu a partir do desafio proposto pela professora Paola Zordan
em sua disciplina Histdria do Ensino da Arte no Brasil, quando solicitado pensar concepcdes
de ensino de arte e conceitos de arte que movem minha pratica docente. Parte também de
minha identificacdo com as pesquisas tedricas e artisticas que navegam pelo conceito de
bricolagem - como método de pesquisa no ensino da arte e na arte. Consiste em interlocucao
de uma continuidade dos trabalhos artisticos em poéticas visuais, de uma trajetéria de vinte
anos, aqui realizados por meio de um processo hibrido de criagdo com fotocolagem digital/
mixagem que serdo como uma bussola para a investigacdo da criacdo de Bricolagens
Educativas e os processos de criacdo relatadas neste texto.

Este processo conta com a articulacdo entre trabalho artistico visual pratico e
investigacdo tedrica. Nele ocorre um cruzamento de procedimentos artisticos da fotografia

e pintura pelo uso das tecnologias digitais que instauram fotomontagens pela associacao de
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operacdes da apropriacdo, fragmentacdo e remontagem de imagens recorrentes na histéria
da arte ocidental. E no ambito do agenciamentos dos fragmentos, nas camadas virtuais do
programa de edicdo, sobreposicao, justaposicdo, pixelizacdo, tratametos de cor. Simulando
operagOes artisticas da colagem, fotomontagem, fotocolagem, calibragem de cores ou
contrastes e retoques. Por meio deste processo realizo um apagamento e ocultagao das
identidades dos retratos de criangas apropriados da internet provocando seu anonimato.

Tais inquietagdes tém sua origem nas experiéncias e vivéncias como artista, nos
estudos durante a Licenciatura em Artes Visuais, trabalhos realizados durante a Graduagao,
a pintura, a Graduag¢ao em Publicidade e Propaganda, a experiéncia em fotomontagens e
design digital em comunicacdo visual, as pesquisas artisticas e tedricas realizadas durante o
mestrado em Arte Contemporanea, o trabalho como professor académico, professor em
workshops e a experiéncia em processos de criacdo artistica hibrida por meio de
fotomontagem/colagem digitais.

O trabalho se desenvolve tanto em texto escrito com elementos de ensaios tedricos
como em bricolagens visuais, os quais registram um estudo Poiético sobre Ensino de Arte, o
qual se vale, em sua composicdo geral, de temas maritimos, a fim de criar uma unidade
naquilo que, por sua natureza, se fragmenta. Questdes e inquietacdes tedricas em torno de
métodos de ensino em arte discutem a pratica pedagdgica implicadas tanto na bricolagem
enguanto criacdo artistica quanto em bricolagens educativas que envolvem a criacdo de
objetos poéticos como materiais didaticos de ensino-aprendizagens realizados pelo artista-
professor. Pretende-se levantar algumas questdes em torno de imagens da infancia na arte
e no cotidiano pelo uso de tecnologias digitais, dispositivos méveis (computadores portateis)
por criancas e a disseminacdo de suas imagens nas redes sociais.

Num ensaio poiético descrevo e analiso o estudo de processos de instauracdo e
criacdo de objetos artisticos-pedagdgicos contemporaneos realizados por meio do método
da Bricolagem durante a pesquisa. A Bricolarium Pixelis uma caixa que guarda a)
fotoColagens digitais impressas de imagens e retratos-cenas hibridas da infdncia de crian¢as
brincando coletadas nas redes sociais e mixadas com ornamentagdo e fotografias autorais
da natureza (paisagens marinhas, conchas e nuvens) ligadas as minhas memdrias de
inféncia, b) seus Desenhos embriondrios; e c¢) um objeto pedagdgico SEUSUNGA
(desenvolvido para o projeto de Estdgio no Ensino Fundamental). Proponho a utilizacdo
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destes objetos poéticos como materiais didaticos a fim de lancar questdes e inquietacdes
tedricas entorno de métodos de ensino em arte. Tendo a pratica artistica bricoladora como
seu “mapa” ou vetor, por meio de alegorias da infancia com brinquedos e brincadeiras
provoco o olhar sobre uma realidade na sociedade e nas escolas: a hibridizagao dos corpos
e mentes de criancas pelo uso das tecnologias digitais.

O trabalho desenvolve ensaios textuais e tedricos sobre as imagens visuais que
registram um estudo Poiético sobre Ensino de Arte. No primeiro capitulo Nas ONDAS da
BRICOLAGEM EDUCATIVA, em Surfando as ondas da Bricolagem com arte, apresento o
conceito de bricolagem que envolve os processos de criacdo da pesquisa educativa; em
Deslizando No mar da Infancia Hibrida descrevo onde encontrei as imagens digitais de
criangas e discuto o seu contexto e as relagdes destas com a tecnologia; em A Caixa -
Bricolarium Pixelis ou a Rosa-dos-Ventos mostro a caixa como objeto sensorial que organiza
as obras que a compde; em Maré baixa-Estudos embrionarios rememoro o processo inicial
de ideacdo das imagens poético-educativas digitais; Nas praias dos corpos mergulhados em
pixels desenvolvo os procedimentos instauracdo e recontextualizacao das imagens em cenas
de infancia hibrida brincando; em Sobre nadar nas imagens, Seu SUNGA, apresento o
dispositivo para olhar o mundo e entender a fotografia que criei anteriormente a esta
pesquisa; Farolando as memadrias e Origens — referéncias educativas e artisticas aborda as
inspiragdes para os trabalhos e as influéncias para a trajetdria artistica e a escolha de ser
professor; Referéncias educativas remete a trajetéria e as motivacdo do professor; NA
LINHA DO HORIZONTE- Ensino de Arte em tempos digitais “avisto” questdes entorno da
arte, da cultura e da cultura digital e de métodos que problematizam um fazer bricolador da
docéncia no Brasil atual, os desafios, o desejo; e, por fim, o MERGULHO POETICO- que

desemboca em poesia.
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L.Nas ONDAS da BRICOLAGEM EDUCATIVA

Bricolagem como Método de pesquisa no ensino da arte e instauragao de arte

“0 que é e como ‘ensinar’ arte na
escola no Brasil em tempos de Arte
Contempordnea e do dominio da cultura
digital (dos dispositivos méveis-
mergulhada no excesso de informag¢do e
imagens disseminados pela internet na
vida cotidianal)"?

Um ditado popular diz que no andar da carruagem as melancias se acomodam. Nas
ondas da bricolagem educativa também... pretendo responder a questdo acima no
desenvolver desse ensaio. Aqui vou pegar a onda do conceito de Bricolagem como método
de pesquisa educativa. Alguns autores orientam conceitualmente o trajeto desta
experiéncia-pesquisa e, constituem a base desta onda, sdo desenvolvidos com maior
profundidade. Os trabalhos poético-visuais que elaborei respondem de seu modo a mesma
duvida e, o estudo de seu processo aponta a dire¢des iniciais para uma pratica educativa.

No que se refere ao conceito histérico e antropolégico de Bricolagem, que ajudou o
deslizar no mar da pesquisa artistica educativa, encontro em Claude Levis-Straus (1989) o
fundamento do ato operatdrio bricolador - artesanal em seu modo de existéncia - sendo
este formado pela apropriacdo de materiais fragmentarios, sua aproximacao e reutilizacdo
sem prévia idealizacdo que transita entre ciéncia e pensamento mitopdético. A producao
artistica aqui com fins educativos entrelaca-se com o sentido de um estudo poiético, o
estudo das poéticas dos procedimentos artisticos voltados, mas voltado ao estudo de
método educativo. O conceito de caosgrafia de Verénica Domingues Almeida (2020) ajudou
a compreender o método de pesquisa e escrita no ensino da Arte para uma pratica educativa

como um ato bricolador assim como uma onda que se forma indefinidamente pela for¢a do
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caos. Como metodosofia, conceito de Sandra Corazza (2020), mostra-se como um estudo em
si mesmo se faz por experimentacao. Com Becker (2020) o entendimento que o método vai
se inventando na medida em que acontece, resolve os problemas de pesquisa e desliza nas
aguas de Educagdo sem o desejo inicial de certeza. Como um ato artistico, aqui, a pesquisa
de um método educativo, ocorre ao mesmo tempo em que a producdo artistica contribuiu
para sua estruturagao. O pensamento de Almeida e Paola Zordan (2014) contribuiu para
entender esta pesquisa como bricolagem, e as bricolagens digitais, enquanto procedimento
“construtivo/desconstrutivo”, tais quais as experimentagdes artisticas que se iniciaram na
época das vanguardas modernidade que busca o desassossego do olhar interpretativo sobre
o uso das tecnologias moveis e programas de redes sociais, reunindo imagens de uma cultura
digital, questdes sobre o comportamento da crianca, possiveis relacdes a aprendizagem no
tempo e sociedade contempordneos. A compreensdo da Bricolagem como maneira de
investigar arte sem direcdo determinada diferenciando-a de metodologia — uma filosofia do
método - veio das dguas de Zordan (2014).

A concepc¢ao de hibridagao aparece no processo de criagao das imagens educativas e
nas imagens. Na Arte Contemporanea conforme Sandra Rey (2003) a hibridacdo significa
uma ampla possibilidade de misturas entre conceitos, procedimentos, materiais e imagens
que potencializam algo novo. Edmond Couchot (2003) esclarece que na arte digital a
hibridacdo existe como a arte feita através de tecnologias digitais no computador a
capacidade que pde em convergéncia linguagens e técnicas, o pensamento criador e
automatizdvel, percepcdo, conhecimento, instrumentos, imagens.

Importante referenciar o conceito de objetos-propositores-poéticos, dos materiais
didaticos-poéticos, desenvolvido por Andrea Hofstaetter (2017), que orienta o processo de
criacdo das imagens digitais sobre infancias das redes sociais desenvolvidas nesta uma
pesquisa de ensino da arte. A autora considera-os dispositivos de aprendizagens
disparadores de novas experiéncias e olhares que multiplicam conhecimentos, conceitos
com fins educativos.

O entendimento da palavra imagem que perpassa o estudo foi mergulhado nas dguas
de Georges Didi-Huberman (2012). A imagem obtida pela fotografia como algo que estd em
nosso cotidiano, faz parte dos nossos corpos que, através do recurso da montagem as coloca
em didlogos. Objeto entendido por ele como sonho, desejos, conhecimento, memodrias,
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tempos e documento histérico. Sobre o ato de catacdo de imagens que circunscreve a
pesquisa, a ideia de Fernando Hernandez (2007) de catar como ato subversivo, metafora e
proposta por uma Educacdo de ruptura ao dualismo através de estudos de Cultura Visual;
alimentar-se dos pedacos e restos de imagens - pixels - produzidos pelo sistema de produgao
de consumo para transforma-las em novas narrativas, reinventar mundos paralelos.

Nesta pesquisa compreende-se o conceito de infancia tal como o filésofo Bachelard
(1998) entende, como momentos de existéncia fenomenoldgica em que se misturam
pensamento, sonho e devaneio. Devaneio de algar voo. As imagens da infancia que
manifestam a identidade de um tempo de ser. As imagens luz de corpos-pixel de criangas o
cerne da pesquisa, e encontrei na nocdo de transfiguracdo de corpo “pds-humano”
biocibernético de Lucia Santaella (2003) que me ajudou a ndo afundar-me em ilusdes. O
corpo hibrido entre tecnologia e extensdes biomaquinicas pde o corpo (fisico, mental e
emocional) e o ser humano em continuidade com as tecnologias. Que vem sendo explorado
por muitos artistas no campo da Arte Contemporanea.

Ao identificar que o uso das tecnologias méveis na infancia junto ao ambiente escolar
sdo um problema real pds-pandemia covid-19, percebi que a difusdo de suas imagens em
redes sociais como instagram e reels também poderiam ter uma ligagdo com isso. Como
usudrio dos aplicativos passei a observar tais imagens que deslizam infinitamente nas
interfaces dos programas. E, comecei a coletar fragmentos de cenas ou stills de videos com
imagens da infdncia que “catalogam” e arquivam cenas cotidianas com crianc¢as usando ou
sendo filmadas pelas cameras dos dispositivos modveis. Estas cenas capturam
comportamentos diversos. Desse modo o professo-artista-pesquisador-bricoleur iniciou um
mergulho nessa infancia mostrada por pixels no visor do “telefone celular” que é um
computador na-palma-da-mdo, para fazer bricolagens educativas.

A bricolagem como método permeia meu processo de pesquisa do ensino da arte e
na instauracao de fragmentos de cenas e imagens da infancia contemporanea. Isso significa
mergulhar na incerteza fragmentdria dos procedimentos de ELABORACAO-CRIACAO DOS
MATERIAIS EDUCATIVOS PRODUZIDOS COMO ARTE. Acredito que a bricolagem como
método sempre esteve em minhas prdticas artisticas e educativas. Como método de
investigacdo, a bricolagem aponta para a impossibilidade de uma normatizacao de regras ou
caminhos pré-estabelecidos tendo em vista parecer estar intimamente ligada a processos
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subjetivos de criacdo. Bricolar no ensino pode ser como surfar em ondas sem diregdo prévia:
ao deslizar sobre o mar que as manobras véo tomando corpo. Cada um decide e faz do seu
jeito. Sendo assim, em meus métodos adoto procedimentos de pesquisar em educacdo e

instauracdo de obras poético-educativas surfando na bricolagem.

Vulgarmente, maneira pode se confundir com método, pois ambos os termos
referem-se a meios de elaboragdo, construgdo e criagdo, entretanto, trata-se de
coisas diferentes. Enquanto a ideia de método pressupde um tanto de racionalismo,
‘maneira’ é um termo que se solidificou na arte, indicando um modo particular de
pintar, compor, esculpir, escrever, desenhar. Sua etimologia converge em termos
como manuseio, jeito, manipulagdo. Uma certa maneira pressupde um certo modo
de arranjo, uma certa disposi¢cdo de elementos heterogéneos, um agenciamento.
Enquanto um método quase sempre visa um objetivo especifico, uma maneira
apenas indica um jeito de tratamento, sem finalidades especiais [...]. Maneiras dizem
respeito a condutas, a modos de se conduzir, a toda uma ética que ndo consegue ser
separada da estética. Entre o ‘como’ maneirista e o ‘como’ metodoldgico, ha uma
distancia abissal. O método tende a ocupar-se de relagbes causais, ao passo que a
maneira é puro efeito de superficie, aparéncia e ocupacdo territorial. Fazer a
‘maneira de’, ou ainda, ‘a moda de’, é simular um modo, um movimento, um estilo
de tracado de plano, um jeito de compor a existéncia.?

Considero aqui que a bricolagem?® como método-maneira-modo de investigac3o se
relaciona intimamente com a colagem, escapando de tradicionais paradigmas de criacao
artistica vinculados a representacdo, a mimese, a ideia de originalidade. Destaca-se a

importancia de entender a diferenciacdo entre metodologia e método em pesquisa:

Primeiro é importante lembrar que uma metodologia é uma filosofia do fazer que
integra todos os aspectos do processo além dos métodos, enquanto o método é o
passo a passo do fazer. Na arte também ha metodologias e métodos, mas, elas nao
estdo dadasa priori, se inventam ou se seguem os métodos conhecidos para
propdsitos especificos dados no contexto (DIAS, 2012; DIAS e IRWIN, 2013). As
metodologias e seus métodos ndo sdo posi¢des fixas, nem fins em si mesmos, sdo os
meios para alcancar outros fins e sdo inventados a cada momento.4

270RDAN apud ALMEIDA, 2020, p.50-51. ALMEIDA, Verdnica Domingues (Org.); SA, R. G. (Org.) ; ZORDAN,
Paola (Org.) . CriacOes e métodos na pesquisa. 1. ed. Porto Alegre: Nota Azul, 2020. 427p.

Disponivel

em: https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/220380/001125061.pdf?sequence=1&isAllowed=y

3 Podemos associar ao conceito popularmente conhecido no Brasil como gambiarra, utilizado para demonstrar
quando algo foi realizado com recursos inusitados e improvisagdes para desenvolver criativamente uma
solugdo a determinado problema.

4 FERNAN DEZ, 2018. Objetos de aprendizagem poéticos para o ensino das artes visuais. Brasilia: Universidade
de Brasilia, s/d. Objeto de aprendizagem digital. Disponivel em:
http://www.estagiodeartista.pro.br/artedu/OAP_oficina/3/desenvolvimento_oap. Acesso em 2 mai. 2023.
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A colagem como técnica artistica e seus procedimentos no PROCESSO de instauracao
artistica ocupam importante lugar no ensino da arte contemporanea por sua amplitude e
possibilidade de envolver processos de criacdo. A larga difusdo na arte moderna contribuiu
para uma série de experimentagcdes na Arte Contemporanea com as Combines-paintings de
Rauschenberg, Roy Lichtenstein, Barbara Kruger; e nos precursores ready-mades de Marcel
Duchamp ou colagens de Hanna Hock. O ato de Apropriar, Copiar, Cortar-Recortar, montar
gue permeiam os processos de criacdo histéricos da arte existem simbolicamente no
trabalho artistico da manipulagdo de dados e informagdes da computagdo. Seus
procedimentos estdo fortemente vinculados aos mecanismos de funcionamento tecnoldgico
digital dos programas de edicdo de imagens ou textos, aplicativos, a fotografia digital, a
escrita em editores de texto. Mesmo na dureza da maquina como Edmond Couchot nos fala
em A tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual existe a subjetivacdo dos sujeitos
nos processos de interagdo com a imagem digital — capaz de simular todo tipo de imagens -

pelo pixel com as tecnologias digitais.

Um sujeito-NOS modelado pela experiéncia tecnestésica e um sujeito-EU que
resgataria a expressdo de uma subjetividade irredutivel a todos os mecanismos
técnicos e todo habitus perceptivo, singular e movel, prépria ao operador, a sua

histéria individual, a seu imaginario.®
O ensino da arte na escola, especificamente, das Artes Visuais aborda praticas
artisticas vinculadas a tematicas culturais, a arte contemporanea e iniUmeros aspectos
relacionados a proépria existéncia dos sujeitos, suas emocgbes, suas habilidades e seus
contextos. Em cada etapa escolar sdao trabalhados assuntos relacionados a conteldos da arte
pertinentes em conformidade aos desenvolvimentos psicolégico, cognitivo das faixas
etarias. Com a pratica didria docente nas aulas, na experiéncia cotidiana, as bricolagens
educativas provavelmente acontecem no seu rumo, tendo em vista seu uso corrente. A
decisdo e escolha do que trabalhar em sala de aula dependem de inimeros fatores: projetos

de ensino, o planejamento das aulas e fundamentos pedagégicos das escolas, os curriculos

propostos pelas mesmas e as diretrizes nacionais de ensino. Mas, também, decorre das

5 COUCHOT, 2003, p.17. COUCHOT, Edmond. A tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual. Traduco:
Sandra Rey. Porto Alegre: UFRGS, 2003.
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urgéncias sociais, contextuais e da drea de Ensino. Possivelmente, o conhecimento de campo
frente as questdes acima descritas, dos contextos, de a¢des educativas de acordo com o
curriculo do ensino Fundamental possibilitardo entender como minha experiéncia de
professor-artista bricolador (bricoleur) podera ser realizada. E, este ensaio textual-visual
consiste numa ferramenta importante para aprender os caminhos do processo de minha
pesquisa educativa e seus procedimentos.

No século XXI os conhecimentos estdo disponiveis na internet, através do google
chrome® e outros repositérios de informacdes, websites, blogs, webportfélios, nos museus
virtuais, nos materiais educativos compartilhados por eles por arquivos .pdf, revistas digitais,
artigos académicos, em videos tutoriais tedricos e praticos no youtube’, em imagens no
pinterest8, salas de aulas virtuais (google meet), instagram, facebook, canas de televiséo,
radios, podcasts, ... Frente a disponibilizacdo massiva da informacao e da cultura visual surge
uma renovacado da posicdao docente em tradutor-mediador. A fragmentacdo das disciplinas
permitem ao aluno construir o seu curriculo conforme o interesse no estudo académico.
Contudo, apesar de o ensino de arte ndo centrar-se nas técnicas, a especialidade ainda
perdura: nas ramificacdes da arte-contemporanea (arte conceitual, land-art, performance,
fotografia, arte-video, arte e tecnologia, arte tridimensional, instalacdo...).

J4 mergulhei nas ondas do campo de estudo da arte contemporanea repleto de
transversalidade e cruzamentos com outros campos do saber e da cultura, tais como os
estudos multiculturais da identidade. Este se expande ao ensino na Escola para
desenvolvimento de multiplas habilidades e conteldos ao criar experiéncias, sensibilizacdes
e subjetivacdes. Minha experiéncia enquanto pesquisador e professor académico foram
postas a prova na Licenciatura quando mergulhei num outro oceano cultural e cientifico de

incertezas. A amplitude de conteldos e saberes da Arte que permeia o ensino em uma

6 0 Google Chrome é um aplicativo ou programa digital que possibilita a busca e troca de informacdes na rede global de
informacgdes da internet, por meio de sites, portais, websites. Um produto da empresa Google LLCE (pronincia em
inglés: ['gu:gt])7l8l ¢ uma empresa multinacional de servicos online e software dos Estados Unidos. O Google hospeda e
desenvolve uma série de servigos e produtos baseados na internet e gera lucro principalmente através da publicidade
pelo AdWords.[Pl101 A Google é a principal subsidiaria da Alphabet inc.!']

7 O YouTube permite que as pessoas enviem e compartilhem clipes de video com facilidade em www.YouTube.com.br e
em toda a Internet através de sites, aparelhos celulares, blogs e e-mails. Descrigdo em: Google.com

8 0 Pinterest é uma plataforma de descoberta visual para encontrar ideias como receitas, inspiragdo para sua casa e estilo,
e muito mais. Com bilhdes de Pins no Pinterest, vocé sempre encontrard ideias para despertar a sua inspiragdo. Descrigdao
do Google.com
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agenda multicultural representa ao docente atualizacdo constante para mediar a cultura. E,
por meio de um modo pedagdgico ou um método o docente é guiado neste oceano por uma
rosa dos ventos.

Sdo muitos os territorios do saber, muitos conceitos envolvidos com o ensino de
artes. Os métodos podem fornecer pistas como rosa-dos-ventos para surfar e mergulhar nos
oceanos da pratica educativa (a experiéncia do saber). A viagem pelos trajetos, o deslizar das
ondas é como a prépria invencdo dos métodos no campo do Ensino. E, nisso faz-se
necessario a pesquisa inicial a criacdio de um método préprio para seguir nas praticas
docentes. E, nisso a invengdao de um(ns) método(s) préprio(s) “capazes de resolver os

problemas das pesquisas”.

Escrevo sobre as possibilidades que pesquisadores(as) engendram ao se lancarem
em vazios, escolhendo a criagdo, abandonando as prescri¢des e, com isso, bailando
nas dobras dos territdrios instaveis da Educacgdo, percorrendo caminhos transitorios
e inventando estilos de pesquisar potencializados por uma escrita-com-caos,

caosgrafias. 10
A minha rosa-dos-ventos ja apontou para os territérios da pesquisa em Arte na
Graduacg3o e no Mestrado'!, quando surfei pelas ondas dos estudos dos processos artisticos
hibridos de criacdo, a Poiética’?. A Bricolagem, aqui nesta explora¢do, ocupa uma funcdo
similar num estudo metodosofico que se encontra com a Poiética. Para Sandra Corazza o
estudo do “saber de um método” de ensino pode ser entendido como metodosofia.
Segundo a autora, em seu texto “Metodosofia: contrato de traducao”, um método “faz-se e
consolida-se em operacdes efetivas, que vdo criando a medida que se produzem.’® Um

processo feito de recursos, textos, pesquisas juntando multiplas experimentacdes e

investigacGes”. O presente ensaio pretende discorrer sobre processos de criacdo de objetos

9 BECKER APUD ZORDAN etal., 2020, P.12.

10 ALMEIDA, 2020, p.43-44.

™ Cursei o Mestrado em Artes Visuais na Linha de Pesquisa Arte e Tecnologia do curso de Poéticas Visuais do
Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria (concluido em 2009), tendo sido orientado
pela Prof2 Dr2 Sandra Rey (UFRGS). Neste, realizei um projeto artistico pessoal e com pesquisa tedrica sobre o
mesmo (na Dissertac¢do).

12 pASSERON, René. A Poiética em questdo. In: Porto Arte: Revista de Artes Visuais. Porto Alegre: IAV/UFRGS, v.
12, n. 21, p. 9-17, Nov. 2004.

13 CORAZZA, 2020, p.15. Sandra Mara. (Org.). Métodos de transcriacdo: pesquisa em educacdo da diferenca.
1ed.S30 Leopoldo: Oikos, 2020. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/escrileiturasrede/metodos
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artisticos educativos que abordam imagens da infancia contemporanea e suas relagdes com
a tecnologia e as redes sociais por um processo pessoal de pesquisa no ensino da arte guiado

pela Bricolagem como método.

A bricolagem enquanto procedimento construtivo/desconstrutivo permite uma composi¢do
formativa social que apresenta questionamentos e partes de realidades diversas. Enquanto
método compositivo, que emerge nas experimentagdes artisticas do século XX, potencializa
inUmeras questdes abertas, as quais desacomodam o pensamento e ndo precisam,
necessariamente, ser respondidas. Como método sugerido pelo antropdlogo Claude Lévi-
Strauss (1976), com a intencdo de reunir elementos para uma andlise estruturalista, a
bricolagem, ao sugerir a reunido artesanal ndo sé de fatos, mas de informacgdes, de pedacos, de
cacos, foi gradativamente apropriada em suas multiplas tradugdes no ambito dos métodos de
pesquisa como algo mais do que uma possibilidade epistémica que permite misturas

metodoldgicas, mesmo que apresente um tipo de procedimento sem passos pré-estabelecidos,

implica uma imers3do intensa na superficie que inves’ciga.14

A bricolagem pensada como método origina-se das pesquisas do antropdlogo Claude
Lévi-Strauss. Em Pensamento Selvagem (1966) o autor utiliza a palavra bricolage para se
referir ao modus operandi da investigacao mitopoética. A bricolagem é uma operagao do
pensamento ndo cientifico que pode ser intelectual e pratica. No plano material ao executar

um trabalho usa:

“[...] meios e expedientes que denunciam a auséncia de um plano preconcebido e
se afastam dos processos e normas adotados pela técnica. Caracteriza-o
especialmente o fato de operar com materiais fragmentdrios ja elaborados, ao
contrario, por exemplo, do engenheiro que, para dar execugdo ao seu trabalho,
necessita da matéria-prima”.*®

Para Levis-Strauss “a arte se insere a meio caminho entre o conhecimento cientifico

e 0 pensamento mitico ou magico”1®

, pois o autor entende que o artista transita entre o
“cientista e do bricoleur”!” e “com meios artesanais, ele elabora um objeto material que é
também um objeto de conhecimento”. Ele diferencia cientista e o bricoleur “pelas funcdes

inversas que, na ordem instrumental e final, eles atribuem ao fato e a estrutura, um criando

14 ALMEIDA; SA; ZORDAN, 2020, p.13-14.

15 Nota de Almir de Oliveira Aguiar e M. Celeste da Costa e Souza (tradutores da 1.a edi¢do pela Ed. Nacional),
1989, p.32. em Lévi-Strauss, Claude, 1908-. O pensamento selvagem. Traducdo de Tania Pellegrini. Campinas,
SP: Papirus, 1989. Bibliografia.

16 LEVI-STRAUSS, 1989, p38.

7 Ibidem, p.1989.
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fatos (mudar o mundo) através de estruturas, o outro criando estruturas através de fatos
(formula inexata pois peremptoéria).

A Bricolagem em pesquisas educacionais oferece um nova perspectiva cientifica para
investigacOes tedricas e praticas inseridas na complexidade da pds-modernidade que diverge

da racionalidade cientifica e métodos modernos.

Desse modo, o paradigma da ciéncia moderna é regido por uma razdo que passa a
ser questionada pela bricolagem epistemoldgica. De fato, a bricolagem na ciéncia
refere-se “a capacidade de empregar abordagens de pesquisa e construtos tedricos
mdltiplos, é o caminho em dire¢do a uma nova forma de rigor em pesquisa” '8

Nas argumentac¢des de Kincheloe e Berry (2007), a bricolagem cientifica possibilita
abordar o objeto investigado sob diversos angulos, viabilizando avancgos para
questdes e dimensdes que o circundam. Desse modo, a bricolagem situa como
possivel a utilizacdo de visGes diversas para a compreensdo do fenGmeno
investigado, considerando, assim, a multiplicidade de leituras que podem iluminar
um mesmo fenémeno.®

Conforme NEIRA e LIPPI?? é no contexto da Pés-modernidade, modernidade liquida,
hipermodernidade, modernidade tardia com suas diversas transformacdes entre elas as
“inovagOes tecnoldgicas” centrais na vida cotidiana que os “Celulares, computadores,
softwares e redes virtuais de comunicacado influem diretamente na hibridizacdo de habitos,
costumes, formas de se relacionar, levando-nos a questionar os pilares que sustentam a
sociedade ocidental”. Nesse mesmo contexto uma sociedade multicultural diversa
complexifica os Estudos Culturais pela educacao. E a bricolagem na pesquisa educacional O
conhecimento produzido é “provisério e processual, pois se reconhece a existéncia de
diversas interpretacdes sobre o objeto, edificadas por meio de discursos e construcdes
sociais”. Para estes autores “na bricolagem ndo se busca descobrir verdades, como se elas

estivessem escondidas a espera de um investigador, o que se pretende é entender a sua

18 KINCHELOE; BERRY apud RODRIGUES, C. S. D.; THERRIEN, J.; FALCAO, G. M. B.; & GRANGEIRO, M, 2016. p.969.
RODRIGUES, C. S. D.; THERRIEN, J.; FALCAO, G. M. B.; & GRANGEIRO, M. F.. (2016). Pesquisa em educagdo e
bricolagem cientifica: rigor, multirreferencialidade e interdisciplinaridade. Cadernos De Pesquisa. 46(162),
966-982, Oct-Dec 2016. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/198053143720

19 KINCHELOE; BERRY apud RODRIGUES, C. S. D.; THERRIEN, J.; FALCAO, G. M. B.; & GRANGEIRO, M. , 2016,
p.972,.

20NEIRA; LIPPI, 2012, p. 608. NEIRA, Marcos Garcia; LIPPI, Bruno Gongalves. Tecendo a Colcha de Tetalhos: a
bricolagem como alternative para a pesquisa educacional. Educ. Real., Porto Alegre, v. 37, n. 2, p. 607-625,
maio/ago. 2012. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/edu realidade>
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construgao e questionar como os diversos agentes sociais produzem e reproduzem o que é
imposto pelos discursos hegemdnicos”. Conforme NEIRA e LIPPI no campo da pesquisa
educacional entendida por Kincheloe a bricolagem é um modo de investigacdo que busca
analisar e interpretar por multiplos olhares um fendmeno que surgem de demandas
rejeitando roteiros preestabelecidos. E nesse sentido ser professor é ser um bricoleur

conforme a conceituacgdo de Perrenoud, apresentado por Celeste Martins:

Como diz Perrenoud (1993, p. 49), o educador é um bricoleur “que utiliza residuos e
fragmentos de acontecimentos, o que tem a mao, o que guarda em seu "estoque" e
com eles cria novas situagbes de aprendizagem, reutilizando textos e situagdes
materiais, acrescentando elementos de sua experiéncia e de seu repertério cultural.
Como um bricoleur inventa com o que tem, problematiza a partir de seu acervo e
pesquisa para complementa-lo.2"

l-L- Surfando as ondas da Bricolagem com arte

Processos de criagdo artistico-educativos

O processo de ensino-aprendizagem da arte na escola é um grande desafio. O
professor tem uma infinidade de caminhos, trajetos e mares de conhecimentos e

experiéncias necessarios a mediar em situa¢des de modo didatico e compreensivel.

Mas. "0 que é. como e pra qué-
porqué ‘ensinar’ artes visuais na
escola no Brasil em tempos de Arte
Contempordnea e o dominio da cultura
digital (dos dispositivos méveis-
mergulhada no excesso de informa¢do e
imagens disseminados pela internet na
vida cotidianal?”.

21 MARTINS, 2006, p.9. MARTINS, Mirian Celeste (coord.). Curadoria educativa: inventando conversas.
Reflexdo e Agdo — Revista do Departamento de Educagdo/UNISC - Universidade de Santa Cruz do Sul, vol. 14,
n.1, jan/jun 2006, p.9-27.
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Frente ao curriculo de cada etapa, as diretrizes nacionais de ensino, aos materiais
didaticos e um vasto campo da Arte Contemporanea num mundo midiatico, e ao acumulo
de imagens disponiveis na internet, incluindo as da Arte do passado, o professor de artes
visuais se v& num emaranhado de complexidades e duavidas. As criangas utilizam as
tecnologias digitais e encontram na cultura digital dinamismo, velocidade, diversao, cores
vibrantes, mundos de jogos e informagdes incessantes. Conforme a idade manipulam em
dispositivos mdéveis (computador de mao) desenhos, fotografias, videos em aplicativos, jogos
digitais, assistem desenhos animados e filmes que os ensinam uma cultura pop 22
globalizada. Nesse contexto, a vastiddo de conteldos, vocabuldrios, linguagens e
modalidades das Artes Visuais ficam a mercé da escolha de cada docente. O papel do
professor de artes na escola, antigamente ligado a “transmitir” conhecimentos, vocabuldrios
especificos de técnicas plasticas (desenho, pintura, escultura, gravura) num modelo
“cartesiano”, hoje vem sendo considerado como mediador do aprendizado artistico voltado

para a experimentac3o de linguagens visuais?3, as materialidades?*, matrizes estéticas 2°,

220 termo POP, refere-se ao conceito de popular, produzido para ou por camadas da sociedade opondo-se a
idéia de erudicdo. Como Zordan diz, apesar de identificarmos “clichés e seus padrGes massificados via
subjetivacbes majoritarias, é dificil dizer ou estabelecer qual é o padrdo do popular em sua profusdo de
praticas, crengas e saberes ndo-eruditos.” Segundo a autora Hélio Rebello Cardoso Jr. Reflete sobre a ligacdo
entre o senso comum a que as maiorias sao submetidas. E, Deleuze, “remete ao pensamento das imagens
prontas, que enquadra singularidades e prende individuos a determinados modos de pensar, numa espécie de
submissdo ao que todos opinam”. ZORDAN, 2022, p.64. ZORDAN, Paola Basso Menna Barreto Gomes.
POP’DELEUZE: fora do cliché imperial. Rev. Interd. em Cult. e Soc. (RICS), Sdo Luis, v. 8, n. 1, p. 59-79, jan./jun.
2022, ISSN eletrbnico: 2447-6498

A cultura pop é também relacionada toda uma cultura visual de massa cuja estética é produzida por
profissionais, ilustradores, fotégrafos, cineastas para os meios de comunicagdo de massa como informagdo e
mercadoria a partir da manipulagdo de imagens, fotografias, cores, desenhos, textos. ARCHER, 2001, p.10.
ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma historia concisa. S3o Paulo: Martins Fontes, 2001.

A partir dos anos 1960, artistas contemporaneos, influenciados pelos rasgos paradigmaticos das vanguardas
modernas, voltam-se para a realidade da vida urbana e sua sociedade criticando-as ou enaltecendo-as. Estes
encontram subsidios, conforme ZORDAN, para suas produgbes no cotidiano e no mundo de consumo.
Trabalhando e apropriando-se de ”"noticias de jornal, embalagens de produtos, fragmentos de ilustragdes
impressas e outros elementos disseminados de modo quase global no periodo que sucedeu as grandes guerras
do século XX”. Essa conduta aproximou a arte das técnicas e imagens da cultura visual de massa inserindo-as
como mercadoria de consumo. ZORDAN, 2022, p.67.

23 £ importante distinguir aqui o termo Linguagens visuais e seus codigos no que ao mesmo se refere aos
vocabuldrios, elementos técnicas artisticas numa compreensdo mais ampla de sua poténcia enquanto campo
de conhecimento e simbolizacdo. Conforme a BNCC (pg. 200), como exemplo, do 12 ao 52 ano, Analisar os
elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcdo, cor, tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.

24 (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.).

25 (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestagGes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.
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processos contemporaneos de criacdo promovendo tépicos importantes para Cultura atual
(identidades e géneros, fronteiras, raizes...). E importante lembrar que o ensino das artes
visuais ocorre em diferentes escolas, sendo publicas ou privadas, conforme as etapas de
ensino, professores e planos de ensino. E, apesar de existir uma diretriz nacional para as
praticas educativas, o ensino e o conhecimento sdo multiplicados por singularidades de
modos particulares. A BNCC entende que a aprendizagem destes objetos de conhecimentos,
cada um com habilidades sugeridas, engloba o desenvolvimento de competéncias diversas.

Mesmo assim, imagens da arte (plana, estatica e em movimento), contudo,
permanecem importante meio e objeto da experiéncia artistica na escola através de
fotografias e imagens encontradas nos livros didaticos, sites na internet, nas redes socias. As
novas geracdes estdo diariamente conectadas as imagens mididticas no youtube, jogos
digitais, reels, wach, facebook e linguagens visuais da colagem, fotomontagem, audiovisual,
imagem de sintese nas simula¢Ges de jogos digitais, programas de desenho, pintura e
fotografia até mesmo colagem de fotos. Isto consiste um desafio ao tradicional ensino da
arte, hoje. Sendo assim, encontrei na bricolagem um método de pesquisa para o ensino nas
artes visuais que pode fornecer algumas pistas nesse sentido. Entrei nessa onda, mas ela jd
estava em mim antes. Nesta pesquisa o conceito da bricolagem opera, em minha pratica
educativa, num processo hibrido de elaboracdo de uma caixa organizadora, imagens-ensaios
visuais por montagem/ fotocolagem digitais, desenho, objeto SEU SUNGA (uma parddia de
Samsung), a ser apresentado posteriormente, e seus procedimentos poéticos. Sendo assim,
a pratica da pesquisa de imagem digital, sua apropriacdo, manipulacdo e
montagem/colagem/ mixagem converge com a pratica manual de colagem. Entendo que
considero-as vetores de construcdo do conhecimento dentro da sala de aula.

E importante destacar que o levantamento de dados histéricos do ensino da arte,
informacdes e conteudos tedricos sobre a Bricolagem, andlise critica do contexto atual do
ensino de arte, leitura de artigos, livros, poesias, textos da internet, materiais educativos e
experiéncias de professores significativos também fizeram parte das realizacGes da presente
pesquisa. Como instrumento guia para investigar, analisar e realizar bricolagem educativas
de imagens da infancia na arte realizei algumas questdes para nortear o processo de

pesquisa.
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NO PROCESSO DE PESQUISA- PERGUNTei-
Me: COMO MANOBRAR A PRANCHA (PRATICA
EDUCATIVA)?

No processo de escrita do projeto, algumas questdes sobre a
pratica educativa da arte visual na escola direcionaram a
pesquisa:

e Quais praticas artisticas e temas sdo propostas nas aulas de arte em tempos de
uma cultura visual midiatica massiva?

e Como trazer as aulas de arte o tema da infancia?

eComo abordar os conteudos da arte relacionados com temas culturais da
infancia?

e Que imagens e suas relagdes poderao contribuir para levantar a discussdo sobre
a infdncia e na arte e nas redes sociais em tempos de uma cultura digital?

Auestdes de pesquisa sobre a pratica de
elaboragdao das 1imagens artistico-educativas
disparadoras para o presente trabalho:

Como poderei trabalhar a colagem digital para e nas aulas?

Que imagens serdo utilizadas para levantar a questao-chave? Onde encontrarei
essas imagens? Quais serao os critérios de selecdo de imagens?

Como as colagens do artista-professor investigardo o tema da infancia para o
ensino da arte em tempos mididticos como um processo pedagdégico? De que
modo a(s) justaposicdes temadticas e poéticas visuais serdo trabalhadas para
levantar a discussao?

Que tipo de relagdes serdao feitas entre as imagens provenientes da arte
contemporanea e da cultura?

Pra qué e Porqué?
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Questoes de pesquisa que envolvem os
processos de mediagdo e leitura das 1imagens
elaboradas

e Que poéticas surgirdo das imagens elaboradas? Que relagdes surgirdo das
justaposicoes?

e Que proposicoes, ensaios-visuais ou poéticas educativas potencializardo a
mediacdo das imagens nos processos de ensino-aprendizagem poéticos sobre
ainfancia ?

e Como realizar uma curadoria educativa ou mediar os conteldos trabalhados da
arte e da infancia através de imagens sobre a infancia produzidas?

- CAIU NA REDE € CONCHA: A IMERSAO NAS
.- "INFANCIAS DAS REDES SOCIAIS DIGITAIS -

As respostas resultaram na escolha do tema e processo criativo de trabalho e
realizagdo da pesquisa em proposigoes artisticas como estratégia pedagdgica. Ao pesquisar,
adotei procedimentos bricoladores de apropriar, selecionar, recortar, juntar, montar e colar
imagens digitais da arte contempordnea, e provenientes da cultura digital elaboradas por

colagens

J.2-Deslizando no mar da Infancia Hibrida

A vida privada de Infancias em redes sociais

A tentativa de apresentar o processo é em si mesma uma bricolagem textual feita de
trocas de palavras e pardgrafos, copias de textos e citacdes, alteracdes semanticas de titulos
através de comandos préprios da colagem digital CRTL C (RECORTAR) + CRTLV (COLAR). Um
colocar e tirar daqui-acold. Uma colagem textual que tenta organizar os acontecimentos e
pensamentos ocorridos em tempos diferentes em uma textualizacdo compreensivel perante
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um processo de inquietagdes, de construgdes e
desconstrugdes. O inicio dos trabalhos visuais e poéticos
ocorreu em 2022, durante a isolamento social decorrente
da pandemia do covid-19, entre momentos de descanso das
aulas on-line da Licenciatura. Entre atividades didrias em
minha residéncia, frequentava e navegava, quase
diariamente, plataformas e programas das redes sociais, o
instagram e reels pelo dispositivo mdvel/computador na

palma-da-m3o. Comecel a olhar videos de

criangas brincandoa sorrindoa
cantandon- chorando- fazendo
traguinagensa- tocando
instrumentosa falando como

influenciadoras... Muitas vezes era um

habito familiar com minha esposa e filha depois de um dia

de atividades on-line em casa. Deslizdvamos por um “mar

Figura 1lmagem Digital Catada na
rede social Reels, 2022.

de imagens” ?® de uma infancia que mostra-se hibrida
através do visor do “celular” no programa do Instagram/reels um sistema de “rolagem
infinita” projetado para o interator(a)?’ sempre encontrar imagens como um carrossel de
videos que comega com uma imagem fixa fotografica. Um resultado disso é o efeito da
criacdo de um habito de insatisfacao intermitente, pois sempre havera mais imagens para

procurar. Os videos e imagens nas redes s3o as imagens ubiquas2® de que Santaella nos fala,

26 yer este termo na introdug3o do livro por PAGLIA, Camille. Imagens Cintilantes: uma viagem através da arte
desde o Egito a Star Wars. Tradugao: Roberto Leal Ferreira, 12 Edi¢do, apicurri, Rio de Janeiro, 2014, 224 p.

27 COUCHOT, 2003, p.221. Conceito de interator. Entre o computador e o sujeito-Eu (conceito desenvolvido por
COUCHOT se estabelece uma comunicagdo através de interfaces. Um processo de didlogo por interagdo com o
usuario pela manipulagdo de dados e a maquina de informagées. O usudrio (interator) é aquele que age, “por
meio de seus dedos, maos, movimento do corpo, comandos sonoros ou mais raramente vocais, etc, e manipula
as informacgdes e” interfaces multimidias e imagens (2D, 3D, Fixas, mdveis) de textos e sons reproduzidos em
uma interface de entrada, em geral do tipo teclado/mouse”, e hoje as touchscreens (telas sensiveis). Podendo
altera-la, reproduzi-la e multiplicar. E participar da comunicacdo, conforme o programa que utiliza, como é o
caso dos aplicativos de redes sociais em dispositivos méveis. Assim, se estabelece uma nova nocdo de
comunicacdo entre ser humano e maquina, autoria, produzindo efeitos sobre o aparelho sensorial do
espectador.

28 SANTAELLA, 2004, p.386-387. Conforme Santaella, com a profusdo das cdmeras digitais de fotografia e
aparelhos celulares com camera fotografica surgiu um fendmeno de produgao de instantaneos fotograficos.
Estas imagens a autora chama de “volateis”, fotografias possivelmente realizadas em qualquer situagdo ou
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imagens em transito pela internet. Manovich ?° chama-as de fotografias
culturais feitas por telefone mdvel (mobile phone photography cultures) em seu
estudo sobre o Instagram, medias sociais, cultura visual, histéria da fotografia, e método
computacional e de visualizagdo. A infancia presente nessa midia apresenta fatos curiosos.
A crianca inicia sua vida relacionando-se as novas tecnologias de Informacdo, interfaces,
aplicativos, vendo-se nas telas, posando para ser fotografada e filmada digitalmente, ou
utilizando os dispositivos mdveis para registro fotografico e por videos de suas memérias
digitais. Seus olhares, seus corpos, suas imagens mesclam-se em processos de hibridiza¢gbes

com a tecnologia digital.

Esse fen6meno sugere uma nova cultura digital na
infdncia relacionada ao modo <como as <criangas
aprendem a vera. pensar e imaginar o mundo e a arte-

As imagens ubiquas observadas para estas consideracdes sdo fotografias ou videos
digitais que representam vestigios, memorias do cotidiano. Documentam narrativas dos
primeiros anos da vida diaria, de bebés, de criangas, compartilhados na internet online por
seus pais ou parentes, dando acesso a cenas da vida e informacdes privadas a seguidores ou
publico desconhecido. Descobri, recentemente, numa publicagdo de Sheila Lerner no
facebook o nome desse fendmeno, conhecido por shareting. O assunto vem sendo
pesquisado e levanta uma série de questionamentos desde o direito de privacidade das
criancgas, o narcisismo paterno e materno, uso para monetizacdo, consequéncias e efeitos
para os sujeitos midiatizados (seja na construcdo de suas identidades, saude mental...). Essa

discussdo possui um apelo moral ao questionar os adultos que postam as imagens e videos.

lugar que podem ser compartilhadas com qualquer outro celular ou computador no planeta terra. “Isso faz
delas imagens fluidas, soltas, viajantes, migrando de um ponto fisico a outro com a leveza do ar”. “Mesmo
viajando para os mais variados lugares, tém a capacidade de permanecer em todos eles ao mesmo tempo, por
isso, sdo, sobretudo, imagens ubiquas.” Sdo imagens volateis, pois qualquer momento é fotografavel” e sem
preocupagbes com sua permanéncia ou qualidade- facilmente apagadas dos aparelhos. SANTAELLA, Lucia.
Culturas e as artes do pds-humano: da cultura das midias a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2004.

29 MANOVICH, 2017, p.4. MANOVICH, Lev. Instagram and Contemporary Image Livro Digital. Disponivel em:
http://manovich.net/index.php/projects/instagram-and-contemporary-image. A obra aqui citada, tem
tradugdo do google tradutor com minha verificagao e foram originariamente escritas em inglés.

30 Disponivel em: https://www.facebook.com/Sheila.leirner Acesso 10 de maio de 2023.
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Sdo os efeitos nos processos de aprendizagem nas criancas, pelo uso excessivo das
tecnologias, e a duvida sobre estes que interessam nesta pesquisa como vetor. Este
fenbmeno é levantado através das bricolagens aqui realizadas com um vetor. Sendo assim,
nao trata-se de uma discussdao moralista ou juridica, e sim uma pesquisa sobre arte e ensino
da arte. Por meio do olhar do professor-artista que questiona sobre essa presenca da
infancia nas redes sociais e os reflexos do uso na formagao, saude do sujeito e aprendizagens

referentes a visualidade.

No deslizar das ondas da pesquisas o0 uso desta
iconografia da infdncia contempordanea passou a voltar-se
a um olhar para suas potencialidades poéticas- documentais
e artisticas como tensor de sua representacgao-.

E importante lembrar que representacdes da infancia aparecem com énfase nas artes
pldsticas e visuais, desde o século XVI na Arte Ocidental, assim como a partir da modernidade
no cinema, no teatro em programas de televisdo, telenovelas, séries, fotojornalismo,
publicidade. Atualmente, a sua presenca nas midias digitais € um recente fendbmeno e o
debate nas aulas de arte pode contribuir para um processo de novas aprendizagens culturais
e sociais conectadas a arte e ao uso de tecnologias.

Das imersdes diarias em muitas imagens e videos de infancias mostradas, por meio
das redes sociais digitais, passeia colecionar algumas imagens das
telas com stills das cenas ou fragmentos de cenas
copiando-as por printscreen- oucopiara tela-umcomando que copia
uma fotografia digital no dispositivo mdével pela primacao de dois botdes ao mesmo tempo.
Caiu na rede é PIXEL! Essas imagens cintilantes 3! disponiveis nos
aplicativos (programas) em galerias rolantes de videos, constituem um grande arquivo ou

catdlogo iconogrdfico de agdes da infdncia de varias partes do mundo, como quero nomear,

31 Camile PAGLIA usa o termo cintilante adjetivando como metéfora as imagens das artes plasticas e visuais e,
faz um contraponto as imagens digitais que em sua natureza sdo imagens que piscam e cintilam na retina. Para
a autora o Unico caminho para acomodar o olhar irrequieto frente as tecnologias é a educacéo do olhar arte.
PAGLIA, Camille. Imagens Cintilantes: uma viagem através da arte desde o Egito a Star Wars. Tradugdo: Roberto Leal
Ferreira, 12 Edicao, apicurri, Rio de Janeiro, 2014, 224 p.
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deslizando “sem-fim” pela ponta dos dedos e olhos. Sdo imagens da vida privada

disseminadas como um album coletivo onde o anonimato das criangas ndo é considerado.
Neles as imagens sdo avaliadas, curtidas ®, comentadas ©, categorizadas #

babybeatiful #cute babies.. O interesse nestas imagens também se da
pelo fato de o uso tecnolégico fazer parte da vida de criancas de todas as idades. Quanto
mais surfei, “vi” os algoritmos controlando as postagens, o seu acesso e direcionando para
imagens de criancas a partir de dados que coleta previamente das experiéncias anteriores
quetive. Nesse mar a gente pega as ondas que o programa
envia-.

Com procedimentos da colagem recorto os retratos digitais de criancas e distorco
seus rostos e corpos, suas identidades por mixagem e sua pixelizagdo. A partir destas,
recontextualizo-as em cenas ficticias por justaposicdo, sobreposicdo e aproximacdo de
imagens fotograficas de brinquedos, paisagens maritimas brasileiras (autorais) e elementos
da natureza para elaborar outras que se querem criticas como material pedagdgico, como
adiante demonstrarei.

A plataforma de rede social Instagram3? criou uma forma nova de observac3o da vida

I”

didria social e, o habito de olhar um “carrossel” de imagens fotograficas e no reels33,
oportunizando vermos videos de iniUmeras situagdes registradas por milhares de pessoas e

familias de todo o mundo sobre sua vida privada ou profissional. Originalmente, o aplicativo

32 Os criadores do Instagram também usaram o diferencial oferecido pelo app (aplicativo) para buscar
inspiragao para o nome."Insta" vem de "Instant Camera", que significa camera instantanea, em livre tradugao.
J& "Gram" foi tirado de "telegram", ou seja, telegrama — forma mais rapida de enviar uma mensagem via
correio, antigamente. Para quem nado se lembra, quando foi langada, a rede social tinha a proposta de
compartilhar fotos no momento em que estavam sendo vividas. As capturas s6 podiam ser feitas dentro do
app e precisavam ser compartilhadas até 24 horas depois de serem tiradas. Disponivel em:
https://www.techtudo.com.br/listas/2018/10/0-que-significa-instagram-veja-a-origem-dos-nomes-de-redes-
sociais.ghtml| Acesso em: 15 maio de 2023

33 Lancado em 2019 no Instagram, o Reels (em inglés carretel) é um formato de video que pode ser criado e
compartilhado dentro da rede social. Com o Reels, é possivel gravar um video (ou publicar um pronto) de até
90 segundos. Foi criado em oposi¢do ao TikTok, principal concorrente do Instagram. O reels é um produto da
plataforma Instagram. E um programa digital que oferece a possibilidade de criar, gravar, editar videos com
clipes de 15 segundos com 3udio, efeitos especiais e outras ferramentas como conteudo digital para
compartilhar e disponibilizar videos carregados em uma galeria para o publico e comunidade do instagram
numa escala global. Seja através de uma conta publica numa escala global ou privada para seguidores.
Disponivel em: https://about.instagram.com/pt-br/blog/announcements/introducing-instagram-reels-

announcement Acesso em: 15 maio de 2023
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foi desenvolvido inspirado na instantaneidade da fotografia das cadmeras Polaroid. Ao
mesmo tempo é “um app, com séries de programas e algoritmos, que permite a conexao

com plataformas e parceiros de acesso, “uma gigantesca base de dados de imagens, videos,

capturas, comentarios, tags # de geolocalizacdes, 1ikes ® emo jis ), colecdo de
dados pessoais”3*.

Este Unico meio de plataforma é um desenvolvimento notdvel na histéria da midia
moderna. Ele permite que vocé capture, edite e publique fotos, visualize fotos de
seus amigos, descubra outras fotos por meio de pesquisa, interaja com elas (curta,
comente, reposte, poste em outras redes), participe de conversas com os autores
das fotos e outras pessoas que deixaram comentarios, criar cole¢Ges de fotos, alterar
sua ordem, etc., tudo em um Unico dispositivo. 35

Em setembro de 2015, o Instagram anunciou em um post de blog que atingiu 400
milhdes de usuarios, com 75% deles morando fora dos Estados Unidos, e 80 milhdes
de imagens foram compartilhadas diariamente. De acordo com uma estimativa, 2,5
trilhdes de fotos foram compartilhadas ou armazenadas online em 2016
globalmente, e 90% dessas fotos foram tiradas com um smartphone. 3¢

Além disso, 0 mesmo autor esclarece que o instagram tornou-se uma ferramenta
para quem quisesse suprir a necessidade de expor para clientes que precisam de imagens ou
videos para seus websites, contas e perfis de midias sociais, no aplicativo tornando a antiga
nocao de estudio fotografico ultrapassada. Deixando claro que a plataforma consiste em
instrumento comercial e de mktg. Também é preciso considerar que a fotografia por telefone
movel no instagram inaugura uma nova estética fotografica, na maior parte dos casos
amadora, com novos assuntos desde publicagdes feitas com uso de filtros e efeitos especiais
com desejo de divulgar produtos ou servicos explorando o autorretrato em ambientes
residéncias, quartos, escritérios, pragas....

Durante a pandemia do covid-19 (de 2020 a 2022) e o isolamento social, assistir a

vida “Ia fora” de vivéncias diversas pelo instagram e reels tornou-se um habito que, de certo

34 LEAVER, Tama; Highfield, Tim; ABIDIN, Crystal. Instagram: Visual Social Media Cultures. Digital Media and
Society series. Polity Press. Disponivel em:

https://books.google.com.br/books?id=_ QHMDwAAQBAIJ&printsec=frontcover&hl=pt-

BR&source=gbs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://www.politybooks.com/bookdetail?book slug=instagram-visual-social-media-cultures--
9781509534388

35 MANOVICH, 2017, p.11. MANOVICH, Lev. Instagram and Contemporary Image. Livro Digital. Disponivel em:
http://manovich.net/index.php/projects/instagram-and-contemporary-image. A obra aqui citada, tem
tradugdo do google tradutor com minha verificagdo e foram originariamente escritas em inglés.

36 |bidem, p. 217.
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modo, compensava a falta da vivéncia da vida “real” em familia, com amigos e vizinhos ou
espacos publicos. O contato social ficou limitado pelo medo de contagio da covid-19 antes
das vacinas terem amenizado o problema do perigo de seus sintomas. Foi um periodo muito
dificil, principalmente para as criangas que, por motivos sanitarios, foram privadas do
importante convivio presencial com seus iguais e/ou nas escolas, nas aulas, a convivéncia em
grupo com colegas e professoras(es). O uso das tecnologias digitais pelas criangas, que
tiveram a estas acesso, em decorréncia da pandemia, tornou-se um habito cotidiano seja
para as aulas on-line (remotas) ou olhar imagens de outras criangas nos reels, por exemplo.
Ele proporcionou a ilusdo de participacdo corporal/presencial da vida pelo consumo de
imagens da infancia em curtos videos. Eu assistia com minha filha estes videos como forma
de “vivenciarmos” em conjunto diversas situagdes impossiveis de se realizarem naquele
periodo. Assim nasceu a minha vontade de pensar mais a respeito sobre o fen6meno de
consumo de imagens da infancia que, também, modificam o conceito de privacidade,
ampliam uma nogao de iconografias da infancia, e complexificam o olhar sobre a imagem na
cultura, ao estarem disponiveis online, 24 horas por dia para diversao.

Sdo inumeras situacdes cotidianas da vida de criancas publicadas incessantemente:
falando e usando o celular, fazendo esportes, caindo, sendo manipuladas como bonecas,
fazendo traquinagens, contando piadas, encenando como celebridade, exibindo-se como
modelo, tocando piano... Desse modo inUmeras formas do corpo infantil sdo apresentadas
como espetaculo por incentivo dos pais ou por espelhamento de comportamento. Estas
imagens veiculadas do corpo problematizam o porqué de sua amostra: quais serdo os
objetivos disso? Porque tornar a imagem privada publica? Como o uso das tecnologias da
imagem afetam o olhar das criancas para si e para a arte?

A partir disso surgiram questionamentos que impulsionaram os trabalhos:

e Que tipo de relagdes serdo feitas entre as
imagens da infédncia com outras imagens?

e De que modo a(s) justaposigOes temdticas e
poéticas visuais podem ser trabalhadas para
levantar a discussao?
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Conceitos de imagem que navegam na pesquisa

Cabe apresentar os conceitos de imagem que norteiam esta pesquisa de bricolagens
educativas. Apesar de o conceito de imagem estar ligado a questdes mais amplas ao
processos de cognicdo e percepcao humanas, o seu uso aqui é direcionado ao exame das
imagens de representacdes visuais da infancia. Mais especificamente, as imagens de obras
que transitam por midias e campos do conhecimento em forma de imagens de
representacdo e numéricas (ou digitais) que simulam e hibridizam qualquer imagem visual.
Entendo a imagem como uma interface simbdlica na qual transitam informacdes e
significacdes sempre possiveis de atualizacdo.

Entdo, como funcionam as imagens de representacdes (descritas por Santaella)? E,
como as imagens de obras de arte podem ser lidas levando em consideragao os processos
histéricos e culturais que se atravessam em sua interpretacdo? Nesta investigacdo,
entendemos arte como um campo estendido, ao qual varias manifestacdes da cultura, de
producdo simbdlica que se manifestam por meios técnicos, tecnolégicos e linguagens
distintas. A Imagem enquanto conteludo visual de objetos pode ser a representacdo de
figuras do real, imaginadas e do imagindrio cultural humano.

Imagens fotograficas podem ser imagens, memarias ou testemunhos, arte, realidade
construida, imagem hibrida como analisa Gonzales Flores 3. S3o incontdveis os tipos de
imagens que nos evocam significacdes. Uma imagem plana pode ser um fragmento de
contextos maiores e possui pormenores, detalhes. As imagens contidas numa obra de arte
ao mesmo tempo que sdao documentos histéricos possuem uma dimensdo poética, simbdlica

e cultural.

Sao imagens diversas de géneros pictoricos e graficos, retratos, paisagens, cenas
urbanas, cenas histdricas, cenas mitoldgicas, naturezas mortas, cenas imaginarias, alegorias,
estatuas de deusas e deuses, mosaicos de divindades gregas, capas de revistas, anuncios

publicitarios, selos de correio, moedas, ilustracdes (politicas, publicitarias, de textos

37 GONZALEZ FLORES, Laura. Fotografia y pintura :¢dos medios diferentes ? Ed. Gustavo Gili, SA, Barcelona,
2005.
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literarios, iluminuras sagradas...); fotografias (de criancas, de familia, de cidades,
montadas...). Textos escritos que evocam imagens (nomes, homenagens, poesias,
narrativas...).

A imagem carrega em si elementos visuais, sintomas histdricos possiveis de andlise
critica e interpretacdo conforme os estudos de Warburg. Georges Didi-Huberman3? diz que
“nao devemos ver nas imagens apenas o que elas representam. As imagens ndo sao apenas
coisas para representar; elas mesmas sao coisas que estdo no extremo de nossos corpos,

como gestos obtido pela fotografia”.

[...] vivemos numa civilizagdo dos clichés. E nosso trabalho é olhar imagens ou criar
imagens que desconstruam os clichés. Por isso, interessa-me colocar em relagdo as
imagens entre si através de um recurso constante a ideia da montagem. O
importante é colocar em relagdo as imagens, porque elas ndao falam de forma
isolada.®®

O mesmo pensador Didi-Huberman#%, assume a dificuldade perante a poténcia da
imagem como “objeto” arqueoldgico de saber critico em por autores diferentes em

contextos varios histéricos*!:

Ndo vem nossa dificuldade a nos orientar de que uma sé imagem é capaz,
justamente, de inicio, de reunir tudo isso e de dever ser entendida aoc mesmo tempo
como documento e como objeto de sonho, como obra e objeto de passagem, como
monumento e objeto de montagem, como n3o saber e objeto de ciéncia ? 42

No centro de todas estas questdes, talvez, esteja esta: a que tipo de conhecimento
pode dar lugar a imagem? Que tipo de contribui¢do ao conhecimento histérico é
capaz de aportar este «conhecimento pela imagem»? Para responder corretamente,
ter-se-ia que reescrever toda uma Arqueologia do saber das imagens, e, se fosse
possivel; dever-se-ia seguir-lhe uma sintese que poder-se- ia intitular As imagens, as
palavras e as coisas. Em resumo, retornar e reorganizar uma enorme quantidade de

38 Em “As imagens ndo s30 apenas coisas para representar” - uma entrevista de Verdnica Engler com Georges
Didi-Huberman a entrevista é de Verénica Engler, publicada por Pagina/12, 19-06-2017. A tradugdo é

de André Langer. Disponivel em: https://www.ihu.unisinos.br/categorias/186-noticias-2017/568830-as-
imagens-nao-sao-apenas-coisas-para-representar-entrevista-com-georges-didi-huberman

39 DIDI-HUBERMAN apud ENGLER, 2017.

40 DIDI-HUBERMAN, 2012, p.209. DIDI-HUBERMAN, G. Quando as imagens tocam o real. POS: Revista do
Programa de Pés-graduagdo em Artes da EBA/UFMG, [S. I.], p.206-219, 2012. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15454 Acesso em: 16 maio. 2023.

41(...) seja em forma de um Traumdeutung, como em Freud, uma ulturwissenschaft, como em Aby Warburg,
uma pratica de montagem, como em Eisenstein, um alegre saber a altura de seu préprio ndo saber, como em
Bataille em sua revista Documents, ou em forma de um “trabalho das passagens” (Passagenwerk), como em
Walter Benjamin.

42 DIDI-HUBERMAN, 2012, p.209.
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material histérico e tedrico. Talvez baste, para dar uma idéia do carater crucial de tal
conhecimento — quer dizer, de seu carater ndo especifico e ndo fechado, devido a
sua natureza mesma de cruz, de “encruzilhada dos caminhos. 43

Didi-Huberman propde uma “arqueologia do saber das imagens”**, indicando que
por meio da reorganizagao ou remontagem de materiais histdricos e tedricos é possivel
exercitar um retorno ao tempo passado. A imagem segundo o autor é “uma impressdo, um
rastro, um trago visual do tempo que quis tocar”. A arqueologia da imagem, conforme
Martins #° sugere um reler ou interpretar da imagem a partir da montagem que propicia o
conhecimento através do olhar. Olhar aqui significa, escutar, silenciar, dialogar com as
imagens para extrair delas o que tém a revelar-nos. Os pensamentos de Didi-Huberman

sobre a imagem sdo refletidos por Samaim que translitera:

Gostaria de refletir sobre as imagens na medida em que s3o — constitutivamente —
fenbmenos, acontecimentos, apari¢des, revelagdes, epifanias, pequenas luzes que
gueimam o tecido humano (social) e interpelam (ou ndo) nosso cotidiano. Gostaria,
também, de olhar para elas e deixa-las nos inquietar na medida em que as imagens
ndo sdo apenas atos e fatos, mas ainda — na temporalidade que toda imagem carrega
— lugares de memodrias (lembrancgas, sobrevivéncias, ressurgéncias), revelagées de
tempos passados, de tempos presentes. Por vezes, até lugares de expectativas
(esperangas, prefiguragdes de tempos que hdo de vir, pressigios, promessas,
desejos). Gostaria, ainda, de olhar para elas, ndo apenas como campos de memoria,
como arquivos vivos e lugares de desejos, mas ainda, como um terreno de questdes,
de questionamentos sobre nossa histéria, apelos (as vezes, gritos) que nos convocam

a tomar posi¢cdo em nome da histdria humana, em nome do porvir de nosso planeta.
46

Ao surfar nas ondas da pesquisa e me perder no deslizar das imagens no reels
encontrei registros de memoarias, documentos da vida contemporanea, imagens nas quais
nemsempre o brincar com brinquedos ou brincadeiras estava presentee,

muitas vezes, o préprio dispositivo mdvel estava em suas maos. Para mim essas imagens

43 Ibidem, p.209.

44 Ibidem, p.209.

4 MARTINS SILVA, Rosa Maria. A imagem como tez da histéria Para pensar uma arqueologia do saber visual
em Georges Didi-Huberman in: Conversando com a imagem [recurso eletrénico] / organiza¢do Simonetta
Persichetti e Deysi Cioccari. — 1.ed. — Sdo Paulo: Casper Libero, 2019.

46 Estes pensamentos de Didi-Huberman referm-se a uma palestra feita pelo autor (ocorrida no Centre
Pompidou em 2010) traduzida por Samaim (2014) feitas SAMAIN, Etienne. Antropologia, imagens e arte. Um
percurso reflexivo a partir de Georges Didi-Huberman. Cadernos de arte e antropologia. Vol.3, n. 2, 2014, p.47-
55. Disponivel em: https:// journals.openedittion.org/cadernosa/391. A palestra pode ser assistida no site da
instituicdo disponivel em: https://www.centrepompidou.fr/es/ressources/media/vk4Qgjc Acesso: 2 de junho
de 2023.
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arderam, como sintoma no real de algo a pesquisar. Assim como Didi-Huberma entende que
“olhar uma imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz de discernir o lugar onde arde,
“um sintoma”4’. A partir de algumas leituras entendi que criancas ao manipularem a
tecnologia, aplicativos, verem ou interagirem com tais imagens digitais, podem sofrer a
influéncia em sua percep¢do, seus comportamentos e sua forma de aprender. Durante as
experiéncias do Estagio isso ficou muito claro. Muitas criangas/adolescentes ja tem o seu
préprio aparelho, levam, usam dentro das salas e até mesmo durante aulas interferindo no
processo de aprendizagem. Seus corpos estdao na sala de aula-
mas “ndo estdao 1a&". ©Estdao surfando em outras
paisagens-.

A importancia do brincar na infancia dentro das aulas de Artes Visuais passou a fazer
mais sentido para mim no momento que o uso das tecnologias pelas criancas é uma
realidade, quando as mesmas as tem disponiveis. Ficou claro pra mim a necessidade de
trazer para aulas imagens culturais da infancia que ndo estivessem nos aplicativos, mas, sim,
na linguagem das artes visuais. Relacionar as imagens das infancia que transitam nas redes
sociais com outras com fotografias e fragmentos de imagens que remetem a minha infancia.

Sendo as imagens o material bruto para realizar a investigacdo sai a sua busca. Para
o desenvolvimento da pesquisa precisei encontrar imagens nas redes e na
Internet a busca de informagdes, imagens que se contrapunham ao universo da
tecnologia. Procurei por imagens de brinquedos, conchas e ornamentos. Tratei de “sair” para
CATAR as imagens-pixels neste vasto territério de informacdo e imagens
culturais que parece-nos infinito. Também procurei em meus arquivos pessoais de
membdrias e fotografias digitais autorais juntando todo “material”

um ACERVO das CATACOES de documentos e imagens digitais de trabalho.

(arquivos .JPG), formando

Catar tem aqui o significado do conceito de apropriar. A apropriagdo foi um dos
procedimentos artisticos que inauguraram os rumos da arte contemporanea, sendo Marcel

Duchamp o artista que o colocou em evidéncia.

A razdo de se apropriar de uma imagem e transporta-la para outro suporte esta na
criagdo de um novo cddigo de leitura que extrapole os significados primeiros dessas
imagens e transporte nova compreensao a essas. Quando ndo ha essa mutacdo, esse

47 DIDI-HUBERMAN, 2012, p.215.
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processo torna-se gratuito e, ao invés de recuperar uma determinada imagem para
enriquecer seu conteudo, transforma-se em pura banalizacdo. Mas quando essa
intencdo se aproxima de uma visdo critica e reflexiva, a apropriacdo é legitimada. As
imagens apropriadas, quando reorganizadas, ganham novo sentido e valor

contemplativo.*®
Quando escrevi o texto ndo conhecia o livro de Fernando Hernandez #° e para minha
surpresa o verbo “catar” foi utilizado por Fernando Hernandez como metafora e proposta
por uma Educagdao que rompe com narrativas e categorias dualistas, vinculada aos estudos
de Cultura Visual pautada na “subjetividade”. Catar imagens da cultura como ato subversivo

ao dualismo vigente na cultura “inventando uma nova subjetividade a partir do ato de nutrir

a partir dos restos e fragmentos do sistema de producdo capitalista”®°.

Os catadores atuais ndo somente recolhem amostras e fragmentos da cultura visual
de todos os lugares e contextos para coleciona-los, como para criar narrativas
paralelas, complementares e alternativas, para transformar os fragmentos em novos
relatos mediante estratégias de apropriagdo, parddia e citagdo. Relatos que lhe
permitem reinventar e transformar-se, distanciados de dualismos, subordinagdes e

limites. 51
Toda bricolagem parece conter em seu ato o ato de “catar” e colecionar. Catar no
significado de escolher, selecionar, recolher para colecionar. Para uma bricolagem ocorrer é
preciso encontrar objetos e recolher antes para bricolar. Na histéria da Arte sdo iniUmeros
exemplos desse ato, tomados com outros nomes como a apropria¢cdo inaugurados na
Modernidade Européia por Picasso, Joan Mird, Kurt Schwiters, Hanna Hock. Marcel
Duchamp, que expandiu o procedimento ao eleger e reunir as catagdes de restos banais da
vida didria em objetos artisticos, rompendo com a noc¢do de representacdo. Ele foi um dos

embreantes da Arte Contemporanea como Anne Cauquelin %2 relata. Arthur bispo do

Rosario, no Brasil, que ao coletar a linha e tecidos da Clinica psiquiatrica, onde foi internado,

48 CRISTOFARO, Valeria de Faria. Imagens Surrupiadas: a arte da apropriac¢do. In: Revista da Pés Graduagéo em
arte e Tecnologia da Imagem — UNB. Brasilia. 2v. “ndo-paginado”, 2005. Disponivel em:
<http://www.arte.unb.br/revistadearte/frvalres.htm.> Acesso em: 8 ago. 2007.

4 HERNANDEZ, Fernando. Catadores da Cultura Visual: Proposta para uma nova narrativa educacional.
Tradugdo Ana Death Duarte. Revisdo Técnica: Jussara Hoffman, Susana Rangel/Vieira da Cunha. Porto Alegre:
Mediagado, 2007.

50 HERNANDEZ, 2007, pg.18.

51 HERNANDEZ, 2007, pg.17-18.

2“0 termo ‘embreante’, conforme a autora, designa, em lingiiistica, unidades que té&m dupla funcdo e duplo
regime, que remetem ao enunciado (a mensagem, recebida no presente) e ao enunciador que a anunciou
(anteriormente). CAUQUELIN, 2005, p.89. CAUQUELIN, Anne. A arte contemporanea: uma introducdo.
Traducgdo: Rejane Janowitzer. Sdo Paulo: Martins, 2005 (Colegdo Todas as Artes).
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escreveu em desenhos e objetos seus delirios criativos baseados na ideia de um fim de
mundo e sua auto-identificagdo como um messias. Esses sdo alguns grandes artistas
catadores e colecionadores de objetos comuns, restos ou refugos do mundo cotidiano
produzidos industrialmente utilizados como materiais para re-utilizagao e ressignificagdo em
objetos de arte.

Conforme André Rouillé®3 colecionar é uma maneira de acumular, de juntar com
paixdo. A colecdo representa também uma tensdo entre a unidade e o infinito, ao mesmo
tempo desejo de quantidade e culto ao singular. Se o apelo ao infinito a aproxima da série,
ela se distingue desta pela diferenga. Na colec¢do, a recorréncia é aleatdria: ausente, vaga ou
evidente segundo o rigor do principio de selecdo e de ajuntamento de objetos. A recorréncia
é, ao contrario, elemento fundador da série, a qual os objetos sdo reunidos por tracos de
semelhanca, ou de aparéncia préxima. De fato, série e colecdo ndo possuem em comum
nada além do numero: a série é produzida e a colecdo, juntada. Uma corresponde a uma
geracao e a uma justaposicdo de objetos; outra é uma escolha e uma colocacdo em ordem
(organizacdo) de coisas existentes. A colecao é dotada de uma forma, de uma estrutura, de
um senso.

Paracatar as imagens recorrianavegacio
na internet através do sistema de buscas como o google,
com visitas em Bancos de Imagens, sites de Museus digitais,
websites de artistas. Também utilizei um programa que
possibilita a criacdo coletiva de painéis de imagens, o
pinterest, formando uma colecdo de fotografias

digitais e imagens categorizadas feitas por curadorias*

pessoais de temas variados.

53 ROUILLE, André. Série, collection: recherche photographique. Paris, Maison Européenn de la
Photographie,1992.

54 Definimos um site, como o Pinterest, como um site de curadoria social. Um site de curadoria social combina
recursos de midia social, como compartilhar, curtir, comentar e seguir, com recursos de coleta, como criagdo
e curadoria. Os usuarios de um site de curadoria social criam substitutos de objetos digitais, categorizam e os
compartilham, espelhando até certo ponto as acGes e motivacGes dos usuarios que criam colecdes em outros
sites de midia social para fins pessoais e publicos (Ames & Naaman, 2007). Os usudrios executam as agoes
sociais de visualizar, favoritar, curtir, copiar e comentar as cole¢Ges criadas por outros usudrios do sistema.
Comentarios, descrigdes e nomes de féruns servem tanto para propdsitos de organizagdo pessoal quanto para
sinais sociais para outros usuarios. A curadoria social pode ser vista no contexto da evolugdo de uma web
participativa, onde os usuarios criam, avaliam e distribuem informagdes ativamente (Lerman & Jones, 2006).
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Figura 2 - Acervo digital de catagdes, Computador, Denis Siminovich 2023.

Conforme Diana Domingues®® a “navegag¢do na Web ligada aos processos de copy e
paste, e do “faca vocé mesmo” leva a remixagem de conteldos que circulam na web. Ao
analisar a Ciberarte realizada por “sistemas de busca e processos de remixagem na rede” diz
que “surge a Mashup art®®” através dos web browsers. Considerados como maquinas de
colar pelas quais uma informacgdo gera um processo buscas “de restos, textos, retornam em

sentengas, ou colam imagens e sons vindos de enderecgos localizados em multiplos destinos”.

Uma revolugdo antropoldgica sem precedentes é causada pela domesticacdo da
técnica e permite a todos os andarilhos da Net serem bricoleurs que colecionam e
rearranjam tudo, num misto de pensamento selvagem e mitopoético, mesclado ao

Uma consequéncia da web participativa tem sido um grande aumento na quantidade e variedade de anotagGes
sociais e metadados gerados pelo usudrio. Hall,Catherine; Zarro, Michael Social Curation on the Website
Pinterest.com. Proceedings of the American Society for Information Science and Technology College of
Information Science & Technology, Drexel University. Volume49, Issuel 2012, Pages 1-9. Disponivel em:
https://asistdl.onlinelibrary.wiley.com/journal/23739231

55 DOMINGUES, 2007, p2. DOMINGUES, D. Mash-up art e crawler art: o sublime tecnolégico do lixo remi-xado
in: PEREIRA, Vinicius Andrade Pereira (org.). Digital Trash: Linguagens, Comporta-mentos, Entretenimento
e Consumo ed. Rio De Janeiro: E-Papers, 2007, v.1, p. 152-169.

6 A masphup art propde que tudo pode ser buscado, rastreado, recortado, colado e remixado pela presenca
das interfaces de navegagdao em bancos de dados que propiciam a influéncia mdtua das informagdes trocadas
na rede.
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pensamento cientifico do engenheiro/artista, agora ampliados pelo autor produtor

digital em suas intervencdes sociais. 57
Fazem partedo Acervo de (atagOes asfotografias digitais de paisagens
litoranea, registros pessoais lugares litoraneos brasileiros (Praia de Xangrila-RS, Torres-RS,
Rio de Janeiro) que constituem meu acervo de imagens-memérias digitalizadas. Montanhas,
0 mar, a areia, o céu. Elementos que entendo serem importantes na abordagem do tema da
infancia aqui levantado a partir de minhas imagens que evocam a
natureza. Assim como potencializam inUmeros assuntos possiveis na sala de aula de

artes e langar novas questdes.

Figura 3 - Pdo de aglcar e Bahia da Guanabara (RJ), Denis Siminovich,
fotografia digital, 2010.

A fotografia em minha pesquisa ocupa um importante lugar naquilo que se refere a
sua poténcia visual, documental e indicial de fragmento. Como iconografia de
referencialidade evoca na poética tanto memdrias pessoais como coletivas. E, como
material, na sua forma de imagem digital ocupa o cerne das problematizacdes artisticas que
venho realizando no que se refere a hibridizacdo na arte contemporanea ao estar entre
pintura, fotografia e colagem. “Fotografias sdo citacdes, literalmente artefatos, possuem a
categoria de objets-trouvés, involuntarios fragmentos do mundo”. “Nuvens de fantasia,

capsulas de informacao” %8.

57 DOMINGUES, 2007, p.1.
58 SONTANG apud Fudo, 2011, p.13. in: FUAO, Fernando Freitas. A collage como trajetéria amorosa. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2011. 120p.
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Algumas Anotagdes e esquemas

A realizagdo da pesquisa ou a condensag¢ao das bricolagens e dos pensamentos que
dela frutificaram, ocorreu pela escrita textual digital e a conjunta realizagao de colagens e
mixagens digitais; pela hibridizacdo de fragmentos de fotografias digitais e imagens no
computador, e com materiais e praticas analdgicas do desenho. As novas contextualizagdes
das figuras da infancia em justaposicdes alegdricas que propde associacdes entre imagens
de praia e brinquedos.

Minha experiéncia com a arte se estabelece em passagens e hibrida¢des através da
criacdo de imagens digitais, imagens pictdricas, imagens mescladas da cultura encontradas
em operacdes de montagem e alegoria. As pratica com desenho, pintura e colagem analdgica
que fazem parte do meu processo de trabalho na minha da trajetéria fornecem importantes
conhecimentos intrinsecos a realizacdo desta pesquisa, como a relacdo de corporeidade e
visualidade com materiais, imprevisibilidade.

Nesta pesquisa a partir da coleta de imagens diversas, relativas ao ensino da arte e
reflexdes a partir das praticas escolares realizo uma espécie de comentarios, depoimentos
em forma de meus pensamento visual sobre a questao dos métodos de ensino em producdes
poéticas educativas e imagens para a discussdo do tema da infancia e a arte. Ao mesmo

tempo em que vao constituindo uma no¢ado da abordagem bricoladora.

1-3.A Caixa Bricolarium Pixelis

Os trabalhos do professor-artista-pesquisador realizados precisavam de uma caixa
gue organizasse o processo bricolador da pesquisa e guardasse todo conjunto de materiais
artistico-diddticos como um dispositivo pedagégico: as colagens digitais
impressas. os desenhos originais e o Seu SUNGA. Paraisso
elaborei uma caixa que convergisse conceitualmente ao abrir-fechar de uma concha. Esta
caixa foi produzida numa empresa especializada em montagem de caixas artesanalmente e

impressdes de fotomontagens para sua decoragdo. Assim, para capa realizei uma
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fotomontagem que apresenta a concha sobreposta/flutuando entre a montagem de duas
fotografias digitais — uma com a paisagem marinha da praia de Atlantida-RS justaposta ao
céu com uma grande nuvem pixelada. O texto que nomeia o material escolhido consiste no
tipo grafico OCRA A Stda centralizado; e indica a manifestacdo do processo de
criacdodas bricolagens dos materiais didaticos no meio digital. No interior da tampa da caixa
a imagem de um volante leme de navio ou barco como uma rosa-dos-ventos num contexto
da fotografia digital do mar de uma praia de Porto Seguro - BA que fiz anos atras. Estas foram

impressas e coladas na caixa.

Figura 4- Arte digital da Capa e interior da tampa da caixa Bricolarium Pixelis, Denis Siminovich arquivos(PSD),

2023.

Localizado na roda do leme ha um fragmento redondo de
fotografia digital que catei da internet. Ela mostra o olho de uma
crianca que pixelei. Trata-se da imagem referente ao filho Walden
de 3 meses do cientista de computacao, criador e descobridor do
pixel Russell Kirsch, que, em 1957, utilizou-a como modelo para
realizar a primeira imagem a ser convertida em arquivo digital

pixelada no computador ao ser escaneada (por um scaner da NIST)

e impressa. A fotografia capturada resultou em uma imagem

Figura 5 - Primeira imagem
digital da histéria, 1957
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mosaicada em tons de cinza e preto e branco de 30,976 pixels, numa drea de 176 x 176
pixels, 5x5cm. Com isso ele e uma equipe do Standards Eastern Automatic Computer
(SEAC) ®° revolucionou a tecnologia e mudaria todo futuro da cultura na histéria da
humanidade numa pesquisa de processamento pictérico em informagdao com computador
digital (pequenos quadrados de informacao visual).

Ao nomear ao objeto Bricolarium-Pixelis ou a rosa dos Ventos faco mencgdo
metaférica a bricolagem como o nome cientifico de uma concha que contém os “pixels”.
Ao processo de criagdo da bricolagem educativa realizado — a elaboragao digital de
fotomontagens por misturas de fragmentos de imagens de criangas catadas em rede social,
de paisagens litoraneas, brinquedos, dispositivos mdveis, ornamentos. A caixa materializa o
conjunto da pesquisa realizada com todos materiais disponiveis acessiveis para o uso
educativo.

A escolha por uma caixa possui ligacao conceitual ao conceito de Caixa-Preta cunhado
por Vilém Flusser. No seu livro Filosofia da Caixa-Preta para pensar imagens fotograficas, o
autor desenvolveu uma brilhante reflexao filoséfica sobre a fotografia enquanto imagem
técnica, superficie, dispositivo produzido por aparelhos e mecanismos de olhar e registrar as
imagens do mundo de modo programado, carregadas de um programa filoséfico de ver o
mundo pelo olhar perspectivo, pelo olhar (aristotélico ou platonico?) que aparentemente
objetiva. Parte, também, de meu interesse em caixas desde a infancia para guardar colecdes
de objetos. E esta presente na producao dos trabalhos de Arte que realizei na Graduagao e

Mestrado (assunto que desenvolverei adiante).

59 Disponivel em: https://www.nist.gov/mathematics-statistics/first-digital-image

80 O pixel é o menor elemento de informac3o visual digital cuja morfologia e tecnologia permite a manipula¢io
e modificacdo da imagem. “Fisicamente, sobre a tela do computador, a imagem numérica se apresenta como
uma matriz com duas dimensGes de pontos elementares: os pixels”. Esses tém sua posi¢do, caracteristicas
cromaticas e luminosas definidas automaticamente pelos calculos. Cada ponto colorido e luminoso na tela do
monitor corresponde a uma matriz numeérica, a uma memoaria da imagem contida nos circuitos do computador.
A imagem digital através de calculos torna-se uma imagem-matriz. O pixel funciona como o veiculo de
permutagdo entre a imagem e o numero, conforme Couchot afirma. COUCHOT, 2003, p.160-161.
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Figura 6 - Caixa Bricolarium Pixelis com todos materiais artistico-educativos, Denis Siminovich, 2023.

A caixa Bricolarium-Pixelis ¢ um Objeto artistico-educativo que guarda os desenhos e
impressdes de fotocolagens/mixagens digitais feitos a partir de fragmentos de imagens
fotograficas de cenas da infancia coletados em redes sociais remontados com fotografias
autorais, questdes propositivas e o Seu Sunga. O resultado das pesquisas visuais sdo
impressos em papel cartdo no formato de “cartdo postal” (e respectivas proposicdes no
verso) como materiais didaticos desenvolvidos para praticas e proposi¢des de aprendizagem
das artes visuais contemporaneas na escola. A caixa, ao levantar algumas imagens da
infancia veiculadas nas redes sociais, trabalha as mesmas em colagens (digitais) e desenho
em alegorias que se pretendem criticas e oniricas ao mesmo tempo. Trata-se de aproximar
arte, cultura e ensino. Conjuntamente, o objeto Seu SUNGA —dispositivo de papeldo e tinta
gue simula um aparelho telefénico, funciona como simulacro para olhar analogicamente as
imagens e o mundo e a tecnologia.

A intencdo com estes recursos didaticos-poéticos é promover e mediar, em sala de
aula, experiéncias estéticas de aprendizagens tateis, sensoriais, de apreciacdo, leitura de
imagens a fim de estimular processos de criacdo autorais, observacao, representacao,

hibridizacdes com a fotografia, com imaginacdo e alteridades. O conjunto compde um
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dispositivo para utilizar em situacdes de ensino-aprendizagens em artes visuais para a
criangas e adolescentes. Sua funcdo é abordar o tema de imagens da infancia encontradas
nas redes sociais: um convite aos individuos pensarem na utilizagdo das tecnologias pelas
criangas e os respingos dessas ondas no seu ser, suas memarias, seu viver; no modo de
olharem, pensarem e fazerem arte. Funcionam como um ponto de partida para trabalhar
processos contemporaneos de arte hibridos por técnicas e procedimentos da foto/colagem,
mixagem, da fotografia, do desenho, da escultura em projetos conjuntos.

A professora Andrea Hofstaetter, na disciplina que desenvolve a criagao e produgao

de materiais didaticos no curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFRGS, ensina que:

Neste sentido os materiais didaticos entendidos como objetos propositores, podem
ser pensados também como poéticos. E ganham a dimensdo de dispositivos sdo
sensiveis, disparadores de experiéncias e compartilhamentos que geram sentido e
producdo de conhecimentos.” 1

O presente processo de criacdo de material didatico-poético passou por tempos de
concepcao, experimentacdo e producdo que se entrelacaram desde as ideias preliminares
escritas em um caderno até a realizagdo dos materiais didaticos ou objetos de aprendizagem

poéticos para o ensino-aprendizagem de Artes Visuais na Educacdo Bdsica. Podemos

compreendé-los como Objetos Propositores poéticos com o seguinte intuito:

Assim, os materiais didaticos expressam um processo de sele¢do dos conhecimentos
culturais significativos em dado tempo e lugar e sdo constituidos por escolhas e em
nome de determinados propdsitos educativos. A escolha de alguns conhecimentos
em detrimento de outros, na qual se priorizam ideias, conceitos e valores, coincide
com os interesses de grupos ou sociedades que, de alguma forma, sdo detentores do
poder de decisdo.52

1-4. Maré baixa- Estudos embrionarios

61 HOFSTAETTER, 2017, pg.2078-2079. In: HOFSTAETTER, Andrea. Criacdo de material didatico em artes
visuais: dispositivos sensiveis para a proposi¢ao de experiéncias de aprendizagem. In: Encontro da Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, 260, 2017, Campinas. Anais do 260 Encontro da Anpap.
Campinas: Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, 2017. p.2077-2092.

52 TEUBER, Mauren. Materiais Didaticos para ensinar Arte: questdes para a docéncia e para a formagio de
professores. IARTEM e-journal, v. 9, n. 1, p. 103-121, 20 Sep. 2017. Disponivel em:
https://ojs.bibsys.no/index.php/IARTEM/article/view/600
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Estudos embrionarios para as colagens de imagens da Infancia
contemporédnea em desenhos- deslocamento desenhos ou ideias em
trénsito.

Em meu trabalho artistico os conceitos operatérios da hibridizacdo e bricolagem

permeiam os processos de criagdo % . Tendo os arquivos de fragmentos
fotogradficos digitais de cenas da infancia contemporénea das

redes sociais, conforme ja descrito, a partirde screenshots “nas mios” iniciei,
a partir deles, uma série de estudos num caderno de desenho, anotacdes e estudos que tinha
em maos. Por observagao nas imagens digitais das figuras dos corpos e rostos realizei o
transito de suas imagens isoladas a partir da técnica de desenho a lapis carvao. Deslizando
os contorno as linhas que correspondiam as formas e volumes como lentas ondulagdes, ou
as primeiras intencdes de re-presentar em outros materiais a imagem digital as figuras das
criangas. Primeiramente, em pigmento depositado no papel. Construindo as formas, criando
em manchas as sombras e retirando os volumes em luzes. Numa tentativa de apagar a
identidade do rosto e do corpo transformei-os em quadriculos como pixels. Iniciando um
lento processo de deslocamentos da imagem representada para as ideias de composi¢des
em transito, como maré-baixa. Na maré-baixa as ondas ndo sdo menos importantes, sao
menos intensas.

Os estudos das composicoes, esbocos, estudos “preparatérios” foram realizados em
momentos em que nao podia realizar as obras digitais por estar longe do estudio, do
computador. As vezes estava na casa de meus pais, durante uma viagem ou num banco na
praca da Redencdo apds os primeiros encontros nas aulas na Faced ® (durante os
momentos de afrouxamento do isolamento social) em desenho a |apis carvao sobre papel
que direcionaram a linha de pensamento das bricolagens colagens. Estes desenhos
apresentam um procedimento presente em meu processo criativo: a realizacdo de

representacdes figurativas do corpo humano com uma vontade de realismo das mesmas

63 Ver sobre a questdo, SIMINOVICH, Denis. Identidades hibridas: processos de subjetivacdo através da
fragmentacdo e (des)montagem digital. 2009. 144 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal
de Santa Maria, Santa Maria, 2009. Disponivel em: http://repositorio.ufsm.br/handle/1/5183

64 Faculdade de Educacdo da UFRGS. Uma nota. As disciplinas estritamente origindrias da Educac3o
aconteceram no prédio da Faced que é proximo ao Parque da Redengdo. Por vezes eu caminhava por entre
elas para visitar a familia apds as aulas. E, nesse trajeto, muita coisa acontecia no caderno de estudos: riscos,
apagamentos em corporeidades das idéias.
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colagens a serem realizadas. Justapondo-as como uma forma de registrar uma certa davida
a respeito das diferentes linguagens que discursam sobre um mesmo tema possibilitando
um didlogo entre as mesmas. Nesse procedimento realizei deslocamentos contextuais
desenhando novas cenas para cada silhueta ou figura das criangas re-contextualizando-as
para acdes que remetem ao brincar em paisagens oniricas. Formas de brinquedos como
molduras, elefantes de areia como cabecas, celulares como salto-altos da mae, brinquedos
japoneses. Paisagens de locais e distantes que vivenciei a experiéncia de estar e fotografar.

Praia de Torres-RS, Xangrila-RS, Rio-de Janeiro.
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Figura 6 - Brinquedo novo, Denis Siminovich, carvdo sobre papel, 2022.
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bre papel, 2022.
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Figura 7 - Brincando na areia, Denis Siminovich, carv
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Figura 8 - Doce brincadeira, Denis Siminovich, carvdo sobre papel, 2022.
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Figura 9 - Mergulhando na caixa, Denis Siminovich, carvdo sobre papel, 2022.
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Figura 10 - Brincando de adulta, Denis Siminovich, carvdo sobre papel, 2022.
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Figura 11- Brincando de vénus, Denis Siminovich, carvao sobre papel, 2022.
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2-Nas praias dos corpos mergulhados em
pixels

Recontextualizagdo de cenas de Infdncias hibridas ou
Mergulhando no mar de pixels em fotocolagens digitais

O Processo de Criacdo das Bricolagens Educativas ocorreu como se estivesse
Surfando. Como bricolancias das praticas artistico-educativas pelo desenho e pela
fotocolagem digital. Mergulhos em recontextualizagGes (visuais, de linguagem, e de campo
o conhecimento) os fragmentos de cenas e Imagens digitais da infancia das redes sociais por
procedimentos da colagem/mixagem %° digital. O trabalho desenvolvido consiste num
material educativo constituido como uma bricolagem artistico-educativa. Um conjunto de
imagens (digitais) coladas/mixadas a partir de fragmentos de imagens fotograficas digitais
de cenas da infancia das redes sociais abre possibilidades para investigacdo de habitos e
comportamentos da infancia e uso de tecnologia digital na vida diaria. Os trabalhos foram
realizados através de um processo de bricolagens hibrido: apropriacdao de imagens digitais
(dos retratos fotograficos digitais de criancas e imagens autorais) pelo dispositivo mével,
reunido em um banco de imagens no computador, elaboracdo de composi¢cdes por
fotocolagem/mixagem digital no programa de edi¢des fotograficas
photoshop (pela aproximacdo das imagens coletadas por justaposicdes, sobreposicoes,

alteracdes de cor e contrastes...).

Procedimentos de fotocolagem-mixagem

Quando realizo os trabalhos-pesquisas peregrino no ambito da incerteza, do
acidente, recortando, desmontando, juntando, remontando fragmentos de imagens
heterdclitas sem que o planejamento inicial defina a escolha tematica ou desenho

compositivo. Misturando procedimentos da pintura e fotografia, arte, design entrelacados

85 Sobre os procedimentos de fotocolagem digital gostaria de indicar a leitura de minha disserta¢do de
mestrado (realizada na primeira turma do curso de Arte Contemporédnea na UFSM) Identidades hibridas:
processos de subjetivacdo através da fragmentagdo e (des)montagem digital; na qual desenvolvo e analiso
como os procedimentos da pintura e fotografia se cruzam na colagem digital. Disponivel gratuitamente no
enderego: https://repositorio.ufsm.br/handle/1/5183
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em meu saber artistico como propostas de ensino da arte pelo uso da tecnologia digital para
essa pesquisa objetos e materiais educativos.

Apods realizar os “esbocos” de conceptualizacdo das composicdes busquei em meus
arquivos no computador, no Acervo de (CatagOesa asimagens digitais para
iniciar as instaurag8es das bricolagens/ mixagens. Reiino no programa de edi¢cdo de imagens
digitais num arquivo digital .PNG as imagens encontradas escolhidas, selecionadas e
apropriadas por download nainternet, screenshot no celular, fotografadas
inesperadamente no cotidiano. Na interface do computador/ tela redno-as num arquivo
aberto em camadas com os respectivos arquivos .JPG das imagens catadas. Posteriormente,
realizo os procedimentos de recortar a imagem das criancas + pixelar o
rosto/corpo+ colar natela+ justapor ou sobrepor emcamadas distintas
ou ndo. Para instauracdo da recontextualizacdo das imagens fotograficas digitais copiadas
dos fragmentos de cenas em trabalhos poético-didaticos recorri a fragmentacdo e

colagem/montagem/mixagem.

Fragmentagao

A fragmentacdo é procedimento de corte e descontextualizacdo das fotografias
digitais das criancas e das demais imagens de sua origem para sua posterior edicdo e
remontagem poética. A subtracdo de uma parte de um todo maior completo. A
fragmentacdo ocorre na tela do computador através da interface do programa gerado por
processos de calculos numéricos ao mesmo tempo em que manipulo os pixels, através de
um mouse acoplado no hardware, como se fossem paginas de uma revista ou pigmentos de
pintura. As ferramentas empregadas nesta operacdo sdo o laco e a varinha mdgica que
simulam o corte realizado pela tesoura ou estilete (instrumento convencional) e selecionam
a forma desejada para mover do contexto origindrio e cortar para copiar e colar
posteriormente numa outra camada ou arquivo .PNG (pelos os comandos CLT+C e CLT+V ).
Cada imagem trabalhada corresponde a uma camada virtual no programa e funcionando

como o suporte de uma fotografia em papel ou as camadas de uma pintura.
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Figura 12 - Corte e adicdo do filtro pixelar mosaico, mixagem da imagem, 2023.

Ao criar imagens digitais nos ambitos conceitual e pratico, ciéncia, arte, tecnologia e
ensino da arte integram-se num mesmo fazer poético educativo. Este processo resulta de
um acumulo de experiéncias anteriores com composicao na arte, na pintura, no desenho, na
fotografia e na colagem manuais. O processo criativo se dad no principio da Bricolagem, do
acidental, do ndo pré-estruturado racionalmente resultando em pensamentos-imagens

significativas.

e (Como mostrar a infdncia atual e sua relag¢do com a
tecnologia digital através da arte. partido do

principio que esta é mostrada através de videos e
fotografias nas redes sociais-

e (Como brincam? E o que isso tem a ver com o ensino da
arte?
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e (omo essas imagens podem ser compreendidas como
arte? Como podem revelar o modos operandi da arte de
fazer imagens sem prévia reflexdo critica ou ensino?

e (omo podem revelar semelhan¢as as imagens da
infdncia presentes na arte. mais propriamente em
pinturas e colagens?

¢ (omo entender essa infancia digitalizada?

e (omo as colagens do professor-artista podem ser um
modo de analisar ou "criticar" as imagens produzidas
nesse contexto?

A pixelizagdo das imagens dos corpos

Apds separar a imagem dos retratos acionei o filtro de pixelizag¢do por
mosaico, metamorfoseando a figura dos corpos e rostos numa grade de gr3os de pixels.
Os pixels sdo o menor elemento da imagem que cintila na tela e equivale a coordenadas
matematicas do que compde a imagem. Os cCorpos-pixels em suas distorcdes da
figura humana remetem a sua hibridizacdo com a tecnologia. As imagens coletadas das redes
poderiam, por si s6, mapear fragmentos de uma iconografia contemporanea da infancia,
habitos sécio-culturais, catalogando as imagens com o fim de compreender como as criancas
usam a fotografia ou aparecem na fotografia e na captacdo de videos digitais; como
registram e vivem a vida como cenas que acabam por serem consumidas como produto
midiatico ou arte casual. S3o expostas como entetenimento ou uma cultura global por

interesses diversos por adultos em perfis pessoais, buscando monetiza¢ao, aprovacao
notoriedade, ou sucesso social, gerando 1ikes ¥ do publico e seguidores para alcancar

uma notoriedade ou sucesso “social” de grupos conectados pela tecnologia.

Montagem/fotoColagem/mixagem dos fragmentos:
Corpos mergulhados em pixels. brincadeiras em novas
paisagens

A partir do meu acervo de catag¢des com arquivos digitais (.JPG) das
fotografias digitais de conchas, praias, céus, ornamentos e munido dos esbocos da maré-

baixa, trabalhei no seu recorte, sua justaposicdo com as imagens digitais das criancas cujos
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corpos e rostos pixelei (pelo comando pixelar) ocultando suas identidades e, ao mesmo
tempo, levantando a questao de como seus corpos se hibridizam com a tecnologia. Referem-
se apessoascomoque mergulhadas na pixelizagao,nahibridacio deuma
praia digital, num mundo tecnoldgico onde suas memdrias, suas emogdes,
sentimentos, comportamentos, corpos e suas vidas mesclam-se, em principio, sem a nogao
das consequéncias, em processos de aprendizagem que modificam a forma como brincam,
veem e percebem a realidade, a imagem, a arte.

Ao recontextualizar e mixar/ colaros corpos-pixels em imagens de
praiasa asquais fazem parte de minhas memérias afetivasa penso
em como as novas geragdes possuem um outro modo de viver a natureza e brincar.
Mergulho em reminiscéncias de experiéncias e tempos passados que contribuiram para meu
processo de trabalho como artista e professor de arte. Ao realizar as composi¢cdes em novas
praias da fotografia, numa linguagem de hibridacao, sem desconsiderar as fotografias das
redes sociais inicias como arte casual (como Manovich 8 as chama), desejo
compartilhar numa nova experiéncia artistico-pedagdgica esse trdnsito das imagens e a
experiéncias poéticas como uma possibilidade de olhar para a arte, pensar sobre sua pratica
como objeto de estudo em aula. Trata-se de relacionar imagens da infancia como assunto
na arte para, com isso, levantar a discussao sobre o uso de tecnologias na infancia. Proponho
estas imagens como recursos e instrumentos que fornecem subsidios visuais para uma
proposta contemporanea de ensino em artes para apreciagdo, intepreta¢do e produg¢do a
partir de um processo de medicdo na escola. Para isso, as mesmas sdao acompanhadas por
fichas de Leitura das imagens intituladas QUESTOES PARA MERGULHOS com
proposicoes textuais como forma de mediacdo para futuros processos de ensino-
aprendizagens. Os materiais sdo impressos (fotografia em anexo 1) em formato de cartao

postal e sdo dispostos dentro da caixa Bricolarium Pixelis.

66 MANOVICH, 2017, p.24-52.
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Figura 13 - Brinquedo novo, Denis Siminovich, arquivos digitais .JPG . PSD ©., 2023.
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Figura 14 - Brincando na areia, Denis Siminovich, Arquivos digitais .JPG . PSD, 2023.
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Figura 15 - Doce brincadeira, Denis Siminovich, arquivos digitais .JPG .

PSD, 2023.
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Figura 16 - Mergulho na caixa, Denis Siminovich,Arquivos digitais .JPG . PSD, 2023.
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Figura 17 - Brincando de adulta, Denis Siminovich, arquivos digitais .JPG . PSD, 2023.
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Figura 18- Navegando em mares distantes, Denis Siminovich, Arquivos digitais .JPG . PSD, 2023.
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A intencdo é utilizar as imagens criadas como materiais poético-educativos em arte
para leitura de imagens em andlise criticas culturais e também abordar conteudos da arte.
Sendo os mesmos apresentados no formato de cartdo postal impresso para o manuseio,
dispostos em conjunto a caixa e sua sensorialidade. Nas atividades praticas em sala de aula,
a caixa é apresentada conjuntamente com a projecdo digital das imagens. Assim, como um
dispositivo capaz de gerar de interesse, compartilhando os processos de criagao e
experiéncias envolvidos na sua instauracdo para incentivo de acées com dispositivos digitais
ou mesmo analdgicos a fim de se multiplicar a conscientizagdo dos temas que as imagens

abordam.

RUESTOES PARA MERGULHOS

. due imagens sdo estas?

. Aue fotos elas mostram?

. Como elas estdo compostas?

. Como serd que foram feitas?

. Quem sdo as criangas? Podemos dizer quem sdo?

o o0 F W e

. Como os corpos e rostos estdo representados? 0
7. 0que isso pode nos dizer?

8. Oque fazem?

9. Onde estdo? O
10.Vocé reconhece na paisagem algum lugar? <::>
1l.Reconhece brinquedos e objetos?
12.0que é brincar?

13.Vocé sabe o que é pixel?

l4.0que é um dispositivo mével?

15.J8 olhou videos nas redes sociais?
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2-1 Sobre nadar nas imagens

Imagens de criangas no e para o ensino da arte para infancias

Palavras, Imagens, ondas. Quando vocé pega uma onda, jacaré. Quando a onda é
forte, uma morra. Uma série de grandes ondas te bota pra remar, se ndo quiser tomar na
cabeca, rema! Da joelhindo e fura a onda por baixo até atingir a rebentacdo. Onde a agua faz
horizonte, o céu. A perspectiva some: siléncio, peixes e baleias. Vem uma onda, ai rema pra
surfar ela. Sé forte demais, o bicho pega. E, se cair da onda, é vaca na certa! O corpo embola
no fundo, ndo vé nada. Pode se perder dentro da dgua num movimento circular terrivel,
empurrado pela energia da natureza.

A antiga floresta de simbolos, hoje é onda, mar, oceano liquido, mundo liquido®’ do

conhecimento, da cultura e arte digitalizados.

A vida moderna é um mar de imagens. Nossos olhos sdo inundados por figuras
reluzentes e blocos de texto explodindo sobre nds por todos os lados. O cérebro,
superestimulado, deve se adaptar rapidamente para conseguir processar esse
rodopiante bombardeio de dados desconexos. A cultura no mundo desenvolvido é
hoje definida, em ampla medida, pela onipresente midia de massa e pelos aparelhos
eletronicos servilmente monitorados por seus proprietarios. A intensa expansao da
comunicagdo global instantanea pode ter concedido espago a um grande nimero de
vozes individuais, mas, paradoxalmente, esta mesma individualidade se vé na
ameaca de sucumbir. 68

Esse mar de imagens faz parte de uma questdo que opera nos objetos de estudos da
arte no “oceano” do Ensino da Arte. Estd por toda parte no mundo palpdavel e no virtual. Esse
“ndo lugar” onde tem de tudo é a nuvem, o infomar, a rede da internet. Mas, também tem
sementes. As imagens da arte antiga e de hoje, de todos os tempos e lugares. Ele é vasto.

Como o professor pode nadar nele sem se embrulhar na dgua? Tem os livros, os museus...

mas, vai competir com tempo? Com o Tempo do planejamento? Das aulas? Do curriculo?

Como sobreviver nesta era da vertigem? Precisamos reaprender a ver. Em meio a
tamanha e neurdtica poluicdo visual, é essencial encontrar o foco, a base da

67 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Traduc3o: Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.
P. 137. Sobre a fluidez como conceito filosofico para pensar a vida na modernidade ver Bauman. O autor reflete
sobre as consequéncias na percep¢do espaco-temporal na era dos softwares. “ Se soubermos que podemos
visitar um lugar em qualquer momento que quisermos, ndo ha urgéncia em visita-lo (...)”. O tempo instantaneo
e sem substancia do mundo dos softwares é um tempo sem consequéncias. Na instantaneidade infinita
apontada pelo autor as imagens transitam (meu grifo).

8 PAGLIA, 2014, pg. VII.
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estabilidade, da identidade e da diregao na vida. As criangas, sobretudo, merecem
ser salvas deste turbilhdo de imagens tremeluzentes que as vicia em distracdes
sedutoras e fazem a realidade social, com seus deveres e preocupacgtes éticas,
parecer estupida e futil. A Unica maneira de ensinar o foco é oferecer aos olhos
oportunidades de percep¢do estavel — e o melhor caminho para isso é a
contemplacdo da arte.®®

Paglia fala acidamente de seu contexto norte americano, onde, segundo a autora arte
erudita perde terreno para o mundo da cultura mididtica. A autora remete a profusao de
imagens mididticas como uma barreira ao aprendizado. Sua leitura no livro Imagens
Cintilantes de imagens vai desde o Egito Antigo aos filmes de cinema de Star Wars. Das
imagens pictdricas estaticas até as em movimentos. O Brasil, ao que parece, tem crescido
muito com os incentivos a cultura, a organizacdo dos Museus e programas governamentais
para um ensino da arte. Apesar disso, o fendmeno do uso tecnolégico em massa apresenta
um desafio para o Ensino da Arte.

O estudo das imagens do mundo da arte na escola tem papel importante na formacgao
no contexto contemporaneo. Vivemos em uma “civilizacdo das imagens” conforme Analice
Dutra Pillar’® na qual a informac3o e cultura possuem tratamentos visuais. E, constitui um
componente central na comunicacdo. Sua multiplicacdo, repeticdo e difusdo intermindveis
no cotidiano e no mundo virtual amplificam e complexificam seu poder simbdlico
“substituindo” objetos e fendmenos da realidade.

Ao procurar em livros alguma imagem que pudesse servir ao propodsito deste
exercicio passei a visitar tudo aquilo que vem contribuindo para minha formacao e pesquisas
pessoais. Desde pintura moderna a arte tecnologia. Parte do que os textos lidos abordam
sobre a atual ideia de professor propositor e as novas reflexdes sobre as dire¢des ao ensino
das Artes Visuais pareceram possuir certa relacdo com a imagem e tudo aquilo que constitui
seu entendimento: seja visual como simbdlico. Na Arte Contemporanea a imagem possui um
lugar distinto e central; seja como obra, registro ou meio de promocgdo. A preocupacao deixa
a necessidade do preparo para estética e vai para a pesquisa e investigacao criativa. Mas,

como o ensino da Arte Visuais pode abranger a fundagdo nos niveis de ensino Fundamentais

8 Ibidem., pg. VII.
70 PILLAR, 2002, p.74. IN: PILLAR, Analice Dutra. A Educagdo do Olhar no Ensino da Arte. In: In: BARBOSA, Ana
Mae. Inquietagdes e mudancas no ensino da arte. S3o Paulo: Cortez, 2007, p.71-82.
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e Médio para facilitar aos alunos desenvolverem processos de aprendizagem? Podemos
encontrar uma resposta para esta duvida no que Michael J. Parsons, da Universidade
Estadual de Ohio — EUA, diz que devemos mudar a antiga concepcao que tinha-se sobre as

habilidades infantis na pesquisa sobre ensino da arte para infancia.

Costumavamos pensar que as habilidades importantes, tanto para o ensino quanto
a pesquisa, eram aquelas da criagdo e da percepcdo das qualidades estéticas das
obras de arte. Agora devemos nos preocupar principalmente com habilidades para
interpretar obras de arte, para fazer sentido delas. Essas habilidades sobrepdem-se
as habilidades perceptivas, é verdade, mas somam-se a elas. Ao serem adicionadas,
elas mudam nossa idéia do que sdo as habilidades perceptivas. Falavamos como se
fossem questdo de muita discriminagdo sensorial dos elementos ou da mais
complexa compreensdo da organizagdo das partes no todo. Agora é questdo de achar
a percepc3o significativa de alguma maneira.”"

A fotografia e video digitais de perfis profissionais diversos em profusdo nas redes
sociais estdo transformando o modo como compreendemos as linguagens artisticas, o
comportamento, a propaganda, as relacBes sociais, as narrativas pessoais pela
ficcionalizacdo da vida em subjetividades imagéticas digitais. Como o filme O Show de
Truman2, as pessoas expde sua vida ao publico internauta em postagens didrias num ciclo
vicioso de busca de aprovacdo e sucesso. A rolagem infinita de imagens nos aplicativos,
dispositivos computacionais moveis, televisivos, programas de busca na internet promovem
uma superexposicao de imagens percebidas, apreendidas e consumidas. Neste contexto de
uma cultura digitalizada e digital constréi-se cada vez mais uma sociedade pautada no
conhecimento plural e hiperfragmentado, na qual a realidade e a cultura contemporanea ou
do passado sdo codificados em signos visuais e escritos. E comum vermos profissionais
diversos mostrando em videos e postagens contelddos que poderiam ser trabalhados como

aulas. Por exemplo, no campo das artes, um curador de Bienal fotografa seu processo de

71 PARSONS, Michael J. Universidade Estadual de Ohio — EUA. Mudando direcdes na arte-educacdo
contemporanea. Palestra . V Encontro Compreender a Arte: um ato de cognicdo verbal e visual. 25 a 28 de
agosto de 1999. Disponivel em: <http://www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/arte/text 5.htm>. Acesso em
09/03/2012

72 Filme norte-americano de comédia dramética dirigido por Peter Weir e escrito por Andrew Niccol. Estrelado
pelo ator Jim Carrey, o filme mostra a vida de Truman Burbank, um homem que ndo sabe que esta vivendo
numa realidade simulada por um programa de televisdo, transmitido 24 horas por dia para bilhdes de pessoas
ao redor do mundo. Truman comecga a suspeitar de tudo que ocorre ao seu redor e, embarca em uma busca
par descobrir a verdade sobre a sua vida. Disponivel em: http://pt.m.wikipedia.org/wiki/The Truman_ Show
Acesso em: 29/05/2023
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trabalho, sua vida cotidiana, os livros que 1€, as obras que mais gosta, fazendo uma leitura
de uma obra de arte...

A leitura de imagens de obras de arte ocupa espaco consolidado nas aulas de artes.
E por meio desta que o olhar dos (as) estudantes é alfabetizado esteticamente, mediado ao
pensamento critico, a histéria da arte, a contextualizacdo, aos contelddos da arte e sdo
impulsionados para experimentacdes artisticas. O olhar é educado’®, assim, para ver,
segundo Pillar. Ver como ato de compreender e atribuir significacdes as imagens trazidos
para linguagem. Ao ver precisamos decodificar signos de uma cultura e compreender o
sentido que criam a partir do modo como estdo organizados.

Sendo assim, as imagens por mim criadas nesta pesquisa tem a finalidade de serem
utilizadas como disparadoras de experiéncias e instrumentos para o exercicio de leitura de
imagens nas aulas. Assim como um dispositivo para discutir como as criancas de hoje se
veem nas imagens digitais, no mundo digital e como percebem o brincar através das leituras
gue podem fazer. Para convidar com, isso a nadarem nas imagens da arte que abordam o

assunto.

2-2 Imagens da Infancia na arte

Os processos de trabalho artisticos aqui apresentado voltam-se para o ensino da arte
e suas multiplas aberturas para se pensar infancias, em especial a infancia internetizada. O
tema das imagens da infancia com criangas brincando possui uma profusao iconografica em
varios momentos da histdria da arte e do ensino da arte. Ao
trabalhar com este nas bricolagens educativas encontrei um
leque de possibilidades para abordar a questdo da relacao
entre infancia e tecnologias digitais e a identidade da crianca
em sala de aula.

Apesar de ndo ignorar o fato de um processo de

infantilizacdo da infancia gerado pela cultura contemporanea
midiatica e do consumo, o que aqui me interessa como professor de artes, ao utilizar os

trabalhos produzidos na pratica diaria, é pensa-la filosoficamente e poeticamente enquanto

73 PILLAR, 2002, p.72.
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tempo de devaneios, poténcia aos processos de ensino-aprendizagens ligados a iconografias
do brincar. O conceito de infancia que permeia a pesquisa é fundamentado na Poética do
Devaneio de Bachelard (1988), considerando-a como momentos de existéncia
fenomenoldgica onde o pensamento se funde com o fendmeno do devaneio. Para o autor
a infancia parece ser o momento de existéncia ilimitada marcada pelo sonho e devaneio.

Devaneio de algar voo e ndo de fuga.

Na nossa infancia, o devaneio nos dava a liberdade. E é notavel que o dominio mais
favoravel para receber a consciéncia da liberdade seja precisamente o devaneio.
Apreender essa liberdade quando ela intervém num devaneio de crianga sé é um
paradoxo quando nos esquecemos de que ainda pensamos na liberdade tal como a
sonhavamos quando éramos criangas. Que outra liberdade psicoldgica possuimos,
afora a liberdade de sonhar? Psicologicamente falando, é no devaneio que somos
seres livres. 74

Assim, as imagens da infancia, imagens que uma crianc¢a pode fazer, imagens que um
poeta nos diz que uma crian¢a fez, sdo para nds manifestacGes da infancia
permanente. Sdo imagens da soliddo. Falam da continuidade dos devaneios da
grande infancia e dos devaneios de poeta. 7°

Conhecer a histéria da infancia por trds das imagens constitui parte importante para
melhor relacionar os trabalhos que apresento para abrir espago de conversas a respeito
deste aspecto da identidade. A representacdo da infancia aparece em iconografias da
imagem de criangas nas artes plasticas e visuais, no cinema, no teatro desde o século XVI na
Arte Ocidental; no século XX, em programas de televisdo, telenovelas, séries, fotojornalismo,
publicidade. A sua presenca nas midias digitais € um recente fendmeno e o debate nas aulas
de arte pode contribuir para um processo de novas aprendizagens culturais e sociais
conectadas a arte e ao uso de tecnologias.

Em outro aspecto, a arte feita na infancia foi e continua sendo pesquisado no campo
do ensino da arte. Victor Lowenfeld em seu livro A crian¢a e sua arte”® mapeou os processos

e estagios de desenvolvimentos do grafismo e vocabuldrio artistico e simbdlico da crianca

74 BACHELARD, 1998, P.95. BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio / Gaston Bachelard ; [traducdo
Antonio de Padua Danesi.] - Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988.

7> Ibidem, p.95.

78 LOWENFELD, Viktor. A Crianca e sua Arte (Um guia para os pais). Tradu¢do Miguel Maillet. Editora Mestre
Jou, S3o Paulo, 1977. Lowenfeld foi Professor de Arte Educativa na Universidade Estadual da Pensilvania e
realizou palestras, conferéncias e publicacGes nos EUA e Europa. Foi um dos lideres dos Cursos de Arte nas
Escolas pautando sua area de pesquisa da criatividade e estética na arte da crianca e adolescente relacionadas
ao desenvolvimento psicoldgico e personalidade; incentivando as préticas do desenho, pintura e modelagem
no despertar das potencialidades criativas.
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apresenta imagens produzidas por criancas. Até o inicio do século XXI essas descobertas
sobre uma linguagem da arte infantil serviam como guias da pratica docente na escola assim
como nutriram o interesse de artistas da vanguarda moderna internacional e brasileira
(como Tarsila do Amaral, Candido Portinari, Di Cavalcanti). No contexto do ensino da arte
contemporaneo no Brasil tais premissas podem fornecer informacdes sobre a aprendizagem,
contudo, perdem sua razao de balizar o conhecimento didatico tendo em vista o territério
experimental que a arte contemporanea propoe.

As infancias com as quais o professor ird relacionar-se, hoje, no Brasil sdo diversas.
Poderdo ser de contextos sociais e culturais diferentes, multiplicidades étnicas e identitarias,
faixas etdrias distintas, olhares multiplos, personalidades e inteligéncias complexas.
Entender quais sdo essas infancias se faz necessdrio a pratica docente.

Do ponto de vista social o entendimento do que é infancia transformou-se com os
tempos e culturas. Imagens e representacdes da infancia encontradas na histdria da arte e
histéria da educacdo contribuem para o entendimento do assunto. Susana Rangel’” nos
atenta para as imagens produzidas na infancia por meio da embricada relacdao entre simbolos
e formas da linguagem grafico-plastica infantil fruto da imaginacdo e memdria afetiva que
por volta dos sete ou oito anos é progressivamente invadida e substituida por esteredtipos
(que vao se constituindo no contexto escolar através do ensino dos adultos). E, que rompem
com o processo individual de conquistas do desenvolvimento grafico-plastico de expressao
simbdlica sobre o mundo olhado. S3o elas, conforme a autora, a casinha, as arvores com
macds, nuvens azuis, o sol, as flores, a figura humana de palito... desenhas, pintadas,
modeladas num ciclo de repeticdes e empobrecimento da linguagem. Cabe aos
professores(as) desafiarem a curiosidade das criancas a explorarem o suporte, os materiais,
as cores, as linhas, as formas e abastecé-las de imagens do mundo e da cultura, conforme a
mesma autora diz, para que o conhecimento significativo ocorra. Ndo sdo incomuns imagens
a presenca de personagens de histérias e filmes mididticos que povoam o imaginario das
criancas e nas escolas. Estas uUltimas que, por sua vez, possuem a responsabilidade de

instituir “experiéncias estéticas, éticas, que modelam a percepcdo e subjetividades e as

77 A importancia das Artes na Infincia. In: SUSANA RANGEL vieira da cunha. (Org.). As artes no universo
infantil. 4ed.porto alegre: Mediagao, 2017, v. 1, p.15-56
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relacdes com o mundo” por uma “pedagogia da visualidade “. Fundamental lembrar aqui as
imagens produzidas na infancia que vao incorporando-se ao vocabulario grafico-plastico nos
diferentes estagios de desenvolvimento dos primeiros anos de vida que possuem ligacao
direta aos sentidos, ao corpo a experimentagdo: garatujas, manchas, riscos, formas
emaranhadas, repeticdes, rasgos, papéis amassados e furados, espacos vazios, pontos,
circulos, linhas soltas. Assim como as imagens resultantes dos processos de representacao
simbdlica: manchas de riscos e estruturas circulares, filamentos e girinos, sois, figuras-

humanas, e outros simbolos que dai vdao sucedendo junto a histérias inventadas ou nao.

Figura 19 - Figuras-humanas, dos arquivos de Susana Rangel, desenho, s/data.

Destaco aqui as representag¢des de criangas na Europa que acompanham a passagem

das imagens de culto medievais para imagens humanistas a partir do Renascimento como

|78

Loic Chalmel’® nos mostra. Derivadas da producdo social para um “grupo social hegemonico”

que “encomenda, compra e promove” 7% e, categorizadas, hoje, como cenas de género e

retratos para suprirem o gosto de elites renascentistas, surgem posteriormente as “as cenas

n u

780

épicas e mitoldgicas que glorificavam” “monarcas absolutos”®. Inicialmente a arte era

78 CHALMEL, Loic. Imagens de criangas e criang¢as nas imagens: representac¢des da infancia na iconografia
pedagdgica nos séculos XVII e XVIII Dossié: "Imagem e pesquisa em educacdo: curriculo e cotidiano
escolar". Educ. Soc., Campinas, vol. 25, n. 86, p. 57-74, abril 2004. Tradugao de Alain Frangois, com revisdo
técnica de Inés Barbosa de Oliveira. Acesso em: http://www.cedes.unicamp.br Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/50101-73302004000100005 acesso em : abril 2004

7% DEBRAY apud CHAMEL, 2004, p.60.

80 CHALMEL, 2004, p.60.
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privilégio de principes e pessoas da igreja passam a propriedade privada e aos museus

publicos mais tarde.

Figura 20 - Las meninas, Diego Velazquez (1599-1660), dleo sobre tela, 2,340 x 2,706 m, 1656. Museo Nacional
del Prado.
Disponivel
em:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Diego_Vel%C3%Alzquez %281599%E2%80%931660%29, Las m
eninas,_1656.jpg

Nas pinturas sacras a imagem da crianca, conforme Philipe Aries aparece como anjo

7 81 Este ultimo, contudo, perdura,

adolescente, “0 menino Jesus e o putto ou crianc¢a nua
na sua nudez decorativa, até a “foto de arte” dos albuns de familia do século XX instrumento
pedagégico da Igreja. Sendo assim, as cenas de retratos e outras “cenas de género
caracterizam-se pelo “realismo” a partir do século XVIl ocupa uma iconografia laica,
especialmente nos paises reformados. Aries pesquisa na arte, imagens da infancia
representada para estuda-las enquanto documentos da educacao.

Os retratos de criangas sozinhas pintados sem o pai ou a mae, nos séculos XVIl e XVIII,

constituiram uma nova iconografia que abordavam o tema da efemeridade e transitoriedade

desse periodo da vida humana, conforme Chalmel.

81 ARIES apud CHAMEL, 2004, p.60.
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[...] também no século XVII que os retratos de familia bem mais antigos tendem a
se organizar em torno da crianga, a qual se torna o centro da composicado (...). O
pintor barroco conta com elas [as criangas] para dar ao retrato de grupo o dinamismo
que |he faltava. Ainda no século XVII, a cena de género reservara a infancia um lugar
privilegiado: ha inumeras cenas de infancia com carater convencional, aulas de
leitura, nas quais persiste o tema da aula da Virgem da iconografia religiosa dos
séculos XIV e XV, aula de musica, moc¢os ou mogas desenhando, brincando {...). 8

As pinturas com retratos e cenas de géneros, conforme o autor revelam concepgdes
de infancia e de sua educagdo. Os rostos de Elisabeth Vilegée Lebrun e sua filha elevam a

imagem como mae educadora. Desde os tempos mais remotos as maes ocupam o lugar da

educacgdo cultural e moral das suas criangas.

Figura 21 - Elisabeth Vilegée Lebrun e sua filha, Elisabeth Vilegée Lebrun,
6leo sobre madeira, 105x 84 cm, 1786, Museu Louvre.
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Madame_Vigee-
Lebrun_and_her_daughter,_Jeanne_Lucia_%28Julie%29.jpg

N3o era incomum o trabalho na infancia. Com a Revolugao Industrial maes e criancgas
trabalhavam nas fabricas de fiagdes para contribuirem a renda familiar em turnos de até 14
horas, e as criangas num regime de exaustao e castigo. A educac¢ado para as criangas de classes

trabalhadoras, assim, aumentava a sua fragilidade. As escolas para criangas, as quais surgem

82 ARIES, 1973, p. 38. ARIES, Philippe. Histéria Social da Crianca e da Familia. Trad. Dora Flaksman. Editora
Guanabara, 22 ed. 1986. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5525040/mod_resource/content/2/ARI%C3%88S.%20Hist%C3%B3r
ia%20s0cial%20da%20crian%C3%A7a%20e%20da%20fam%C3%ADlia_text.pdf
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no contexto da modernidade colonial, se instituem como lugares especificos de ensino para
as classes populares somente quando o governo da populagdo é concebido em termos
educacionais via projeto das Nacdes estatais contemporaneas. As escolas como hoje as
conhecemos surgem, na Europa, somente a partir do século XIX. Este lugar especifico,
naturalizado para conter criancas, é recente, possui pouco mais de 500 anos de sua
implementacao na sociedade Ocidental. Quer dizer que as criangas ndao brincavam? Certo
que sim.

A concepcdo de infancia como tempo de brincar é nova. No século XV as criangas
europeias ndo eram percebidas do mesmo jeito que hoje. Aries fala das representacdes

como pequenos adultos:

No inicio do século XVII, essa polivaléncia ndo se estendia mais as criangas muito
pequeninas. Conhecemos bem suas brincadeiras, pois, a partir do século XV, quando
os putti surgiram na iconografia, os artistas multiplicaram as representa¢des de
criancinhas brincando. Reconhecemos nessas pinturas o cavalo de pau, o catavento,
0 pdassaro preso por um corddo,., e, as vezes, embora mais raramente, bonecas. E um
tanto ou quanto evidente que esses brinquedos eram reservados aos pequenininhos,
No entanto, podemos nos perguntar se tinha sempre sido assim e se esses
brinquedos ndo haviam pertencido antes ao mundo dos adultos. Alguns deles
nasceram do espirito de emulagdo das criangas, que as leva a imitar as atitudes dos
adultos, reduzindo-as a sua escala: foi o caso do cavalo de pau, numa época em que
o cavalo era o principal meio de transporte e de tragdo. Da mesma forma, as pas que
giravam na ponta de uma vareta s6 podiam ser a imitacdo feita petas criangas de
uma técnica que, contrariamente a do cavalo, ndo era antiga: a técnica dos moinhos
de vento, introduzida na Idade Média, o mesmo reflexo anima nossas criangas de
hoje quando elas imitam um caminhdo ou um carro. 8

Por volta de 1600, a especializagdo das brincadeiras atingia apenas a primeira
infancia; depois dos trés ou quatro anos, ela se atenuava e desaparecia': A partir
dessa idade, a criancga jogava os mesmos jogos e participava das mesmas brincadeiras
dos adultos, quer entre criangas quer misturada aos adultos, Sabemos disso gragas
principalmente ao testemunho de uma abundante iconografia, pois, da Idade Média
até o século XVIII, tornou-se comum representar cenas de jogos: um indice do lugar
ocupado pelo divertimento na vida social do Ancien Regime. 8

Wilson® nos relata que entre os anos de 1565 e 1570 Gian Paolo Lomazzo, artista e
tedrico de Mildo, desenha a Alegoria da carreira do artista na qual representa, “no centro da

metade inferior”, “a crianca subindo as escadas que representam o seu desenvolvimento

8 ARIES,1986, pg 88.

8 |bidem, pg 92.

8 WILSON, Brent. Mudando conceitos da criacdo artistica: 500 anos de arte-educacdo para criangas. In:
Barbosa, Ana Mae e Sales H.M O ensino da arte e sua Histéria. Sdo Paulo: Mac/USP, 1990, p.50-63. WILSON,
1990, p.52.
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como artista. A dedicacdo e o esforco exigido da juventude estdo representados pela figura
subjugada ao seu lado inferior direito. O futuro do artista ajoelha-se a frente de Saturno, o
que significa uma divina contemplacdo.” Ha nesse contexto as figuras de Mercurio (firmeza

das maos) e Baco (agitagao divina e inspiragao criativa), Minerva (deusa da sabedoria e do

intelecto). Conforme o autor, uma representagao
de promogao do novo status dos artistas ao nivel
das artes liberais produzindo e pesquisando
. conhecimentos n3o sé manualmente como
mentalmente.

No Brasil, no periodo das colonizaces as
criancas de nobres, filhos de senhores, escravos
negros, indios, mulatos tinha diferentes tipos de
4 educacdo. Debrét ilustrou a infancia escravizada,
catequizada. Artista brasileiros das vanguardas
modernistas nacionais representaram a infancia
popular brasileira. Ha de se recordar da heranca do
ensino da arte no Brasil da época colonial nas

Figura 22 - Allegoria da Carreira do Artista, Gian doutrinas Jesulticas e das representagoes da

Paolo Lomazzo, desenho, (1565 e 1570).

Disponivel em https://www.pubhist.com/w6797 infancia diretamente ligadas aos principios

religiosos da lIgreja catdlica. Nascimento 8 nos
atenta que o processo de pedagogizacdo dos conhecimentos no Brasil foi fundado pelo
jesuitismo. Devido a esta foi se formando uma “definicdo de um estatuto da infancia”
crescente que separou o mundo adulto e das criancas e desencadeou formas especificas de
educacdo. O autor recorre ao conceito de infantilizacdo de Deleuze para ilustrar esse
processo. E, esclarece que tal condicionamento revela interesses dominante expressos em
producdes do saber e relagdes de poder. Ainda, segundo Nascimento, esse estatuto da
infancia definido pelo jesuitismo pode ser percebido em iconografias barrocas, em entalhes

de altares, pinturas de teto de igrejas coloniais brasileiras entre os séculos XVI e XVIII.

8 NASCIMENTO, Erinaldo A. Formacdo profissional do “bom silvicola” nas artes e oficios: a perspectiva
do jesuitismo. In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Ensino da Arte: memdria e histdria. Sdo Paulo: perspectiva,
2008, pg. 27-48.
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Portinari pintou uma série de quadros, intitulada “Brincadeiras de crianga”,
representando criangas brincando em cenas de criangas em varias situagdes brincado com
brinquedos populares que remetem a sua propria infancia em Brodovsky: empinando pipas,
jogando futebol, pido, no balango, brincando de roda, plantando bananeira, na gangorra...

No periodo chamado Modernismo, conforme Wilson®’, as imagens feitas pelas
criangas tornaram-se fonte da energia criativa dos artistas europeus “assim como a naive, a
tribal e vdrias outras formas de arte exdtica para confirmar sua ideologia artistica” e arte
popular. Segundo Wilson8, o Modernismo caracterizou-se pelo desejo de novidade, da
inovacdo do ainda ser visto” e o frescor era encontrado também na arte das criangas; que,
na época, acreditavam ndo estar afetada por convencgdes sociais proximas de uma pureza ou
de forgas cdsmicas e primitivas. E, afastadas das convencgdes artisticas académicas.

Ao pensarmos na representagdo de criangas segundo esses autores a configuragao
do corpo denota sua intima relagdao ao estatuto de infantilizagcdo e sua subordinacao a figura
adulta. Na Idade Média o rostos das criancas era pintado com aparéncia adulta como menino
Jesus e seus corpos roligos. Mas, a partir do Renascimento Europeu com a valoriza¢do da
cultura e greco-romana, os canones artisticos de figuracdo e uma ciéncia da visualidade
realista, a imagem idealizada dos Bebés fofinhos multiplicou-se em representacdes
religiosas, encomendas de retratos de familias poderosas, retratos de principes e princesas
com seus brinquedos favoritos. A infancia comeca a ser pensada como tempo de inocéncia.
O corpo infantil, desde entdo, vem sendo associado a no¢ao construida de fragilidade e a
inteligéncia da crianca controlada por mecanismos sociais. A imagem de criancas vai sendo,
assim, construida no imagindrio ocidental desprovida de autonomia. Hoje, nas redes sociais,
o corpo da crianca é mostrado, digitalmente, fotograficamente, videograficamente, em
realismo e detalhamento em situa¢des cotidianas e vulnerabilidade pelas lentes de
dispositivos mdveis. No que se refere a sua constituicdo social, a crianca e seu corpo sdo
protegidos por leis internacionais em inimeros aspectos. Discutir esse estatuto e visibilidade
do corpo infantil nas midias digitais por meio de imagens poéticas pode contribuir para

pensar sobre o mesmo no contexto escolar.

87 \WILSON, 1990, p.56.
88 Ibidem, p.57.
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Corpos-pixel na

Arte

Na arte desde dos tempos Pré-Histéricos, Antigos, Modernos até os dias

Contemporaneos a representacdo do corpo humano é um tema pictdrico e visual de grande

H Y

Figura 23 - Notas das Proporgdes do
corpo humano segundo Vitruvio,
Leonardo DaVinci, cerca de 1490.

https://www.publicdomainpictures.ne

t/en/view-
image.php?image=284942&picture=vit
ruvian-man-vintage-drawing

importancia, documentando culturas e civilizagdes. Basta
lembrar do homem Vitruviano (datado c.1490) de
Leonardo Da Vinci que é uma descricdo visual das teorias
da proporcdao humana de Vitruvio, estava em sintonia
com a arte e ciéncia humanista renascentista pautado no
paradigma geométrico de proporgdes, simetria e

perfeicdo, na valorizacdo da cultura Antiga Classica, e

' valores patriarcais.

Mesmo com a quebra dos paradigmas historicos
de concepgao artistica pelas vanguardas europeias, com
a ruptura da visdao perspectiva do cubismo Picassiano,
que constituiram uma abertura para as experimentagdes
dadaistas com a fotografia, a presenca humana nao
deixou de estar presente nos interesses dos artistas. E a

mesma aparece em fragmentos em vistas planas ou

formas geométricas ancoradas na estética da arte primitiva africana e na arte infantil. Uma

nova iconografia do corpo humano distorcido ou refratario dos efeitos da Segunda Guerra

Mundial modifica a ilusdo do corpo belo, sagrado ou natural relacionado com as maquinas e

tecnologias modernas em inumeras experimentagdes artisticas.

[...] na passagem do século XX para o XXI, a reconfiguragao do corpo humano na sua
fusdo tecnoldgica e extensGes biomaquinicas estd criando a natureza hibrida de um
organismo protético, ciber que esta instaurando uma nova forma de relagdo ou
continuidade eletromagnética entre o ser humano e o espacgo através de maquinas.

89

8 PALUMO apud SANTAELLA, 2003, p.66. SANTAELLA, Lucia. As artes do corpo biocibernético. In:
DOMINGUES, Diana. Arte e vida no século XXI: tecnologia, ciéncia e criatividade, Editora Sao Paulo: UNESP,

2003.
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Ha, em decorréncia desses processos, uma compreensdo de que ha necessidade de
"superac¢do da oposi¢ao entre universo organico corpo e o universo mecanico tecnologia em
prol de uma nova légica da complexidade capaz de reconhecer que a vida do corpo e seus
ambientes externos e mesmo internos estdo inextrincavelmente mediados pelas maquinas.
Lucia Santaella denomina a este "novo estatuto do corpo humano" como biocibernético. A
autora diz que uma das tarefas que "os artistas estdo tomando a si é de criar um novo
imagindrio do corpo e da consciéncia nesta nova era". (2003, p. 67). Sendo assim, "tudo
aquilo que constitui o humano foi sendo colocado em algum nivel de interroga¢do" culminou
no que é entendido hoje como "pds-humano". Expressdao que Santaella diz "sinalizar as
mudancas fisicas e psiquicas, mentais, perceptivas, cognitivas, sensérias que estdo em
processo” % . E nesse contexto de transmutacdo das formas de existéncia da humanidade,

gue abalam profundamente a concep¢ao humana, que:

"[...] o corpo transfigurado foi se tornando, implicita ou explicitamente, o ponto de
convergéncia das artes, desde as artes artesanais, performaticas, instalagdes até as
artes que se utilizam das tecnologias digitais para explorar a desfronteiriza¢do do
corpo fisico, sensorial, psiquico e cognitivo.®’

Na fotografia e no cinema, o corpo aparece como vestigio analdgico de photons que
se inscrevem na superficie de filmes. Mais um passo se deu com a videografia,
registro eletrénico ao vivo em tempo real. mas esse corpo ainda é analdgico, e sob o
olhar mecanico da camera, mantém essas qualidades espaciais e temporais na sua
inscricdo luminosa. Ao serem colocados em banco de dados de memodrias
eletrénicas, esses corpos eletrénicos passaram a ser manipulados infinitamente em
mesas e menus de processamento, adquirindo uma existéncia sintética muito diversa
da natureza analdgica que os fixa em fotogramas de natureza quimica. O corpo
convertido em graos de pixels torna-se informagdo e pode ser metamorfoseado por
meio de efeitos especiais de botdes e comandos. Esse corpo efémero e evanescente,
qual uma vertigem de luz, passeia fantasmaticamente, sem peso e matéria, pelo
fluxo eletronico. Mesmo assim seu ponto de partida é ainda um corpo mimético e

indicial, gerado a partir de um registro fisico que é transmutado em dados simbdlicos.
92

Porgue entdo trabalhar imagens do corpo dentro da sala de aula? O corpo humano
em sua natureza organica ainda nos identifica e nos individualiza num cenario pés-humano.
Entre outros conhecimentos mediados na escola ao desenvolvimento da crianca, para a
autoconscientizacao e exploracao das potencialidade, sdo viabilizadas pela experimentacao

dos sentidos e do corpo. Imagens do corpo podem representar emocgdes, sentimentos,

% SANTAELLA, 2003, p.67.
% Ibidem, p.68.
92 SANTAELLA, 2003, p.91.
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sensacoes, sentidos, histdrias, culturas, poténcias, identidades como conteldo de ensino.
Imagens do corpo da crianga sao como espelhos, dao aacesso para trabalhar a autoimagem
e o devaneio. Na aula de artes pode ser conteldo para abordar assuntos da arte e temas
culturais. As representacgdes eletronicas dos corpos oferecem imagens de nao semelhanga
para refletir sobre comportamentos dentro e fora das “telinhas”, o universo da cultura

digital, concepc¢des de imagens dentro e fora do campo das Artes Visuais.

3.Seu SUNGA: dispositivo para olhar o mundo
e entender a fotografia

Entre os objetos objetos artisticos e material educativo que compbe a caixa
Bricolarium-Pixelis estd também o “Seu SUNGA”. Seu Sunga é um objeto que “simula” um
dispositivo mével quase no tamanho real que possui um mecanismo de abertura que remete
ao visor, a tela que mostra as interfaces digitais, um quadro para ver através semelhante ao
usado para fazer desenho de observacdo assim como lembra o visor de uma camera
fotografica digital em grandes dimensdes. Ele foi desenvolvido como dispositivo para
propostas de aprendizagens voltadas para experiéncias de observacdo, autoanalise e
praticas de desenho e bricolagem como ativador de lembrangas, memorias pessoais e
coletivas afetivas em relacdo aos sentimentos, emocdes, lembrancas, memdrias visuais para
pensar os efeitos da pandemia covid-19 com experimentacdes artisticas baseadas nos

principios compositivos da fotografia e bricolagem.

ac



Figura 24 - SEU SUNGA em 3 momentosldidéticos, Denis Siminovich, Fotografia digital, 2022.

Processo de criagao

Seu Sunga foi feito com residuos de uma caixa de papeldo que catei numa loja de
brinquedos. Com o material em meu espacgo de trabalho recortei o material nas dimensdes
de um dispositivo mével e um espaco para o visor ao criar um mecanismo de dobra. Apds
isso, pintei com tinta acrilica sua superficie e decorei o espago respectivo da interface com
botbes coloridos. Nomeei Seu SUNGA parodiando uma marca conhecida de telefones

celulares, assim como possui relagao a vestimenta de mergulhar nos mares, rios e piscinas.

Origens e intengdes

O mesmo, desenvolvido como objeto artistico-educativo, foi criado e utilizado como
material para ensinar durante das experiéncias de Estagio Fundamental Obrigatério® do
Curso em uma escola municipal, no ano de 2022 em duas turmas do 22 ciclo do Ensino; O
estagio foi realizado no “periodo final “da Pandemia covid-19. Criado como um objeto-
propositor-poético junto do projeto “Retratos e Cenas da pandemia Covid-19 por processos
hibridos e Objeto-Propositor-poético SEUSUNGA”. SeuSUNGA tem a proposta de oferecer

experiéncias multiplas com o objetivo de expandir a pratica artistica de processos hibridos

%3 A presente proposta foi desenvolvida como atividade para a disciplina Estagio |l - Docéncia em Artes visuais
no ensino fundamental 2022, ministrada pela professora Prof2. Luciana Gruppelli Loponte, com quem tive a
alegria de aprender como se faz um projeto de ensino em artes para escola.
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contemporaneos de criacdo nas aulas para contribuir em experiéncias de ensino-
aprendizagens para os contextos de duas turmas do 22 ciclo. O projeto teve como estimulo
a demanda por mim percebida de contribuir com novas experiéncias mediadas dentro das
aulas. Com o desejo de expandir as situa¢des de ensino-aprendizagem em artes mediadas
pela professora - voltados a praticas docentes que envolveram a leitura de histdrias,
conversas e apresentacao de imagens culturais e uso de clichés que estimularam o desenho
e pintura de temas como volta das férias, camiseta de presente para o dia dos pais, do
folclore brasileiro como o saci-pereré, e temas da tradi¢ao e cultura gaucha (cavalo, passaro
quero-quero, cuia de chimarrao).

O projeto de ensino propds um processo de registros de fragmentos de emocdes e
vivéncias na Pandemia de COVID-19 por meio da cria¢Ges hibridas. Para estimular as criangas
a registrarem memodrias e sentimentos em relagdo a sua vida durante a Pandemia Covid-19
no contexto atual. A parir de procedimentos da colagem, pintura e fotografia para
realizacGes de retratos, objeto-propositor-poético (dispositivo modvel de papelGo), e
montagem de cenas com brinquedos. Os trabalhos produzidos foram desenhos, colagens
com pinturas, registros fotograficos digitais com intervencdes da imagem impressa. Através
de procedimentos artisticos: Lembra-sentir-Brincar-fotografar- desenhar- colar- montar-
fotografar-pintar para mobilizar e estimular as criangas a pensarem sobre momentos
vivenciados durante o isolamento social a partir de experimentos artisticos e experiéncias
sensoriais. Com isso, introduzir as criancas técnicas basicas de colagem, pintura, do ato de
fotografar e modificar a imagem fotogrifica promovendo uma compreensdo de
experimentacdo e “critica” sobre os meios utilizados. Favorecer experimentagées para as
criangas nas aulas de Arte agirem como protagonistas, que podem expressar seus
sentimentos e sua criatividade por meio do processo artistico. Propor situacbes de
experimentagdo de processos artisticos hibridos e ampliar o vocabuldrio artistico, o acesso
dos alunos a criagdo de poéticas de subjetividades e estéticas contempordneas. Articular com

isso, Criagdo, Critica, FruicGo, Estesia, Expressdo, Reflexdo.

Seu SUNGA - Trés Momentos Didaticos
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Os momentos principais das situacdes de aprendizagens que envolvem o seu uso
correspondem a fotografia acima: 1) a producgdo e criacdao do objeto; 2) o uso do “celular”
com aprendizagens sobre enquadramento fotografico; 1) O resultado das observacdes pelo
visor com experimentag¢des em desenho e pintura. Na 32 fotografia a direita (Figura 24),
apresento o meu retrato — numa encenacdo do “Grito” de Munch - em desenho feito por
minha filha apds observar-me com o SeuSUNGA. Foi uma experimenta¢dao do material
educativo antes de implementar o projeto nas atividades, em sala de aula, com as crianca da
escola.

A proposta do projeto envolveu, primeiramente, a experimentag¢ado do Seu Sunga, do
professor-artista, por todas criancas de 6 a 8 anos para usarem-no como visor de
enquadramento dos retratos de si e dos colegas. Inicialmente, apresentei uma maquina
fotografica analdgica e uma camera do celular e seus funcionamentos para que todos
olhassem pelos visores. Apds isso, apresentei o SEUSUNGA! A partir da conversa e
proposicdo: “Como sentiram-se na Pandemia?“ . E foram desafiados a realizarem a producao
de Retratos e Cenas da pandemia Covid-19 por desenho e pintura. Ao utilizarem o objeto-
artistico educativo poético cada um desenhou o retrato de um(a) colega captando pelo visor
a imagem enquadrada de como o “fotografado(a)” se sentiu em rela¢do ao risco de vida e
enfrentamento ao virus. “Fazendo uma fotografia de como se sentiram”. Para isso foram
familiarizados a 3 enquadramentos bdsicos em um ponto de vista (o plano médio, primeiro
plano e o close).

Na etapa posterior como experiéncias prdticas visando o desenvolvimento do
repertdrio poético visual cada estudante realizou a criagao do seu proéprio dispositivo (fig.26),
por meio de pintura guache ao pintar o design da interface, uma decorag¢do como “capa” da
parte de trds e sua nomeacgao tendo nas maos o molde de papeldo produzido pelo professor.
A partir disso, na terceira etapa, os(as) estudantes foram convidados a realizacdo de uma
Montagem (fig.28) de uma cena imaginaria com a justaposicao de brinquedos a partir da
investigacdo de sentimentos e lembrancas pessoais de uma cena, situa¢cdo que ocorreram
durante a pandemia. E, “captarem” (escolherem) enquadrarem com o visor de seus
dispositivos. Cada aluno(a) fez sua narrativa, imaginaria ou real, ao mesmo tempo que ia

montando com os brinquedos uma cena.
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Apds isso, cada um mostrou no seu visor a cena e o professor registrou com fotografia
digital. As fotografias foram impressas em preto e branco em folhas A4 pela escola.
Posteriormente, realizaram intervengcdes com pintura Guache, com a cria¢cdo de
interferéncias poéticas ao suporte fotogrdfico impresso (com figuras, manchas) integrando
um “imagindrio que falta para completar” de emocgdes, sonhos ou memdrias. Como colagem

nas imagens adicionando imagens, novas figuras, novos sentimentos.

Figura 25- Fotografias com os seusSungas dos alunos(as) do Estagio Fundamental, 2022.
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Figura 26- Retratos dos colegas (em close) de dois alunos, guache em papel,2023.

Figura 27- Estudantes em processo de montagem de cenas com brinquedos, fotografia digital, Denis
Siminovich, 2023.
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Figura 28- Uma cena de um grupo de alunos(as), Ponto-de-vista da aluna, Fotografia Digital, 2023.

O propdsito deste dispositivo educativo é oferecer uma proposta e possibilidade de
criacdo e construcao de objeto artistico para os alunos e alunas que motive a experiéncia da
criacdo artistica critica na direcdo da bricolagem e brincadeira, favorecendo o
reconhecimento da origem do mecanismo fotografico, do enquadramento, da fragmentacao
da imagem pelo olhar a realidade visivel através do visor, um recorte retangular que
seleciona o mundo visual por meio de uma parte, um quadro a enquadrar imagens, distinguir
planos, olhar o mundo pelas lentes da bricolagem educativa sem interferéncia de interfaces
tecnoldgica digital, do pixel, da imagem digital. Com este objeto uma série de proposicoes
educativas foram criadas. As mesmas foram impressas em cartdes num formato de ficha e
incluidas junto a caixa Bricolarium Pixelis. Desenvolvido como material educativo para aulas
de Artes para o ensino introdutdrio da Fotografia, seu mecanismo fundamental, “captacao
da imagem fotogréfica” do retrato - como brincadeira de desenhar a fotografia. E, a
utilizacdo do dispositivo como recurso de olhar o outro e a si, suas emocdes em relagdo as
suas memdarias e vivéncias durante a Pandemia do COVID-19. Os seguintes enunciados

ativam as aprendizagens:

1) Pintar com tinta guache e pincéis, um Molde do Dispositivo (bot&es, interface e design do
aparelho) de modo pessoal conforme as habilidades individuais. Criagdo de um objeto artistico e
com um vinculo afetivo as criangas, como instrumento de insergao da criatividade e bricolagem
em sala de aula e distanciamento da instantaneidade do digital, da maquina industrialmente
produzida, do fetiche.
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2) Utilizar o Dispositivo educativo para Olhar o retrato (close, em Primeiro Plano e Plano de
detalhe (close) um(a) colega proximo(a) com alteridade e empatia. Como recurso para
compreender o enquadramento.

3) Desenhar como observou e “fotografou” a pessoa numa folha de papel A4.

(Aspectos centrais que envolveram as situa¢oes de aprendizagem)

Proposig¢Oes para trabalhar com SEUSUNGA

1. Crie com o seu préprio celular (Pense nas cores e
aparéncia que quer o design dele. Invente um nome ou
marca

2- Pinte da cor que imaginou

3. Para a area da tela (ou interface)

Crie. desenhe. Pinte- faga colagens dos botdes

dos aplicativos

4. Atrds elabore uma «capa»

5. Use o0 a area do visor para explorar enquadramentos-.

Assim como se faz uma fotografia. observe a imagem,

cena e guarde na sua meméria-.

k- Faga o CLIK!

Pronto! Agora vocé fotografou-

Logo apés desenhe numa folha ou caderno aquilo que

lembrar!!

Percebi nas situa¢des didrias observadas em sala de aula uma oportunidade de
desafiar jovens estudantes a expandirem no¢des em torno de si e dos outros por meio da
observacdo de suas produ¢des como resultado de processo critico de criagdo a partir da sua
realidade. Nas duas turmas de 29 ciclo a pratica artistica era realizada com muita
preocupacdo com a beleza direcionada ao estudo de temas culturais, da representacao de
imagens como procedimento de memorizacdo, mas ndo da producdo artistica mobilizando
suas realidades e subjetividades. Por isso, propus situagdes em que observaram os outros e
a si mesmos - a partir do uso do visor do SEU SUNGA de cada um.

Trata-se de um objeto-artistico-educativo que cada estudante cria um simulacro de
telemdvel com superficie design e interface a escolha. Esta “moldura” confeccionada a partir
de escolhas individuais possibilita a ativacdo de memdrias e afetos que resultam em
exercicios de sensibilizacdes do olhar e da representacdo da realidade, de seus rostos,

emocdes em retratos e cenas, oferecendo assim um tempo e proposicées para alteridades e
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a experimentacdo de novas vivéncias. A partir desta proposta, vi uma oportunidade de
trabalhar a questdo das identidades (eu e o outro) em retratos e cenas de fragmentos de
lembrangas pessoais em relagdao aos sentimentos, emogdes relativas a Pandemia do Covid-
19. Como Projeto de Ensino em Artes propds uma introducdo a alfabetizagdo das criancgas
para a linguagem das midias digitais que permeiam o imaginario contemporaneo e as
mediam culturalmente — como interfaces de dispositivos méveis, a fotografia digital, Filmes
de Animacdo, canais no Youtube - que as deslumbram e divertem sem oferecer um olhar

critico de seus conteudos. Edith Derdik bem nos alerta:

Cada vez mais a conduta infantil € marcada pelos clichés, pelas citacGes e imagens
emprestadas. “A TV traz o mundo para vocé”. O imaginario contemporaneo é
entregue a domicilio. A crianga é submetida a um profundo condicionamento
cultural, e é sobre estes conteudos que a crianga vai operar. A ilustragdo, o desenho
animado, a histéria em quadrinhos, a propaganda, a embalagem sdo representacdes
gue se tornam quase realidades. O elefante desenhado é mais verdadeiro e presente
do que o verdadeiro elefante que mora no zooldgico, onde a crianca raramente vai.

Vivemos hoje sob o signo da ficcdo e da parddia.®*
Viabilizo também a experimentacao individual criativa de registros fotograficos com
a ideia de brincar com ela, estimulando numa pratica de atelié o gesto de explorar
criativamente materiais e visualidades utilizando as fotografias autorais impressas como
suporte. Propicia-se uma experiéncia de processo criativo a partir de registros visuais
afetivos do ato de brincar de cada participante e sua posterior reflexdao sobre o que falta.
Além disso, o projeto potencializa a introduc¢do de questdes sobre a percepcdo do real e a
imaginacao, a alteridade do olhar e o desenvolvimento de habilidades visuais, vocabularios
visuais e pictéricos individuais em consonancia a sua sensibilidade. Também propicia a
compreensdao de procedimentos compositivos e alegoricos (explorados por artistas no
século XX), pois com este exercicio se introduz a no¢do de Hibridagdo na Arte, mistura, fazer/

desfazer em praticas de experimentagao artistica que provocam uma resposta poética sobre

sua visao-sentir de realidade x imagem no mundo atual.

% Derdik apud Rangel, 2019, p13. Rangel Vieira da Cunha, Susana. Como vai a Arte na Educac3o Infantil?
REVISTA APOTHEKE ISSN 2447-1267 v.5, n.3, ano 5, 2019. Arte e educagao infantil.
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Conforme Ostetto %, realizar uma proposta pedagdgica para criancas é construir
uma pratica que alargue as oportunidades de acesso a riqueza da produgao artistico-cultural,
promovendo a aproximacdo das mesmas aos diferentes cédigos estéticos, ampliando seus
repertdrios vivenciais e culturais. Encorajar a experimentac¢do, o contato, o manuseio, a
exploracdo, a invencao, a producdo com diferentes materiais é, como ela afirma o papel do
professor. Assim como auxilia-los no processo de expressao dos seus sonhos, devaneios e
autonomia criadora. Desta forma, em conformidade a alguns principios pedagdgicos da
artista e educadora Anna Marie Holm, a proposta Pedagdgica Retratos e cenas da Pandemia
é pensada como um espago de vivéncias e experiéncias do processo artistico em que o adulto
co-participa ao acompanhar e auxiliar as criancas em sentir-fazer-falar-ouvir- movimentar-
se com seguranga e coragem durante a criagdo e desafios.

Ostetto ®® descreve a proposta de ensino na arte para infancia de Holm. Esta
caracteriza-se pelo desafio A crianca realizar no processo diario, a coragem de experimentar
o desconhecido com arte que “envolve pesquisa (duvidar, fazer perguntas, buscar,
experimentar, explorar materiais, ideias e possibilidades), conquista de autoconfianca (a

crenca pessoal na capacidade de fazer e aprender, ensaiando autoria)”.

4.Farolando as memdérias e Origens -
referéncias educativas e artisticas

Pensar na pratica educativa é pesquisar uma ciéncia cujos
campos de conhecimentos se cruzam mobilizando esforgos
intelectuais e afetivos para entender como o saber se forma e se

constréi no outro e em si mesmo dentro desse universo. lluminar as

memdrias para buscar mergulhar em praias passadas que sdo
também ligadas a afetos, habilidades, capacidades, sentidos e relagcdes. As memorias do
artista, do aluno, professor e pesquisador se entrelacam e para encontrar as contribuicdes

desse caminho precisei farolar as memodrias, o curriculo e as referéncias de quase vinte anos

% OSTETTO, Luciana E. Educacdo infantil e arte: sentidos e préticas possiveis. Cadernos de Formacdo da
UNIVESP. Sado Paulo: Cultura Académica. 2011. p. 27-39.

Disponivel em: https://acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/320/1/01d14t01.pdf Acesso em: 2022.
96 OSTETTO, 2011, p.3.
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de trajetéria. Primeiro tecerei sobre as experiéncias que originaram os trabalhos desta
pesquisa, assim como as referéncias enquanto arte e procedimento educativo. Apds, trago

os percursos que fiz no campo de praticas do Ensino, da Arte e como aluno pesquisador.

Origens. influencias e motivagoes d0 MEU bricolaR

Sempre tive curiosidade pelo trabalho artistico, visual e manual. Comecei a estudar
processos de criagdo com minha avé paterna Berta pessoa criativa, inteligente, poliglota,
afetiva, com multiplas habilidades, senso de humor incrivel, chefe de cozinha autodidata,
leitora voraz... Eu a olhava fazendo pinturas em tela. Assim como tapecaria, croché e costura.
Admirava também as porcelanas que pintava expostas nas paredes de sua casa. A ela pedia
materiais para desenhar, pintar ou construir objetos e ela me dava algumas dicas quando
perguntava. Certa vez ela me ensinou a fazer uma espécie de tapecaria com uma agulha
especial e um tecido que parece uma grade. Nele fiz um palhago. O objeto se perdeu no
tempo, assim como registro da imagem. Mas, as cores em pontos cintilam até hoje.
Talvez meu fascinio pelos pixels venha dai. Uma pintura
que remete as fotografias que fago de paisagens maritimas remontam a uma pintura da avé
gue captavam minha atencdo na casa dela: uma paisagem craquelada pelo tempo que
justapde de lembrangas e pinceladas de empasto a dleo. Segundo a narrativa de minha avé
a pintura lembra as paisagens que viu na sua vinda ao Brasil da Bessarrabia, de navio, no
antes da Segunda Guerra Mundial, junto a sua familia. Provavelmente gostava de Van Gogh.
Nunca falamos nisso. Mas, a colecdo de Génios da Pintura que me presenteou parece indicar

isso. Os primeiros livros de arte que fizeram parte de minha colecao.
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Figura 29 — Sem titulo, Berta Dechtiar Siminovich, éleo s/ tela, sem data.

Colecionar é algo que faz parte de minhas praticas artisticas e pessoais. Desde minha

infancia possuo objetos que fizeram parte de uma Colec¢do afetiva de objetos e apropriagcdes.

Catar conchas para colecionar

Possuo desde a infancia uma ligacdo afetiva com o mar, a paisagem maritima, a areia,
as ondas, as conchas. Meu avo era pescador amador. E com ele tive algumas situacdes de
aprendizagem com a pesca que me levaram a uma admiracdo por peixes e pelo mar. Aos
verdes a praia de Atlantida-RS era o lugar de
lazer em tempos de férias escolares. Dos 13
aos 20 anos o mar era o lugar onde praticava
o surf com prancha de peito (bodyboard) e
usando pés-de-pato. Essa experiéncia que
me levou a observar as marés, as séries com
ondas maiores, as correntes marinhas, a

forca e altura das ondas. Tenho profunda

Figura 30- Conus marmoreus, Colegdo Pessoal, identificacdo com o litoral brasileiro, suas
concha, 2023.
praias, a beleza da natureza e as culturas

populares. Catar conchas é um ritual desde os tempo de crianca. O ato de catar e colecionar
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permanece até hoje. Lembro que nas férias de verdo fazia bricolagens de caixas com as
conchas coladas em palitos de picolés. Atualmente, possuo uma cole¢do de conchas de
varios tipos e tamanhos catei a beira-mar, provenientes de praias que conheci, que fazem

parte de meu acervo de catagdes como fontes de inspiragao.

WCatar" fotografias de paisagens e nuvens

Figura 31 - Nuvem no céu, Denis Siminovich, fotografia, 2023.

O ato de Fotografar e fazer/ catar imagens fotograficas iniciou durante a Graduacgéo
em Artes, quando inicie as experimenta¢Ges com fotografia e revelacdo em laboratério que
realizei na disciplina de Fotografia | com Eduardo Vieira da Cunha. As cenas urbanas e locais
publicos eram as preferidos. Na época adquiri uma camera Zenith DF-300 que me
acompanhou pelas ruas de Porto Alegre e na viagem que fiz para S3o Paulo (junto com
colegas da UFRGS) para ver a XXIV Bienal Internacional de Arte no ano de 1988. Na época
das pesquisas em processos de criacao, no Mestrado focado em arte contemporanea, nas
quais desenvolvi uma série de fotomontagens digitais, fotografar com uma camera digital
tornou-se um habito quase diario e incansavel dos fenbmenos visuais, lugares, pessoas,
animais e paisagens que vi nas ruas de Santa Maria-RS para colecionar as fotos como
material. A cdmera perdeu-se no caminho. A criacdo de um acervo pessoal de imagens

fotograficas digitais da cidade inclui uma pasta com fotograficas das nuvens no céu,
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paisagens maritimas. Essa vontade de fotografar tem origem familiar. Certa vez descobri a
maquina fotografica de meu pai, Zeis ikon, junto das fotografias e slides que ele realizou de
iniUmeras situacdes de familia e viagens, assim como os albuns que guardou daqueles
tempos. A camera exerceu um fascinio que misturou-se depois a curiosidade pela pintura e

colagem fotografica digital.

Colecionar o brinquedo Piao

Brinquedos fizeram parte da minha educagdo familiar. Na infancia gostava do pido. A
primeira vez que tive acesso foi durante a escola. Logo me atraiu fazé-lo girar indefinidas
vezes. Durante as pesquisas da graduacao redescobri em minhas memdrias o pido e, adquiri
na Feira da Redencdo alguns tradicionais, feitos artesanalmente de madeira para utilizar
como modelo para as pinturas que realizei. A imagem do pido naquela pesquisa
desencadeou de lembrangas da infancia que motivaram representa¢des associadas as
pinturas dos corpos como metaforas: da memoaria do(s) tempo(s) de crianca, jogo do tempo
de brincar, em metamorfoses iconograficas (em pedra, aglcar, madeira ou cheio de cheio
de pregos). Voltar a ele foi como dar voltas em torno dos desejos de brincar ou manipular os

tempos da memoria da infancia.

Brinquedo geralmente piriforme e de madeira, que se arremessa com um corddo
para fazé-lo girar. Na extremidade inferior possui uma ponta de metal, sobre a qual
gira, e na superior uma cabeca, que serve para firmar o corddo antes de envolvé-lo
no corpo do pido, em circulos, a comegar da ponta. O jogador arremessa-o e ao
mesmo tempo puxa a fieira, do que resulta o movimento giratério.%”
A Barsa Enciclopédia descreve-o como sendo um brinquedo de origem muito antiga
conhecido em todo o mundo. Acredita-se que os habitantes das cavernas jd o praticassem
usando certas nozes. No Museu John Hopkins, de Baltimore (E.U.A.), existe um vaso grego,

pintado ha aproximadamente 2.500 anos, em que sdo vistas duas pessoas observando a

danca de um grande pido de madeira; uma delas segura um bastdo terminado em trés curtas

97" (Enciclopédia Barsa, 1968, vol.11, p1). Enciclopédia Barsa. Encyclopaedia Britannica Editores LTDA. RJ, 1968.
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tiras de couro, certamente o latego com que provocavam o giro. O latego é o estilo mais
antigo de que se tem noticia. Virgilio e Plimio, grandes observadores da sua época, falaram
da popularidade do pido entre as criangas romanas, comprovada quando das escava¢des das
ruinas de Pompéia. Conforme o mesmo livro, existem varios tipos de pides: o alemdo, que
gira a golpes de um latego especial; a zorra, de forma achatada e feita de metal, sonorizada
pelo ruido que o ar produz ao passar por uma fenda lateral do pido; a piorra (ou rapa),
impulsionada com um movimento dos dedos polegar e indicador, que, quando se destina a
jogos de azar, tem a forma de um cubo com a gravacgao das letras t (tira), p (poe), d (deixa) e
r (rapa), que identificam a finalidade de cada jogada; e o piriforme. Este ultimo, o mais
moderno, pois data do século XIV. Difundiu-se em todos os continentes, gozando de grande
aceitacdo entre as criancgas brasileiras. Ha paises em que perde o caracter de brinquedo
infantil e torna-se uma verdadeira profissdo, como no Japao, onde artistas de rua se exibem
fazendo pides ou zorras musicais dancarem sobre corddes e outras proezas de virtuosismo.
Alguns modelos possuo em minha prépria colecdo de pides. Conforme o Museu online de
antigos brinquedos foram encontradas representa¢des de brinquedos e jogos na ceramica
da Grécia Antiga, aproximadamente do século V a.C., em miniaturas ou jarros decorados com

criancas brincando ou imitando adultos.%®

Figura 32 - Kylix. Jovem moga jogando pido, Séc.5 A.C.
Brussels,Royal Museum of Art and History
Disponivel em: https://sites.google.com/site/greektoysvirtualmuseum/collection/room-1

98 Disponivel em: https://sites.google.com/site/greektoysvirtualmuseum/collection/room-
1?authuser=0
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Nesta pesquisa educativa a imagem do pido retorna em silhueta e sua forma
contemporanea com intuito de provocar novas significagcdes, assim como a fotografia de
praias, conchas. Recordar as praticas da infancia contribuiu muito para compreensao das

origens do bricolar em minhas praticas artisticas e educativas.

Catar Ornamentos

Meu interesse por ornamentos é recente. Em minhas pinturas e fotocolagens digitais
trabalhar idéias possui grande importancia. Contudo, certa vez adquiri o livro A Gramatica
dos Ornamentos® com a intenc¢3o de utilizar aspectos decorativos na arte. A riqueza formal
de distintas culturas passaram a me interessar ao abordar o conceito de convergéncias

culturais em meu processo de criagao.

A escolha do tema da inféancia

Hoje, com meus 48 anos de idade, durante o processo de escrita dessa pesquisa em
arte e ensino da arte (entrecortado de equivocos e excessos tedéricos) entendi que minha
condicdo de pai, as experiéncias anteriores como professor (académico e informal) de arte,
do Estdgio, as experiéncias artisticas desde os tempos da graduacdo e Mestrado
mencionadas anteriormente orbitaram e orbitam entorno de assuntos que abordam a
infancia na arte. Algumas lembrancas da minha infancia s3ao cintilantes. Outras
fragmentarias. Meu interesse no tema da infancia, talvez, esteja associado a esse fato. Ao
desejo de recriar memorias coletivas e individuais como num filme de fic¢ao, surreal.

Além disso, apds mergulhar no universo dos videos das criancas, ver criangas usando
o celular diariamente dentro da escola no estagio, e na vida didria nas ruas, vizinhancas,
percebi que propor situacGes de aprendizagens com imagens poéticas sobre o brincar na
infancia e objeto Seu Sunga pode compartilhar experiéncias do artista-professor, abrir

espaco para um olhar de alteridade para si e para os outros; motivar e sensibilizar

99 JONES, Owen. A Gramatica do Ornamento: Uma rara cole¢do de mais de 2.350 padrdes classicos. Trad. Lyne
Azuma Rosenberg. S3o Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2010.

FTIFTITTTTIITTTTITTTTITTITTIITT I ITTTTITTT I ITTTTTITTITITTITTITTT T I ITTTTTITTTITTTIITTIT

97



estudantes a usarem a tecnologia para fazer arte e buscar autoconhecimento, ao mesmo
tempo voltarem-se para brincadeiras que constituem uma riqueza cultural e folclérica

importantes.

Imagens do corpo em minhas pesquisas de graduagao em
Artes

Figura 33 - n2 7, Denis Siminovich, tinta acrilica sobre tela, 2002.

Na graduacdo pesquisei na pintura a associacdo de imagens de fragmentos de
identidade 3 x 4 cm associadas com a figura metamorfoseada do pido (brinquedo Popular).
Naquelas investigacdes a iconografia deste brinquedo em metamorfoses ligava-se ao tempo-
passado, tempo da dogura, tempo-dor junto a representacdo do corpo humano. O tema do
corpo e do anonimato das identidades esta presente em minhas pesquisas académicas em
arte desde a graduacdo com o projeto Corpos Revelados1%? quando pintei corpos com desejo
de representa-los hiper-realistas a partir de fragmentos de retrato fotografico anénimos 3 x
4 cm (imagens de corpos sem rosto) que catei de um laboratério fotografico. Que reuni e

colei em dlbuns sanfonados por mim elaborado; e guardados numa caixa de papeldo pintada

100 penis Siminovich. Corpos Revelados. Projeto de Graduagdo em Artes Plasticas. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre. 2002, Disponivel na Biblioteca do IAV/ UFRGS - ART T901
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de branco. Realizei uma investigacdo destas imagens associando-as com a figura de
brinquedos da infancia: o pido metamorfoseado em representagdes de aglicar, com pregos,
madeira flutuando, quebrado como pedra. O pido justaposto aos corpos anénimos buscava
promover imagens de lembrangas da infancia: seu tempo, suas dores, suas alegrias. Imagens
gue poderiam pertencer as pessoas desconhecidas retratadas apenas em seus corpos. Ao
mesmo tempo, questdes que poderiam ser minhas, frutos de lembrangas e momentos da

vida passada.

0 corpo nas pesquisas do Mestrado em Arte Contemporénea

o .
Figura 34 - Marta, Denis Siminovich, Arquivos digitais em JPG, PSD. ©., 2007.

A mesma iconografia dos retratos fragmentados foi utilizada nas pesquisas do
mestrado Identidades Hibridas: processos de subjetivacGo através da fragmentagdo e
(des)montagem digital’® com o desejo de investigar como seria possivel criar identidades
ficticias a retratos fotograficos sem rostos. O onirismo, o ludico de procedimentos surreais
de composicao vinculava-se com a estratégia artistica da acoplagem e hibridacdo corpo-

imagens. E as nuvens. As fotografias de fragmentos de identidades 3 x 4 cm an6nimas foram

101 Siminovich, Denis. Identidades hibridas: processos de subjetivacdo através da fragmentacdo e
(des)montagem digital. Dissertacdo de Mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais UFSM. Santa
Maria, 2010.
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catadas na “caixa branca”, realizada na pesquisa anteriormente citada, o objeto que guarda
os albuns sanfonados com colagens das fotografias como albuns de familia. Desta vez
digitalizadas e mescladas, hibridizadas com fotografias que captei pela cidade de Santa Maria
(lugar em que vivi para realizacdo do Mestrado) que me insinuavam composi¢des hiper-
realistas. As montagens e colagens foram feitas no computador em software com a vontade
era de criar memorias ficticias para imagens dos corpos sem uma identidade ou meméria
coletiva aparente. Criei retratos ficticios e autorretratos a partir dos restos destas imagens
misturados com restos de meus retratos. Como um sonho lucido, conceito origindrio de um
filme de ficgao cientifica. A partir da estratégia da alegoria montei identidades possiveis para
0s corpos nas imagens que também faziam pensar sobre a identidade brasileira, as memoérias
pessoais, o sonho, a vida atribulada na cidade, a infinita memdria digital dos bancos de
imagens e da internet, entrelacadas, sobrepostas em acimulo como um grito, trazendo a
tona minhas duvidas sobre a Arte, as minhas referéncias artisticas e questdes existenciais.
Retratos impossiveis que mostravam a linha de corte que os separava de seus rostos. Vivi
tais corpos em imagina¢do como se fossem meus. No processo de criagdo realizava inimeros
pequenos esbocos com anotacdes diversas. O trabalho resgatava o absurdo de Dada e o
sonho do Surrealismo com o onirismo dos sonhos e a presenga das nuvens. O tema da
infancia rondava minhas memadrias. Ou o astigmatismo delas. Um a tentativa de voltar a elas.
Juntando minha experiéncia de artista, designer grafico, professor, pintor e poeta.
Considerando esta trajetéria pregressa, este projeto de graduagdo na Licenciatura
em Artes Visuais continua um ciclo de investigacGes sobre a imagem do corpo na arte, assim
como as pesquisas em torno da bricolagem e suas estratégias. Desta vez, como uma proposta
pedagdgica, reunindo a experiéncia artistica com a do professor-pesquisador que mistura
imagens de corpos para torna-las anénimas, penso como os corpos das criangas incluidas na
cultura digital estdo mergulhando-se em pixels, misturando suas experiéncias no mundo
palpavel da infancia com as telas dos computadores e dispositivos méveis. Fora ou mesmo
dentro das salas de aula. No mirante do professor, uma nova paisagem da infancia abre

caminhos para um ensino da arte frente a novas urgéncias.

Imagem televisiva e cinematogréafica
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A imagem televisiva e cinematografica tem um grande impacto em minha formacao
visual. Os filmes de ficgao cientifica e a atragdo pela estética de um futuro distante, onde a
avancadas tecnologias imperam, alimentam meu imaginario. Como exemplo, os filmes de
Steven Spielberg, como a triologia De volta para o Futuro e Blade Runer, de Ridley Scott.
Mesmo que as realidades distdpicas que tais filmes abordam facam parte, de algum modo,
de nossa realidade no que tangem avancgos das tecnologias da informag¢do e comunicagao,
os efeitos especiais e montagens de cenas de lugares impossiveis que as constroem

artisticamente ainda me exercem fascinio.

A caixa que guarda imagens fotograficas

A Caixa BRICOLARIUM PIXELIS ndo foi a primeira em minhas experimentagdes
artisticas. Guardar para nao esqguecer.Em minhas pesquisas é recorrente a
criacdo de caixas como objeto poético. Caixa Branca ou Lugar-Nenhum é parte do trabalho
realizado no ano 2000 para o projeto de graduag¢ao no IAV, Corpos Revelados, como
estruturadora de parte do processo de criacdo e pinturas. Ela contém uma colecdo de Albuns
de Identidades Fragmentadas, dispostos sanfonados com fragmentos de fotografia 3x4cm
(apropriadas). Para sua montagem utilizei uma caixa de papeldo preparada com gesso
acrilico e pintada de branco. Sua concepc¢ao refere-se a questdes tedricas entorno da
fotografia e da pintura e poéticas em relacdo ao abandono de tais fotografias guilhotinadas
e jogadas ao lixo catadas por mim. Estas, assim, sempre disponiveis para reutilizacdo como
documentos de trabalhos ou como obras. A esta caixa voltei para investigar mais os
documentos, que considero como uma fracdo de um imaginario coletivo, na pesquisa em
arte contemporanea do Mestrado, realizada em Santa Maria, na primeira turma do curso. A
Caixa Branca ou “Lugar Nenhum” foi criada como objeto conceitual para organizacdo dos
fragmentos fotograficos colados em albuns, os quais motivaram as pinturas da pesquisa.
Conceitualmente, proxima a ideia de livro de artista, um livro-objeto de artista, presentifica
a memodria e a retencdo do tempo pelas imagens, guardados do inconsciente. Uma
representacdo do vazio do esquecimento e a magia do ressurgimento das identidades
fragmentadas nos Albuns de Identidades Fragmentadas. Materializa o ato da lembranca que

revela o tempo de acontecimentos ou experiéncias, o tempo das coisas, e o proprio conceito
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de tempo. Rosalind Krauss'%? ressalta que o “clima da caixa parece andlogo ao processo da
memadria humana”, sendo uma mestre dos guardados. A Caixa Branca, neste ponto de vista,
retém fragmentos do tempo representados pelas fotografias fragmentadas do corpo
humano reunidas e coladas nos Albuns de Identidades Fragmentadas. E paradoxal no sentido
gue ironiza as fotos sem cabecas, ou, se preferirmos, sem memdria, simbolizando esse ato
que ocorre na cabeca.

Podemos relacionar a caixa ao que
Silveira 193 designa por livro de artista, mais
especificamente livro-objeto, o qual teve suas
origens na Caixa verde de Marcel Duchamp (1934)
gue contém a documentacdo do processo
construtivo do Grande vidro, ou a noiva despida por

seus celibatdrios, mesmo. Considerada pelo

pesquisador em A Pdgina Violada, como um dos

Fig.7 — Caixa Branca, Denis Siminovich,
papeldo e gesso acrilico, 18 x 25 x 12 cm,
fotografias 3 x 4 cm, 2001.

objetos semelhantes ao livro ou livros escultdricos.
Um livro que ndo conta histdrias especificas, mas
que sugere suas criagcdes, um livro visual que guarda um pouco da histdria da cidade por
lembrar das pessoas anénimas que nela vivem, viviam ou viverdo. Os Albuns de Identidades
Fragmentadas sanfonados demonstram uma semelhan¢a ao ato de desdobramento da
lembrangca quando abertos. Quando fechados representam aqueles momentos em que a
memodria repousa mas guarda a lembranca. Portanto, um fen6meno intimamente ligado ao
tempo.

Durante o curso de licenciatura na UFRGS na disciplina Educacdo em Artes Visuais
para Inféncia, em 2021, durante o isolamento da pandemia do covid-19, em ERE (Educacdo
Remota Emergencial), ministrada pela profa. Aline Nunes, ficou mais claro meu interesse por
imagens da infancia na Arte. E, nesta disciplina, desenvolvi o projeto Brincar-montar cena-

Fotografar-pintar. A proposta Pedagdgica consistiu num exercicio PRATICO, para criancas de

102 KRAUSS, 1998, p.157. KRAUSS, Rosalind. Caminhos da escultura moderna. S3o Paulo: Editora Martins
Fontes. 1998.
103 SILVEIRA, 2001, p.30. SILVEIRA, Paulo Anténio. A pagina violada: da ternura a injiria na construgdo do

livro de artista. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2001.
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6 a7 anos, de experimentacdo criativa que se apdia conceitualmente na bricolagem. Consiste
num desafio para criangas montarem uma cena imaginaria sobre a pandemia com
brinquedos e captarem com fotografia digital. Posteriormente, instigadas a criarem
interferéncias poéticas no suporte fotografico (com figuras, manchas) integrando um
“imaginario que falta para completar” de emoc¢des, sonhos ou memoarias. Estas proposicdes
fizeram mais tarde parte do projeto de Estagio que realizei na pratica dentro das aulas das
turmas ja referidas da Escola Municipal em Porto Alegre. Levando os fundamentos da

linguagem fotografica e o ato de enquadrar pelo manuseio do objeto de Seu Sunga.

4.1 As obras de arte que bebi para bricolar

Referéncias para (aixa Bricolarium Pixelis

Para surfar na elaboracdo dos trabalhos poético-educativos, materiais didaticos,
peguei a companhia de outros artistas e suas obras que conheci ao longo dos anos, assim
como recorri a elementos recorrentes em meu processo de trabalho. A elaboracdo de
Bricolarium Pixelis tem uma estreita ligacdo com as imagens que vi em livros e sites que
mostram a obra de Marcel Duchamp. Nesta pesquisa de Bricolagens educativas, as imagens
da infancia catadas nas redes sociais nortearam o caminho da investigacdo, como
experiéncia critico-pedagodgica de professor, para o ensino da arte direcionado ao Ensino
Fundamental.

Neste projeto, como professor-artista, ao realizar os trabalhos em poéticas visuais
em aproximacgdes pedagdgicas inesperadas penso a pratica artistica e o ensino da arte como
atos pedagdgico. As bricolagens educativas precisavam de um objeto estruturante para
reunir as colagens digitais e os desenhos conferindo a portabilidade da obra como material
educativo possivel de manuseio como aula de arte compactada sobre imagens da infdncia
contempordnea pela arte. Como material para insercdo em conteudos curriculares, construi
uma Caixa (toda revestida de areia) com uma plaqueta com inscricdio de seu nome
Bricolarium Pixelis: uma concha em pixelada na sua superficie. Um Objeto Didatico

Propositor poético.
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Uma obra de precursora da arte contemporanea que me inspirarou para a construgao
foi a obra Box in a Valise'® (From or by Marcel Duchamp or Rrose Sélavy)1935-1941, de
Marcel Duchamp, na qual o artista reuniu e reconstruiu em séries de maletas iguais as
miniaturas de reprodug¢des de suas obras ready-made. Com esse procedimento Duchamp
repete conceitualmente sua intencdo em criticar a questdo da autoria, a relevancia do
Museu, a originalidade da obra
Unica. O ato em si transforma o
artista em curador de sua
propria  exposicao  portatil
possivel de manuseio e
justaposicdes diversas. Ainda, a
propria obra consiste numa

espécie de assemblagem com

pequenas obras como urinol

Figura 35 - Boite-en-valise Marcel Duchamp, Objetos, 1942-1954. dISpOStO nela' as pinturas e

Collection of the National Gallery of Australia -
reproducdes coladas em

suportes e etiquetas.

De um modo irénico uma mimetiza¢do conceitual da arte como Museu portatil, arte
como documento condensado, arte como Memodria na mao, arte como livro. Essa obra
levanta a ideia de objeto-propositor educativo, provocando novas relagdes de interagao da
arte a partir da interatividade pela participacdo do publico (que pode mexer nas obras em
miniatura e realizar sua prépria curadoria), abala o mito de originalidade ao repetir a
fabricacdo de suas préprias obras e se apropriar de outros objetos “prontos”. A
portabilidade da exposi¢cdo pode nos remeter ainda aquilo que as imagens digitais no mundo
da internet permitem: o0 encapsulamento das imagens para seu transporte no tempo e

espaco virtuais: a errancia da arte através das maos do fldneur na cidade.

104 Medium- Leather valise containing miniature replicas, photographs, color

reproductions of works by Duchamp, and one "original" drawing[Large Glass, collotype on celluloid, 7 1/2 x 9
1/2" (19 x 23.5 cm)] Dimensions 16 x 15 x 4" (40.7 x 38.1 x 10.2 cm) Dados acesso in:
https://www.moma.org/collection/works/80890 Fotografia acesso em:
https://www.researchgate.net/figure/Marcel-Duchamp-Boite-en-valise-1942-1954-collection-of-the-
National-Gallery-of figd 310769437
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Por anos guardei uma pagina de revista que apresenta a imagem da obra DADA-
TREASor (1966), feita pelo artista Walter Voegeli (Swiss, 1929-2009). Conceitualmente, este
fragmento é responsdvel pela concepcdao da Caixa de Bricolagens Educativas Bricolrium
Pixelis. A Dada — Tresor box*%> é uma obra de arte numerada 83 em uma edi¢do de 300. Trata-
se de uma caixa de fibra de vidro vermelha, medindo 30 x 30 x 30 cm, que no interior contém:
Red perspex box inc. 4 lithos, 4 books, photo and article, 30x30cm, 30X30X30 cm; um livro de
Hans Richter, Dada Kunst und Antikunst; 2. um artigo em jornal Suico datado de Fevereiro de
966, “50 Years to Dada”; 3. um catadlogo da exposicao 50 years to Dada”, Kunsthaus Zurich,
Musee National d'Art Moderne, Paris, 4;. um livro do Goethe Institut de Munich, Dada 1916-
1966; 5. 5. 4 Litografias enroladas de Hans Arp, Raoul Hausmann, Marcel Janco e Hans Richter,
25X35 cm cada, assinadas e e datadas 83/300; 6. documento Dada, in German de Richard
Huelsenbeck; 7. uma edicdo de Rene Simmen, Zurich 1966. Aparentemente o objeto tem o
sentido poético de tesouro e sua configuracao se aproxima da idéia de um cofre que remonta
aos baus com tesouros, joias, ouro e pérolas procurados por piratas nas grandes navegacoes

ou barcos afundados e estdrias lendarias que narram suas buscas.

Figura 36 - Dada Tresor, Walter Voegeli , caixa e impressos, 1929-2009.

Encontro nas experiéncias artisticas de Max Ernst e do dadaismo de Hanna Hoch as
fontes principais dos procedimentos de aproximacdao de fragmentos impressos ou

fotograficos que orientam minhas praticas bricoladoras entre imagens e significacdes. Assim

105 Informacgdes coletadas e traduzidas por este autor. Disponivel em: https://www.1stdibs.com/art/more-
art/walter-vogeli-dada-tresor/id-a_925843/ Acesso em: 27 de marc¢o de 2023
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como no surrealismo de Magritte a amplitude do onirismo, voltado para interrelacdo entre
palavra e figuracdo, busco minhas referéncias. Entre artistas da contemporaneidade
interessa-me como Barbara Kruger mescla a fotografia apropriada, a linguagem do design e
publicidade e a mensagem textual em estridentes criticas a cultura ocidental, abordando
tematicas como a identidade, o consumismo, a forma de pensar num mundo globalizado
através de montagens e colagens numa intertextualidade da arte com a publicidade. A
questdo da identidade centraliza muitas das questdes que investigo sobre o retrato
fotografico. A identidade, a hibridiza¢do cultural, as questdes em torno das etnias, do género
e da cultura visual sdo pontos que perpassam as investiga¢des poéticas que compdem toda

a trajetdria aqui apresentada.

Referéncias dos Procedimentos de fotocolagem/
mixagem das imagens

Durante as pesquisas do mestrado, tive algumas certezas provisérias sobre o conceito
de Arte. Numa perspectiva conceitual e filoséfica entendi Arte como um fazer “técnico” e
poiético, encontrei na palavra poién um conceito operativo e orientador da experiéncia
artistica no processo de criagdo - teorizado pela Teoria da Formatividade. Por meio desta teoria
entendi a obra como um processo continuo de vivéncias registrado pelo processo do fazer.
Um processo de trabalho no qual se realiza “uma série de ag¢des sistematicas visando um certo
resultado”. Do ponto-de-vista formativo, ainda que pareca redundante, compreende-se que a
formatividade é presente em qualquer atividade humana. A “formatividade” é, para Pareyson,
certo modo de fazer essencial inerente nas operagdes. “Nenhuma atividade é operar se
também n3o for formar, e n3o ha obra acabada que n3o seja forma”0®,

Toda operagao implica antes de mais nada um ”fazer”. Nao se opera a nao ser
executando, produzindo e realizando. Ha operacGes em que esse aspecto executivo e
realizativo é evidente; da na vista, por assim dizer. Por ex., na producdao de objetos. Menos

evidente, mas nem por isso menos eficaz, em outras operagdes, como por ex. quando se trata

s6 de pensar ou agir. Também o exercicio do pensamento e a atividade moral exigem um

106 PAREYSON, Luigi. Estética: Teoria da Formatividade. Traducdo: Ephraim Ferreira Alves. Petrépolis: Vozes,
1993. p.20.
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“fazer” 197 Contudo, este é um conceito filoséfico do fazer que auxiliou a compreensdo do que
possa ser Arte como fazer poético. O principio da hibridagao norteou o conceito operatério e
o processo de criacdo dos trabalhos que realizei e apresentei. Na arte contemporanea
hibridagdo relaciona-se a mistura de meios, processos, procedimentos, operagdes, técnicas ou

imagens onde ha fusdo ou cruzamentos que geram uma arte de heterogeneidades.

[...] a hibridagdo ndo diz respeito somente a arte numérica, mas contamina grande
parte dos modos de produgdo na arte contemporanea e evoca a possibilidade de
colocar em contato elementos conceituais, técnicos e poéticos heterogéneos cuja
resultante é um dado novo, freqlientemente imprevisivel no contexto da produgao
artistica” 108,

No processo de criacdo de feitura das imagens digitais a mistura de procedimentos da
pintura e fotografia ocorreu no programa de edi¢do de imagens no computador, propiciando

uma “arte da Hibridagao”:

[...] entre todas as imagens, inclusive as imagens oticas, a pintura, o desenho, a foto,

o cinema e a televisdo, a partir do momento em que se encontram numerizadas.
Hibridacdo entre a imagem e o objeto, a imagem e o sujeito [...]. Hibridagdo ainda
entre o universo simbdlico dos modelos, feitos de linguagem e de nimeros, e o
universo instrumental dos utensilios, das técnicas, entre logos e techné. Hibridagdo
enfim entre o pensamento cientifico, formalizavel, automatizavel, e o pensamento
figurativo criador, cujo imagindrio nutre-se num universo simbdlico da natureza
diversa, que os Modelos nunca poderdo anexar. Desta forma, a ordem numérica
torna possivel uma hibridacdo quase organica das formas visuais e sonoras, do texto
e da imagem, das artes, das linguagens, dos saberes instrumentais, dos modos de
pensamento e de percep¢do.109

107 |bid., 1993, p.20-21.

108 REY, Sandra. O processo como cruzamentos de procedimentos: consideragdes sobre as relagdes de producdo
da arte contemporanea. In: Arte: limites e contamina¢ées. Org. Cleomar Rocha. Anais do152 Encontro Nacional
da ANPAP. Vol 2. Salvador: anpap, 2007, p.209-210.

109 COUCHOT, Edmond. Da representacdo a simulag3o. In: PARENTE, André (Org.). Imagem-mdquina: A era das
tecnologias do virtual. Tradugdo: Rogério Luz et alii. Rio de Janeiro: 34, 1993, p. 46-47.
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Os processos de trabalho ndo vieram da teoria. Eles iniciavam nas ruas pela pesquisa
de imagens que suscitavam composicoes pictdricas. Como flaneur pelas ruas do Bairro Menino
Deus me deparei com um estudio fotografico que descartava os restos de fotografias de
identidade 3x4cm que apropriei de um
estudio de retratos. Inicialmente utilizei-os
para decalcar fotografias impressas sobre
tela'®. No processo das investigacbes essas
experimentagbes levaram-me a fazer
imagens através de tecnologias digitais e
processos hibridos. Passei a fazer-formar
fotoColagens/montagens digitais a partir
destes fragmentos de fotografias de retratos
de identidade, mixando-as no computador
com outras fotografias que captava do
cotidiano em caminhadas; e, com imagens
digitais apropriadas na internet. Tudo foi

amalgamado em programa de edigcdo de

Figura 37 - arta, Denis Siminovich, Imagem Digital, imagens.
2010.

As nogdes de arte como Fazer Poiético
Formatividade, apesar de darem algum conforto, responderam ao que eu estava fazendo e em
qual campo eu estava trafegando naquele momento ao explorar a mistura de técnicas,
procedimentos e linguagens. Mas, o que pretendia fazer com tais imagens? Porque dediquei
horas observando tais imagens fragmentadas de corpos vestidos sem rosto? Existia um
sentido, uma intencao de resgatar uma fracdo de retratos an6nimos destituidos de sua
identidade. O fato de serem guilhotinadas, as fotografias, me causaram um estranhamentos.
A proposicdo era “restitui-los de memdrias”; na tentativa de completar o seu espaco vazio,
povoa-los com imagindrios e imagens da internet e outras que eu captava da cidade. Uma série

de artistas trabalharam com apropriacdo, montagem/ remontagem, justaposicdo e colagemE,

conhecendo eles mais sentido fazia ao que estava me propondo: artistas dadaistas e

110 Sya origem estava nos trabalhos realizados em tempos de graduac¢do: representar fotografias de modo
semelhante ao hiper-real, mas com componentes surrealistas.
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contemporaneos. Os dadaistas, especialmente, desconstruiram a nocao de arte canénica, de
retrato distinto, da figura humana que retratava uma parcela da sociedade e seus costumes;
na intencdo de criticar a Arte e muito do que ocorria apds a 12Guerra. Destaco aqui aqueles
que encontro pontos de interesse e convergéncias em meu processo de trabalho.
Principalmente naquilo que diz respeito a bricolagem como apropriacdo de imagens e sua
montagem ao acaso, sua posterior disrupgao, de sua légica figurativa compositiva motivadas
por questionamentos relativos a hibridizacdo humana com a tecnologia e sua influéncia no
ensino da arte. Hanna Hock bricolava fragmentos dispares fotograficos e de revistas juntando
as imagens de corpos, retratos, partes do corpo humano ou objetos ironizando valores
burgueses e concepgdes europeias civilizatoérias, a industrializacdo em alto vapor. Na obra de
Raoul Hausman'!! é frequente a presenca de objetos ou ilustracdes de maquinas que sdo
coladas a fotografia ou imagens graficas do corpo sugerindo “a idéia de natureza interativa da
identidade humana assim como suas transformacdes através das condi¢des da reproducao
mecanica” 2, impulsionando o olhar a concep¢des da identidade inter-relacionada com
imagens de carater cultural, cientifico e estético. Hausman foi uma artista que estava “imerso
no mundo tecnoldgico das maquinas e da comunicacio de massas” '3 e desenvolveu
fotocolagens impressas em seus primeiros "poemas posters" nos quais integrava tipografia e
imagens. Segundo Moriss Hambourg Hausman procurou materiais modernos de sua época
que |lhe propiciassem usar recortes, posters, fotografias que, além de serem restos do mundo
simbolizassem e representassem o mesmo em fragmentos. Com a fotocolagem criou
composicdes explosivas mostrando o mundo em partes e imagens integrando novas

fotografias em conflitantes pontos-de-vista.

111 syas fotomontagens problematizavam os paradigmas de retrato vigentes e, ao mesmo tempo, ofereciam
ao espectador a possibilidade de reconstruir as imagens na obra de arte com sua imaginag¢do, uma forma de
criacdo derivada dos novos padrdes de percepgdo e agdo da sua época.

112 B|RO, Mathew. Raoul Hausmann’s revolutionary media: dada performance, photomontage and the cyborg.
(pdf) Association of art historians, 2007, p.61.

113 MORISS HAMBOURG, 1998, p.6-7. (Minha Tradug¢do) MORISS HAMBOURG, Maria. Photography Between
the Wars: Selections from the Ford Motor Company Collection": The Metropolitan Museum of Art Bulletin, v.
45, no. 4 (Spring, 1988) Disponivel em:

https://www.metmuseum.org/art/metpublications/Photography Between the Wars Selections from the
Ford Motor Company Collection The Metropolitan Museum of Art Bulletin v 45 no 4 Spring 1988
Acesso em: Setembro de 2022.
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Porém, existia um
componente de surrealidade
inerente devido ao automatismo
realizado do procedimento de
justaposicdo de imagens por meio de
associacdes de ideias-imagens e
simbolismos inesperados, através da
subjetivacdo e intuicdo. Mas, para

eles Arte tinha um sentido diferente.

= - B AT [

Eles queriam mostrar ao mundo a

Figura 38 - Elasticum, Raoul Hausmann, Colagem e gouache,

1920. irracionalidade da guerra, criticar a
Reproducgdo na pagina de titulos do Catalogo Primeiro . .
Internacional Dada Fair, 31 x 37 cm. Berlin: Galerie sociedade burguesa europeia e 0s
Berinson. Photo: r 2007 Artists Rights Society (ARS), New
York/ADAGP, Paris. processos de industrializacao,

devolvendo o préprio caos ao mundo, desconstruindo no¢des de realidade, criticando a
sociedade em que viviam, desconstruindo os paradigmas e canones artisticos académicos que
sustentavam a nocdo de Arte como saber até aquele momento. Encontro também no
procedimento de criagdo tipico do surrealismo, baseado no método de livre associagao pela
automatizacdo do pensamento inconsciente — “selvagem”, “do sonho, do fantastico, da
irracionalidade”!!* — “pelo qual se deseja exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de
qualquer outra maneira, o funcionamento real do pensamento”!>, A imaginac¢do retomando
seus direitos sobre a razao e afirmando uma profunda subjetividade ao aproximar elementos
heterdclitos na busca de sentidos oniricos, nascidos “do encontro numa mesa de dissec¢ao de
um guarda-chuva e uma maquina de costura”. Na obra de Renné Magritte tenho a referéncia
da articulacdo surrealista das imagens hibridas e desconcertantes que tensionam
poeticamente o mundo visivel e a num jogo entre a figuracdo da realidade e a linguagem

Ill

escrita poética. Sua pintura aciona a ideia de “colagem pintada a mao”, a qual “tende a fundir

os registros formais e semanticos mais heterogéneos” 116,

114 COUCHOT, 2003, p. 77.

115 BRETON, André. Manifesto do surrealismo. S3o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 58.

116 OTTINGER, Didier. Do fio da faca ao fio da tesoura: da estética canibal as colagens de René Magritte.
Fundacdo Bienal de S3o Paulo. XXIV Bienal de Sdo Paulo: nucleo historico antropofagia e histdrias de
canibalismos, V.1/ [ Curadores Paulo Herkenhoof, Adriano Pedrosa ]. Sdo Paulo: A fundagio, 1998. p. 264-269.
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Figura 40 — A Alta sociedade, René

Figura 40 - O filho do homem, René Magritte. Oleo sobre tela, 81 x 65 cm,
Magritte, Oleo sobre tela, 116 x 89 1965-1966.
cm, 1964. Coleccién Telefdnica. Imagen Cortesia
Colegdo privada. © CHARLY HERSCOVICI, de Fundacién Telefénica. © René
BRUSSELS / ARTISTS RIGHTS SOCIETY (ARS), Magritte, VEGAP, Madrid, 2021,
NEW YORK

https://www.revistadearte.
https://intangibles.fundaciontelefonica
.com/en/experiences/magritte/

https://www.forbes.com/sites/chaddscott/201
8/10/09/once-the-son-of-man-leaves-sfmoma-
no-telling-when-youll-see-it-

Interesso-me pela estratégia de esvaziamento de contextos visuais semelhante ao
corte e recorte da colagem. Tal procedimento leva a uma associacdo por “substituicdo” de
signos provocando associagées oniricas: um signo indicial (forma humana) sem a figura
humana, mas habitado por mundos outros, com representacdes da natureza. No caso, (fig. 41)
ha a duplicacdo de uma mesma silhueta humana preenchida com a imagem de planta e uma
paisagem marinha com céu e nuvens pictdricas, assim como a flutuacdo e ocultamento por
sobreposicdo. Na pintura O filho do homem (Fig. 40) Magritte pintou como um retrato cuja
identidade é escondida por uma maca “flutuante”. Por meio destes ha a questdo do enigma,

gue Magritte considera:

Tudo que vemos esconde outra coisa, nés sempre queremos ver o que estd
escondido através do que vemos. Existe um interesse naquilo que esta escondido e
em que a visdo ndo nos mostra. O interesse pode tomar forma de um intenso
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sentimento, um tipo de conflito, uns podem dizer, entre o visivel que estd escondido

e o visivel que esta presente. 117
No que se refere ao assunto que centraliza esta pesquisa, imagens da infancia e a
relacdo entre tecnologias da informacdo com as criancas, tive os primeiros contatos com a
arte de Fernando Baril, Artista brasileiro e gaicho, meu mestre da pintura, criatividade e
amigo da vida. Nos ultimos anos ele tem pintado quadros com variadas tematicas
contemporaneas entre as quais, imagens em alegorias provocativas que representam e
abordam em sua iconografia criangas com head-phones, bebés misturados com dispositivos
moveis, plugados, rostos e retratos dentro do visor que remetem e retratam uma vida da
infancia hibrida contemporanea. Com uma linguagem herdeira do Surrealismo ele faz

comentarios socio-culturais da vida cotidiana.

Figura 41 - Assim nascem as novas gerac¢des, Fernando Baril, acrilica sobre tela, 50 x 20 cm, 2020.

Outra Importante referéncia sobre a representacdo de criangas, mas, brincando, é a
obraJogos Infantis (1560) de Peter Bruguel. Neste quadro o artista pintou imagens da infancia
nas quais o ato de brincar é tema central. A tela mostra em perspectiva tipo “voo de passaro”,
uma cena urbana do século XVI em que retrata 250 criancas flamengas em situacdes de
divertimento cotidiano, brincando ao mesmo tempo no espaco de uma cidade, pelas ruas,

dentro de prédios, nas arvores de quintais. Uma representacao de cena popular de seu tempo.

17 MAGRITTE, s/d. “Everything we see hides another thing, we always want to see what is hidden by what we
see. There is an interest in that which is hidden and which the visible does not show us. This interest can take
the form of a quite intense feeling, a sort of conflict, one might say, between the visible that is hidden and the
visible that is present” Disponivel em : http://en.wikipedia.org TRADUZIR
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[...] diversos autores, historicamente, reconheceram os jogos representados pelo
pintor como veiculo de moralizagdo de seus contemporaneos. Desse modo, tais
inconsequentes passatempos seriam encarados, sob esse ponto de vista, como
exemplos da loucura humana, ainda insistindo que o significado da pintura se assenta
na forma como isso se faria negativo, proporcionando de forma didatica a seu
publico a visdo destacada do artista sobre a condi¢do humana.’18

Figura 42 - Jogos infantis, Peter Bruguel, 6leo sobre madeira, 1.610 x 1.180 cm, 1560.
Colecdo kunsthistorisches museum wien 119

Uma importante referéncia histérica no que se refere aos materiais didaticos e o uso
de imagens é a obra de Comenius, Orbis pictus. Apesar de a concepgao, ideologia, contetdos
e assunto de ensino serem diferente das que proponho, tenho em comum a proposta de
criacdo de imagens como subsidio num método de ensino em artes. No artigo “Imagens de

criancas e representacées da infancia na iconografia pedagoégica nos séculos XVII e XVIII”,

118 CABRAL, 2012, p.4. CABRAL, Arthur Simdes Caetano. A Sociedade do Século XVI e a Pintura
Renascentista Flamenga: analise iconografica e iconoldgica da obra Jogos Infantis (1560), de Pieter Bruegel.
Revista Anagrama: Revista Cientifica Interdisciplinar da Graduac¢do. Ano 5 - Edigdo 4 — Junho-Agosto 2012. 14
p. il.

Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/anagrama/article/download/35655/38375/41952

119 Disponivel em: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/321/?0offset=6&lv=list
https://artsandculture.google.com/asset/children%E2%80%99s-games-pieter-bruegel-the-
elder/CQEeZWQPOI2Yjg?hl=pt Acesso em: Margo 2023
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https://artsandculture.google.com/asset/children%E2%80%99s-games-pieter-bruegel-the-elder/CQEeZWQPOI2Yjg?hl=pt

observa-se que no Século XVI, na Europa o pedagogo checo Jean Amos Komensky (1592-
1671), Comenius, no século XVII, tinha como principio didatico “tornar acessivel a todos uma
mensagem de alcance universal” “em seu livro de teoria “Diddtica magna”. Nesta, entre os
conhecimentos do mundo que propde, Comenius recomenda aos educadores a associa¢do
“do nome do objeto com sua forma real ou, quando impossivel, a sua imagem”. Como

resposta a sua proépria teoria , ele cria um livro chamado Orbis sensualim pictus “Mundo

”

visivel em imagens,” ilustrado para apresentar “as criancas imagens do mundo”. Publicado

em 1685, em Nuremberg, o Mundo sensivel ilustrado.

[...] (Orbis sensualium pictus) é o primeiro livro escolar em que a imagem
desempenha um papel fundamental na aquisicdo do saber. Pela primeira vez, mais
que o texto, a imagem é fonte de conhecimentos. Esse livro representa o auxiliar
indispensdvel para substituir muitos elementos do mundo sensivel que o pedagogo
ndo pode levar a sala de aula. Aimagem parece assim o paliativo privilegiado quando
ndo se pode por o aluno em situagdo de manipular diretamente um objeto a ser
compreendido ou simplesmente nomeado; essa iniciagdo ao mundo real pela
imagem é necessaria se aceitarmos a teoria Comeniana da aprendizagem segundo a
qual o sensivel é inseparavel do intelectual, o conceito da imagem e o objeto real da
palavra que o descreve [...] 120
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Figura 43 - Pagina 129 do livro Orbis sensualim pictus, John Amos Comenius, 1685 2%,
Figura 44 - Paginas de Orbis pictus, livro, Johan Amos Comenius, 1672.
Imagem heritage auctions.
Disponivel em: https://historical.ha.com/itm/books/children-s-books/john-amos-comenius-joh-amos-
commenii-orbis-sensualium-pictus-hoc-est-omnium-fundamentalium-in-mundo-rerum-and-in-vita/a/6234-
45005.s

120 CHALMEL, 2004, p.66
121 Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=pxkaVd0-bpgC&printsec=frontcover
Disponivel em: Margo de 2023.
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Seguindo esse caminho o pedagogo Jean-Bernard Basedow publica em 1774 o livro

Elementarwerk, considerado mais avangado, com gravuras encomendadas ao artista Daniel

Chodowieki.

Figura 45 Bailarinas com avé olhando, ilustragdo do livro "elementartwerk": Diversién infantil, 1774 122,

Referéncias Artisticas do SeuSUNGA

A criacdo do Objeto Propositor poético SeuSUNGA partiu de um repertério pessoal
anterior de bricolagem realizada a partir da catacdo de material reciclado, caixa de papeldo
obtidas em supermercado. Com ela fiz um tubo de tinta
tridimensional pela dobra, modelagem e recorte e colagem
do papeldo. Essa experimentacgao teve influéncia a obra de
uma artista japonesa Monami Ohno que utiliza papeldo para
bricolar obras de arte na forma de objetos do cotidiano como

nota de ddlar, sapatos, Ténis, embalagens de salgadinhos e

outros. A artista desenha, recorta as pecas, monta, junta e

- cola detalhadamente tendo como recurso material caixas de
Figura 46 - Reldgio Gshock, Monomi

Ohono, Papelo, s/data. papeldo até criar uma réplica.

122 |ystracion de "Elementartwerk": Diversidn infantil, bailarines con el abuelo mirando (1774) Acesso em
https://hmn.wiki/es/johann bernhard basedow
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A imagem Fotografica

Em meu processo de trabalho a imagem fotografica ocupa importante lugar. Desde
as primeiras produgdes com fragmentos de fotos de an6nimos na graduagao, me interesso
pelo seu carater documental e indicial para hibridiza-las e mistura-las com outras imagens
em novas significacdes que ponham em xeque o real. A potencialidade do digital em alterar
e modificar suas caracteristicas formais conjuntamente em procedimentos da fotocolagem,
fotografia e pintura favorecem experimentacdes visuais multiplas que favorecem as poéticas
das imagens. Ao privilegiar o hibrido nas bricolagens que realizei nesta pesquisa, pretendi
utilizar as ferramentas e a imagem digitais como modo didatico para levantar a questdo do
uso da imagem pelas tecnologias das redes. O hibrido como poténcia bricoladora sempre
articulado a experiéncias anteriores. Ao criar novas imagens de retratos em outras paisagens
a partir de pré-existentes pretendi provocar um olhar de questionamento sobre os contextos
originarios e os ficticios. Como veiculos para trabalhar em aula de ensino da arte sobre o
transito das imagens e a hibridacdo das novas geracdes com as tecnologias da informacao.

Recorro a imagem digital como recurso fundamental desta pesquisa devido sua
intima conexdo ao problema de estudo (como ensinar arte hoje), por ser a midia que veicula
as imagens das criangas nas redes sociais, por simbolizar um desafio ao ensino da arte
contemporanea para infancia devido a amplitude de sua linguagem, por significar a
dominancia tecnoldgica na sociedade contemporanea e toda uma mudanca na forma de
fruir, pensar, criar, arte. A imagem, é o meio pelo qual a arte e a cultura transita, circula. Ela
encontra-se no centro de importantes debates. Em sua forma digital, consiste recorrente
recurso material educativo nas aulas de artes. Seu estudo na escola, desde o Fundamental,
como conteudo das praticas educacionais converge com aprendizagens sobre praticas
contemporaneas de artes visuais. Apesar de o trabalho manual e as técnicas pictéricas e a
colagem analdgica fazerem parte de minhas praticas artisticas diarias, e entender serem
essenciais no ensino da arte praticas outras como performance, instalacdes, arte conceitual,
fotografia contemporanea; escolho um processo criacdo por bricolagem e hibrida¢des ao
mixar imagens fotograficas digitalmente, para confeccionar as proposicdes pedagdgicas, por

acreditar na infinita potencialidade bricoladora e simbdlica da imagem digital de p6r em
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transito temas culturais, a criacdo visual poética em transfiguracdes e subjetivacdes

enquanto arte e conteudo na escola.

APRENDIZAGENSCONSTELACOESAFE
TIVASDECADAUNIVERSOPARTICULAR

.2 Referéncias educativas

Um percurso de bricolagens no Ensino da Arte
e na Arte

Olho com a distancia de quem vé as experiéncias como uma paisagem que se formou.
Territérios tedricos e praticos que se misturaram como um encontro de mares, rios e
mergulhadoras(es). Olho para as margens de cada praia e penso que, para mim, a atividade de
professor estd atrelada ao profundo interesse que tenho nos processos de ensino-
aprendizagem como artista- pesquisador-bricoleur. E, tudo se soma ao meu desejo de
trabalhar pela construcdo do conhecimento voltado ao campo artistico e do ensino da arte
gue englobe uma convergéncia de saberes e a troca de experiéncias entre os alunos e
professor. Mesmo na incerteza o farol ilumina e com os bindculos olho para cada territério do
saber que tive a alegria de conhecer, um pouco do que aprendi com docentes, as vivéncias

estudantis e as praticas docentes.
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As adguas em gque nadei - Formag¢do e influéncias

Os mergulhos como docente no Ensino da Arte. As atividades profissionais que
realizei, nos ultimos 20 anos, foram voltadas a Arte, ao estudo, a pesquisa académica tedrica
e pratica artistica, a poiética, ao ensino formal em Graduacdo e Pds-Graduacgdo, ensino livre
em atelier. Com a mesma importancia, dediquei-me a apresentar e inserir minha producao
pessoal no sistema artistico em eventos, exposi¢des individuais, coletivas e saldes de Artes
Visuais, resultando recentemente na inclusdo de obras em reconhecidos Acervos Publicos de
instituicdes como MARGS, MACRS e Museu das Onze Janelas do Pard. Participei da diretoria
da Associagao Riograndense dos Artistas Plasticos Chico Lisboa contribuindo com a Instituicao
na promogao das atividades e eventos de Arte para os associados.

Como professor no curso de Pds Graduacao Arte, Fotografia e Outras Tecnologias - da
Faculdade de Artes e Comunicacdo da Universidade de Passo Fundo (FAC/UPF) - concebi e
ministrei a disciplina Atelié de Fotomontagem. Por meio desta desdobrei, na pratica
educacional académica, minha experiéncia como artista contemporaneo, os estudos poiéticos
e pesquisas poéticas do Mestrado em Artes Visuais que envolveram o assunto. Nessa propus
aos alunos o aprofundamento de seus conhecimentos nos estudos tedricos sobre Arte,
Fotografia e Arte Digital; além de um espaco de constantes trocas e experimentag¢des de suas
proprias investigacbes poéticas desenvolvendo imagens digitais por meio de exercicios
praticos relacionados a vida dos participantes.

Em 2012, trabalhei como Professor Tutor do curso de Licenciatura em Artes Visuais —
Modalidade a Distancia UFRGS/REGESD?3 do PROLICEN Il na disciplina Estagio de Docéncia
Supervisionado Il, auxiliando professores da rede publica na elaboracdo de seus relatérios
de experiéncias docentes e projetos de pesquisa de conclusdo de curso; indicando leituras,

apontando novas possibilidades de reflexdo, assim como também esclarecendo nogdes

123 Rede Galcha de Ensino Superior a Distancia foi formada por oito Universidades galichas com o objetivo de
viabilizar o oferecimento de cursos de graduacdo em licenciatura , na modalidade a distancia, por meio da
utilizacdo e otimizacdo de recursos humanos, tecnoldgicos e materiais e contribuir para o aprimoramento do
processo de ensino, pesquisa e extensdo nas area relacionadas a modalidade a distancia nessas InstituicGes de
Ensino Superior (IES), tornando-as disponiveis por meios iterativos, nos termos da legislacdo em vigor. Os
cursos foram oferecidos para professores leigos do sistema publico de ensino, no Ambito do Programa Pré-
Licenciaturas, da Secretaria de Educagao a Distancia, do MEC, sendo concluidos em 2011. Texto disponivel em:
http://www.regesd.tche.br/ acesso 20 de setembro de 2022
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sobre Historia da Arte, prdticas e processos de criacdo artisticos modernos e
contemporaneos.

Na Universidade, em 2002, enquanto aluno do curso de Bacharelado em Pintura, fui
monitor da disciplina de Introducdo a Pintura e Pintura Avancada Il - no Instituto de Artes
da UFRGS. Com a professora Mara Alvares percebi minha inclinac3o e interesse na atividade
de educador, com o desejo de compartilhar meus conhecimentos sobre a técnica da pintura
da pratica artistica em Atelié. Assim como incentivar os colegas a reflexao e produgao visual
fundamentadas teoricamente. Busquei, deste modo, mergulhar no processo de ensino e
aprendizagem, auxiliando alunos-colegas do curso em seus projetos e pesquisas artisticas
individuais, incentivando a expressdo pessoal, o posicionamento criativo e autébnomo, a
reflexdo e a investigacao de procedimentos pictdricos.

Além disso, em estagios anteriores, em 1997, realizados na escola em duas turmas
(12 e 42 séries) do Primeiro Ciclo no Colégio Israelita, tive contato com procedimentos didrios
das professoras de Artes e as dindmicas educacionais ligados ao publico infantil e
adolescente, ocasido em que pude perceber os estagios gradativos da linguagem expressiva.
A participagao no envolvimento com os alunos e as particularidades de seus processos me
cativaram desde o inicio da experiéncia.

Participei como Mediador formado pelo projeto educativo coordenado por Margarita
Santi Kremer quando compartilhei algumas possibilidades de leitura das obras expostas na |
2 Bienal do Mercosul da Fundac¢ao Bienal. Também participei da equipe de montagem das
obras nos espacos expositivos, aprendendo algumas questdes que envolvem a colocacao,
disposicdo e cuidados com pinturas, quadros e objetos.

Como toda essa navegacdao demonstra, minha Formacdo Académica caracteriza-se
por uma composicao entre areas de conhecimento da comunicacgao visual e artes visuais. A
ideia de tornar-me professor foi ocorrendo com o passar dos anos. Assim, o desejo em
aprofundar a investigacao da pintura e da fotografia me levou ao Mestrado em Artes Visuais,
na linha de pesquisa em Arte e Tecnologia, no PPGART da UFSM, em 2007, para poder
lecionar em Universidades e compartilhar experiéncias e mediar conhecimentos. Minha
formacao foi uma mistura de aprendizados no campo das artes visuais, da comunicagao e
vivéncias pessoais. Para isso investi esforcos no mestrado com o objetivo de criar as
condicbes necessarias a docéncia, conferindo atencdo especial a pesquisa e ao
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aprofundamento de conhecimento e do saber-fazer artistico. Apds o mesmo, com o objetivo
de maior aprofundamento nas questdes tedricas do ensino em Artes Visuais reingressei a
UFRGS no curso de Graduacdo de Licenciatura em Artes Visuais, curso que agora estou
prestes a completar.

No Mestrado, a pesquisa sobre a hibridacdo em processos hibridos de criacdo por
mistura de conceitos, meios, técnicas e procedimentos da arte contemporanea, tendo como
fio condutor, o meu processo artistico, desenvolvi uma producdo visual, com base na
fotografia digital, sobre identidades hibridas em retratos e autorretratos. O estudo envolveu
a analise do dispositivo artistico decorrentes de cruzamentos de procedimentos da
fotografia e da pintura pelo uso de tecnologias digitais, através de processos de
Fotomontagem. Por meio do tratamento digital de restos de fotografias 3x4cm acopladas
com outras imagens apropriadas da internet e autorais (captadas com camera digital)
procurei atribuir ficcionalizagGes para as identidades anénimas daqueles fragmentos. Para
isso pesquisei procedimentos poéticos da apropriacdo, digitalizacdo, remontagem em
Fotomontagens/ Colagens Digitais; a mistura de procedimentos da pintura com a fotografia
em software de edicdo de imagens. O fio condutor das analises foram as impregnacoes e
deslocamentos das imagens iniciais, com outros sentidos. Tratou-se de um estudo Poiético
que envolve a andlise do processo de trabalho pessoal com base nas operacdes de
fragmentacdo e (des)montagem digitais e pela investigacdo conceitual e tedrica que busca
uma contextualizagdo em relagdo a produgdes na arte contemporanea. Uma investigacao da
guestdo da identidade na arte e na vida real, com aproximacbes do que aqui esta em
producdo. Processo artistico que, continua a me interessar como a construgao de imagens
propositoras de questionamentos, na presente pesquisa, para o ensino da arte na escola.
Contudo, venho retomando a pintura como meio tradicional de representa¢ao, assim como
o desenho, ambos integrados a esta pesquisa sobre imagens da infancia.

Durante o curso de Especializagdo em Expressdao Grafica pela Faculdade de
Arquitetura (PUCRS) tive oportunidade de me aprofundar em processos de criacdo
relacionados ao desenho e pintura. Neste pesquisei e analisei procedimentos artisticos
relativos a obras do artista gadcho Fernando Baril. No Bacharelado em Pintura, realizado no
Instituto de Artes Visuais (UFRGS), em 2002, me interessei por uma poética relativa a
reconstru¢do da identidade, As diferencas, a fragmentacdo do sujeito, ao corpo, ao
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anonimato de imagens fragmentos fotograficos de identidade 3x4 cm pintadas justapostas
a representagdes de brinquedos (o pido) que figuravam uma memoria e o tempo ludico da
infancia. A orientagao do professor Eduardo Vieira da Cunha estruturou as bases tedricas
sobre a relacdo entre fotografia/pintura e arte. Friso que apenas conheci a arte na pintura
e a histéria da Arte de modo contundente quando entrei no Curso de Artes da UFRGS. As
investigacGes dos procedimentos pictdricos pautaram-se no interesse a serialidade, as
técnicas do representacdo das figuras em trompl’e oil e hiperrealistas e no surrealismo e a
colagem pintada em metaforas de pensamentos visiveis. Durante grande parte desses anos
frequentei semanalmente e realizei cursos de pintura acrilica e processo criativo em atelié
do artista Fernando Baril por mais de 10 anos.

Em 2001, no Bacharelado em Publicidade e Propaganda (na Famecos/PUCRS),
apresentei a pesquisa monografica sobre a relacdo entre criacdo de mitologia das marcas,
no caso foi a Absolut Vodka, e a utilizacdo de pecas graficas realizadas por artistas para sua
campanha publicitaria estratégica. Nesta pesquisa realizei uma curadoria de imagens de
anuncios e analisei as sintaxes visuais e semanticas destes que, através da apropriacao de
conceitos, estratégias e aura artisticas colocaram a marca num patamar estético
diferenciado no cenario da publicidade mundial.

Em 1996 iniciei os estudos em atelier de desenho e pintura com Fernando Baril.
Artista nascido em Porto Alegre, exerceu influéncia e continua sendo uma importante
referéncia em minha trajetdria e formac3o artistica fora da academia. Unica pessoa de minha
familia que despontou como artista e professor de arte exercendo profissionalmente seu
metier. Meu pai Pérsio com sua verve artistica foi um grande cantor e radialista ndo seguiu
carreira. Foi com o primo de meu pai, Baril, artista e pessoa criativa com quem fundei as
bases de aprendizado em desenho, pintura e processo criativo. Conheci-o informalmente
numa reunido de familia nos primeiros anos que cursava Publicidade e Propaganda. Lembro
dos primeiros desenhos que mostrei a ele, na casa de meus pais, onde o surrealismo,
imagens de olhos e cameras fotograficas estdo presentes. Ndo possuia conhecimento
especifico algum em técnicas de desenho ou historiografia da Arte quando fiz meus
primeiros desenhos surrealistas de olhos em espacos oniricos (durante os primeiros anos da
Faculdade de Publicidade e Propaganda), que muito lembram as pinturas de Magritte. Por
mais de dez anos de aprendizagens semanais diversas com Baril, em suas aulas, aprendi
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praticas criativas e técnicas de desenho, colagem e pintura acrilica pautadas nas tradicées
cldssica e contemporanea. A vivéncia e as trocas de experiéncias como seu aluno e amigo
me motivaram a seguir o caminho da arte e da docéncia em artes visuais e plasticas. Busquei
aprender com outros artistas para ampliar a minha visao e conhecimentos. Participei de
cursos em Oficinas no frequente Festival de Arte Cidade que ocorria no Atelier Livre de Porto
Alegre tendo como professores artistas com quem pude aprender outros modos de olhar,
ensinar arte e técnicas. Pintura, pratica e reflexdo com Paulo Pasta (2005), Xilogravura com
Rubem Grilo (2000), Desenho com Michinori Inagaki Jodo Luis Roth, Silvio Dworecki (1997).
No MARGS tive aula nos atelier dos torredes Desenho, Pintura com Fernando Baril e também
desenho da figura humana com Plinio Berhardt (1993).

Por volta de 1996 comecei a aprender a usar softwares, ferramentas digitais de
tratamento de imagens e desenho, na pratica, para trabalhar com design grafico.

E as tardes... as tardes que passava na casa da avd, quando crianca, bricolando
enquanto ela fazia suas artes. Naquele tempo passava horas sentado no tapete da sala da
casa de meus avés paternos, brincando com pintura, com as |as coloridas (do croché e
tapecaria da avd), desenhando, fazendo bricolagens diversas com os materiais que ela me
disponibilizava. Ensinamentos criativos livres. Ela foi minha primeira professora de Artes e
Bricolagens. Sempre mexendo com as maos, olhando e assoviando.

Além disso, rememoro aqui as experimentacdes em casa a partir das proposicoes do
livro o Mundo das Criangas, desenhando clichés, fazendo origamis, avides de papel, carimbos
com batatas que enxiam os olhos. Nao posso deixar de trazer a influéncia da disciplina
Laboratério de Construcdo de Materiais Didaticos (2022) do curso de Licenciatura da UFRGS
com a professora Andrea Hofstadter, na qual desenvolvi o objeto-propositor-poético
#estudio portatil de frotagge/ jogo de arte.

O Estudio portdtil de Frottage consiste num conjunto de materiais e objetos diversos
e texturas que catei, reuni e organizei dentro de uma caixa que proporcionam um jogo de
experimentacdo e criacdo através da técnica frotagem inspirada nos experimentos
surrealistas do inicio do século XX. Utilizei materiais convencionais (chave, disquete, tampa
de lata de conservas, embalagem de remédio, peca de quebra-cabeca...) a fim de

descontextualiza-los como superficie para frotagem.
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Com este objeto-caixa, os participantes podem explorar e manusear superficies
diversas através da friccdo de diversos objetos e texturas sob folha de desenho e barra de
grafite, para criar composi¢des. Funciona como um jogo em que os dados jogados apontam
o numero de cartas propositivas. Cada carta contém uma ou mais proposi¢ées que indicam
gue materiais, objetos ou outros desafios serdo utilizados pelos jogadores para criarem sua
composi¢ao ou desenho. Cada proposi¢ao tem um tempo determinado para realizagdo. Sao
trés vezes jogados os dados em cada rodada. Apds o término da rodada serdo fotografados
todos trabalhos realizados e postados no canal do jogo no instagram. O jogador que tiver
mais curtidas ganha todos os trabalhos feitos na rodada.

A proposta educacional deste objeto é oferecer situacdes de experimenta¢cdo com
sensorialidades e materialidades diversas para praticas oniricas com desenho. Provocagdes
para instauracdo de marcas, texturas, grafismos e associais inusitadas em outras
visualidades. Ao implementar na pratica didria do ensino a criacdo de materiais didaticos
cuja poética pode ser o gatilho da bricolagem para estudantes acostumados com as telinhas

dos celulares e a praticidade das tecnologias digitais.

Figura 47- Estudio portatil de frottage, Denis Siminovich, opp, meteriais diversos em Caixa, 2022.
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Trabalhar com ensino significa a possibilidade de utilizar o somatdrio dessas
experiéncias pessoais, académicas e praticas, intelectuais, sensiveis e criativas
compartilhando com outros individuos experiéncias e saberes na busca pessoal pelo
aprimoramento da arte, os conhecimentos para pesquisas e/ou producdo artistica. Foram
varias vivéncias e experiéncias em camadas de tempos, lugares e trocas que contribuiram
para minha formagdo educativa e em praticas docentes em Artes Visuais: as do artista
contemporaneo, os estdgios em escolas, a monitoria na Bienal do Mercosul, a docéncia no
ensino informal em atelier e workshops de pintura, desenho e colagem, a experiéncia no
ensino superior como monitor da disciplina de Pintura, a tutoria para professoras e
professores da REGESD que realizei através da UFRGS e na pds-graduacdo como professor
da disciplina de Fotomontagem na UPF. O trabalho como designer grafico, autbnomo, ao
longo desses anos, me trouxe a aprendizagem da cultura digital, o manuseio das ferramentas
e dos softwares de edicdo de imagens e vetores em praticas artisticas digitais com as
imagens. O exercicio da pintura e da colagem didrios. E, a vivéncia como pai que me traz a

licdo de que aprender sobre a infancia se faz diariamente nas trocas.
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5.NA LINHA DO HORIZONTE

5.1 Ensino de Arte para infédncias em tempos digitais

Diz uma pesquisa em arte que sempre se comeca pelo meio. Ao olhar pra tras, na
linha do horizonte, aquilo que testemunhei, onde estive e participei, o ensino da arte veio
até minhas praias e mudou minha forma de ver, sentir, pensar e fazer. As vezes uma semente
pode plantar um oceano. E, no meu entendimento é esse movimento de que envolve as
ondas da educagao.

Durante meu processo de criacdo o fazer artistico se amalgama através de
procedimentos artisticos do desenho, da pintura, da colagem, da fotografia que também sao
realizados com tecnologias numéricas de simulacdo. E, trabalhar com fragmentos de
imagens, camadas de imagem e suas inter-relacdes é como criar mundos para retratos
fotograficos digitais em uma experiéncia de alteridade. Através dos mesmos instrumentos
(computador, programas de edicdo fotografico e maquina fotografica digital) que utilizava
para produzir logotipos, folhetos empresariais e Identidades Visuais empresariais, realizei
Arte Poética que foi exposta em espacos institucionais de Artes. O resultado dos processos
de criacdo resultante de uma pesquisa académica de mestrado foram apresentados em
forma de fotografias impressas foram expostos. Os objetos tornaram-se publicos. Os
trabalhos entraram num sistema das Artes Visuais. O modo de existéncia estabelecem uma
relacdo visual com o espectador. Minha proposta em Arte foi fazer retratos impossiveis por
uma experiéncia que se aproxima da nocdo de bricollage ou mixagem de imagens, pelo
copiar/recortar/montar/colar. Na pesquisa tedrica investiguei questdes sobre conceito de
fotografia e, ao mesmo tempo, discuti a nocdo de retrato, autorretrato e identidade. O tema
e a proposta podem ser situados dentro dos fundamentos Multiculturalistas. Stuart Hall me
ajudou nisso. A entender mais sobre a questdo das hibridac¢des culturais que vém ocorrendo
até os dias atuais. A no¢do de identidade se cruza com o conceito de hibrida¢do. No contexto
multicultural contemporaneo permeado pelas tecnologias digitais ndo é possivel pensar a
identidade como conceito estdvel, pois vivemos entre uma pluralidade das identidades.

A arte tornou-se um passaporte criativo na sociedade, uma possibilidade de reagir ao

cimento da existéncia. Isto é inegavel. A pratica pedagdgica em Artes pode funcionar como
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o transporte para varias dimensdes do saber, do ser a partir das imagens da arte e da cultura
e suas interrelacdes. O desafio de mediar é transitar entre as amarras da tradicdo na
velocidade da luz.

Entre as habilidades do professor encontra-se, em urgéncia a capacidade de lidar com
as imagens digitais que trafegam pelas redes de computadores espalhadas pelo mundo no
contexto da cybercultura. Sejam elas da arte contemporanea ou do universo da cultura
visual, assim como as imagens de subjetivacdes do cotidiano publicadas nas redes sociais
diariamente numa escala global, imagens da infancia transitam como produtoras de
significados. A sua leitura critica, apreciacdo e interpretagdo como produtos culturais
consistem numa necessidade para o ensino das artes na escola. A velocidade com que as
imagens digitais se proliferam produz um acumulo de cddigos e linguagens que vao se
sobrepondo ao imaginario coletivo - das artes visuais, do cinema, dos quadrinhos, dos videos
do Reels, instagram, facebook.

Podemos tangenciar a concepcdo de Artes Visuais como aquela das producdes
poéticas visuais/sonoras/audiovisuais/tateis/performativas direcionadas a estesia e
destinadas aos sistemas das artes, dos Museus. Lembrar que a Fotografia também ocupa
lugar de destaque enquanto Arte no cendrio contemporaneo da arte, meio de propagacao e
documentagdo cultural, e menos quanto tecnologia. E que, por mais que as Artes sejam
visuais, a plasticidade ndo deixa de existir. A pintura, o desenho, a gravura, escultura,
continuam sendo produzidos e vistos como imagens digitais. E suas diferentes formas de
apresentacdo formal, matérica e simbdlica permeiam a compreensio do que é
representagao.

Ao pensar a arte contemporanea como um fendmeno de producdo da cultura
brasileira num circuito institucional e em sua pluralidade, lembramos que por meio dela
mesticagens e hibridagdes das artes plasticas com visuais sao recorrentes. Mas, também, é
importante mencionar ser essencial nas aulas de artes da cultura brasileira também faz parte
a arte popular. Como as incriveis xilogravuras de J. Borges que narram e ilustram o folclore
nordestino, as festas, a vida popular e a literatura de cordel. Ou, as pinturas de Heitor dos
Prazeres, que trazem cenas pictéricas inventadas do cotidiano na vida dos morros, o carnaval
carioca, as festas juninas, a presenca da cultura afro-brasileira. E, a transcendente obra de
Arthur Bispo do Rosario que criou seu proprio universo de sonhos e brasilidade em bordados
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e objetos feitos com materiais precarios que encontrava no hospital psiquiatrico onde foi
confinado. Mas, ndo podemos esquecer que a Arte, hoje, se mistura com os diversos campos
do saber. Que a robdtica, a biologia, arte digital também transitam no terreno da Arte. Cabe
ao docente entender se estes caminhos oferecem espacgo para a humanidade e, se nas aulas
serdo consideraveis de aprendizagens e pensamento critico.

Ser bricoleur no ensino da Arte pode ser pingar os conteldo, imagens de um tema e
justap0-los na promocdo do pensar sem uma ordem estabelecida, pode ser baguncar as
expectativas da aula de artes como mera reproducdo da histéria da arte ocidental europeia
ou norte-americana. Pode ser realizar uma pesquisa e investigagao sobre a cultura brasileira,
de outras culturas latinas ou orientais onde o tema da infancia circunscreva as bricolagens
de imagens e textos. Eimportante, por isso, que o professor de Artes ter sido aprendiz algum
dia ou que tenha tido a intimidade com alguma linguagem ou técnica que o vincule a pratica
poética artistica. O que propicia uma docéncia permeada de experiéncia estética e artistica
gue integre os saberes praticos e tedricos; e, proporcione conhecimentos para curadorias
educativas e mediagdes significativas. Nas quais o professor ao produzir proposi¢cdes
artisticas experimenta aquilo que pode propor em suas aulas. Participa do processo de
aprendizagem ao fabricar “artesanalmente” o ensino. Pois, o desafio no mergulho criativo
favorecerd na mediacgdo. Essa vivéncia Ihe confere uma dimensao poética a Arte que escapa
a superficialidade da ideia de “dom”. O senso comum atribui, ainda, a ideia de talento ao
fazer artistico, o misticismo entorno da criacao e seus criadores. De modo geral, mistura-se
um senso de responsabilidade e politizacdo que vem sendo a fronteira a se desbravar, e
necessaria, desmistificar a concepc¢ao de arte exclusiva a genialidade e habilidade inata.
Preparar os alunos para pensarem criticamente e poeticamente suas vidas no contexto da
cultura contemporanea a partir das praticas artisticas pode ser um caminho. Contudo, é uma
tarefa de Sisifo conceber a Arte como algo que vem resolver todos os problemas do mundo
sem deixar as criangas e jovens sonharem com ela. N3o é o uso cego das técnicas e dos
conteudos e elementos da visualidade que se almeja, conforme Celeste Martins 124, E, sim,

o exercicio da pratica artistica com a linguagem plastica de modo singular que tenham “algo

124 UTUARI apud MARTINS, p.5, 2006. MARTINS, Mirian Celeste (coord.). Curadoria educativa: inventando
conversas. Reflexdo e Agao — Revista do Departamento de Educagdo/UNISC - Universidade de Santa Cruz do
Sul, vol. 14, n.1, jan/jun 2006, p.9-27.
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a dizer”. Ser docente em artes na escola, serd um caminho a trilhar como propositor de
saberes culturais poetizaveis, de desafios pensantes visualmente que proporcionem o sabor
da Arte e da experimentacdo ao mesmo tempo em que ocorra a formacao de ideias,
pensamentos, representagdes, imagens, poesias visuais, dividas, angustias, o sonhar seus
sonhos particulares e a reacdo as amarras do mundo? Pode ser. Mas, também ser aquele
que aprende ao se aventurar no ensino. Sem arriscar, o trabalho docente transforma-se na
regra disciplinar, na doutrina, no ensino bancario que Paulo Freire enfrentava. Arriscar em
traduzir e mediar outras culturas, que nao as legitimadas pelos sistema. Arriscar a ndo olhar
com o mesmo olhar eurocentrista que colonizou nosso ensino, nos leva a questionar o que
uma aula de ensino das Artes no Brasil pode gerar. Abrir o olhar para a arte popular, o
“artesanato”, a literatura de cordel, a poesia brasileira de Manoel de Barros, o cinema de
Mazaropi, a pintura de Heitor dos Prazeres... a pintura étnica da casas africanas, as tatuagens
indianas entre tantas outras culturas... A Arte Contemporanea pode ser um gancho. E nesse
territério vasto da cultura e temas da atualidade que a Arte pode acontecer entre as
dinamicas, relagbes e didlogos entre o professor e aprendizes.

A pratica pedagdgica envolve o compartilhamento de “emogdes e saberes”, a
ampliacdao do olhar e a provocagao de inquietudes por meio da ativa¢ao cultural conforme
Utuari'® diz para producdo cultural e artistica. A fruicio de imagens, a experimentacio
poética na criacdo de novas imagens e objetos que possuam relacdo com a vida dos autores
mirins e os incentive a pensar no mundo que os cerca podem despertar a curiosidade, o olhar
estético, a bricoldncia de cada um por proposicdes poéticas em situacdes de ensino sdo
caminhos possiveis.

Nos processos de ensino/aprendizagens em artes as experiéncias que realizei como
professor-artista, ao mesclar o uso de restos de imagens fotograficas das redes sociais,
materiais de refugo da internet por meio da tecnologia digital, conceitos, contetudos da arte,
temas culturais provindos da vida cotidiana, formaram uma bricolagem educativa em
materiais artistico-educativos poéticos. Assim, uma proposta de ensino da arte em tempos
digitais para infancia pode ser elaborada ao selecionar, juntar de um repertério pessoal

provenientes do contexto da cultura visual digital imprevistos para intermediar conteudos

125UTUARI apud MARTINS, p.5, 2006.
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ao desafiar os olhares e subjetividades nas aulas de artes, ampliar as referéncias e
vocabulario artistico. Com estes procedimentos o professor pode elaborar materiais
educativos e poéticos que proponham aprendizagens significativas e promovam o
protagonismo dos aprendizes baseadas na prdtica artistica contemporanea a partir de
imagens atuais da infancia para criangas que discutam seu tempo e objetos poéticos. Propor,
acionar e ativar o olhar critico e criativo sobre o uso das novas tecnologias da Imagem, as
redes sociais, por meio da leitura de imagens artisticas-educativas e poéticas feita pelo
professor por fotocollagem/mixagem digitais em bricolagens artistico-educativas e por
experimentacdes de objetos que instiguem seu imaginario e a aprendizagem da fotografia,

da pintura, da bricolagem com arte no ensino.
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