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RESUMO

Este trabalho é dividido em duas partes: em um primeiro momento, relato minha pes-
quisa e pratica poética articulada entre meio pictdrico, fotografia, desenho e palavra
com foco em seus processos de imprecisao; no segundo, discuto sobre o processo de
producao artistica imagética, como uma espécie de traducgao falha, e a potencialidade
que o erro pode possuir como um criador de novas linguagens e possibilidades.
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INTRODUCAO

Proponho neste trabalho falar sobre processos de contaminagao, ruido, erro e
transcricdo entre meios com enfoque na linguagem pictérica e suas articulagbes com
outras linguagens. Falo sobre articulagcbes — na pratica e na pesquisa — através das
possibilidades de mutagdes processuais, falhas de traducédo e das perdas, ganhos
e poténcias que esses processos de mutacao e falha carregam em si; todas essas
possibilidades ligadas também a constru¢ao de uma linguagem prépria e relacionadas
a costura de um corpo trans (em minha pratica profissional e pessoal). Aqui discuto
sobre peculiaridades das linguagens da fotografia, desenho e escrita; porém neste
trabalho e nesse momento dando maior enfoque a linguagens pictéricas — a pintura
impura que talvez nem possa mais se chamar pintura — e as relagdes entre essas
multiplas linguagens. Para falar de minha pratica desdobro meu processo e apresento
como ponto inicial o conceito de arquivo corrompido; onde a fotografia se apresenta
como memoaria/ficgdo, a escrita como possibilidade de confusdao e o desenho como
nova forma de perceber o corpo e maneira de langar um novo olhar para rastros, ima-
gens e vestigios — antes invisiveis — do mundo.

E talvez impossivel tracar uma linearidade cronolégica ou inicio bem demarca-
do dessa pesquisa visto que o proprio processo de minha pratica € envolto pela nao
linearidade. Indicios do inicio das indagagdes aqui presentes talvez sejam possiveis
de serem avistados desde 2017 — quando comecei a ter contato com o desenho e
meios digitais —, 2019 — quando adentrei no instituto de artes da UFRGS e exter-
nalizei meu processo de transicdo, uma nova relagdo com meu corpo fisico e social
— ou a partir de 2020 quando, durante a pandemia, dei por 2 anos o curso livre “Arte
Ciborgue” (de forma online) e tive a oportunidade de ensinar (e aprender muito com
pessoas de todo Brasil e fora) sobre processos de tradugao entre meios analégicos e
digitais.

Esse trabalho aqui presente é principalmente um trabalho de dispersao, diver-
géncia e diversao; mas também €& uma maneira de mapear quao longe essa dispersao
foi nos ultimos quatro anos, convergir aqui boa parte do que foi feito, por qual razao foi
feito e quais relagdes e costuras podem ser feitas a partir desses pontos de trabalho
inicialmente pensados sem relagao direta.

Tomo como objetivo abordar minha pratica e pesquisa como um processo de
jogo e de auto alfabetizacao; aprendo diferentes linguagens, as possiveis relacées
entre elas, torno-as minhas através do aprendizado e condenso por meio do pictorico
como uma resposta inutil ao quebra-cabecal/jogo que eu mesma montei. E a partir
dessa analise que puxo questdes sobre a natureza do erro, da falha e da tradugao;
onde no final levanto a pergunta: existe mesmo linguagem sem o engano?



1: Marcagao e acumulo:
toda linguagem é uma via de méao dupla

Sinto que sempre que preciso falar do meu processo pratico — que considero
como rastros que deixo no mundo — eu preciso antes falar dos rastros que o mundo
deixa em mim — referéncias, memoarias, afinidades, traumas e, no geral, qualquer
informacéo que eu absorva do mundo e do processo de contaminagao e convivéncia
que essa via de mao dupla — entre trazer para dentro e expelir para fora — tem
por natureza. Meu processo de fazer e de aprender € um ciclo inseparavel e uma
comunicacgao dialética com o mundo.

Ha esse acumulo ao meu redor durante toda minha pesquisa: cédigos, infor-
macoes, significados amontoados uns sobre os outros como um arquivo desorganiza-
do. Mesmo trabalhando e tendo como referéncias narrativas majoritariamente lineares
(quadrinhos, zines, projetos pictéricos narrativos, etc), ha uma impossibilidade minha
de pensar nessas praticas e processos como uma linha; em parte na minha falha
de uma organizacéao perfeita/linear/cronolégica e em parte pelo meu desinteresse na
mesma. O que pesquiso e penso funciona menos como uma reta e mais como rede de
hiper links. Os trabalhos muitas vezes sao resolvidos como jogos sem inicio, meio e
fim claros: figuragao como um quebra cabeca e a abstragdo como uma resposta inutil;
desenhar todas as paginas de uma publicagao sem decidir sua ordem até a conclusao
de todas as partes separadas ou pintar uma obra como tefromancia e, s6 apds a agao
terminada, olhar para as cinzas e procurar clarividéncia e significado nos restos.

Apresento tudo que fago sempre como um dialogo e uma tradugao: penso,
executo, erro, vejo o erro no suporte como resposta e meu corpo responde a isso numa
relagao dialética entre ndo ha como marcar, sem ser marcada também. Essa gravidade
natural do mundo em que eu acumulo rastros na matéria ao meu redor, enquanto o
mundo também acumula em mim e minhas memorias. Ha uma convergéncia e um
excesso de informagdes que em certos momentos pode chegar a sufocar — talvez
fruto da era digital em que me situo — e por isso trabalho com a ideia de constelagao
para poder me guiar nesse mar de dados.

Inicio meu trabalho pratico (isto &, a parte de output dele) como uma dispersao;
a qual comecei a perceber que funciona melhor quando nao estou plenamente
acordade, atente, ou quando simplesmente ndo me importo de cometer erros.
Meus pensamentos e meus gestos pulam para fora, meus caminhos conhecidos se
desregulam e mutagdes processuais ocorrem. As horas mais uteis na minha pratica
sao de manha, assim que acordo, ou a noite, quando ja estou prestes a dormir, pois
sao nesses momentos que minha consciéncia esta mais “maleavel” e € mais possivel
para mim tomar desvios e cometer erros — ta0 preciosos no meu processo e tao
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importantes para a retroalimentagdo do mesmo.

Em meu estado mais acordado e meticuloso costumo realizar o procedimento
de ligar as partes, tal como uma constelagédo, para procurar rastros, contaminar
significados e me localizar como em um mapa celeste. E como o monstro de
Frankenstein: uma costura a partir de partes separadas. Os fragmentos s6 ganham
potencialidades de fato quando eles se articulam entre outros pedacgos e, por isso,
meu foco maior ndo reside nos objetos em si, mas sim nas conexdes entre eles,
entre eles e eu, entre eles e 0s outros e entre essas trés (ou mais) dimensdes. Se
me apego a um bicho de pelucia ndo € por eu ter uma afei¢do especifica a qualquer
tecido de algodéo ou enchimento costurado dentro de um invoélucro mas sim por ele
ser imbuido de significado; herdado através de rastros passados (gerais ou pessoais)
gue reconhego como aquele bichinho pelos atuais simbolos e signos que o revestem.
O urso de pelucia é aqui semelhante ao monstro de Frankenstein; uma sinergia de
pedacos inicialmente inertes que significam mais que suas partes separadas atraveés
de uma longa rede de ecos e significados entrelagcados.

Ao me debrugar sobre conceitos como linguagem, traducéo, ruido e erro, estou
mergulhando num processo que é justamente sobre essa sinergia através do ruido de
comunicacao; a articulacdo aqui ndo ocorre apenas no espacgo das partes constituintes
do artefato-arte, mas sim como um jogo de intersec¢des entre seus significados e
falhas de traducéo perfeita num grande sistema que constitui tanto o objeto, quanto
o artista (eu no caso), espectador e 0 ambiente contextual no qual todos se inserem
através de repulsas, semelhangas, diferengas, agrupamentos e gravitagoes.

O resultado final e visivel da obra € de meu interesse também, todavia meu
foco é a poténcia que ocorre nas possibilidades e brechas fundadas a partir dos ruidos
presentes nas encruzilhadas entre todos os aspectos e variaveis desse sistema. O
dicionario pode repetir o que ja existe mas o erro tem poder de parir um novo mundo.

Ao mesmo tempo que meu trabalho e pesquisa podem se enquadrar em forma
de dispersao para todos os lados também podem ser lidos como um processo de
gravidade: O significado se forma a partir das aglutinagdes e vinculos entre as partes
em suas inumeras possiveis configuragdes; seja sua forma como o espalhamento
difuso e disperso de uma raiz ou como a confluéncia e agrupamento de matéria que
forma um corpo celeste.



2. Imprecisédo, Contaminagao, Fermentacao:
0 arquivo as avessas

Houve um tempo em que se usava

nos livros

papel de seda para separar

as palavras e as imagens

receavam talvez que as palavras
pudessem ser tomadas pelos desenhos
que eram

receavam talvez que os desenhos
pudessem ser entendidos como as palavras
que eram

receavam a comunhao universal

dos tragos

receavam que as palavras e as imagens
nao fossem vistas como rivais

que sao

mas como iguais

que sao

receavam o atrito entre texto

e ilustracao

receavam que Iéssemos tudo

os sulcos no papel e as pregas das saias
das mocinhas retratadas

as linhas da paisagem e o contorno das casas
eu receava rasgar o papel de seda
erotico como roupa intima

MARQUES, Ana Maria Martins. O livro das semelhangas. P. 23

Nao é raro eu comecgar um dia de producao no atelier vendo em meu caderno
anotacgdes feitas durante a madrugada em algum momento que acordei no meio da
noite ou fotos impressas em notas fiscais que capturei e imprimi algumas semanas
atras. Esse processo inicial se da como uma escavacgao atras de rastros deixados por
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mim em outros momentos. Informagdes textuais, imagéticas ou memorias de diversos
tipos; todas permanecem adormecidas fermentando em algum canto escuro até que
eu decida trazé-las de volta a luz (ou elas decidam por si mesmas).

Apodrecer e fermentar sdo duas palavras divergentes para descrever o mesmo
processo mas de pontos de vista diferentes. Quando cometo um erro — algo fora da
minha intencgao inicial calculada — em uma obra nédo penso que ela apodreceu, mas
sim que foi fermentada. A falha — como talvez concordasse Jack Halberstam — pode
em certos momentos ser um percurso tao desejavel quanto o sucesso.

Em determinadas circunstancias, fracassar, perder, esquecer, desconstruir,
desfazer, “inadequar-se”, ndo saber podem, na verdade, oferecer formas mais
criativas, mais cooperativas, mais surpreendentes de ser no mundo. Fracassar
€ algo que pessoas queer fazem e sempre fizeram excepcionalmente bem;
para pessoas queer, o fracasso pode ser estilo, citando Quentin Crisp, ou um
modo de vida, citando Foucault, e pode contrastar com os cenarios sombrios
de sucesso que dependem de “tentar e tentar novamente”. Alias, se sucesso
exige tanto esforgo, talvez, em longo prazo, fracasso seja mais facil e ofereca
recompensas diferentes. (Halberstam, 2020, p.7)

A palavra “fermentar” aqui me chama atengao pois € exatamente disso que se
trata; um processo de transformagao que ocorre naturalmente apdés um determinado
periodo. Os vestigios sdo deixados a agédo do tempo para que sua forma mude e pos-
sam ser avaliados com um novo olhar tanto pela mudanga do objeto que é analisado
quanto do observador. Se eu ndo me banho duas vezes no mesmo rio, pois nem eu
nem o rio somos 0 mesmo, entdo também chegarei em um novo resultado olhando
as mesmas anotacdes. E por esse constante movimento entre as partes que tenho
consciéncia que nos dias que se passaram enquanto escrevia o0 comecgo deste texto
minha relagdo com o mundo ao meu redor ja mudou e, consequentemente, com meu
texto também.

Ao pensar na imagem e nesses processos de ruido e fermentagdo, aponto
que me parece possivel ver a propria imagem apenas através de espelhos, cameras,
reflexos, sombras, tragos, abstra¢des; na verdade o proprio olho é um érgéo propi-
cio a distorgdes, contaminagdes e falhas. A imagem s6 é imagem através da cortina
do ruido, ela é, de fato, um fantasma. As anotagbes escritas, desenhos e fotografia
funcionam portanto como um hd externo corrompido, barril de fermentacao, proteina
desnaturada ou colénia de fungos; € uma forma de capturar de forma distorcida e
imagem de um momento que ja ndo existe mais. Como a propria memoria, a imagem
€, em grande parte, ficgao.

Ao pensar sobre anotagbes, memoria e, consequentemente, comunicag&do gos-
to de falar sobre “Telling is Listening” de Ursula K. Le Guin: A autora aponta no texto
a escuta e a fala como um unico processo dialético na comunicagdo humana (entre
dois ou mais individuos) comparando dialogo humano com o processo de troca de
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informacéao genética entre amebas:

Duas amebas fazendo sexo, ou duas pessoas conversando, formam uma
comunidade de dois. As pessoas também sao capazes de formar comunidades
de muitos, através do ato de enviar e receber pedagos de nés mesmos e dos
outros indo e vindo continuamente - através, em outras palavras, do ato de
falar e do ato de ouvir. Falar e ouvir sdo, em ultima analise, a mesma coisa.’
(LE GUIN, 2004, P.159, Tradug&do minha)

e ela ainda continua dando um exemplo da comunicacdo entre pessoa A e pessoa
B onde Ursula pontua a visdo de meio e contexto como parte da mensagem; comu-
nicagdo como algo muito além de codigo/informagéo pura e algo formado a partir da
relacéo entre partes.
O significado depende quase inteiramente de quem é A, quem ¢é B, qual é
sua relagdo, em que sociedade vivem, seu nivel de educacgdo, seu status
relativo e assim por diante. Eles estdo cheios de significados e sentidos,
mas eles ndo sao informacdes. Nesses casos, na maioria dos casos em que
as pessoas realmente falam umas com as outras, a comunicagdo humana
nao pode ser reduzida a informagao. A mensagem nao apenas envolve, ela
é, uma relagéo entre falante e ouvinte. O meio no qual a mensagem esta
inserida & imensamente complexo, infinitamente mais do que um cdédigo:
€ uma linguagem, uma fung¢édo de uma sociedade, uma cultura, na qual a

linguagem, o falante e o ouvinte estdo todos inseridos.? (Le Guin, 2004.
p.159, Tradugao minha).

Aqui gosto de pensar no contexto (local, momento, cultura, questdes pessoais,
etc) como uma parte inseparavel da mensagem (captada em input, enviada em output
ou ambos) e por consequéncia buscar nova visao, sensibilidade ou conhecimento do
contexto como forma de também poder ouvir e falar melhor qualquer mensagem.

Opto por utilizar varias linguagens simultaneamente e realizar seus entrecruza-
mentos com um motivo em mente: perceber cada vez mais claramente e demonstrar
cada vez mais que elas nao sdo uma forma de expressao apenas (output) mas que ao
tornar uma linguagem minha ela abre uma nova forma de ver o mundo (input): as va-
riacdes cromaticas e sutilezas da pintura; o desenho como forma de observar melhor
as sombras, manchas e contornos através de rastros; a fotografia abrindo possibilida-
des de ver através de um segundo olho artificial e a escrita como uma possibilidade
de ouvir as palavras com mais atenc¢ado, deixa-las amaciar ou se agigantarem nos
meus olhos ou ouvidos. Ao escolher usar multiplos meios também opto por aumentar

1. Two amoebas having sex, or two people talking, form a community of two. People are also able to form commu-
nities of many, through sending and receiving bits of ourselves and others back and forth continually—through, in
other words, talking and listening. Talking and listening are ultimately the same thing.

2. The meaning depends almost entirely on who A is, who B is, what their relationship is, what society they live in,
their level of education, their relative status, and so on. They are full of meaning and of meanings, but they are not
information. In such cases, in most cases of people actually talking to one another, human communication cannot
be reduced to information. The message not only involves, it is, a relationship between speaker and hearer. The
medium in which the message is embedded is immensely complex, infinitely more than a code: it is a language, a
function of a society, a culture, in which the language, the speaker, and the hearer are all embedded.
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a gama de captacao e de saida de informagao (e mensagem) que posso ter; presen-
ciar o mundo com mais atengao e mais dedos para poder potencializar as formas que
posso contamina-lo e ser contaminada.

Revisitar anotagdes antigas (desenhos, fotografias, publicagdes, escritos, etc)
sempre me traz um potencial desvio; algo se perde entre o0 antes e 0 agora ao mesmo
tempo que algo se ganha. Uma nova rota € descoberta com possibilidades ndo antes
imaginadas pois a relagao entre partes esta constantemente mudando: imagens, con-
textos, pessoas, relagdes, distancias, significados e moléculas. Clinamen.

Como critico literario, Bloom se apropria do termo clinamen do poeta e
fildsofo romano Lucrécio, utilizado para explicar desvios dos atomos, o
que possibilitaria uma mudanga no universo. Assim o artista desvia de seu
precursor, lendo-o de modo a executar o clinamen, um desvio, o que sugere
que o artista acompanha o precursor até um determinado ponto, mas depois
é desviado precisamente na diregdo em que segue seu préprio percurso, seu
préprio poema. (Houayek, 2011, p.65)

Para analisar um pouco cada linguagem separadamente em suas especifici-
dades decido aqui comegar me debrugando sobre o desenho: gosto de pensar que a
relacao entre desenho e pintura nao é simplesmente de rascunho ou de linearidade:
desenho e pintura ndo sao filha e mée mas sim muta¢gées um do outro, organismos

(a esquerda) 1. Macio. (2022). 12 x 21 cm. Carvao e caneta sobre papel.
(a direita) 2. Macio. (2023). 20 x 26 cm. Mista sobre painel.



que se relacionam e podem se mesclar, mas muitas vezes tem vida propria com par-
tes separadas: o vinculo entre um e outro define também sua diferenca; uma forma de
se perder, de achar uma trilha escura no meio da floresta e seguir para ver até onde
ela me leva.

O mesmo ocorre com escritos e trabalhos ao longo do tempo; ao rever algo
apos longos periodos de distanciamento aquilo que vejo muda da imagem até entao
presente na memoaria; novos detalhes surgem e novos significados, caminhos e rela-
¢cbes se abrem. Macio (2022) surge de uma série de desenhos que realizei durante
uma visita a Sao Paulo em novembro do mesmo ano: Um amigo bota a mao na mi-
nha nuca no metré6 enquanto conversamos e eu comento como as vezes gosto de
sentir a maciez da pele nessa area (efeito da hormonizagao que comecei mais cedo,
em 2022), como me agrada essa nova relagao tatil com meu corpo e essa migragao
da minha sensbilidade. No ano seguinte Macio (2023) surge como pintura junto dos
niveis hormonais de um dos meus exames de sangue. Os contornos do desenho de
2022 sao transferidos para o painel com papel-carbono mas agora com novas cama-
das pictéricas sobrepostas que trabalham entre transparéncia e opacidade. O dese-
nho aqui ndo € pensado por mim como um precursor da pintura ou um rascunho, mas
sim como um disparador que pode e deve ser desviado; ele ndo define um caminho
pois traca um caminho de resolugao diferente da minha pintura.

O desenho traz algo da inscricdo e da marca; — seja no papel, no tecido, na
pele ou em qualquer suporte — quando eu marco sua pele por exemplo, seja com
tinta ou com uma mordida, a marca € um resultado de uma agao minha mas ela nao
pertence mais a mim; ela se torna algo seu e um presente a vocé. Uma vez que a mar-
ca adere a sua pele ela se torna algo externo a mim com sua prépria vida da mesma
forma que pertence ao mundo.

Um traco, uma pegada ou um desenho funcionam da mesma forma: uma vez
que se tornam externos a mim, eles ndo sdo mais algo pertencente ao meu corpo mas
sim a nos; eles estdo sujeitos ao tabuleiro do mundo e as contaminagdes presentes
nesse sistema. Expelir para fora é cortar um cordao umbilical que talvez nunca tenha
existido; € permitir que haja uma metamorfose — um rearranjamento de atomos —
que é justamente o que abre a possibilidade de experienciar a mesma marca mas
tendo uma relacao diferente da nossa ultima experiéncia com ela. Nos deslocar em
contexto ou em tempo muitas vezes ja € o bastante para mudar a relagdo com a mar-
ca em si pois a marca pode manter sua mesma forma mas o que importa de fato € a
relagao que ela constréi no ambiente contextual em que se encontra: num mundo de
contaminagdes onde nada é estavel e tudo é teia.

Embarcar na linguagem do desenho também me possibilita modificar a relagao
que possuo com meu olhar e meu corpo.
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Uma parede descascando, um rabisco na quina de uma mesa, um ruido
despercebido. Ao isolar e pontuar essas impressdées como intencionais,
torna-se consciente de sua existéncia e a torna sua.® (Puiupo, 2022) Texto
cedido por artista.

Nada nasce sem a ferramenta que emite a forma, o movimento que
realiza a impressao e o suporte que a recebe; a marca nasce da relagéo entre todas
suas partes e portanto n&o existiria a pegada sem a areia ou a tatuagem sem a pele.
Olhar por esse ponto através do desenho me permite analisar também as diversas lin-
guagens que utilizo como rearranjamentos: processos de trabalho e agao que buscam
modificar a configuracao e vinculo entre diferentes objetos através de desvios de sua
intencao original.

(a esquerda) 3. Desenho em caderno. (2023). 14 x 21 cm. Lapis e caneta sobre papel.
(a direita) 4. Sombra (2023) 80 x 140 cm. Mista sobre algodao preparado.

Em certos momentos esses desvios sao trilhas com uma demarcacéo clara de
onde houve a bifurcagdo mas, em outros, os caminhos se mostram mais confusos, tor-
tuosos e o salto entre um disparador e outro, do processo, acaba se tornando quase
invisivel. Esse é o caso de Sombra (2023) onde um dos disparadores para a pintura

3 “A peeling wall, a scribble on a table corner, an unnoticed noise. By isolating and punctuating these imprints as
intentional, one becomes aware of their existence and makes it their own” (PUIUPO, 2022)
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foi um autorretrato da minha sombra feito no meu caderno. Nesse caso, a Unica se-
melhanga entre ambos € a propria “silhueta” — como uma sombra — mas onde aqui
as camadas pictoricas tomaram conta da silhueta compartilhada a um ponto em que
a forma obscura inscrita inicialmente em grafite no papel se tornou massa, aparigéo
luminosa contra um fundo escuro: ndo € a mesma mas sim um doppelganger torto ou
duplicata invertida. Acho interessante pensar no processo desenho-pintura ndo como
nascimento a partir de uma fonte mas sim (e talvez Donna Haraway concorde comi-
go) como um membro mutante ou um rabo de uma salamandra que se regenera ao
ser cortado; regenerado mas sempre desviante da forma original. E possivel também
voltar e fazer o caminho oposto da pintura que se torna desenho; ha uma via de méao
dupla disponivel na mutagao entre todos os meios.

Sugiro que os ciborgues tém mais a ver com regeneracgao, desconfiando da
matriz reprodutiva e de grande parte dos processos de nascimento. Para
as salamandras, a regeneragao apos uma lesdo, tal como a perda de um
membro, envolve um crescimento renovado da estrutura e uma restauragao
da fungdo, com uma constante possibilidade de produgdo de elementos
gémeos ou outras produgdes topograficas estranhas no local da lesdo. O
membro renovado pode ser monstruoso, duplicado, potente. Fomos todas
lesadas, profundamente. Precisamos de regeneragéo, ndo de renascimento,
e as possibilidades para nossa reconstituicao incluem o sonho utépico da
esperanga de um mundo monstruoso, sem género.* (Haraway, 2016, p.67,
Tradugéo Livre).

Nao € apenas no caminho do desenho-pintura no qual me debrugo mas sim
mutacdes processuais entre fotografia-pintura, texto-pintura, fotografia-desenho, pin-
tura-fotografia, pintura-texto, fotografia-texto-desenho-pintura-texto-pintura e outros
mais. A fotografia aparece no meu trabalho também como uma pegada torta; a utilizo
como fonte da pintura por possuir o ruido da lente, do arquivo e da passagem do tem-
po ja mencionadas.

Quando falamos da imagem fotogréfica, ela é tida como a forma de captura de
imagem mais proxima da memoaria, mas, 0 que muitos esquecem € que a memoria em
si € em grande parte ficgao e cheia de ruidos e buracos. Lembrar é sempre um desvio
e o0 passado € uma sombra do que ja foi. A captura de imagens através de cameras
me interessa pois € um espectro com um tempo de vida préoprio; desprendido ja de um
passado que nao existe mais ou existente em uma realidade mutante — uma ficgao
(como apontaria Susan Sontag) e uma forma de insercdo de uma contaminagao na
imagem.

4 “| would suggest that cyborgs have more to do with regeneration and are suspicious of the reproduc-
tive matrix and of most birthing. For salamanders, regeneration after injury, such as the loss of a limb,
involves regrowth of structure and restoration of function with the constant possibility of twinning or
other odd topographical productions at the site of former injury. The regrown limb can be monstrous,
duplicated, potent. We have all been injured, profoundly. We require regeneration, not rebirth, and the
possibilities for our reconstitution include the utopian dream of the hope for a monstrous world without
gender” (HARAWAY, 2016. P.67)
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Ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir uma exposi¢ao
a outra, os fotografos sempre impdem padrdes a seus temas. Embora em
certo sentido a cAmera de fato capture a realidade, e nao apenas a interprete,
as fotos sdo uma interpretagdo do mundo tanto quanto as pinturas e os
desenhos. Aquelas ocasides em que tirar fotos € relativamente imparcial,
indiscriminado e desinteressado nao reduzem o didatismo da atividade em
seu todo. Essa mesma passividade - e ubiquidade - do registro fotografico
constitui a “mensagem” da fotografia, sua agressao. (Sontag, 2006, p.17)

Essa natureza desprendida que Sontag entenderia como da propria imagem
fotografica fica clara no trabalho de Victor Galvao e suas fotografias na exposicao “As
primeiras vezes que fui a Vénus”. Com imagens de paisagem recolhidas ao longo dos
anos Victor lanca um novo olhar sobre seu arquivo pessoal de fotos e, através de edi-
¢ao digital e analdgica, trabalha para articular essas imagens em conjunto com uma
nova visdo onde a fotografia deixa de ser memoria documental e passa a ser ficgao.
Ao deslocar as imagens — de ambientes indspitos de poucas vegetagdo — contex-
tualmente através de ruidos, tragos imagéticos — ja antes presentes nas fotos mas
agora amplificados — que ja conhecemos de outros nomes da ficgado cientifica e do
titulo da exposigao, Galvao transporta as fotografias ndo mais para localidades reais
do planeta Terra mas sim para Vénus; planeta do amor na mitologia e também astro
inabitavel com temperaturas de quase 500 graus célsius e ventos de 360km/h. Victor
nunca visitou Vénus— nenhum homem pisou no planeta — mas as fotos presentes na
exposi¢cao servem como um testemunho: memoria e ficgdo ao mesmo tempo.

5. As primeiras vezes que fui pra Vénus. (2017). Fotografia 35mm
Victor Galvao

O ruido como ferramenta da linguagem fotografica aparece em minha publica-
¢ao Como cortar uma arvore com uma colher de plastico (2023) onde imagens tira-
das com a cadmera do meu celular ao longo de 2022 foram articuladas junto a breves
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poemas escritos por mim e editorado para a publicagdo em 2023 — um ano depois
guando a memoria das fotos ja estavam suficientemente corrompidas. As fotos pre-
sentes na publicacdo nao sao de fato os arquivos originais mas sim impressdes dos
arquivos originais feitos em impressora térmica em pequenos papéis de nota fiscal,
58mm de largura, e depois escaneados e editados no computador. Esse processo
acarreta diversas perdas de cor e qualidade da imagem ao mesmo tempo que traz
0 proprio grédo da maquina de impressao térmica, algumas aberragdes cromaticas e
aumento de textura do escaner. Ha uma perda nesse desvio, mas também se ganha
algo em retorno: uma mutagao genética ao utilizar processos e tecnologias de forma
clandestina, fora de seu projeto original e fora de seu manual.

Como cortar uma a&rvore com
uma colher de plastico

6. Como cortar uma arvore com uma colher de plastico. (2023).
Publicagdo. 44 paginas. 11x15cm (fechado).
Impresséo jato de tinta sobre papel pdélen bold 90g

Nessa mesma publicagdo alguns dos escritos que realizei ao longo de 2022 e
2023 se articulam em uma espécie de sinergia entre texto e imagem (algo préprio da
minha producao, muito ligada a banda desenhada, cultura de zines e editoriais em ge-
ral). A escrita em meu trabalho — assim como as outras linguagens como fotografia,
desenho e pintura — vem tanto como uma forma de ponte e tradugao quanto mais
uma arma para contaminar minhas intengdes iniciais. Ao anotar pensamentos e reler
as anotacgoes/tracos escritos, depois talvez eu reveja, na escolha de palavras, outro
significado, configuragao ou possibilidade; € justamente por ser imperfeita, corrupti-
vel, ndo esterilizada, séptica e viva que a linguagem escrita tem tanto potencial. Ao ser
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diretamente ligada ao pensamento légico (na cultura ocidental ao menos) e ao mesmo
tempo trair ele por suas ambiguidades, ela se torna potente, multipla, fértil. E através
de escrever sem ter certeza da profundidade de uma palavra — filosofia essa de acei-
tar a profundida turva de incertezas que aparece também em minha pintura — e da
unido delas numa sentenga que ela se torna pressagio; um pressentimento intuitivo
do que elas significam mas que o pensamento l6gico e consciente ainda nao pode
acompanhar. E necessario dar tempo, esperar e ver como as palavras se revelam ao
longo de horas, dias, anos, décadas depois de escritas.

Aqui, palavras colocadas em ordem convém um significado — nunca totalmen-
te preciso; algo natural da linguagem — que pode vir a divergir em diversas formas
dependendo do contexto e observador. Vejo na escrita, na palavra e na poesia e ca-
pacidade nao de responder questdes, nem mesmo de esclarecer; 0 que me interessa
na linguagem lexical é sua capacidade de confundir.

Essa interseccao entre imagem e palavra — da visao da escrita como forma de
contaminagao — emerge em meu trabalho em obras como Meteoro (2022) e Noite de
Nupcias (2023) onde as uso como um recurso tanto visual quanto Iéxico. Através de
ramificacdes de significados e ambiguidades é que a complexidade da escrita apare-
ce; se torna um salto de comunicar o incomunicavel.

7. Meteoro (2022). 20x30cm.
Acrilica e papel rasgado sobre painel.

Em Meteoro (2022) a pintura acrilica junto ao papel rasgado ( que se asseme-
Iha a forma abstrata de um corpo celeste caindo da estratosfera) tem nos lados de seu
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painel anotagdes que realizei conforme fui pintando o quadro. Sao elas: “astroblema”
“nove virgula oito metros por segundo aprox.”, “gravidade também é uma forma de
abracar” e “brilha brilha estrelinha” funcionando como um rastro dos pressagios lexi-
cais que inscrevi na tela naquele momento. Hoje relendo as anotagcbes penso muito
em varias possibilidades da figura do meteoro: astroblema como uma ferida ou grande
marca deixada por um impacto (fisico ou n&o), nove virgula oito metros por segundo
focando no tema da aceleracao e velocidade da matéria, gravidade também & uma
forma de abracgar se referindo a propriedade da gravidade de se agregar (talvez aqui
também referenciando relagdes humanas) e por fim, brilha brilha estrelinha referen-
ciando uma musica infantil muito ligada a questdes de afetividade, infancia e jogo. To-
dos esses quatro campos se conectam e entrecruzam numa pintura para langar pistas
— através do uso dos quatro lados de uma tela retangular — para quatro possiveis
leituras do tema da mesma. A escrita funciona aqui como um amplificador e ramifica-
dor de significados; ruido como multiplicador.

Em Noite de Nupcias (2023) a palavra ganha uma prioridade maior se tornando
o proprio foco da obra. O diptico consiste de duas pinturas lado a lado. Na esquerda
um semi-abstrato feito a partir de foto que tirei em 2022 mas nao tem formas muito cla-

8. Noite de Nupcias (2023). Dimensdes variaveis
Diptico. Acrilica, pastel oleoso e grafite sobre algodao preparado.
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ras. A imagem se forma a partir de azuis esverdeados, verdes-fluor fantasmagoéricos
e pretos; nao é claro ao espectador do que os contornos se tratam mas ha uma apa-
réncia espectral na obra. Ja na direita ha um poema escrito a mao no tecido junto de
tracos feitos com pastel oleoso e camadas de aguada acrilica. Ha uma sinergia entre
as duas partes da obra — e também entre texto e imagem — que se comunicam nao
de forma ilustrativa mas sim como pista, amplificacdo e ressonancia de seus temas.

nunca fui bom com nomes

mas sempre muito boa em nomear
veja bem meu nome n&o

sao 0s sons que saem da minha boca
mas os fonemas que se

perderam no meio do caminho

nao é a coordenada ¢é a rota é
o contorno da minha sombra
medindo os passos

tateando que

eu sei que

nao sei 0 que sou mas sei

0 que nao sou

de resto
nao enche

entdo eu vou

me despir com meus medos
numa noite de nupcias
abracar no escuro

deitar com eles

provar todo

devorar

digerir um corpo inteiro até

nao sobrar nem pé

Texto extraido de Noite de Nipcias (2023)

Todas essas anotagdes funcionam como um arquivo as avessas, sao rastros
esperando para serem corrompidos; uma pegada na areia esperando para ser distor-
cida pelo vento e formar um desenho torto.

Quando ocorre um desvio, uma perda ou uma fermentagéo, € nesse momen-
to que o meu arquivo tem seu maior potencial: a dessincronia entre o que é e o que
deveria ser — a falha; o erro entre a coordenada do célculo e a anti-coordenada do
erro — me permite pegar impulso e realizar um salto que n&o seria possivel de outra
forma. A dessincronia e a agdo desse salto, como veremos mais a frente, sdo a parte
central do processo na minha pesquisa (e pratica pessoal) de costura de um corpo
trans.
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3. A Pintura é um Quebra-cabeca Inutil:
Matéria e Imatéria

Analiso formas e qualidades cromaticas da imagem através de processos do
meu olho e corpo — de sinapses, cones, bastonetes, etc — n&o buscando capturar
as imagens tal como sdo e tampouco com a impressao que me passam no momen-
to, mas sim observando, dissecando e incorporando as informagdes visuais em um
repertorio interno proprio e adicionando na imagem novos tragos clandestinos. Obser-
vagao se demonstra aqui como um processo de desmembrar as partes do monstro de
Frankenstein para poder remonta-lo em outras configuragdes e com novas possibili-
dades e ficgoes.

Ao embarcar na pintura, experimento com qualidades das tintas, pigmentos,
camadas, misturas e adjacéncias numa investigagao de possibilidades pictoricas que
a matéria presente a minha frente me da. Sei que todas essas ag¢des sao fadadas ao
erro e ruido; mas é justamente assim que desejo que seja. Ao ser indomavel e incalcu-
lavel em sua totalidade, a pintura se torna um meio de grande importancia em minha
pesquisa por sua caracteristica de me induzir a desvios que nao posso prever. Ao me
surpreender com esses desvios € que meu processo se potencializa e se torna pres-
sagio; ha uma tentativa de ver o futuro e o resultado final mas é apenas um vislumbre
pois sempre ha mistério e surpresa entrelagados ao conhecimento. A linguagem pict6-
rica e a quase pintura (por estar sempre atrelada a outro meio) me sao especialmente
interessantes pois se demonstram liquidas, fluidas e escapam da materializagao soli-
da; permitem fronteiras movedicas e em decomposicao.

Uma pintura comega analisando meus arquivos corrompidos — ja citados no
ultimo capitulo — e a partir deles eu tento tracar um destino para onde quero chegar
— uma imagem vaga de como penso em realiza-la e qual sera o resultado —, mas,
cComo sempre ocorre, sei que uma pincelada vai vacilar, uma combinagao de cores
saira errada ou uma proporgcao vai se desenhar disforme. A partir desses erros eu
tento nao lutar contra o suporte mas sim a favor; aceito a possibilidade que o acaso
me da e nao luto contra o meio e ferramentas com que trabalho (a tela, pincel, tintas,
meu braco, olho, méo, corpo, luz, etc). Trato os ruidos presentes durante esses pro-
cedimentos como um dialogo e ndo com uma execugao obediente em que a mente/
ideia manda e o corpo/mundo obedecem.

Gosto de analisar essas imagens fragmentadas e capturar pedagos de memo-
rias e trechos imagéticos/escritos encaixados ou deslocados do seu contexto original.
Nao se trata aqui de uma questao do cotidiano — embora essa constancia de infor-
macoes ja faca parte do nosso dia a dia — mas sim de langar uma observacao atenta
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a producgéo, colegao e acumulo de informacéo que sao presentes na minha relagao
com o mundo (e acredito que em todo contexto contemporaneo). As imagens, as pa-
lavras, os dados e os sons se multiplicam exponencialmente e ndo importa o quanto
tentamos evitar, somos constantemente bombardeados por essa superabundancia de
informacéo.

A questdo de minha pratica e pesquisa €, pouco a pouco, ir criando uma ha-
bilidade de pescar fragmentos desse mar de dados e analisa-los com um olhar mais
demorado e realizar anotagdes como forma de rouba-los e torna-los meus de certa
forma; botar na condicdo de segredo e estranhamento o que foi falado — Sussurro
(2022) — ou deixar em evidéncia o que pode vir a ser ignorado — Embaralhar (2022)
—. Alterando e brincando com a distancia entre objeto e observador podemos ter uma
nova forma de elo entre ambos; ndo € apenas sobre as pegas usadas mas sim da
relacao entre elas e o contexto onde estdo pousando e se fermentando. Meus experi-
mentos sao uma espécie de auto alfabetizagao, onde alfabetizagdo aqui nao significa
apenas uma possibilidade de leitura e inscricdo de uma linguagem mas se aproximan-
do mais no conceito que James Bridle aponta sobre sistemas em “Nova ldade das
Trevas”

A alfabetizagcdo real em relacdo aos sistemas consiste muito mais do que
apenas entendé-los, e pode ser compreendida e praticada de varias
maneiras. Vai além do uso funcional do sistema e abrange o contexto e
suas consequéncias. Recusa-se a ver a aplicagdo de um so sistema como
panaceia, insistindo na inter-relagéo de todos eles e nas limitagdes inerentes
a qualquer solugéo unica. O alfabetizado é fluente ndo s6 no idioma de um
sistema, mas em sua metalinguagem (...) (Bridle, 2018, p.11)

Ao analisar meu repertério e linguagem € possivel ver com clareza o caminho
que essa alfabetizagao foi tragando ao longo do tempo. Se durante uma fase minha
producao focou muito em figura humana, objetos presentes em casa e a relagao de
figuras humanas em pares, talvez seja pois era essas dindmicas que estavam dispo-
niveis a mim durante a pandemia: uma proximidade constante das mesmas pessoas e
das mesmas coisas. Conforme viagens vao ocorrendo, em outros trabalhos aparecem
carros, 6nibus, outros rostos, fragmentos de cantos esquecidos, pedagos recortados
de silhuetas, uma presenca maior da escrita advinda de troca com outres escritores
e novos repertérios imagéticos. Minha pesquisa-produgédo ainda € um processo de
engatinhar, de conhecer o mundo, de entender como ele opera através de uma vista
parcial e pistas inacabadas que incorporo em mim; € uma forma de resgatar a possibi-
lidade de tatear, ao mesmo tempo como artista, tornando experiente e recém-nascido
— esse processo de input, ruido e output ja citado no inicio deste trabalho. Linguagem
€, de certa forma, também intimidade com o mundo.

Mesmo através de tantos desvios, caminhos e bifurca¢des alguns sinais ainda

19



e

9. Sussurro (2022). 40x30
Acrilica, ima, segredo em braille e acetato sobre tela.

10. Embaralhar (2022). 24x15
Colagem com cartas de baralho
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sao visiveis que aglutinam meu trabalho ao longo do tempo sédo a escolha de cores,
texturas e — o0 mais interessante a meu ver — a confusao entre figurativo e abstrato.

Quando utilizo uma imagem para me basear em uma pintura realizo muitas
vezes um rascunho inicial na tela que, mesmo saindo disforme, ainda preserva a for-
ma figurativa da qual a imagem na tela advém. A impresséo feita no tecido através de
processos com lapis, pincel ou papel-carbono, nao é a peca final mas sim apenas o
inicio de uma pergunta para a qual técnicas pictoéricas vao funcionar como resposta
inutil; o que ocorre na tela quando eu pinto acaba se apresentando como um jogo en-
tre figurativo e abstrato, claro e ambiguo, meméria e ficgao, enunciagao e mistério.

A pintura para mim aparece como uma tentativa de malabarismo com multiplos
experimentos e erros simultdneos onde o planejamento, erro e acaso sao os guias.
Ao planejar obras como Ponte (2023) eu penso também nas multiplas camadas de um
processo e seu suporte: vou dando veladura e massa e escolhendo se quero trabalhar
com uma gama maior de cores e tensdes cromaticas ou se busco harmonias e gra-
dagdes suaves. No caso de “Ponte”, fui desenvolvendo (a partir do que era para ser
a imagem de uma figura realizando o alongamento de ponte) varias gradagdes e em-
bates cromaticos a partir de veladuras: um fundo claro que varia do amarelo-limao ao
laranja neon levemente amarelado; tons de verde vivos ou terrosos que harmonizam
com o fundo; alguns azuis que contrastam (e que aparecem novamente na faixa da
direita da pintura e na parte superior) e tons escuros de verde, azul profundo, marrom
e preto que vao formando sombras que se alongando numa vasta gama cromatica. A
pintura aqui se repete como desenho também onde muito dos meus vicios (no bom
sentido, pois vicio também é algo que o corpo tem um prazer de repetir) de grafis-
mos que costumo executar com lapis acabam reaparecendo através de inscrigcdes
em pastel oleoso agora traduzidas para a linguagem pictorica: arcos (aqui também
referenciando a forma da ponte) e pequenos rabiscos que se entrecruzam se mostram
presentes na pintura apontando para uma repeticao e repertorios de vestigios graficos
presentes ao longo de varios cadernos meus e outros trabalhos nao apenas pictoéri-
Cos.

Um dos exemplos de tais vestigios graficos & préprio arco: ele € um simbolo
da transferéncia mutua entre dois pontos ancorados na terra — como uma ponte — e
funciona como uma forma se projetar para o outro lado de um abismo. E tanto uma
forca de sustentacdo quanto um caminho para atravessar um vao. Ao contrario da reta
qgue indica velocidade e movimento direto (préoximo de um para-raios) o arco demons-
tra flexibilidade e elasticidade, como o alongamento “ponte”, que consiste em esticar
e contrair os musculos ao mesmo tempo que se dobrar a coluna vertebral.

Se o0 arco demonstra uma sensacao de orientagao para onde seria sua base,
os tracos em forma de curvas em “S” (que também fazem parte do meu arsenal gra-
fico) sdo mais ambiguas; como uma forma que flutua sem chao ou teto, elas ema-
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11. Ponte (2023). 70x70cm
Acrilica e pastel oleoso sobre tecido preparado

=

cilo2 /2y

12. Desenho de caderno (2023)
Lapis e lapis de cor sobre papel
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nam uma gravidade propria em um microcosmos seu. Entrecruzar arcos e linhas &
também uma forma de grafismo sobre esse cruzamento de informacéo simultédnea
em canais de comunicacdo perpendiculares que habitam o mesmo espaco. E o si-
nal do entendimento de conversa e da comunicagdo ndao apenas entre dois falan-
tes-ouvintes, mas sim entre varios agentes simultaneos: entre tudo e todos. Babel.
E por essa nocdo de simultaneidade que mesmo possuindo algum grau de pla-
nejamento, a pintura também é um jogo de improviso, e foi sendo ajustada aos poucos
a partir das formas como a imagem reagiu e conforme outros processos (desenho,
fotografia, outras pinturas, escritos, anotagdes, experiéncias pessoais) foram sendo
realizados no periodo. Eles me influenciavam e eram influenciados pela pintura anali-
sada aqui em questao sem ser diretamente ligados a ela. Aqui se apresenta a comu-
nicagao mutua entre dois pontos e a interferéncia de multiplos canais entrecruzados.
Esse processo de contaminagcao de via dupla se expressa de forma obvia
como por exemplo ao analisar desenhos de meu caderno e ver como a textura da pin-
celada do pincel chato e suas ondulagdes também contaminam meu desenho através
da expressao do meu gesto e estratégias graficas com lapis.
Ao apontar para a presencga cada vez mais intensa dessas contaminagdes con-
forme meu trabalho vai se desenvolvendo, comega a parecer um tanto inatil para mim
separar constantemente as categorias desses meios (pintura, desenho, fotografia,
gravura, etc) por perceber que — embora como aponta David Bacthelor “analisar é
dividir’ — eles sao tao entrelagados em minha pratica que se tornam organismos sia-
meses.

...a pintura tem se perpetuado por meio do constante embate com tudo aquilo
que reside fora do dominio da pintura-como-arte: a fotografia, a palavra
escrita, a decoragéo, a literalidade ou a objetividade. Em outras palavras,
ela tem se perpetuado porque tem se corrompido infinitamente: buscando
impureza em vez de pureza; abrindo espaco para a ambiguidade, a incerteza
e a instabilidade ; aventurando-se para fora de suas préprias competéncias.
A pintura tem se perpetuado ao abracar, e ndo combater, tudo aquilo que
poderia extermina-la, e isso inclui abracar a possibildade de tornar-se quase
indiferenciavel da pintura de paredes. Isso também incluia a possibilidade de
impedir que a pintura fosse indistinguivel dos objetos, das fotografias, dos
escritos e assim por diante. (Batchelor, 2007, p.121-122)

Talvez o que faga com técnicas pictoricas nem seja mais pintura. Talvez ela jaz

morta aqui e estou apenas usando cadaveres para costurar um corpo e reanimar um
monstro a partir das suas partes.
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4. Da intimidade e do Segredo;
Entre Enunciagao e Mistério

Gosto de lembrar da presenga intima dos formatos de menor dimenséo, que
forcam o espectador a se aproximar, ver de perto as fibras do tecido, sua textura,
detalhes minuciosos que passariam despercebidos e segredos escondidos. A dimen-
sao infima da imagem demanda a atencao especial; de tornar o olho uma espécie de
microscopio e de diminuir a espessura da membrana da distancia entre espectador e
obra. A proximidade do olho a matéria, para poder entender seus detalhes, e outras
taticas que abordo aqui nesse capitulo, muitas vezes demandam nao apenas a visao
mas também convidam para a intimidade fantasma do tato.

Nao se trata apenas do objeto em si ter uma dimenséo reduzida, mas sim
de suas partes permitirem uma dimensao compativel com a do toque dos dedos ou
da palma da mé&o; seja na totalidade da obra, seja em seus quadrantes e detalhes.
Sinocronizar com a dimenséao do tato e fazer a observagao distante ser imprecisa e
insuficiente é convidar a visdo — como aponta Pallasmaa em “Olhos da Pele” — para
o desejo de toque e, por tal razao, tenho especial interesse na exploragao de texturas
— que convidam o observador a se aproximar das pinturas e analisar suas partes e
pormenores com intimidade — e na utilizagdo de sombras ambiguas em meu traba-
Iho.

O olho é o 6rgao da distancia e da separagdo, enquanto o tato é o sentido
da proximidade, intimidade e afeicdo. O olho analisa, controla e investiga,
ao passo que o toque aproxima e acaricia. Durante experiéncias emocionais
muito intensas, tendemos a barrar o sentido distanciador da visao; fechamos
os olhos enquanto dormimos, ouvimos musica ou acariciamos nossos
amados. As sombras profundas e a escuriddo s&o essenciais, pois elas
reduzem a precisdo da viséo, tornam a profundidade e a distancia ambiguas
e convidam a visao periférica inconsciente e a fantasia tatil. (Pallasmaa, 2011,
p43-44)

A imagem quer se fazer presente mas é o toque que a faz presente. Ao con-
vidar uma pintura pelo toque do olhar, pela ambiguidade (e impossibilidade da vis&o
distante como suficiente) ou pela sua possibilidade tatil ela se torna um fantasma com
corporalidade; aparigao feita carne, a visdo embaralha a distancia e se torna a caricia
de um membro fantasma.

A visao revela o que o tato ja sabe. Poderiamos considerar o tato como

o sentido inconsciente da visdo. Nossos olhos acariciam superficies, curvas
e bordas distantes; é a sensacao tatil inconsciente que determina se uma
experiéncia é prazerosa ou desagradavel. Aquilo que esta distante ou perto
é experimentado com a mesma intensidade, ambos se fundem em uma
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experiéncia coerente. (Pallasmaa, 2011, p40)

Somos ensinados a exercer uma velocidade quase mecanica na visao; ab-
sorver as imagens que se multiplicam como coelhos de forma cada vez mais e mais
rapida. Somos tao impulsionados pela aceleragcéo da visualidade que nos tornamos,
através da alfabetizagao, instintivamente incapazes de escolher nao ler; incapazes de
nao ver.

Ao se utilizar de técnicas e artificios como uma forma de “venda” podemos uti-
lizar a prépria visdo como freio, ancora, catalisador, ou como para raio. A venda nao
€, necessariamente, um bloqueio, mas sim uma imagem prépria que for¢a a inspecgao
minuciosa, o trazer a tona o ruido presente no proprio aparato do olhar, a certeza que
o olho ndo é suficiente, o transe. Esse é o caso do filme Blue do diretor Derek Jarman,
qgue escolhe mostrar, em seu filme, uma tela azul durante 79 minutos junto a uma trilha
impecavel de sons ambientes e vozes para construir uma narrativa audiovisual. E por
esse processo de isolar a visdo presente no filme, de cerca-la ou de imobiliza-la —
como um besouro empalado por um alfinete em um mostruario de cristal — que ela se
torna um amplificador de outras possiveis percepgoes, através da lacuna de informa-
¢des, do ritual do tempo e da propria venda — nesse caso uma tela luminosa — como
ponto de foco visual.

Se um suporte € liso ou ndo, como ele absorve o material, qual acabamento
e relevo desse material, se trabalho com assemblage ou nao, qual cor (ou auséncia
dela), a cremosidade dessa cor, etc. Breves relevos em superficies bidimensionais —
como os véus confeccionados por meio de impressao 3D ou os relevos em braille —
aparecem conforme vou brincando com esse jogo de texturas, transparéncias, pistas
e encobrimentos. Ao articular técnicas de textura e encobrimento, as obras convocam
um toque e apresentam uma forma de comunicag¢ao que normalmente ndo € ensinada
em nossa alfabetizacao visual; ambas anunciam, de forma silenciosa, a ideia de se-
gredo e evocam uma espécie de erotismo ou intimidade. Intimidade essa que grita e
sussurra a visao “estar distante nao é o suficiente, a visdo por si s6 nao € suficiente”.

Até mesmo os olhos tocam; o olhar fixo implica um toque inconsciente,
uma mimese e identificagdo corporal.(...) Antes de Merleau-Ponty, George
Berkeley, um fildsofo e clérigo irlandés do século XVIII, relacionou o tato a
visdo e supds que a nogao visual de materialidade, distancia e profundidade
espacial seriam absolutamente impossiveis sem a cooperagdo da memoria
tatil. (Pallasmaa, 2011, p.40)

Essa ideia do braille surgiu inicialmente ao trabalhar com relevos tridimensio-
nais e questdes de tato na minha utilizagdo de impressora 3D junto a painéis picto-
ricos, ao longo de 2022. Um dia estava mostrando as experimenta¢des para uma
amiga e ela perguntou se era possivel imprimir em braille relevo, ndo soube responder
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na hora mas experimentei e, com o tempo, descobri que era possivel sim mas dema-
siado dificil e demasiado complicado. Mais tarde continuei com a ideia de braille na
cabeca e fui apresentade a serie de obras em braille de Leon Ferrari e vi ali muitas
possibilidades; acabei por comprar um reglete — ferramenta usada para pungéo em
braille — e comecei a inscrever a escrita tatil em acetatos transparentes e as vezes
na propria tela ou papel da obra. Ainda estou experimentando as possibilidades que
o relevo do braile — quase indetectavel visualmente — traz e como pode ser utilizado
no meu conglomerado de linguagens.

L ”'-'-I:%:'..‘uf?:'|' P

Palubras 06 Jests eucitis e Busilie wctxat0IAS
“Report of the Commitee apsinet Tarture”, United
Iﬁfmk&lpﬂnﬁmm;h’mphm :

13. Braile (Sem informacao de data). Relevo em braille sobre impresso
Léon Ferrari

As obras tateis que possuo exigem que o leitor aprenda uma linguagem — no
caso de Sussurro (2022), a linguagem do braille — para poder entender o falante e
entrar no jogo da intimidade; ao mesmo tempo que outras obras — Soco soco vira
vira (2021), Véu (2022) —, que nao podem ser tocadas, possuem manchas densas
de sombras ambiguas ou ndo tem a possibilidade de revelar uma parte sua; apontam
para a enunciagao do segredo e despertam o desejo de saber e o desejo de tocar. Tal
desejo € tdo intenso as vezes que em 2023, durante a exposig¢ao “Rever’ que parti-
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cipei, minha obra Soco soco vira vira (2021) teve a carta sobreposta a ela amassada
pois aparentemente algumas pessoas que visitaram retiraram ela do lugar para poder
ver qual era o numero e naipe da carta presente de costas. Elas desejavam participar
do jogo.

Ocorreu também nesse mesmo ano de eu visitar, com uma amiga antropologa,
uma exposi¢cao onde ela era proxima das artistas que realizaram as obras. Ela me
contou sobre os trabalhos e ao mesmo tempo falava como tinha desejo de tocar ne-
les — algo comum no acervo onde trabalha — e que a incomodava a questdo de um
museu nao permitir o contato direto com as obras pelo medo que fossem danificadas.
Ela tocou em todos as obras de tecido no dia, enquanto os funcionarios ndo viam. Eu
também desejei poder tocar mais vezes nas obras. Aquele dia foi uma 6tima visita a
exposigao.

A presenca de sombras, ocultacdo do rosto ou partes isoladas do corpo se
apresentam na minha producao justamente com o objetivo de trazer enfoque nesse
jogo entre a intimidade e o segredo. Inicialmente trabalhei com poses que ocultam in-
formagdes, depois com sombras e encobrimentos ativos e, por fim, estou atualmente
incorporando também o braille e outras sinalizagdes que pedem algo além da visuali-
zagao passiva. Muito parecida com o processo de deriva dos situacionistas, mas aqui
aplicada a visualidade, essa dindmica do segredo é utilizada por mim como ferramen-
ta para esconder informacdes e reduzir a aceleragao da visao; € através do mistério
que se tece a lentiddo do desejo e o0 desejo de se atravessar o vao da distancia por
vontade prépria. E tirar da visdo o carater de comunicadora clara para retornar a ela
possibilidades mais organicas, permitir ao observador se perder aos seus caminhos
usuais e, ao mesmo tempo, encontrar outras maneiras de se relacionar com a percep-
¢ao e com os sentidos como diriam Halberstam e Silke Kapp.

Por um lado, a deriva é a negacdo determinada da funcionalidade usual
do movimento e, por outro, a tentativa de recuperagdo de uma experiéncia
subjetiva, ndo mecanica e nao rotineira desse movimento. (Kapp. 2012. p.35)

Na verdade, treinamento de qualquer espécie, é forma de recusar um tipo
de relagdo benjaminiana com o saber, um passeio por ruas inexploradas na
diregado “errada” (Benjamin 1996); é, precisamente, sobre permanecer em
territérios bem iluminados e sobre saber exatamente qual caminho tomar
antes de partir. Assim como varias outras pessoas antes de mim, proponho,
como alternativa que o objetivo seja perder-se e, na verdade, preparar-se
para perder mais do que a diregao. Perder, devemos concordar com Elizabeth
Bishop, € uma arte, e é tal que “néo chega a ser dificil de dominar / ainda que
pareca ser um desastre” (Halberstam, 2020, p.11)

Uma artista que me vem a mente ao refletir sobre procedimentos de segredo

e encobrimento é Felipa Queiroz. Préxima tanto por procedimentos de soterramento
pictorico quanto por tematicas de pesquisa ligadas ao erro.
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14. Obra exposta na exposi¢cao DINOFILIA (2018).
Felipa Queiroz

Existem poucas coisas tdo redentoras dentro do meu processo quanto
apagar uma pintura que ndo estava boa. Nao so6 pela comodidade de ter uma
tela “nova” de volta, mas também porque sei que aquela tela, que é também
um objeto, carrega mais histdria, uma histéria de um acidente. As pinturas,
inclusive, raramente funcionam na primeira vez, mas o erro vira matéria que
assombra por detras. O desapego é eficiente.

Experiéncias como esta agregam camadas ao trabalho e a evidéncia de uma
histéria nas pinturas me sugerem trata-las como fossilizadas, com segredos
por detras, um corpo empoeirado que ganha valor justamente por ndo estar
evidente. (Pires, 2020, p. 152)

O entrecruzar do erro, da visao e do tato por meio de estruturas topoldgicas for-
madas a partir do acumulo de matéria — pigmento, sujeira, gesso ou plastico — em
camadas irregulares é também uma forma de empregar a potencialidade do segredo:
pintar pintura sobre pintura, sobrepondo e enterrando em gesso, tinta e outros mate-
riais quadros antigos até serem invisiveis embaixo, até se tornarem fosseis, visiveis
apenas pelas queloides e cicatrizes topoldgicas no suporte.

Se comeco a focar em praticas pictoricas, € porque tenho especial interesse na
natureza do encobrimento através da criacdo de cascas. Entender esse encobrimento
nao como uma forma de engano mas sim como uma linguagem prépria (a linguagem
do segredo) que tende a se materializar como uma maneira de expressar mensagens
qgue nao poderiam ser comunicadas de outra forma.
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Os filésofos da ideia pura, os misticos do tabernaculo ndo pensam a superficie
senao uma maquiagem, uma mentira: o que esconde a esséncia verdadeira
das coisas. Aparéncia contra esséncia ou semelhanga contra substancia, em
suma. Podemos pensar, ao contrario, que a substancia decretada para além
das superficies ndo passa de um embuste metafisico. Podemos pensar que
a superficie € o0 que cai das coisas: que advém diretamente delas, o que se
separa delas, delas procedendo, portanto. E que delas se separa para vir
rastejando até nés, até a nossa vista, como retalhos de uma casca de arvore.
Por menos aceitemos nos abaixar para recolher alguns pedacgos.

A casca hao é menos verdadeira que o tronco. E, inclusive pela casca que a
arvore, se me atrevo a dizer, se exprime.(Didi-Huberman, 2017, p.70)

E por meio do pictérico, da maquiagem, da imagem com seus recortes (quais
recortes sao feitos e por qual motivo estao ali) e da articulagdo como um todo, num
jogo entre enunciagao e mistério, que podemos entender com mais profundidade as
linguagens que nos cercam e seus contextos. O encobrimento — e a linguagem do
segredo — sempre revelam muito mais por seus relevos e entrelinhas do que a visao
asséptica, clara e distante ousaria revelar.
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5. Como Desmembrar e Costurar um Corpo;
Convergéncias e consideracoes finais

o diabo nao esta nos objetos
muito menos nos detalhes
mas sim na relagéo entre as coisas

no no, no deslize (virgula)

no rompimento, no corte

na costura, no pacto do toque
no olho, na visao e na esquina
da virgula (virgula)

presta atengdo que o significado reside na cola
e que isolados nada significa nada
(nada significa nada)

nao se pode salvar a si mesmo
(o nome disso € desisténcia)

s6 se pode salvar junto a outros
(Wie du mir, so ich dir)

o diabo mora na relacao

e na distancia

entre dois (ou mais) pontos

e todo o resto — que importa

Também

O diabo néo esta nos detalhes (Poema meu)

O termo “costura de um corpo” que me refiro aqui nesse trabalho € também
um processo pessoal entrelacado com minha pratica-pesquisa poética: a construcao
da minha identidade trans através da convivéncia com pessoas, experiéncias, ima-
gens, objetos, sons. Minha experiéncia trans € em grande parte uma negociagao entre
enunciacdo — um corpo que se faz presente no espaco que habita — e mistério — um
corpo que, por nao aderir a um projeto de vida previamente designado, acaba também
mergulhando e mapeando o desconhecido para criar uma nova linguagem prépria,
através do incorporar e torcer de linguagens preexistentes —. Quando falo desses
processos de analise, divisdo, torcdo, costura e construgao estou falando tanto sobre
as obras que produzo quanto sobre meu préprio corpo (biolégico, quimica e social-
mente). Meu trabalho, processualmente, nasce de uma constelagdo de fragmentos
unidos e articulados de uma nova forma pois € assim que também lido comigo e com
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o0 ambiente que habito: uma formacéao de identidade através das trocas com o mundo
externo.

A construgao desse corpo e a alfabetizagdo em multiplas linguagens — como
ferramenta para criar uma nova forma de comunicagao propria — parte de uma ne-
cessidade de uma ferramenta/prétese para me colocar numa posicao ativa de inter-
locutora. Essa protese citada aqui se faz indispensavel devido a auséncia sentida
pela falta de uma lingua minha (como a falta de um membro) durante minha infancia,
adolescéncia e inicio da vida adulta, que me permitisse me articular como individuo
autdbnomo em relagdo ao mundo. As linguagens sociais que aprendi € a maneira que
ensinaram a ornar e mover meu corpo durante o processo normativizador, que veio
desde a minha infancia, ndo me serviram pois estavam em dessincronia com o que eu
realmente queria: uma linguagem queer; uma linguagem propria € que nao me fosse
apenas dada.

Na procura por essas partes foi se formando em diversos trabalhos a presenca
de temas a partir de fendbmenos e experiéncias pessoais: uma vontade de me conec-
tar com outros, aprender com eles, aprender a partir da relagao e convivéncia entre as
coisas. As questdes especificas de um trabalho podem mudar como temas sazonais
mas sempre sao amarrados por um processo de um desejo constante e profundo: “es-
tar perto” como uma forma de permitir trocas e poder chegar mais préxima da “com-
pletude” ao mesmo tempo que me torno cada vez mais consciente da impossibilidade
da tradugéo perfeita que é essa completude infinita em si. E uma tentativa de recupe-
rar um corpo — a possibilidade de transpor completamente o abismo da comunica-
¢ao — e ao mesmo tempo que sinto, catalogo e experiencio esse membro fantasma;
como um brago decepado tentando regenerar o membro mutante e imperfeito que é a
linguagem: Tentativa e erro, separagao e jungao, corte e colagem, rompimento e en-
trecruzamento, dispersao e convergéncia. Ao longo desse percurso vou percebendo
a impossibilidade de cruzar o vao por completo e entendo — como aponta o trabalho
de Livia Aquino — que “Nao existe linguagem sem engano”, que o corpo completo
nao existe e tampouco vai existir. Se meu trabalho em algum momento se demonstra
formal ou processualmente variado é pois continuo incorporando e construindo esse
corpo sem me ater demais a uma forma cristalizada. O que funciona como cola séao
grafismos e fragmentos recorrentes que séo transportados de obra em obra ao longo
da minha pratica e pesquisa.

Ao contrario de Donna Haraway, ainda acredito na possibilidade de relagdes
e juncdes de partes — ndo como essenciais e imutaveis para a construgao de algo
“natural” e pré-definido — mas sim como a extensao do corpo a partir das proteses e
nas relagdes nao hierarquicas de troca e mutualidade. O fogo que Prometeu roubou
dos deuses foi uma das primeiras proteses; capaz de modificar nossa estrutura social
ao redor da fogueira e modificar nosso organismo ao tornar desnecessario os dentes
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existe l[iInguagem sem engano

15. Ndo existe linguagem sem engano (2016). Cartaz 8x60cm
Livia Aquino
sisos. Ja estamos conectados a sistemas de comunidade e préteses constantemente:
do bragco mecanico ao lapis, pincel e carvao; do cabo de internet submarino ao fio do
casaco de 13; do telescépio James Webb as lentes do meu 6culos para corregao de
astigmatismo. Desisto da linguagem como mediadora perfeita para abragar o ruido e 0
erro presente; abragar o improviso, desvio e constru¢cao de pontes provisérias que sao
inerente da experiéncia humana. Talvez nem mais esteja, como o monstro de Franke-
nstein, procurando pelo parceiro perfeito para me fazer completo através da unido
entre dois, mas sim trocando — como o ciborgue — partes sobressalentes e tecendo
um proprio sistema ou ecossistema a muitas maos e membros entre eu e meus pares;
a construgéo conjunta de uma dinamica de mundo que pode ser potente, queer, bela
e monstruosa.
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Anexo;
O Arco de MercUrio

Este anexo é um posfacio curatorial da montagem exposi¢cdo que acompanhou
a apresentacado da banca deste trabalho e durou duas horas (mais precisamente 5,8
horas entre montagem e desmontagem) no dia 28 de agosto de 2023.

Um ano é definido como a translacéo do planeta terra ao redor do sol, seu arco
completo. O sentido desse termo e nossa percepcao de tempo — a medigdo da me-
moria e das agdes que ocorrem nesse espago cronoldgico — s&o ancorados nesses
processos ciclicos de movimento dos astros e dos fendbmenos observaveis da manei-
ra como a luz solar atinge o planeta que habitamos.

Ao deslocar para outros contextos, todavia, qual seria o sentido dessa palavra
— tdo comum e corriqueira — para descrever o fluxo desse tempo? Ao entender que
o tempo é relativo dependendo da velocidade e massa ou que, a0 me mudar para
outro planeta — Plutao, Netuno, talvez Marte ou Urano —, o meu significado para a
palavra “ano” talvez mude também.

Onde ha significado pontes séo icadas, tradugdes criadas e improvisos de-
vem ser feitos. Coincidéncia sdo as sinapses criadas pelo inesperado. Tudo pode se
conectar a tudo; mas é necessario escolher, quais rumos tomar e tecer as teias com
as préprias maos. E disso que se trata improviso: o ato de incorporar o inesperado, de
ancorar o significado no contexto vivo que ele se insere.

No entanto, ndo ha aqui o sentido da gambiarra nesse improviso; nao € apesar
dos inesperados que a exposicao “O Arco de Mercurio” foi montada, mas sim justo por
tais inesperados que sua poténcia se tornou possivel. O improviso ndo € um erro que
deve ser eliminado, mas sim o significado como bola de neve; incorporando tudo em
seu caminho; se tornando cada vez mais e mais volumoso.

Os saltos foram feitos, as coincidéncia tragadas com o que foi dado e as cone-
xdes, cada vez mais e mais absurdas, foram achadas — como um jogo, um exercicio
ludico — para montar essa jung¢ao aqui presente de obras: a pintura de fésforo do lado
do extintor de incéndio, os spots de iluminagdo com suas configuragcdes da ultima ex-
posicao mantida, o prego preso na parede incorporado junto ao martelo da montagem
e a gigantesca camera de seguranga da pinacoteca junto a uma obra com a foto do
mesmo dispositivo. Tudo se articula em conjunto nesse pequeno monstro montado e
desmontado ao longo de cinco horas em eficiéncia e eficacia; como o planeta mais
rapido do sistema solar e o deus romano associado a velocidade.
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O nome dado apds o final da apresentagao também achado pelo acaso: oitenta
e oito dias foi a duracao da parte final de meu trabalho; entre a apresentacao da ban-
ca e desde que voltei da cidade de Sao Paulo; uma translacdo completa do planeta
Mercurio, seu arco completo ao redor do sol.

E a partir do entortamento da palavra “ano” para outro contexto que achamos
um significado maior para esses improvisos, ruidos e coincidéncias; algum significado
vai ser encontrado e novas sinapses serao feitas; mesmo que seja — ludica e arbitra-
riamente — nos absurdos, nos farelos de poeira ou nos astros.
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Montagem da exposi¢ao
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Dream Contamination (2023). 40x30
Acrilica, pastel oleoso, fotos e grampos sobre tecido painel



“ b durm ¢ fisaments -#ﬂn
wansa, que e alo evergs 8
“‘“‘ﬁ—ﬂ. treme, o chia

; : it naace s
"'n'&"...-' . 4 v v s e §

Fantasma (2023).
Acrilica sobre tecido e conto de Clarice Lispector em papel vegetal sobre tecido.



Véu (2023). 20x20cm
Acrilica e PLA de impressora 3D sobre painel



