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RESUMO

LIMAO, I. P. Acervo digital da indumentaria Galdcha na perspectiva de
tecnologias tridimensionais. 2023. 152 f. Tese de doutorado em Design — Escola
de Engenharia / Faculdade de Arquitetura, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2023.

A indumentaria gaucha, intrinseca ao patrimdnio histérico e cultural do sul do Brasil,
construida das diversas influéncias culturais ao longo da histéria, simboliza o
tradicionalismo e a identidade de um povo. O propésito desta pesquisa consistiu em
propor um acervo digital voltado a representagdo da indumentaria gaucha em um
ambiente virtual, o qual compreende modelos tridimensionais. Esta iniciativa se
baseou nas diretrizes estabelecidas pelo movimento tradicionalista gaucho e nos
eventos histéricos ocorridos entre os séculos XVIIl e XX. Além de buscar a recriagao
fiel desse patrimdnio cultural, o estudo também se concentrou na identificacdo das
possiveis aplicagbes e restricbes das tecnologias tridimensionais utilizadas na
elaboragdo desse acervo digital. Os procedimentos metodolégicos adotados
abrangeram uma revisao de literatura abrangente e a conducido de entrevistas
semiestruturadas junto a especialistas, visando a validagdo dos modelos 3D
desenvolvidos no decorrer do estudo. Os resultados alcancados na minuciosa
descrigado técnica da pilcha gaucha, propiciaram a concepg¢do de uma proposta de
acervo tridimensional dedicado a esse traje tipico. A estrutura desta tese esta
organizada em sete capitulos, compreendendo a introducao, revisdo bibliografica,
metodologia, detalhamento técnico, validagao, construgéo do acervo 3D, e concluindo
com consideracgoes finais e a lista de referéncias utilizadas. A contribuicio primordial
desta pesquisa reside na sistematizag&o do processo criativo subjacente a concepgao
do acervo, com um foco especifico na aplicagdo das tecnologias tridimensionais
destinadas a preservagao do patriménio cultural representado pela indumentaria

gaucha.

Palavras-chave: Design. Tecnologia 3D. Patriménio historico e cultural. Indumentaria

gaucha.



ABSTRACT

LIMAO, I. P. Digital collection of Gaticha clothing from the perspective of three-
dimensional technologies. 2023. 152 f. Doctoral thesis in Design) — School of
Engineering / Faculty of Architecture, Federal University of Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2023.

The Gaucho costume, intrinsic to the historical and cultural heritage of southern Brazil,
built from the different cultural influences throughout history, symbolizes the
traditionalism and identity of a people. The purpose of this research was to propose a
digital collection aimed at representing Gaucho clothing in a virtual environment, which
comprises three-dimensional models. This initiative was based on the guidelines
established by the Gaucho traditionalist movement and on historical events that
occurred between the 18th and 20th centuries. In addition to seeking the faithful
recreation of this cultural heritage, the study also focused on identifying the possible
applications and restrictions of the three-dimensional technologies used in the creation
of this digital collection. The methodological procedures adopted included a
comprehensive literature review and semi-structured interviews with experts, aiming to
validate the 3D models developed during the study. The results achieved in the
detailed technical description of the pilcha gaucha, led to the conception of a proposal
for a three-dimensional collection dedicated to this typical costume. The structure of
this thesis is organized into seven chapters, comprising the introduction, bibliographic
review, methodology, technical details, validation, construction of the 3D collection,
and concluding with final considerations and the list of references used. The primary
contribution of this research lies in the systematization of the creative process
underlying the conception of the collection, with a specific focus on the application of
three-dimensional technologies aimed at preserving the cultural heritage represented

by Gaucho clothing.

Keywords: Design. 3D technology. Historical and cultural heritage. Gaucho clothing.
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1 INTRODUGAO

O capitulo exibe inicialmente a contextualizagdo e delimitacdo do tema.
Posteriormente, sera apresentado a problematica e as possiveis hipéteses,
relacionados a solugdo do problema. Na sequéncia, mostra os objetivos e a

justificativa da pesquisa.

1.1 Contextualizagao do tema

Para Fagundes (1990), o gaucho se define como “tipo” ainda na primeira
metade do século XVIII, ndo se referindo ao tipo racial, mas como resultado natural
para atender a uma demanda europeia, por um individuo que fosse capaz de cagar
gado e extrair graxa. Dessa necessidade surgiu o gaucho, cuja indumentaria é
resultado das mutuas influéncias entre corpo e o meio.

A indumentaria € um elemento que se encaixa proximo a identidade do
individuo, torna-se uma das formas de representacdo das escolhas e das
possibilidades nas quais a pessoa tem acesso. Cada povo possui um cédigo simbdélico
préprio, que tem como finalidade a comunicacado dessa identidade, construida pela
cultura de um grupo social.

Dentre as diversas culturas brasileiras, a identidade gaucha pode ser
considerada uma das mais expressivas, marcada por um forte tradicionalismo.
Reconhecida como patrimdnio cultural imaterial do Rio Grande do Sul, a identidade
gaucha é relacionada aos habitos e rituais, que sdo seus elementos intangiveis como
linguagem, dancas, literatura, culinaria e em especial a indumentaria, que demonstra
o reflexo do contato entre diferentes culturas, além de configurar-se como elemento
simbdlico participante dos processos de construgao e afirmagao da identidade.

De acordo com Sabino (2007), a palavra indumentaria é geralmente
denominada, como sendo um conjunto de roupas, calgados e acessorios, usados
pelos povos em diferentes épocas. O estudo relativo a indumentaria de um grupo
social permite conhecer seus elementos histéricos, as caracteristicas e circunstancias
de uma época, bem como suas variagdes ao longo do tempo. A indumentaria pode
ser decorativa ou simplesmente adotada como prote¢gédo ao corpo, mostrando suas
origens e relacionando-os aos inumeros séculos vividos por homens e mulheres.

Segundo Braga (2004), a indumentaria evoluiu de material vegetal, para peles
de caca e, em seguida, para a fabricagéo e utilizagdo de tecidos. Cada cidade tem

15



seu modo de se vestir, mas com alguma semelhanga, pois umas influenciam as
outras. A indumentaria se reinventou de acordo com a histéria e a descoberta de
novas tecnologias, indo de uma necessidade fisica, proteger-se do frio, para
demonstragao de status e, posteriormente, para um cédigo de identidade.

Considerando que a indumentaria possibilita 0 acesso ao conhecimento da
cultura de um povo e o seu contexto historico, € possivel concluir a necessidade de
verificar como os individuos e suas vestimentas evoluiram durante a histéria. O
surgimento das cole¢des de indumentarias faz com que os registros histéricos sejam
lembrados e representados em releituras. Também € possivel perceber que as roupas
€ 0s acessorios deixaram de ser apenas pecas de época e passaram a apresentar um
carater informacional.

Nesse contexto de relevancia historica e cultura da indumentaria, surgiram
exposicdes, acervos e colegdes, predominantemente em espacos fisicos para
visitagdo. A finalidade das exposicbes fisicas € de preservacédo e propagagao do
patriménio cultural imbuido na indumentaria de um povo. Apesar das grandes
contribuigcdes na catalogagao e divulgacao desse patrimbnio, os espacos fisicos tém
algumas desvantagens se comparado aos ambientes virtuais, tais como, maior custo
de manutencdo, maior limitacdo de acesso, barreiras geograficas e riscos de
deterioracdo do acervo por fatores externos. As vantagens de um ambiente virtual,
acervo digital, € o contraponto de um acervo fisico, fatores como acessibilidade,
menor custo e maior divulgagao sao premissas importantes para inserir um acervo na
realidade virtual.

Para Padula (2007), é importante ressaltar que a criagdo de um acervo em
ambiente digital, ndo tem a intengcdo de substituir o ambiente fisico. A finalidade de
um segundo ambiente é uma forma de contribuir para a disseminagédo do
conhecimento, de estimular a curiosidade para visitas fisicas, de promover iniciativas
educativas e pesquisa cientifica, artistica e cultural. Além disso, o desenvolvimento de
um acervo digital proporciona uma forma de comunicagao distinta daquela existente
em uma exposicao fisica, pois possibilita a prestacao de novos tipos de experiéncias
e de outra realidade de interacao.

A inclusdo de novas tecnologias nessa area é considerada muito significativa.
Atualmente as exposigdes virtuais, na grande maioria, empregam pouca tecnologia,

limitando-se as galerias virtuais de fotos e visitagao virtual com imagens panoramicas
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de exposicoes fisicas, ja existentes. Nao apenas no Brasil, mas no mundo, a realidade
imposta pela pandemia da Covid-19 aumentou a necessidade na utilizagédo de
tecnologias que facilitam o acesso e estreitam as relagbes com o usuario. Por
exemplo, antes da pandemia, a visitacdo as exposi¢cdes culturais complementa as
aulas presenciais, com a restricdo de acesso presencial a propagagado desse
conhecimento também ficou restrito, durante a pandemia. As mudancgas podem ser
pontuais ou permanentes, a tecnologia quando aplicada adequadamente representa
importantes avancos na preservacao patrimonial.

E importante enfatizar que esta pesquisa aborda os temas, patriménio cultural
imaterial, acervo e realidade virtual, baseado no entendimento dos seguintes autores.
O patrimbnio cultural imaterial, para Cavalcanti e Fonseca (2008), é representado
pelas criagcdes culturais de carater dinamico, fundadas na tradicdo e manifestadas por
individuos ou grupos como expressao de sua identidade cultural e social. No que se
refere ao acervo, a palavra provém do termo em latino acervus que significa colegao,
é definido por Ferreira (2010), como o conjunto das obras que integram o patrimdnio
que pode ser da esfera artistica, bibliografica, cientifica, documental, genética,
iconografica, historica, entre outras. Além disso, pode pertencer a um individuo, a uma
instituigdo ou a uma nacgao. Ja a realidade virtual é entendida como sendo o conjunto
de metodologias e tecnologias para a criagdo de ambientes interativos totalmente
imersivos” (ZUFFO E LOPES, 2008).

As tecnologias tridimensionais podem ser consideradas um importante
instrumento de preservacgao e difusdo do patriménio cultural, pois os modelos em 3D
permitem livre acesso as representagdes e registros digitais dos modelos. Segundo
Muchacho (2009), objetos digitalizados possibilitam novas formas de ver e interpretar
acervos, auxiliando também em pesquisas, na comunicagéo e na divulgagdo. Deste
modo, de acordo com Baggesen (2013), os espacos fisicos podem transcender o
espaco institucional para destacar o significado do patriménio cultural numa esfera
mais ampliada, dando vida a locais historicos.

Portanto, com relacdo a indumentaria, é preciso esclarecer que a maioria dos
povos se reconhecem e séo reconhecidos por sua histéria, modos de vida, usos e
costumes. Nos processos de construcio de identidade a indumentaria materializa os

fatores unificadores de um povo. Ja as tecnologias 3D, possibilitam registrar,
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conservar e ampliar o acesso ao patriménio historico-cultural, com o intuito de

representar os objetos.

1.2 Delimitagao do tema

O marco histérico que delimita essa pesquisa € a lei n° 8.813, conhecida como
lei da “Pilcha Gaucha”, oficializada pelo governo do Rio Grande do Sul em 1989, que
definiu a pilcha como traje de honra e de uso preferencial do Estado, para ambos os
sexos. A lei registra ainda que sera considerada pilcha gaucha somente aquela que
reproduz com autenticidade a indumentaria histérica, conforme as diretrizes tragadas
pelo Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG). No caso, compete ao movimento
definir aindumentaria do gaucho para diferentes atividades, tais como, para atividades
artisticas e sociais, atividades campeiras, para a pratica de esportes e a indumentaria
alternativa feminina e masculina.

O recorte do tempo considerado como referéncia histérica da evolugao da
indumentaria gaucha, s&o os séculos XVIIl ao XX. Esse periodo é utilizado como
parametro da pesquisa documental e bibliografica, que tem por finalidade fundamentar
teoricamente a pesquisa, conhecer as origens, influéncias e inspiracbes das pecas
que compdem a pilcha gaucha.

Considerando as informagdes apresentadas e o contexto histdrico, a pesquisa
€ destinada a preservacido do patriménio histérico e cultural do Rio Grande do Sul,
especificamente da indumentaria gaucha. O estudo pretende trabalhar voltado na
integracdo de tecnologias 3D nas areas de design, patriménio cultural e
acessibilidade, analisando o desenvolvimento de modelos digitais, bem como

colecgdes virtuais.

1.3 Problema de pesquisa

No momento que a pesquisa sobre indumentaria é aprofundada, percebe-se a
existéncia de varias variaveis que influenciam a indumentaria em diferentes periodos
histéricos. Normalmente, depende das condi¢des econdmicas e politicas, fatores
culturais, mercados de importacdo e exportacdo da matéria-prima e dos avancos
tecnologicos. Adaptagcdes para acompanhar essas variaveis sdo determinantes para

o resultado de uma indumentaria representativa.
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No caso da indumentaria gaucha nao é diferente, as condi¢des de subsisténcia,
a realidade de trabalho, fatores climaticos, sdo alguns dos elementos que afetaram
diretamente as vestes e 0s acessorios usados pelos gauchos.

Essa indumentaria é inicialmente descrita por viajantes, de varios paises, que
passaram pela regido sul, nos relatos os viajantes descreveram como o gaucho se
vestia e se comportava. Algumas limitagbes surgiram no decorrer da pesquisa, tais
como, definir a terminologia correta das pecgas, a representagcdo adequada dos
tecidos, estampas e cor, de acordo com os materiais e equipamentos disponiveis na
época. Além disso, € importante notar o fator artistico de algumas obras, que podem
nao levar em consideragao os elementos estéticos correspondentes ao periodo.

Embasado nessas limitagdes para representacao, preservagao e propagacao
da indumentaria como patriménio gaucho, o estudo almeja responder o seguinte
questionamento: como as tecnologias 3D podem auxiliar na preservagdo do

patrimdnio histérico e cultural da indumentaria gaucha?

1.4 Hipotese

A hipétese geral desta pesquisa considera que as tecnologias 3D podem ser
utilizadas na concepcgado e representagcdo de um acervo digital da indumentaria
gaucha, o qual permite proporcionar acessibilidade e divulgagéo do conteudo historico

estudado.

1.5 Objetivos

Os objetivos, geral e especificos, almejados a partir da realizagdo deste

trabalho, séo apresentados abaixo:

1.5.1 Objetivo Geral

Propor um acervo digital para representagdo da indumentaria gaucha em um
ambiente virtual, contendo modelos tridimensionais baseados nas diretrizes do
movimento tradicionalista gaucho e nos acontecimentos historicos entre os séculos
XVIII e XX.

1.5.2 Objetivos Especificos

Os objetivos especificos descritos a seguir norteiam o desenvolvimento deste

trabalho, contribuindo principalmente para o alcance do objetivo geral.
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a. Realizar um levantamento histérico da indumentaria gaucha e selecionar os
modelos mais representativos para o estudo.

b. Analisar as técnicas do design grafico e modelagem, voltados para a
indumentaria.

c. Mapear o publico-alvo da pesquisa e planejar o ambiente virtual acessivel a
esse publico, bem como selecionar e preparar os modelos 3D que seréo
disponibilizados no acervo digital.

d. Validar os modelos 3D desenvolvidos, com pesquisadores e historiadores da

indumentaria gaucha, bem como propor um acervo em ambiente virtual.
1.6 Justificativa

Fagundes (1988) destaca a escassez de bibliografia existente no Rio Grande
do Sul, no Uruguai e na Argentina sobre a indumentaria do gaucho. O autor reafirma
que esse tipo humano, o mais caracteristico do cone-sul da América, merece énfase
na literatura e documentacao dos seus costumes.

Baseado nessa necessidade e com a finalidade de desenvolver um acervo
digital, com modelos 3D da indumentaria gaucha, este trabalho é justificado por alguns
pontos de vista.

Do ponto de vista da tematica, o estudo surgiu do desejo de representar,
preservar e promover a indumentaria gaucha. Ressaltar os elementos simbdlicos da
identidade do gaucho por meio dos trajes tipicos da época. Também, pela auséncia
de modelos digitais, que apresentassem qualidade e concebessem os aspectos
caracteristicos da indumentaria gaucha.

Do ponto de vista académico, a pesquisa visa contribuir com a integragao das
tecnologias 3D, preservagéo patrimonial e design, voltados a indumentaria gaucha.
Também ha contribuicdo em publicacdo cientifica e modelos 3D, nesta area pouco
explorada. Além da contribuigao tedrica, na compilagao e documentagao dos registros
historicos da indumentaria.

Do ponto de vista da relevancia, a finalidade ¢é utilizar dos avangos tecnoldgicos
para conservar e aumentar o acesso aos registros da indumentaria gaucha, ao publico
em geral, através do acervo digital. E de forma inédita, desenvolver modelos 3D dessa
indumentaria, que posteriormente podem ser utilizados como material didatico nas

escolas ou até mesmo em ambientes de realidade virtual.
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Do ponto de vista da acessibilidade, promover condicdes de acesso aos
diferentes publicos, incluindo a audiodescri¢ao, legenda e escrita simples, nos textos
explicativos dos modelos. Ainda é possivel utilizar os modelos 3D, para impresséao de
réplicas tateis, pensando também em pessoas com deficiéncia visual.

Enfim, concordando com o autor ja citado no inicio deste capitulo (Fagundes,
1988) e enfatizando a importancia indumentaria gaiucha, como patrimonio histérico e

cultural, o estudo visa contribuir com essa tematica pouco explorada.

1.7 Estrutura da tese

A estrutura desta tese € composta por sete capitulos, conforme descrito a
sequir:

Capitulo 1 - Introdugao: Contextualizagdo do tema, delimitacdo da pesquisa,
apresentacao da problematica, hipoteses, objetivos e justificativa da pesquisa.

Capitulo 2 - Fundamentagao Tedrica: Apresentacdo dos elementos
conceituais do estudo, abordando Patrimdnio Histérico e Cultural do Rio Grande do
Sul (RS), Indumentaria Gaucha, Tecnologias 3D para fins patrimoniais, Design e
acervo digital da indumentaria.

Capitulo 3 - Metodologia: Detalhamento da caracterizacdo da pesquisa,
universo da pesquisa, coleta e analise de dados, e procedimentos metodoldgicos.

Capitulo 4 - Detalhamento Técnico: Apresentacdo e detalhamento dos
modelos tridimensionais desenvolvidos no estudo, divididos em estrutura da pilcha
gaucha atual, indumentaria gaucha masculina e indumentaria gaucha feminina.

Capitulo 5 - Validagao: Dividido em trés partes, incluindo descrigdo do roteiro
e critérios utilizados nas entrevistas, apresentacido e validagdo dos modelos
tridimensionais da pilcha gaucha propostos para o acervo 3D da indumentaria gaucha,
e analise e dados coletados nas entrevistas.

Capitulo 6 - Construg¢ao do acervo 3D: Dividido em duas partes, exibindo a
proposta do acervo 3D da indumentaria gaucha, detalhando objetivos e métodos para
sua construgéo e organizagao, e a exposic¢ao final das pilchas gaucha, destacando os
modelos tridimensionais desenvolvidos.

Capitulo 7 - Consideragdoes Finais: Sintese dos resultados alcancados,

abordagem dos objetivos da pesquisa, esclarecimento das limitagdes e sugestao de
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possiveis trabalhos futuros. A Figura 1 apresenta o modelo estrutural do estudo e a

sequéncia das etapas realizadas.

Figura 1 - Estrutura da tese
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Nesta etapa sdo apresentados os elementos conceituais do estudo, divididos
em: Patriménio Histérico e Cultural do Rio Grande do Sul (RS); Indumentaria Gaucha;

Tecnologias 3D para fins patrimoniais; Design e acervo digital da indumentaria.

2.1 Patrimonio Historico e Cultural do Rio Grande do Sul

O presente topico, é separado inicialmente em patrimbnio cultural. E

posteriormente, focado no patriménio histérico e cultural do RS.

2.1.1 Patrimonio Cultural

Conceitualmente, patriménio cultural significa aquilo que é considerado uma
heranga do passado, que as pessoas intencionam transmitir as outras geragdes e que
identifica sujeitos e grupos sociais, ritualiza-os e/ou materializa-os por meio de grupos
étnicos. Os saberes da cultura camponesa séo de grande expressao nesse sentido,
patrimbnios cristalizados em objetos que, historicamente, buscavam dar conta das
demandas das unidades em seus circuitos internos e externos, seus limites e
precariedades de condigbes econdmicas (TEDESCO, 2010).

A “Convencédo da UNESCO sobre o Patriménio Mundial, Cultural e Natural” de

1972 definia o “patrimdnio cultural e natural” como:

Um monumento, um conjunto de construgbes ou um sitio tendo valor
histérico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnolégico ou antropolégico.
O termo ‘patrimbnio natural' designa uma caracteristica fisica, biolégica
e geoldgica excepcional; a flora e a fauna ameagada, as zonas tém um
valor do ponto de vista cientifico, estético ou do ponto de vista da
Conservacdo. (UNESCO, 1972)

Com a democratizacdo da cultura e sua definicdo sbcio antropoldgica
expandida, a distancia entre o patrimonio cultural, como monumentos, e as pessoas,
como suas criadoras, guardids e usuarias, foi muito reduzida (PELEGRINI E FUNARI,
2008, p. 213).

Quando se analisa o patriménio cultural sob a interpretacao da legislagéo
brasileira, € preciso destacar que, de acordo com a Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988, no artigo 216, sdo considerados bens que constituem o
patrimdnio cultural brasileiro os de natureza material e imaterial, que incluem: formas
de expressdo; modos de criar, fazer e viver; criagdes cientificas, artisticas e

tecnoldgicas; obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados
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a manifestagbes artistico-culturais; conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (SARAIVA
ET AL., 2014).

Legalmente, em &mbito nacional, o patriménio cultural tem na Constituigdo

Federal de 1988 o seu primeiro reconhecimento:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;

Il — 0os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criagbes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos
destinados as manifestagées artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.
Paragrafo 1. O poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro por meio de
registros, vigilancias, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservagdo (CONSTITUICAO FEDERAL
DO BRASIL, 1988 apud CAVALCANTI, M. V. e FONSECA, M. C. 2008,

p. 14).

E importante destacar que o Brasil é pioneiro na tutela de bens culturais
imateriais, pois, antes da convencao da Organizagdo das Nagbdes Unidas para a
Educacgéao, Ciéncia e Cultura (UNESCO), instituiu-se, através do Decreto 3.551/2000,
o procedimento administrativo de registro e criou-se o Programa Nacional do
Patrimonio Cultural Imaterial, conforme mencionado. A Convencéao para Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial foi aprovada na 322 Sessao da Conferéncia Geral da
Organizacéao das Nagbes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura, realizada
em Paris em 2003, e entrou em vigor, na esfera internacional, em 20 de abril de 2006,
sendo o primeiro documento internacional a definir, de forma clara e precisa, o
patrimdnio cultural de natureza imaterial (CAVALCANTI E FONSECA, 2008).

De acordo com esta Convencao, elaborada na Conferéncia Geral das Nagdes
Unidas para a Educagao, a Ciéncia e Cultura (UNESCO), o conceito de patrimonio

cultural imaterial é entendido como:

[...] préticas, representacées, expressoes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que
lhes sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns
casos, 0s individuos reconhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural. [...] (UNESCO, 2003).
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A Resolugao n° 1, de 3 de agosto de 2006, que complementa o Decreto n °
3.551, de 4 de agosto de 2000, define como patriménio cultural imaterial as criagcbes
culturais de carater dinamico e processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por
individuos ou grupos como expressao de sua identidade cultural e social, tendo como
base a tradigdo no seu sentido etimoldgico, de “dizer através do tempo”, que significa
praticas produtivas, rituais e simbologias constantemente reiteradas, transformadas e
atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do presente com seu passado
(CAVALCANTI E FONSECA, 2008).

Esse patrimbnio cultural imaterial, transmitido de geracdo em geragao, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fung¢ao do seu meio, da sua
interacdo com a natureza e da sua historia, incutindo-lhes um sentimento de
identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a promocao do respeito
pela diversidade cultural e pela criatividade humana (IPHAN, 2006, p. 15).

Segundo o Instituto do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN), o
patrimdnio cultural imaterial se manifesta por meio de tradigdes, expressdes orais,
praticas sociais, rituais, eventos festivos, artesanato tradicional, entre outras formas.
A fim de assegurar sua perpetuacao, sua viabilidade, as estratégias de salvaguarda
desse patrimbnio contemplam “a identificagdo, documentacdo, pesquisa,
preservacao, protecdo, promog¢ao, valorizagao, transmisséo, essencialmente atravées
da educacéao formal e ndo formal, bem como a revitalizacao dos diferentes aspectos
desse patriménio” (IPHAN, 2006).

Ha diversas referéncias ao “patrimonio imaterial” como se fosse algo, senéo
sinbnimo, pelo menos extremamente proximo do que tradicional ou popular. No Brasil,
a preocupacao com o patrimonio cultural entendido em seu sentido material/imaterial
ja esta presente em Mario de Andrade e nos modernistas que iniciaram as agdes
concernentes ao patriménio no pais (MACIEL, 2005).

Existem também as referéncias sobre o denominado patriménio digital, na
concepgao da UNESCO (2003), patriménio digital consiste em recursos unicos que
sao frutos do saber e da expressao dos seres humanos. Compreendem recursos de
carater cultural, educativo, cientifico e administrativo, informagao técnica, juridica,
médica e de outras classes, que s&o geradas diretamente em formato digital ou se
convertem a este, a partir de material analdgico ja existente. Os produtos “de origem

digital” ndo existem em outro formato que o eletrénico. Os objetos digitais podem ser
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textos, bases de dados, imagens fixas ou em movimento, gravagdes sonoras, material
grafico, programas de informatica ou paginas da Web, entre muitos outros formatos
possiveis dentro de um vasto repertorio de diversidade crescente. Muitas vezes sao
efémeros e sua conservacdo requer um trabalho especifico nos processos de

produc¢do, manutengao e gestao.

2.1.2 Patrimonio Histoérico e Cultural do RS

O Rio Grande do Sul € um estado onde se destacam varios elementos culturais
importantes, os quais foram construidos e reconstruidos ao longo da histéria das
comunidades sulinas. Muitos desses elementos fazem parte do legado de diversas
culturas, proporcionando uma diversidade de conhecimentos que foram incorporados
na vida das pessoas dessa regido ao longo do tempo. A cultura do estado é bastante
peculiar e suas expressdes estédo alicercadas nas tradigbes e conhecimentos obtidos
pela convivéncia em grupo, somados a diversos outros elementos, entre eles, os
histéricos e socioldgicos (MULLER; VARGAS; GUTERRES, 2012).

Nesse sentido, destaca-se a influéncia na culinaria, com o churrasco, na
bebida, com o chimarrdo, nas lendas, dancas e musicas, na confecgao de artefatos
em |a e couro, como ilustra as imagens da Figura 2. Alguns dos habitantes
compunham sua propria indumentaria, como o chiripa e outras pecas de vestuario que
eram necessarias para auxiliar na lida com o gado no campo, como o pelego e o
xergao. Esses eram elementos representativos do cotidiano de muitos negros, indios
e mesticos, 0os quais tornaram-se pedes nas estancias, importante mao de obra na
realizacéo das lidas campeiras (SALDANHA; VARGAS; LANA, 2019).

Figura 2 - (a) Churrasco (b) Chimarrao e (c) Danga Gaucha

“'Q

Fonte: Compilacdo do autor”.

! Montagem a partir de imagens coletadas no site da Estancia virtual. Disponivel em:

https://estanciavirtual.com.br/ . Acesso em: 25/09/2020.
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Um marco na histéria do Rio Grande do Sul e que foi motivo para a criagao de
alguns monumentos na cidade de Porto Alegre € a Revolugdo Farroupilha.
Reconhecida por atos de bravura dos seus principais “herdis”, essa interpretacao da
Revolucao Farroupilha “tem sido transmitida através do ensino da Historia, como o
carro-chefe de uma forma determinada de interpretar o Rio Grande e o0 seu povo que
se encontra muito arraigada” (PESAVENTO, 1985).

A Revolugao Farroupilha, para Pesavento (1985) € “o episddio através do qual
a historia rio-grandense tem sua inser¢cdo mais clara na histéria do Brasil’
(PESAVENTO, 1985B). Por exemplo a Estatua do Lagador (Figura 3a), a estatua € a
materializagao do gaucho tradicionalmente pilchado, ou seja, vestido como um gaucho
que remete a época da Revolugado. Outra estatua conhecida € o monumento a Bento

Gongalves (Figura 3b), que retrata um dos lideres da Revolugéo Farroupilha.

Figura 3 - (a) Estatua do lagador e (b) Monumento a Bento Gongalves

Fonte: Compilagdo do autor?

Além dos citados, existem ainda cerca de 10 monumentos que buscam afirmar
a historia tradicional sobre o que o0 “gaucho” viveu. Ao mesmo tempo, em que a cidade
vai crescendo e nos trazendo novas composi¢cdes, os monumentos permanecem ali,
como registro e meméria de um povo (MULLER, 2016).

Dentre todas as formas possiveis de “ser gaucho”, existe um grupo de atores
que nos anos 1960 se constituiram em um movimento organizado. O Movimento

Tradicionalista Gaucho esta “atento ao que diz respeito aos bens simbdlicos do Rio

2 Montagem a partir de imagens coletadas nos sites WEBPOA e TripAdvisor. Disponivel em:
www.webpoa.com/historia/o-lacador/; www.tripadvisor.com.br/LocationPhoto. Acesso em: 25/09/2020.
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Grande do Sul, sobre os quais procuram exercer seu controle e orientagéo, para eles
é fundamental demarcar quais sao os ‘verdadeiros’ valores gauchos” (OLIVEN, 1992).

A partir do fim do século XX, a Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul,
sob inspiragao do tradicionalismo, aprovou algumas leis no sentido de preservagéo de
determinados elementos culturais rio-grandenses. A primeira foi a chamada “Lei das

Pilchas”, tratando da indumentaria regional:

LEI N°. 8.813, de 10 de janeiro de 1989.

Oficializa como traje de honra e de uso preferencial no Rio Grande do
Sul, para ambos os sexos, a indumentaria denominada “PILCHA
GAUCHA”".

Deputado Algir Lorenzon, Presidente da Assembleia Legislativa do
Estado do Rio Grande do Sul.

Fago saber, em cumprimento ao disposto no § 5° do artigo 37, da
Constituicdo do Estado, que a Assembleia Legislativa decretou e eu
sanciono e promulgo a seguinte Lei:

Art. 1°. - E oficializado como traje de honra e de uso preferencial no Rio
Grande do Sul, para ambos o0s sexos, a indumentaria denominada
“PILCHA GAUCHA”.

Paragrafo unico - Sera considerada “Pilcha Galicha” somente aquela
que, com autenticidade, reproduza com elegéancia, a sobriedade da
nossa indumentaria histérica, conforme os ditames e as diretrizes
tracadas pelo Movimento Tradicionalista Gatcho.

Art. 2° - A “Pilcha Galcha” podera substituir o traje convencional em
todos os atos oficiais publicos ou privados realizados no Rio Grande
do Sul.

Art. 3°. - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagéao.

Art. 4°. - Revogam-se as disposi¢bes em contrario.

Assembleia Legislativa do Estado, em Porto Alegre, 10 de janeiro de
1989.

(Deputado Algir Lorenzon, Presidente. Assembleia Legislativa do
Estado do Rio Grande do Sul, sistema LEGIS. Disponivel em
http.//www.al.rs.gov.br/legis. Acesso: 25/09/2020).

Barbosa Lessa chamava de “cultura tradicionalista” o conjunto de
manifestagdes pertencentes ao tradicionalismo. Segundo esse autor, ao criarem o
movimento, seus fundadores pretendiam criar algo cuja base fosse a cultura
tradicional, mas adaptada as mais diversas situagdes de tempo e espaco, dai surgindo
algo novo, a “cultura tradicionalista” (LESSA,1985).

Em outro exemplo, Barbosa Lessa lembra que o termo pilchas, utilizado para
descrever o traje tipico gaucho, passou a ser utilizado com este sentido, relacionado
ao vestuario, quando da criagdo do movimento. No linguajar regional tradicional, pilcha
era alguma coisa de valor que o gaucho possuia. Como o traje com o qual se vestiam
era altamente valorizado, passaram a chama-lo dessa forma (LESSA, 1985).

Alguns anos depois surgiram a segunda lei, a do "Churrasco":
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LEI N° 11.929, DE 20 DE JUNHO DE 2003.

Institui o churrasco como “prato tipico” e o chimarrdo como “bebida
simbolo” do Estado do Rio Grande do Sul e da outras providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL.

Faco saber, em cumprimento ao disposto no artigo 82, inciso 1V, da
Constituicdo do Estado, que a Assembleia Legislativa aprovou e eu
sanciono e promulgo a Lei seguinte:

Art. 1° - Ficam instituidos o churrasco a gaticha como prato tipico e o
chimarrdo como a bebida simbolo do Rio Grande do Sul.

Paragrafo tnico - Para os efeitos desta Lei, entende-se por churrasco
a gaucha a carne temperada com sal grosso, levada a assar ao calor
produzido por brasas de madeira carbonizada ou in natura, em espetos
ou disposta em grelha, e sob controle manual.

Art. 2° - Para assinalar as instituicbes ora estabelecidas, ficam criados
“o Dia do Churrasco” e o “Dia do Chimarrao”, a serem comemorados
em 24 de abril de cada ano e incorporados ao calendario oficial de
eventos do Estado do Rio Grande do Sul.

Art. 3° - A Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul
homenageara, anualmente, com o troféu “Nova Bréscia”, uma
churrascaria a ser escolhida como modelo por sua fidelidade ao estilo
gaticho, e com o troféu “Roda de Mate” uma ervateira que se distinguir
pela qualidade e aceitagcdo do seu produto.

Art. 4° - Juri especial definira os critérios de escolha dos agraciados e
apontara a premiagao os

estabelecimentos referidos no artigo anterior, levando em conta, a par
dos critérios técnicos e comerciais que estabelecer, as contribuicbes
de qualquer ordem que tenham sido feitas pelos concorrentes para o
bom éxito do Programa Fome Zero, ora instituido e mantido pelo
Governo Federal, ou a programas similares de solidariedade social em
ambito federal ou estadual, que aquele venham suceder.

Art. 5° - Esta Lei entra em vigor na data da sua publicagéo.

PALACIO PIRATINI, em Porto Alegre, 20 de junho de 2003.
(Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul. Disponivel
em: http.//www.al.rs.qov.br/filerepository/replegis/arquivos/11.929.pdf.
Acesso: 25/09/2020).

Gerard Lenclud conclui que a tradicdo “ndo € aquilo que sempre foi; ela é aquilo

que nos a fazemos ser”. Procurando defini-la, Lenclud ndo a percebe como um

produto do passado recebido passivamente pelo presente, mas como um “ponto de

vista”, uma interpretacao desse passado (LENCLUD, 1987).

2.2 Indumentaria Gaucha

A indumentaria é entendida como patrimonio, carregada de simbolos e valores

que caracteriza a identidade da sociedade que a construiu e utilizou. De acordo com

Benarush (2012), todo objeto pertencente a uma colegao, seja privada ou publica, esta

la por decisdo de alguém. Coleciona-se por algum motivo, sendo essa pesquisa um

esforco que busca entender quais sdo as motivacdes que fazem das indumentarias,

objetos excepcionais que devem ser preservados, como patrimonialidades.

29


http://www.al.rs.gov.br/filerepository/replegis/arquivos/11.929.pdf

A cultura genuina do povo e suas expressoes estdo alicercadas em tradigoes,
em conhecimentos obtidos pela convivéncia em grupo, somadas aos elementos
histéricos e socioldgicos. Seus legados e sua tradigéo, entre eles 0 seu modo de vestir,
sdo transportados para as geragdes seguintes, sujeitos a mudangas proprias de cada
época e circunstancia (ZATTERA, 1989).

O estudo relativo a indumentaria de um grupo social permite conhecer seus
elementos histéricos, as caracteristicas e circunstancias de uma época, bem como
suas variagdes ao longo do tempo. A vestimenta pode, assim, ser considerada como
reflexo do contato entre diferentes culturas, além de configurar-se como elemento
simbdlico participe dos processos de construgao e afirmacgao de identidades, como no
caso da figura do gaucho (GOMES, 2010).

Segundo o livro “Indumentaria Gaucha” de Anténio Augusto Fagundes (1990),
a evolucdo da indumentaria gaucha se deu em quatro épocas: Chiripa primitivo,
Bragas (dos anos 1750 até 1820), Chiripa Farroupilha (dos anos 1820 até 1865) e
Bombacha (dos anos 1865 até 1976), existindo uma indumentaria feminina para cada

uma destas fases. O Quadro 1 mostra as ilustragées dos trajes gauchos desta época.
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Quadro 1 - Traje Gaucho nos anos de 1750 até 1976

Traje Gaucho de 1750 até 1820

Traje Gaucho de 1820 até 1865

/@&« - W
o 2 &
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Fonte: Fagundes (1990)

Na obra “Traje Tipico Gaucho” de Vera Stedile Zattera (1989), a evolucéo da
indumentaria gaucha também ocorreu em quatro épocas, denominadas: O indio,
Gaucho Gaudério, Gaucho Charqueador e Novo Gaucho, contando com a
indumentaria feminina, usos e costumes das diferentes épocas.

Inicialmente, “0 homem do riograndense adaptou seu traje, baseado em seu
tipo de vida e necessidades. O gaucho, mestico cultural com outras etnias, foi no
primeiro momento, um homem cagador de gado, gaudério e jogador e esse aspecto
de sua indole transparece no seu modo de trajar. O chiripa, a bota de garrdo, a camisa
folgada e o poncho diziam muito de seu ser livre. Nada a apertar, nada a segurar,
nada a oprimir. Os movimentos foram sempre abertos e amplos. Nada podia haver
que pudesse agarra-lo” (ZATTERA, 1989).

Nos registros sobre o Rio Grande do Sul, os indigenas estavam subdivididos

em tribos, espalhadas pelo estado. Provavelmente foram os primeiros a fazerem uso
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da boleadeira® e a adotarem o cavalo como condugdo basica. Tinham a pele
bronzeada, cabelos negros e eram de fei¢gdes fortes, o Quadro 2 ilustras essas

caracteristicas.

Quadro 2 - Indumentaria dos primeiros habitantes do RS: o indio

O indio de 1620 até 1730

SN N ‘ I 7y AR

a. No Pais de Ninguém, onde o indio usava as bolas, o lengo na testa e o chiripa-saia, a
interferéncia do europeu muda seus habitos e Ihe acresce as esporas, o lago e a faca.

b. As mulheres indigenas usam seus seios nus e cobrem seus membros inferiores com um
chiripa que da a volta ao corpo. Andam descalgas e colorem o rosto com pinturas rituais.

c. Otipoy —camisa formada de dois panos costurados nos lados e com abertura para os bracos
e cabega levava, as vezes, um cordao na cintura, seu comprimento variava indo até abaixo
dos joelhos. A indigena usa ainda um crucifixo no pescogo indicando fé ou catequese
efetivada, o tipoy caracteriza a mulher indigena.

d. Os ventos das pampas eram constantes e frios obrigando os indios a usarem uma manta de
couro chamada cayapi. Essa manta, que também servia de leito, consistia numa pele de
veado ou vitela com pelo do animal junto do corpo.

Fonte: Zattera, 1989.

O periodo do traje indigena (1620 a 1730), surgido a partir do contato entre
missionarios europeus, indios missioneiros e indios cavaleiros. Os indios missioneiros
passaram a se vestir de acordo com a moral jesuitica, com calgbes e camisas de
modelo europeu; enquanto a mulher missioneira usava o “tipoy”, um vestido feito de
algodao cru, costurado como uma tunica, e na cintura amarravam um cordao — o
“‘chumbé” (FAGUNDES, 1990).

Segundo Fagundes (1990), outra pega amplamente utilizada pelos indios

missioneiros era o poncho, também conhecido como pala bichara, e que, s6 passou

3 Boleadeira: conjunto composto de trés pedras ligadas entre si por pontos torcidos. Duas pedras tém
o mesmo tamanho e a terceira que € menor tem o nome de manicla, por ser empunhada pelo homem.
Entre os gauchos, as pedras séo retovadas de couro.
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a existir no Rio Grande do Sul com a vinda dos brancos, pois, os indios pré-
missioneiros nao fiavam nem teciam.

Eram chamados de indios cavaleiros aqueles que logo assimilaram o cavalo
trazido pelos brancos como parte de sua cultura e desenvolveram aprimoradas
técnicas de equitagdo e adestramento dos animais. Pelas caracteristicas
apresentadas, esses indios necessitavam de uma indumentaria diferenciada, que
permitisse maior mobilidade como o “chiripd” e o “cayapi”, consideradas
absolutamente originais (FAGUNDES, 1990).

Além dessa vestimenta, foi registrada pelos observadores, que passaram
nessa época, outra peca indigena: a tanga de algod&do. Usada pelos indios e
chamada, por volta de 1816, de “bicuis”, a tanga se fazia acompanhar, vez por outra,
de uma camisa de algodado. Junto a ela, carregava uma faca, que lhes era de multipla
utilidade. Outros tecidos, chamados de “poncho bichara”, quando executados com a
14, e a “palla”’, quando tecidos algodao de diversas cores (Saldanha, 1787 apud
ZATTERA, 1989).

Por volta de 1730 se inicia, no Rio Grande do Sul, um processo de distribuigcao
de sesmarias, de gado e de terras, definindo-se as estancias. Em meados do século
XVIII diminui a procura de equinos de RS. Nesse periodo, a economia gaucha subsiste
com o charque e com a cultura do trigo cultivado principalmente pelos agorianos. O
ilhéu dos agores, homem rustico, se introduz no Rio Grande do Sul por volta de 1752,
sua indumentaria € de uma simplicidade evidente, identificando bem a indole singela
e modesta. Em 1807, o Rio Grande é promovido a “Capitania Geral” e o
enriguecimento dos pecuaristas € evidente. O estancieiro se torna senhor com poder
politico, atritando-se com os representantes da Coroa (ZATTERA, 1989). O Quadro 3

mostra a indumentaria desse periodo.
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Quadro 3 - Indumentaria da primeira época, gaucho gaudério

1° Epoca: O gatcho gaudério de 1730 até 1820

a. Estancieiro: Usar meias e ceroulas de crivos ou de rendas. Botas fortes ou de garrdo e
esporas de prata. Cal¢cdes desabotoadas abaixo dos joelhos, gibdo de veludo ou 1a com
botdes de moedas de prata. Colete de seda ou algodao sobre a camisa de linho ou acabada
por rendas. Lengos pequenos no colarinho. A cintura leva o cinturdo sobre a faixa, bem como
a pistola. Na mao, o chicote tipo arreador e na cabecga, o lengo a marinheira e o chapéu de
feltro de copa alta e barbicacho de seda. No ombro, a pala de seda ou de Ia leve vicunha.

b. Estancieira: Sapatos e meias de seda, anaguas e corpetes. Vestido de seda ou algodéo,
com corte abaixo do busto. Leque e lengo da mao e jdias em excesso. Agasalha-se com
capote ou xale. Na cabeca, os cabelos longos séo presos com fita e flores.

c. Peéo: Pés descalcos ou botas de garrdo abertas na frente e amarradas abaixo dos joelhos
com tiras de couro ou 1a. Esporas, ceroulas por dentro das botas ou as pernas nuas. Chiripa-
saia e cinturdo de couro sobre a faixa de tecido. Boleadeiras e pistola presos na cintura.
Faca as costas, junto aos rins. Camisa com mangas amplas. Colete e o poncho bichara. Na
cabecga os cabelos longos sao amarrados por tira de couro ou lengos a marinheiro. Usa o
chapéu de palha ou de feltro.

d. Mulher Rural: Usa saia rodada de tecido de 14 leve e camisa longa de algodao, ou ainda de
vestido indiana. Pés descalgos. Flores e fitas nos cabelos longos e trangados, ou seja, um
lenco na cabega amarrado abaixo do queixo.

Fonte: Zattera, 1989.

O traje gaucho, de 1730 a 1820, apresenta distingdes das vestimentas dos
patrdes das vacarias e das estancieiras gauchas para com as dos pedes e das chinas
das vacarias. Os patrdes trajavam-se a moda europeia, as ceroulas de crivo,
adicionando outros elementos como botas de garrdo de potro, a guaiaca, o lenco de
pescoco, o0 chapéu, entre outros. A mulher estancieira usava botas fechadas e
vestidos longos, feitos geralmente de seda ou veludo e, como acessorios, eram
indispensaveis o xale, o leque e o tecido para prender parte dos cabelos. A vestimenta
do pedo das vacarias era adaptada as fungdes campeiras, de modo a facilitar suas
atividades. Assim, este gaucho utilizava camisa de algoddo sem botdes e mangas
largas, o chiripa primitivo e um pala de |a (bichara), além do cinturdo de faixa larga
para levar moedas, denominado guaiaca. As botas mais comuns eram de couro de

vaca, burros e éguas, apesar do nome dado a elas ser garrao-de-potro. O chapéu
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mais utilizado por eles era o de palha. Ainda mais simples que o pedo era o modo de
se vestir das chinas das vacarias, cujo traje era composto por saia comprida e rodada,
comumente de cor escura, e por blusa clara (FAGUNDES, 1985).

O gaucho da segunda época € o estancieiro ou charqueador. Ocupado com o
comércio de couros e com outros derivados do gado, como a crina e 0s cornos, o
charqueador reune nos limites do curral, onde mantém os bois vivos, o matadouro, o
secadouro e as cadeiras. As estancias sao compostas por gauchos ou estancieiro, ou
charqueador, o capataz e os pedes. Essa situagao refor¢ca o esquema socioeconémico
onde as hierarquias sdo definidas (ZATTERA, 1989). O Quadro 4 ilustra a

indumentaria do gaucho charqueador.

Quadro 4 - Indumentaria da segunda época, gaucho charqueador

2° Epoca: O gaticho charqueador de 1820 até 1865

a. Estancieiro ou charqueador: Botas russilhonas levantadas e calgas por dentro das botas,
sendo com recorte triangular na braguilha. Faixa na cintura e cinturdo com enfeites de
moedas ou “rastra”’. Camisa de algodao ou seda branca com rendas. Gravata de seda tipo
tope, colete de seda ou algodao transpassado e gibado de veludo ou |1a com botdes em prata.
Na cabeca leva o chapéu de copa alta. Nas costas, junto aos rins, a faca e na méao, o chicote
tipo arreador. Junto as botas, as esporas de prata.

b. Mulher: Vestido longo de seda ou veludo, com corte na cintura. Decote mais ou menos amplo
com ombros a mostra. Mangas bufantes até o cotovelo e justas até o pulso. Broche no
pescoco e brincos. Cabelos presos com travessas ou flores. Leque na mao. Quando ao ar
livre, usa chapéu com lagos de fitas e penas de avestruzes. Mantilha sobre o coque quando
vai na igreja, ou sobre os ombros quando esta ao ar livre.

c. Peao: Botas fortes ou de garrao, ceroulas de franjas, chiripa-fralda, faixa na cintura e cinturao
com bolsos. Camisa branca, colete algodao ou seda, gibao, lengco no pescogo ou ha cabega.
Poncho, de vermelho e faca. Chapéu, tirador e lago. Esporas de ferro ou prata.

d. Mulher rural: Blusa de mangas com acabamentos em rendas, saia longa e rodada
complementada com casaquinho cortado a cintura de tecido leve. Usa, mais tarde, a
sombrinha. A saia tem em sua barra um babado franzido ou de pregas.

Fonte: Zattera, 1989.

Essa fase da indumentaria gaucha, trata-se da ampla utilizagdo de um chiripa

mais largo e funcional, adaptado ao homem que cavalgava, dai seu surgimento e
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ampla difusdo. As camisas continuam sem botdes, com golas e mangas largas.
Costumavam usar jaqueta ou colete de |1a. A mulher passou a usar enfeites e rendas
em seus casacos € a cobrir as pernas com meias (FAGUNDES, 1985).

A terceira época €& um periodo de transformagdo. As influéncias da
modernizagao transmitem significativas mudangas na vida do gaucho. O Quadro 5

mostra essa transformagao do novo gaucho.

Quadro 5 - Indumentaria da terceira época, novo gatcho

3° Epoca: O novo gatcho de 1865 até hoje

a. O novo galcho usa camisa branca com colarinho e terno completo composto de: calca
corrida, colete e paleté. Gravata de né ou tipo borboleta. Chapéu de feltro, sapatos e, as
vezes, polainas. Usa o reldgio no bolso do colete.

b. A mulher usa um vestido de seda com cortes em V na cintura, jabé e fichu de rendas. As
mangas sao retas ou bufantes até o cotovelo e depois se ajustam. Segura o leque e, por
vezes, a sombrinha. Leva broche e brincos. Os cabelos estdo presos por travessas. Nos
pés, usa as botinas ou os sapatos fechados.

O peéo: Usa bombacha de favos ou pregas, alpargatas ou botas fortes e chapéu ou boina,
camisa listrada ou xadrez, jaqueta de brim ou I&, guaiaca e poncho. O lengo no pescogo, a
faixa e o colete aparecem vez por outra. Usa a faca e a chaira. Nao raras vezes, vé-se o
peéo calgando chinelos-de-dedos, galocha ou o chinelo de couro. Suas esporas sao de
ferro.

c. A prenda: Usa o vestido de prenda com saia rodada e com babados, ambos de tecido de
algodao, com estampado miudo, de tecido de cor lisa. O corpo justo € fechado no pescoco,
leva enfeites de renda ou do mesmo tecido do vestido. As mangas % bufantes ou ndo vao
até o cotovelo e os babados dao o acabamento. Quando nao leva babados no corpo, carrega
um fichu em renda croché preso pelo broche. Meias brancas, bombachinhas e sapatos
pretos. Xale de 14 em renda croché é o agasalho. Os cabelos presos ou soltos levam uma
flor e nas orelhas, os brincos balangantes.

d. O homem da campanha: Usa bombacha e botas fortes. Colete e paleté. Camisa e lengo
brancos e cinturdo sobre a faixa. Chapéu de feltro e pala. Espora de prata e chicote.

e. A nova gaucha: Usa saia e blusa ou vestido. A saia muitas vezes é estampada em tecido
leve. Seu corte determina, as vezes, um babado ou pregas no final da saia rodada de uma
época anterior. A blusa tem mangas bufantes até o cotovelo ou reta até o punho. A frente da
blusa é enfeitada de babadinhos ou rendas e com acabamento leve um fichu. A silhueta &
marcada por um cinto bem apertado. Seus acessoérios sdo a sombrinha ou o leque, os
brincos e a corrente de couro ou de broche. Calga botinhas ou sapatos fechados.

Fonte: Zattera, 1989.
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Finalizando na fase atual, iniciada em 1865, corresponde a Bombacha e ao
vestido de prenda. Ha algumas divergéncias com relagdo a origem das bombachas,
porém, a principal tese defende que a bombacha surgiu com os turcos e chegou ao
Brasil por meio do comércio britadnico que trazia as sobras dos uniformes de suas
forgas coloniais, durante a Guerra do Paraguai (1864), onde foi usada pelos pobres e,
posteriormente, incorporada pela populagéo gaucha como um todo. O termo espanhol
“‘bombacho” refere-se a calgas largas, dai a nomenclatura dada a essa pecga do
vestuario gaucho. As bombachas, portanto, sdo calgas largas abotoadas nos
tornozelos e costumam ser de brim, linho, algodao ou tergal. O uso de bombachas
pelas mulheres € limitado, sendo a roupa tipica da figura feminina o vestido de prenda:
longo, com saias para dar volume, passa-fitas, babados e rendas, tecido estampado
ou liso, sem decotes, com mangas compridas ou até os cotovelos (FAGUNDES,
1985).

A professora Vera Stedile Zattera, na recente obra “Gaucho — Indumentaria e
Prataria” de 2015. Adicionou mais uma época historica da indumentaria gaucha e
alterou a nomenclatura do periodo anterior. A autora denominou esse periodo
histérico da indumentaria gaucha de “O gaucho fazendeiro”, substituindo o0 nome
anteriormente denominado, de “Novo gaucho” no ano de 1865 até 1950. Apss esse
periodo, surgiu “O Gaucho tradicionalista”, no ano de 1950 até os dias atuais. A Figura
4 apresenta a evolugdo da indumentaria gaucha através da linha do tempo desses

periodos histoéricos.

Figura 4 - Linha do tempo com as homenclaturas dos periodos da indumentaria Gaticha

1620- 1730 1730- 1820 | 1820 - 1865 1865 - 1950 | [ 1950 - até hoje

&

O indio O gaucho gaudério O gaucho O gaucho fazendeiro O gadcho
charqueador tradicionalista

Fonte: adaptado de Zattera, 2015.

O gaudcho, que nasceu indio, mesticou-se, tornou-se gaudério e depois
fazendeiro, pedo, homem rural ou de estancia, traz consigo ainda uma indumentaria
confortavel e livre. Sua figura e seus habitos Ihe conferem o direito de ser um homem

de bem, respeitado pela sua indole hospitaleira e justa (ZATTERRA, 2015).
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O livro Indumentaria Gaucha de Sénia de Campos Abreu, publicado em 2003
pelo Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), descreve separadamente as pecas

que compdem a indumentaria gaucha. O Quadro 6 ilustra as pecas de vestuario,
calgados e acessorios que fazem parte da indumentaria gaucha.

Quadro 6 - llustragdes dos vestuarios, calgados e acessorios da indumentaria gaicha

Alpargata ou Alpercatas

a. b
a. Alpargatas: sapato feito de lona e solado de corda, sem salto;
b. Alpargatas “tipo chinelo”; era feito de lona e solado de corda, sem parte de tras do sapato e

sem salto.

Bombacha

TIPOS DE FAVOS

b.

a. Bombacha: a palavra Bombacha provém do espanhol “bombacho”, calga largas;
b. Tipos de favos: o nome original do “favo de abelha” é “Smock” (do inglés franzir). Franzido

aplicado na lateral de algumas bombachas.

Botas

|
——
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a. Botas de garrdo: era usada com pélo ou lonqueadas e que quando os estrivos eram
“pampas’, isto é, feitos de botdo de couro ou 0sso, a ponta da bota era cortada;
Continua
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Botas de garrdo: feitas de pele inteira das patas, acima dos garrées de potros e burros, e
essa pele usam com meias botas de couro cru sovado;

Tipo militar: de cano liso e taco, bata seca;

Bota “de gaitinha”: nas missées, o espelho da bota é largo e tem fole ou gaita;

Bota com fivelas: com fivelas para ajustar o cano;

Bota com tiras: tiras de couro com lagos nas pontas, para ajustar o cano.

Camisa

i b. ‘ C. d.
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Camisa gola de padre: fechada com cadar¢os (ou com botdes) no peito e punho (gaucho
primitivo e da época farroupilha);

Camisa gola ampla: fechada com cadargos (ou com botdes) no peito e punho (gaucho
primitivo e da época farroupilha);

Camisa “estancieiro”: com gola ampla e punhos(estancieiro);

Camisa social: usada tdo somente com traje atual (bombacha).

Ceroulas

Em Acores, as ceroulas sdo chamadas “bragas” (conforme os autores Gomes e Luis da Silva
Ribeiro) e correspondem as cuecas.

A respeito do uso de ceroulas no RS, Nicolau Dreyes registrou vestirem os gauchos “um par
de ceroulas com franjas compridas nas extremidades inferiores”.

Chapéu
b. C. d.

- — e, —

Chapéu campanha: aba estreita e copa baixa;
Chapéu tipo tropeiro: aba larga, reta, copa tipo escoteiro;
Chapéu missbes: aba larga e copa baixa;
Chapéu regido serrana: aba média, batida dos dois lados.
Continuacao
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Barbicacho
a. b.

B S—

e Cordao(a) ou tira de couro(b), passado por baixo do queixo, cujas extremidades superiores
sdo presas lateralmente e na parte interna do chapéu, para evitar que este caia da cabeca
com o vento ou movimentos do trabalho do gaucho.

Chiripa

/ I A
/ = Wi e \

!
JE

a. Chiripa primitivo: refere-se ao uso dessa peca entre os indios minuanos e que a mesma
consistia em uma volta e meia de pano de algodao, envolvendo-os desde a cintura até o
joelho;

b. Chiripa fralda: conforme Tito Saubidet (1952) in “Vocabulario y Refranero Criollo”, a palavra
chiripa procede do quichua (chiri = frio; pac = para). “Roupa caracteristica do gaucho.
Consiste em um pano “burdo” (espesso) e leve geralmente de baeta, passado entre as
pernas sobre as ceroulas lisas ou crivadas e seguro a cintura por uma faixa, quase sempre
de cor bege, quando de merind preto era considerado traje de luxo.” Quanto a dimensao do
chiripa, nos informa Roque Callage:” vestimenta rlstica, sem costura, usadas pelos
campeiros, constituida de um metro e meio de fazenda, a qual passando por entre as pernas
€ apertada na cintura, em suas extremidades, por uma cinta de couro ou pelo tirador”. Na
colocagéao do chiripa fralda, devera ser atado de tras para frente e apés, da frente para tras.
(comprimento, tomado pelo fundilho, na altura da metade da canela).

Esporas

a. Nazarenas: rosetas pontiagudas, semelhantes aos espinhos da coroa de Jesus, o Nazareno.
Dai o nome. Esteve em voga até meados do século XIX.

Continuacao
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E feita de ferro batido, papagaio com linhas curvas, com aberturas e trabalhado em forma

de rosacea. O peso é variavel, quando muito pesada é necessario o cabrestilho para auxiliar

na suspensao.

Chilenas: roseta grande, trabalhada, de 9 a 14 cm, dentes pequenos, papagaio para baixo;
sao usadas com qualquer tipo de botas. Junto a roseta e menor que esta, ha uma chapinha
de metal, que gira produzindo um som que parece fazer a espora cantar, quando o cavaleiro
montado troteia.

Atuais: feita de ferro, aco ou metal branco; papagaio reto com didmetro médio, rebordos

dentados pequenos, sem rodetes, pernas pequenas, fivelas e botbes para as correias de
couros.

Guaiaca

A guaiaca é usada até hoje no traje gaucho, sendo confeccionada em couro macio nas cores
preta, marrom escuro ou avermelhado, tendo de 1 a 3 bolsos.

Guaiaca com bolso interno

Guaiaca com duas fivelas na frente

Guaiaca com bolso nas costas

Guaiaca com uma fivela na frente

Guaiaca com trés bolsos.

Conforme Roque Callage, Guaiaca € um “cinto largo de couro" usados pelos camponeses
para guardar dinheiro e pequenos objetos, havendo também uma parte que serve para
guardar as armas. Algumas das antigas guaiacas, originadas dos cinturdes, eram bordadas
e ornadas de prata e ouro.

Jaleco ou colete

L.

Costas

Continuacao
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a. Jaleco ou colete: modelo antigo;
b. Jaleco ou colete: modelo atual.

Jaqueta

a. Jaqueta campeira: cavalgada, atividade campeiras;
b. Jaqueta (século XVII, XVIII, XIX).

Lengo

A cor do lengo pode ser vermelha, branca etc. Os nés mais conhecidos séo:
N6 de correr ou de namorado;

N6 de trés galhos;

N6 rapadura;

N6 republicano;

N6 de ginete;

N6 comum.

~0QO0TDe

Pala e Poncho

b.

Continuagao
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a. Poncho-pala: no RS, chama-se a este objeto “poncho - pala”, quando provido de gola e de
forma retangular;

b. Pala: uma espécie de capa, consiste numa peg¢a quadrangular com uma abertura no centro,
por onde se enfia a cabeca. E, em regra, de tecido especial, com listas brancas e amarelas,

estas em varios matizes.

Tirador ou cingidor

TTMMTTRVRRRE ‘WWM& Nw‘ | S

a. Tirador: constitui-se de uma peca inteirica de couro bem sovado, com franjas na parte

inferior e afivelado a cintura;
b. Tirador antigo: s&o aventais de couro mais curtos e arredondados;

c. Ildem “b”.

Fichu

Frente Costas

e Fichu (do francés fichu) cobertura, ligeira triangular para cabecga, pescogo e ombro de
senhoras (Dicionario Aurélio).

Sapatos

&

a. Botinas ou botinhas: era uma pequena bota, de meio salto, abotoada pelo lado exterior do
cano (usado nos meios urbanos e Agores), nas cores preta ou marrom escura;

b. Sapato atual: simples, de cores lisas e escuras;

c. Tamanco: também conhecido como galocha, tem um rasgo de madeira forrado até o meio,
na parte superior, correspondente ao peito do pé, de couro ou fazenda(pala).

Conclusao
Fonte: Adaptado de Abreu, 2013.
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E importante enfatizar, que referente ao traje tipico, pilcha gatcha, o movimento
tradicionalista € responsavel por nortear e impor diretrizes, que honrem com a
veracidade das vestimentas e das ocasifes de uso. Por fim, o contexto de diferentes
autores e obras, tem por finalidade tornar acessivel e de facil entendimento os

periodos historicos da indumentaria gaucha, por meio dessa fundamentacgao teorica.

2.3 Tecnologias 3D para fins patrimoniais

O termo geral “tecnologias 3D” abrange uma ampla variedade de ferramentas,
métodos, e aplicagdes de modelagem e impressao. O grupo macro de tecnologias 3D
inclui, em primeiro lugar, as ferramentas para aquisigao de sistemas tridimensionais,
dados métricos. Além de gravar a forma, as ferramentas e métodos 3D oferecem uma
vantagem adicional de posicionar o objeto no espago. Essa caracteristica € de grande
utilidade, pois permite a analise das relagbes entre objetos em um contexto.
(IOANNIDES E QUAK, 2014).

Atualmente, os métodos de documentacéo tridimensional tém a capacidade de
adquirir dados e produzir modelos digitais extremamente precisos. O modelo impresso
€ pelo menos equivalente ao artefato tradicional, mas como é alcancado sem entrar
em contato direto com o objeto, o processo garante a protegdo aprimorada da
propriedade original (REMONDINO, 2011).

Os modelos 3D, voltados ao patrimdnio cultural, podem ser usados ndo apenas
para fins de documentagao e visualizagdo, mas também como ferramentas para a
realizacao de varias tarefas. Entre eles, vale destacar a fabricagao de cépias de obras
de arte originais (SCOPIGNO et al., 2011).

A fabricagao digital, definida como a reprodugéao fisica de objetos a partir de
seus modelos tridimensionais, combina técnicas convencionais de fabricagcdo com
tecnologia digital (RIBEIRO DA SILVA et al., 2019).

Pesquisadores costumam usar esses modelos digitais tridimensionais e
réplicas impressas para fins de coleta de dados e analise, evitando assim o contato
fisico com objetos e exposi¢cdes sensiveis. Pesquisadores e especialistas também
podem compartilhar modelos digitais em escala global e o publico pode desfrutar de
museus ou cole¢des de maneira mais rica, através da experiéncia de réplicas fisicas
(Comes; BUNA; BADIU, 2014).
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A impressao tridimensional € uma tecnologia de fabricacdo que deposita
material, camada por camada, com base nas informagdes de modelagem 3D. A
tecnologia de impressao é amplamente utilizada na produ¢cdo em pequena escala e
desenvolvimento de protétipos, porque ela pode produzir objetos 3D de maneira
relativamente facil e eficiente (CHOROMANSKI et al. 2019).

As tecnologias 3D sao utilizadas nas areas de manufatura, aeroespacial,
automotiva, bens de consumo e medicina (FOWLES et al. 2003). O desenvolvimento
do design auxiliado por computador 3D (CAD), o surgimento das impressoras 3D
pessoais de baixo custo e a redugdo de custos de materiais de impressao,
favoreceram o aumento de popularidade dessas tecnologias (CASTAGNETT, 2017).

O patriménio cultural € um dos campos em que a manufatura digital esta
ganhando mais prestigio. Nesse ramo, seus usos sao multiplos e muito diversos, por
exemplo, reproducéo de esculturas para exposi¢cdes sensoriais, fabricacdo de pecas
para facilitar o trabalho de restauradores ou uso mais geral: permitindo a resiliéncia
dos bens patrimoniais ao longo dos anos (SCOPIGNO et al., 2017).

Mata et al. (2011) introduziu uma configuragdo experimental que combina
instalagbes de navegacgdo, com realidade aumentada. A abordagem é baseada em
um modelo semantico de um ambiente de museu que reflete sua organizacéo e
estrutura espacial. A realidade aumentada € uma 6tima opgao para complementar
museus fisicos, por meio da criacdo de ambientes virtuais.

Atualmente, a documentagao digital e a modelagem 3D do patriménio cultural
devem consistir em (VENTOLA, 2014):

e Gravacgao e processamento de uma grande quantidade de informacgdes 3D,

com varias fontes, varias resolucdes e varios conteudos;

e Gerenciamento e conservacdo dos modelos 3D alcangcados para outras
aplicacodes;

e Visualizacao e apresentagcao dos resultados para distribuir as informacdes
para outros usuarios, permitindo a recuperacao de dados pela Internet ou
bancos de dados online avangados;

e Acervo digital e compartihamento para fins de educacéo, pesquisa,

conservacao, entretenimento, explicagcao passo a passo ou turismo.
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Técnicas de aquisicao de dados, como digitalizagdo em 3D, permitem a criagao
de modelos realistas que permitem ao publico explorar e apreciar propriedades
culturais, de uma escala de objetos minusculos as areas macigas (GUIDI,2006).

Como também afirma Bruno et al. (2010), a aplicagao da digitalizagcdo em 3D
obtém os dados precisos necessarios para esses fins. A literatura oferece muitos
exemplos de digitalizagado para aplicagdes que envolvem pinturas (normalmente em
duas dimensdes) e esculturas tridimensionais, edificios e pequenos objetos, em
materiais que vao da madeira a pedra, marmore, ceramica e metal.

Referente as aplicagbes das tecnologias 3D a preservagdo do patriménio
cultural, realizadas no Brasil, sao citadas por Silva et al. (2021) o exemplo expressivo
da digitalizacdo 3D do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, e a digitalizagcdo 3D
realizada no estado de Minas Gerais, nas cidades de Ouro Preto e Congonhas, nas
obras do artista Anténio Francisco Lisboa (Aleijadinho). Outros exemplos, s&o o
Monumento “O Lagador”, simbolo histérico do Rio Grande do Sul (Figura 5a), e os
diversos trabalhos realizados junto aos museus de Porto Alegre (Figura 5b), em
ambos 0s casos as pecgas foram digitalizadas em 3D pela equipe do Laboratério de
Design e Selecao de Materiais (LDSM) da UFRGS.

Figura 5 - Pegas digitalizadas em 3D (a) Monumento “O lagador”, simbolo do RS e (b) Medalha
farroupilha, Museu de Porto Alegre

Fonte: LDSM 3D*

No campo da moda, as tecnologias 3D em especial as roupas impressas em
3D servem principalmente para fins artisticos; ou seja, geralmente ndo sao funcionais.

Essa tecnologia é ativamente implantada na produgéo de acessorios, como chapéus,

* Repositorio 3D do Laboratério de Design e Selegdo de Materiais (LDSM). Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/ldsm/3d/ . Acesso em: 16/11/2021.
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sapatos, bolsas, e 6culos, porque sdo pequenos e exigem versatilidade de design,
pois sua produgao envolve uma ampla gama de materiais e desenhos (PAVELKA,
2003). Valtas e Sun (2016) demonstraram a possibilidade de introdugcéo de pecgas
impressas em 3D de uma peca de vestuario usando a técnica de modelagem de
deposigao por fusado (FDM).

Existem varios estudos importantes relacionados a tecnologia 3D na industria
da moda. A maioria se concentra em diferentes métodos de produgao
(VANDERPLOEG et al. 2017), enquanto alguns estudos incluem trabalhar para
oferecer novos modelos conceituais de adaptacédo da tecnologia de impressao 3D.
Outros estudos, sdo baseados nos materiais de impressao 3D usados para criar
tecidos (KWON et al. 2017). E outros estudos abordam a impressao 3D, voltada ao
desenvolvimento de novos designs para a industria da moda, apesar de ser aplicada
geralmente em acessorios e ndo em vestuario.

De acordo com Kwon et al. (2017), a Figura 4 mostra a silhueta final da roupa
que sera impressa em 3D. No programa Rhinoceros, foi construido o desenho da
roupa por meio de um algoritmo no Grasshopper, cujo resultado pode ser visualizado

na segunda tela da Figura 6.

Figura 6 - Desenho e mapa Grasshopper, no Rhinoceros
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Fonte: Kwon et al. (2017)
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A parametrizacao de superficie € geralmente realizada por sistemas CAD para
obter a superficie da malha 3D. Uma das etapas mais importantes na parametrizagao
€ 0 mapeamento de texturas. A tecnologia de digitalizacao facilita a geragado de uma
malha poligonal, como uma rede triangular, para envolver a superficie do objeto. Por
conta dessa capacidade, reduz os dados da nuvem de pontos sem comprometer a
qualidade da superficie (GUIDI,2006).

As tecnologias 3D também sao usadas na modelagem, renderizagao e criagao
de imagens e videos sintéticos para a produgao de tours virtuais, possibilitando o
acesso aos locais e exposi¢gdes de museus para o grande publico. As tecnologias de
videogame que servem de base dessas técnicas resultam em interagcao fluida e
realista com os modelos, tornando-os uteis ferramentas cognitivas. As varias
aplicacbes das ferramentas permitem que pesquisadores, estudantes, e mesmos
aqueles com interesses casuais, possam se deslocar em um ambiente virtual e
interagir com os modelos. Essas mesmas tecnologias sao aplicadas como veiculos
para conservagao, reconstrugcdo, documentagdo, pesquisa e promogao.
Normalmente, para uma reconstrugao virtual ter éxito em um aplicativo, ela deve aderir
as proporg¢odes do objeto original (CHOROMANSKI, 2019).

Aldrich (2014) afirma que “os programas em 3D que criam simulagdes de
roupas em modelos utilizam essa técnica em um nivel mais avangado; a amostra pode
ser vista com uma rotagdo em tempo real, permitindo a verificagdo do design de todos
os angulos”. A Figura 7 ilustra o design de um vestuario, em ambientes virtuais 2D e

3D, por meio do software Marvelous Designer.

Figura 7 - Tela de trabalho do Marvelous Designer

Fonte: prépria autoria.
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Ainda segundo Aldrich (2014), a modelagem 3D por meio de softwares facilita
a etapa de prototipagem das pegas do vestuario, eliminando a necessidade de
protétipos intermediarios. A associagcao desta tecnologia com a estamparia digital e
texturas, proporciona diversas possibilidades de criagdo, o que significa que as pecgas
piloto podem ser elaboradas, avaliadas e modificadas durante o processo de
desenvolvimento.

Dentro das tendéncias sobre patrimdnio cultural, observamos muitas iniciativas
que mudam o processo de documentacgao fisica, do patriménio, para o processo de
documentacdo de forma digital. A maior parte dessa mudanga é construida por meio
da digitalizacdo de objetos tridimensionais, esses objetos 3D sao posteriormente
divulgados ao publico na forma de realidade virtual, realidade aumentada, objetos

impressos em 3D, exposigdes e muito mais (BAUTISTA, 2014).

2.4 Design e acervo digital da indumentaria

Ao conceituar design, Denis (1998) afirma que é uma das atividades que da
existéncia concreta e autbnoma, as ideias abstratas e subjetivas, na qual os artefatos
se referem especificamente aos objetos produzidos pelo trabalho humano.

Design é interpretado aqui como “uma das atividades humanas responsaveis
pela materializagdo de grande parte dos artefatos que mediam nosso cotidiano”
(SANTOS, 2005, p. 14). Os artefatos podem ser entendidos como produtos culturais,
onde o objeto é usado como um dos pontos de partida para reflexdo (BENARUSH,
2012), podendo conhecer parte de uma cultura através do legado de objetos e
artefatos que a sociedade produz ou produziu (DENIS, 1998).

“A indumentaria n&o é superficial, elas sdo o que faz de nds o que pensamos
ser’ (MILLER, 2013). O processo de construgao dessa indumentaria, pode ser fisica
e digital. Atualmente, o processo criativo digital apresenta diversas vantagens como,
agilidade na criagdo e reducao de custos. Com os avangos tecnoldgicos o meio digital
vem se tornando mais acessivel.

Como qualquer outro objeto, uma pec¢a da indumentaria constitui um
documento histérico, que possui um discurso e deve ser analisado como uma
possibilidade de interpretagcédo dos sujeitos que o compartilharam (SANT’ANNA et al.,
2009, p.215).

Assim, a indumentaria faz parte de uma cultura, relacionando-se com a forma

de ser e pensar de uma sociedade. E um acervo dessa indumentaria constitui uma
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importante fonte de pesquisa, permitindo contemplar a simbologia das roupas e
acessorios, os detalhes de confecgao, as caracteristicas dos materiais, e o trabalho
de diversos profissionais que criaram e produziram estes artefatos no decorrer da
histéria (BEIRAO FILHO, 2011).

O ambiente virtual pode n&o oferecer objetos reais aos seus visitantes, como
faz 0 ambiente fisico. Entretanto, estende ideias e conceitos de seu acervo ao espaco
digital, revelando a verdadeira esséncia de qualquer acervo e promovendo o alcance
da informagdo a um publico virtual que talvez jamais tenha a oportunidade de
conhecer o objeto real (SCHWEIBENZ, 2004).

Dessa forma, os ambientes virtuais surgem como uma alternativa mais
acessivel aos museus fisicos para a difusdo de conhecimentos junto aos seus
usuarios. Estes ambientes se valem dos recentes avangos da internet para divulgar
acervos reais ou virtuais de objetos de moda. Inexiste, entretanto, um conhecimento
consolidado sobre como devem ser desenvolvidos nestes ambientes virtuais, de tal
forma a proporcionar uma melhor qualidade de interagdo entre os seus usuarios e 0s
objetos expostos, sobretudo no que diz respeito a usabilidade e a experiéncia do
usuario (PADARATZ, 2015).

Os “museus virtuais” constituem sites que dispéem de informagdes mais
detalhadas sobre o acervo, muitas vezes disponibilizando bases de dados de seus
objetos. O site projeta o museu fisico na virtualidade e apresenta exposi¢coes
temporarias que ja ndo se encontram mais montadas no espago fisico, “fazendo da
Internet uma espécie de reserva técnica de exposigdes” (HENRIQUES, 2004).

Schweibenz (1998) conceitua o museu virtual como “uma colecao logicamente
relacionada de objetos digitais compostos em uma variedade de midias”
transcendendo os métodos convencionais de comunicagdo e interagdo com o0s
usuarios, e tendo seus objetos e informagdes disseminados no mundo todo.

Segundo Henriques (2004), muitas vezes o museu virtual funciona como
complemento do museu fisico e ndo apenas reproduz o seu conteudo, mas também
proporciona novas facetas. Assim, o museu virtual pode apresentar duas
configuragdes: como dimenséo virtual de um museu fisico (ou seja, existente também
no mundo real) ou como museu puramente virtual. Por causa disso, ainda segundo
Henriques (2004), esta categoria se diferencia das outras por deixar de constituir

meramente um site de museu e sim, um museu virtual: “¢ um espacgo virtual de
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mediacao e de relacdo com o patriménio e com os utilizadores”, ou seja, € um museu
complementar como forma de envolver e disseminar o patriménio cultural.

Um museu de Moda permite destacar a importancia que possui a indumentaria
nas relagdes sociais, seja nos habitos, gostos e costumes de determinado periodo
historico, seja nos caminhos tragcados pela propria roupa no tempo (BEIRAO FILHO E
MACIEL, 2014).

Cada publico possui suas necessidades especificas, porém, Goodrum e Martin
(1999) afirmam que todos possuem trés necessidades fundamentais em comum no
uso de acervos digitais:

® acesso a imagens e representagdes visuais dos objetos;

e visualizacdo dos objetos sob multiplas vistas e angulos, incluindo
detalhes de costuras, fechos e enfeites. E a visualizagdo do lado interno
dos vestuarios;

e acesso a documentos adicionais relacionados aos objetos, ou seja,
informagdes textuais que complementam as informagdes visuais.

O diferencial € que a representagdo de objetos em museus virtuais de moda
permita a sua visualizagdo em 360° sob diversos angulos, frente, costas, lateral e vista
trés-quartos e os resultados obtidos em laboratorio corroboram esta recomendagao
(TRZECIAK et al., 2006).

Leva-se em consideracao que os diferentes formatos precisam estar bem
integrados, inclusive ao conteudo textual e outras midias disponiveis no site (DONG
et al., 2011). A questado da integracdo destacou-se nos experimentos dos autores,
principalmente no uso de legendas nos sites. Assim, a identificagdo e contextualizagédo
dos objetos por meio de legendas localizadas adequadamente e ligadas ao conteudo
textual, coloca-se como fundamental em qualquer museu virtual, inclusive nos de
Moda. A Figura 8 mostra um objeto exposto, a legenda lateral e os diferentes angulos

de apresentacao.
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Figura 8 - Exemplo de um objeto exposto em um museu virtual

viewed st full zcreen, or downlosded

mn”‘ ¥ Christian Dior B
Al N8 PARIS

Fonte: Metropolitan Museum of Art — The MET?®.

Além da visualizagdo geral da pega, é necessaria a analise de suas partes
componentes (TRZECIAK et al., 2006). Para tal, verifica-se que representagcdes em
2D, como fotografias, mostraram-se mais eficazes. Estas imagens devem ser de alta
qualidade, permitindo formas avancadas de ampliagao para examinar a superficie
téxtil, detalhes e acabamentos dos objetos. Como ja havia sido detectado por Martin
e Ko (2011), imagens de alta qualidade s&o fundamentais em museus virtuais de
moda. Em relagdo a representagdo do objeto de museus de Moda no meio virtual,
recomenda-se ainda que seja realizada da maneira mais realista possivel e dentro do
contexto de uso do objeto (SAIKI E ROBBINS, 2008). Como abordam Martin e Ko
(2011), o engajamento do usuario com objetos de um museu virtual se da pelo
realismo, proporcionando experiéncias enriquecedoras.

A qualidade do conteudo visual € um fator importante, onde se inserem as
formas de representacdo dos objetos do acervo digital e outras imagens
disponibilizadas juntamente a eles. Segundo Trzeciak et al. (2006), o estudo do
vestuario depende fortemente do aspecto visual, sendo necessaria a tradugao
adequada do objeto fisico para o meio virtual. As diretrizes propostas para este

aspecto sdo, em resumo: variedade e qualidade de imagens, representacéao realista e

> Pega “New Look” da colegéo langada por Cristian Dior, em 1947. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81460?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a
mp;who=Dior%2c+Christian%24 Christian+Dior&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=4.
Acesso em: 05/10/2021.
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contextualizada dos objetos, identificacdo adequada de imagens, e integragdo com o
conteudo textual.

Para Melchior (2011), a moda é um assunto que atrai visitantes de varios perfis
para os museus. Exposi¢oes sobre estilistas contemporaneos, por exemplo, tornam o
acervo mais interessante, dinamico e atrativo para um publico ndo acostumado a
frequenta-lo, fazendo da moda um caminho para a estabilidade do novo conceito de
museus discutido desde os anos 1970 no campo da museologia. Tal conceito busca
transformar a imagem prévia tida dos museus como instituicbes exclusivas e
detentoras da verdade, para uma mais inclusiva e reflexiva. Por causa disso, a
inclusdo da Moda nos museus pode ser vista como a aquisi¢cdo de uma lente através
da qual o nosso passado e presente podem ser contados e explorados sob as mais
diversas nuances.

A pandemia do Covid-19 impdés uma nova realidade, novos meios de
comunicagao e abriu novas perspectivas para o futuro das exposicdes de moda. O
desfile criado pela designer Anifa Mvuemba, apresentou uma colegao da marca Pink
Label Congo, em um desfile feito inteiramente digital, por meio de uma live no

Instagram. A Figura 9, mostra um registro desse desfile.

Figura 9 - Colegao apresentada em 3D pela designer Anifa Mvuemba

Fonte: Teen Vogue®.

®Pegas da colegdo “Pink Label Congo”, da designer Anifa Mvuemba, divulgadas no Instagram.
Disponivel em: https://www.teenvogue.com/story/hanifa-3d-digital-fashion-show. Acesso em:
05/10/2021.
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Em entrevista a Teen Vogue (2020), Anifa Mvuemba contextualizou o seu
desfile inovador, “o futuro da moda esta atrelado ao uso de modelos 3D e considerar
o desfile como um meio para oferecer uma forma diferenciada de acesso as roupas
aos consumidores. Com um modelo digital, é possivel determinar as medidas e as
variaveis para o modelo parecer mais realista. Sem mulheres reais para se inspirar,
nao haveria modelos 3D para emular os lindos tons de pele, curvas e padrées de
caminhada. Para ela, o maior desafio é garantir que a beleza que existe na vida real
seja bem representada na tela”.

Na maioria das vezes quando surge algo novo as pessoas tendem a
apresentarem uma certa resisténcia, diante disso Lepouras et al. (apud SILVA, 2018,
p. 38) reforga e aponta razbées que justificam a presenga de acervos, em ambientes
virtuais:

a. falta de espaco fisico: devido ao espago limitado ou a fragilidade de alguns
objetos museologicos, algumas exposicdes sao fracionadas, e, no ambiente
virtual, o espaco € praticamente ilimitado;

b. viabilizagdo de exposi¢cdes virtuais: estas podem ser interativamente
observadas a partir de diferentes pontos de vista, além da possibilidade de os
objetos serem “manipulados’;

c. possibilidade de simulagao de grandes obras (prédios, ambientes e até mesmo
objetos): poderédo ser ofertadas ao publico, simulacbes de obras que né&o
existem mais na atualidade, que nao podem ser expostas ou ainda néao
permitem a visitagdo em seu interior (por questdbes de seguranga ou
fragilidade);

d. ampliagao, para o publico, o acesso a exposi¢des de maneira geral.

e. acessibilidade: devido ao grande tamanho de alguns museus, percorrer toda a
sua extensao pode ser um problema para pessoas com deficiéncias motoras;

f. as exposicoes fisicas tém tempo definido de duragdo, enquanto no ambiente
virtual podem ser infinitas.

Dessa forma, ter exposi¢ées no ambiente digital auxilia significativamente as
pessoas, visto que elas podem escolher o que pretendem visitar pessoalmente e o

que podera ser visitado virtualmente.
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2.5 A audiodescrigao como ferramenta de acessibilidade em acervos digitais

A audiodescrigao (AD), segundo Mota e Romeu Filho (2010), surge como uma
atividade de mediacao linguistica, um recurso de acessibilidade que amplia o
entendimento das pessoas com deficiéncia visual em diferentes modalidades por meio
da informagao sonora que transforma o visual em verbal. Assim, possibilita acesso a
cultura e a informacéo, promovendo a inclusédo cultural, social e escolar, podendo
beneficiar a outros publicos, ndo s6 as pessoas com deficiéncia visual, tal como
pessoas com deficiéncia intelectual, idosos, autistas, pessoas com déficit de atencéo,
disléxicos, entre outros.

De acordo com a ABNT NBR 16.452: 2016, a AD é: um recurso de
acessibilidade comunicacional que consiste na tradugédo de imagens em palavras por
meio de técnicas e habilidades, aplicadas com o objetivo de fornecer uma narragao
descritiva em audio, para aumentar a compreensdo de imagens estaticas ou
dindmicas, textos e a origem de textos ndo contextualizados sons, principalmente sem
0 uso da viséo.

Segundo Neves (2011), a Audiodescri¢gao (AD) é a arte de traduzir, por meio
de uma narrativa descritiva ou de outras técnicas verbais, mensagens visuais nao
percebidas apenas por sinais acusticos ja presentes nas pegas e/ou obras, assim
descrevendo imagens, objetos e “realidades com valor comunicativo essencialmente
visual”. Baseada em técnicas de analise de imagens, sejam estaticas ou moveis, e da
narragao ficcional (literaria e filmica), a AD disponibiliza ‘pistas’ de interpretacao e
fruicdo perceptiveis a todos, incluindo as pessoas com limitacdes sensoriais. Torna-
se, assim, um recurso util e acessivel tanto para pessoas com deficiéncia visual
quanto para pessoas nhormovisuais. A autora ressalta ainda que:

Todas as propostas pressupdem o respeito pela realidade descrita, naquilo que
a torna unica, e no dever de a dar a ver na sua esséncia e unicidade, através de
sensagdes acusticas, realizadas por cddigos verbais — palavras - e ndo-verbais -
efeitos sonoros e musica (NEVES, 2011 p.9).

Por fim, a AD é considerada uma modalidade de tradugdo audiovisual e
intersemiodtica e, nesse sentido, cabe ao audiodescritor, enquanto tradutor, fazer
escolhas sobre o ‘que’ sera e ‘como’ sera traduzido.

Assim, o foco da audiodescricdo € promover 0 acesso a eventos visuais por

aqueles que nao os veem, tornando-os significativos e igualmente relevantes para as
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pessoas com deficiéncia visual, tanto quanto para aquelas que tém o sentido pleno da
visao.

As definicbes de De Coster e Mulheis (2007) e Neves (2011) ampliam a
discusséo sobre a definicdo de AD ao contemplarem, respectivamente: o emprego
dos outros sentidos (intersensorial) na audiodescricdo; a AD como arte e promotora
da interpretacdo e da fruicdo pelo usuario com deficiéncia visual, embora os
normovisuais também possam usufruir dessa informacéao, principalmente no contexto
deste trabalho, uma vez que a AD pode proporcionar uma rica experiéncia sobre os
materiais, acabamentos e demais aspectos da indumentaria gaucha.

De Coster e Milheis (2007) acerca da experiéncia de AD em museus,
consideram que uma obra deve ser descrita conforme duas perspectivas: uma que
descreva os sinais claros, que sdo as informagbes relacionadas a descricdo
dependente da percepcédo visual; e, outra os sinais ambivalentes, que referem as
sensagoes “que vao aléem das impressodes visuais, incorporando experiéncias que
envolvam outros campos sensoriais como o tato e a audicdo” (MAGALHAES e
ARAUJO, 2012, p. 36).

Neves (2011, p. 55) afirma que uma boa audiodescri¢do deve contemplar, com
equilibrio e harmonia, duas vertentes: a informativa e a expressiva. A autora salienta
ainda que “o nivel da lingua e o estilo a usar em qualquer audiodescricdo serao
condicionados pela natureza do objeto, fungdo da AD, contexto da sua utilizagao e
publico-alvo”.

Para Neves (2011), a audiodescricdo deve primar por alguns principios gerais:
sensibilidade e bom senso; atendimento as necessidades de um publico heterogéneo;
respeito a obra enquanto expressao de um autor/artista/realizador; discricado e
sobriedade; relevancia, adequacgao e economia; sincronizacao, ritmo e tensao; minimo

esfor¢co para maximo efeito; conforto.
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3 METODOLOGIA

De acordo com Oliveira (2002), a metodologia da pesquisa oferece ferramentas
para a investigacao e interpretacao dos dados obtidos, possibilitando as agbes mais
apropriadas para o desenvolvimento da pesquisa. Deste modo, a metodologia se
encarrega de melhorar o relacionamento dos meios e fins, para o alcangar os
resultados esperados.

Este capitulo estd dividido em caracterizagcdo da pesquisa, universo da

pesquisa, coleta e analise de dados, e por fim, procedimentos metodoldgicos.

3.1 Caracterizagao da pesquisa

A caracterizagdo da pesquisa se da sob o ponto de vista da natureza, da
abordagem, dos objetivos, dos procedimentos técnicos. A Figura 10, mostra

resumidamente a caracterizagdo da pesquisa.

Figura 10 - Caracterizagao da pesquisa

. : Quanto aos Quanto aos
Quanto & Quanto a L. )
Objetivos Procedimentos
Natureza Abordagem . .
(Fins) (Meios)

Fonte: prépria autoria

Quanto a natureza, a pesquisa pode ser classificada como basica ou aplicada.
A pesquisa basica tem como objetivo gerar novos conhecimentos sem uma aplicagéo
pratica, enquanto a pesquisa aplicada tem como objetivo gerar conhecimentos com
foco na solugéo de problemas especificos (GERHARDT; SILVEIRA, 2009).

Neste sentido, o presente estudo é classificado como uma pesquisa aplicada,
tendo em vista, que envolve a aplicagéo pratica de conceitos ja conhecidos para a
resolucao de um problema especifico.

Quanto a abordagem, pode ser quantitativa, qualitativa ou ambas. A pesquisa
apresenta a abordagem de carater qualitativo quando busca identificar e analisar os

dados por meio do estudo do comportamento dos fatos, sem quantificagdes ou uso
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de técnicas estatisticas (PRODANOQOV; FREITAS, 2013). Esta pesquisa se da de forma
qualitativa, por buscar caracteristicas de validagcdo dos modelos desenvolvidos e néao
quantificagcao dos dados.

Quanto aos objetivos, os autores Prodanov e Freitas (2013) classificam a
pesquisa em: pesquisa exploratéria, quando o objetivo é aprofundar mais sobre o
tema e gerar mais informacgdes sobre um determinado assunto; pesquisa descritiva,
quando ha apenas o registro dos fatos observados e o objetivo & apresentar
caracteristicas de uma situacao especifica ou estabelecer relagdes entre as variaveis;
e pesquisa explicativa, quando o objetivo € identificar causas para a ocorréncia de
certos fendmenos observados. O presente estudo trata-se de uma pesquisa
exploratéria e descritiva, por apresentar o detalhamento dos modelos 3D criados e por
avaliar a relagao entre eles, no que tange a utilizagao das tecnologias 3D.

Quanto ao procedimento técnico, este estudo é classificado como pesquisa
bibliografica e levantamento. A pesquisa bibliografica, envolve o estudo e analise de
materiais ja publicados. Ja o levantamento, solicita as informagdes diretamente a um
grupo significativo de pessoas acerca do problema estudado para, em seguida,
mediante analise quantitativa e/ou qualitativa, obter as conclusées correspondentes
aos dados coletados. De acordo com Gil (2010), no estudo ndo sao pesquisados todos
os integrantes da populagao estudada, antes é selecionado, mediante procedimentos
de amostragem, que correspondem ao objeto de investigagao. As conclusdes obtidas
a partir dessa amostra sao projetadas para a totalidade do universo pesquisado.

Resumidamente, essa pesquisa é caracterizada por sua natureza aplicada,
por gerar conhecimento com a utilizagdo de tecnologias no desenvolvimento do
acervo digital.

E baseada em uma abordagem qualitativa, na construgdo de releituras das
indumentarias desses periodos, considerando as caracteristicas intangiveis da
identidade gaucha.

Possui os objetivos exploratério e descritivo, exploratério por buscar em
diversas fontes mais informacdes sobre a problematica da pesquisa. E descritivo por
apresentar as caracteristicas da indumentaria gaucha e dos processos de
desenvolvimento do acervo.

Utiliza os procedimentos técnicos bibliografico e levantamento.

Bibliografico, por utilizar diversas fontes de referéncia, como livros e artigos cientificos.
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E levantamento, por obter informagdes, diretamente com especialistas da
indumentaria gaucha, sobre a criagdo do acervo digital no contexto de conservagao

patrimonial.

3.2 Procedimentos metodolégicos

A conducgédo dessa pesquisa é realizada pelo método denominado Design
Science Research (DSR). Com abordagem que pode orientar pesquisas que se
destinam a projetar ou desenvolver um produto, uma vez que a design science tem
como foco causar a mudanga, criando artefatos e gerando solugdes para problemas
existentes. A proposi¢cao desse método ndo exclui os demais métodos de pesquisa.
Ao contrario, o objetivo é justamente ampliar as possibilidades de método disponiveis
para as pesquisas em areas como ciéncias sociais aplicadas e tecnologias, por
exemplo, evitando enquadramentos metodoldgicos inadequados ou impréprios para o
objetivo que se deseja estudar. A Figura 11 mostra a estrutura proposta para a
conducao dessa pesquisa, baseada na abordagem cientifica e nas etapas da Design

Science Research.

Figura 11 - Esquema das abordagens cientificas e as etapas da DSR
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PROPOSICAO DA TECNOLOGIAS PARA PROPOSTA FORMATIZADA
ABDUTIVO RESOLVER O PROBLEMA ESPECIFICO
PROJETO EXPLICITANDO TECNICAS E
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COMUNICAGAO DOS RESULTADOS PUBLICAGCOES EM MEIO ACADEMICO

Fonte: Adaptado de Dresch; Lacerda e Antunes Jr. (2015).

59



O problema investigado por meio da DSR surge, principalmente, do interesse
em estudar uma nova ou interessante informagéo, encontrar resposta para uma
questao importante, ou a solugao para um problema pratico. Nesse caso, o problema
busca alternativa tecnoldégica capaz de auxiliar na preservagao do patrimonio historico
e cultural da indumentaria gaucha.

A segunda etapa do método ocupa-se da conscientizagdo do problema, que
seria um esforco de compreensao do problema. Romme (2003) propde, por exemplo,
0 pensamento sistémico, mais especificamente a estrutura sistémica. Ela apresenta
relagcdes do tipo efeito-causa-efeito, que podem estar relacionadas entre si e interagir
de maneira proporcional, ou inversamente proporcional, causando efeitos
balanceadores ou reforgadores (ANDRADE et al., 2006).

Na fase de conscientizacdo, € realizada uma consulta as bases de
conhecimento, por meio de uma revisao sistematica da literatura. Segundo Gregor e
Jones (2007), considerar o conhecimento existente, independentemente do tipo de
ciéncia que o gerou, auxilia o pesquisador a explicar a importancia de se construir um
artefato e, porque ele ira funcionar. Assim, €& fundamental realizar a revisao
sistematica da literatura, pois ela permite que faga uso de um conhecimento existente
e consulte outros estudos com foco no mesmo problema ou em problemas similares
aos dele.

A quarta etapa do método é denominada identificagdo das tecnologias 3D. A
revisdo sistematica da literatura, realizada na etapa anterior, apoiara na atividade de
evidenciar, caso existam, tecnologias e classes de problema relacionado ao que ele
esta tentando resolver. Além disso, identificar tecnologias existentes pode ser mais
assertivo em suas propostas de desenvolvimento de novas tecnologias.

|dentificadas as tecnologias e formalizadas as solugdes satisfatérias, € iniciada
a quinta etapa, que € a proposigao de tecnologias para resolver determinado
problema. Esse processo € essencialmente criativo, por isso o raciocinio abdutivo,
mostra-se adequado nessa etapa. Além da criatividade, o pesquisador usara seus
conhecimentos prévios, com o intuito de propor solugdes robustas que possam ser
utilizadas para a melhoria da situagao atual.

A sexta etapa trata-se do projeto do acervo aplicando a tecnologia selecionada,
ou seja, de uma série de tecnologias propostas anteriormente, uma precisa ser

selecionada para projetar e para percorrer as etapas seguintes do método.
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Concluido o projeto, tem inicio a etapa seguinte, a de desenvolvimento do
acervo. Na construgdo, podem ser utilizadas diferentes abordagens, como
representacdes graficas, modelos 3D. A Figura 12 ilustra o esquema do fluxo do

projeto de execugao da pesquisa.

Figura 12 - Esquema do fluxo de desenvolvimento do acervo
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Fonte: Prépria autoria

Na etapa seguinte, de avaliagdo do acervo, € observado e medido o
comportamento do artefato na solugdo do problema. E nesse momento que os
requisitos definidos na conscientizacdo do problema precisam ser revistos e,
posteriormente, comparados com os resultados apresentados, em busca do grau de
aderéncia a essa métrica.

Considerando-se que o acervo atingiu os resultados esperados apés a etapa
de avaliacao, é fundamental existir a descrigdo dos aprendizados, obtidos durante o
processo de pesquisa, declarando fatos de sucesso e pontos de insucesso. O objetivo
dessa etapa é assegurar que a pesquisa realizada possa servir de referéncia e como
subsidio para a geragao de conhecimento, tanto pratico quanto tedrico.

Uma vez concluida a pesquisa, é importante que o acervo desenvolvido,
juntamente com suas heuristicas de construgdo e contingéncias, possa ser
generalizado para uma classe de problemas. Por fim, é essencial que haja a
comunicagao dos resultados, por meio da publicagdo com o intuito de atingir o maior
numero possivel de interessados na tematica.

O procedimento da pesquisa foi desenvolvido com base nos aspectos mais
relevantes para a obtencdo do objetivo proposto. Desta forma, o desenvolvimento
deste estudo pretende em cada etapa gerar como resultado uma saida, de acordo
com o fluxo de saidas de cada etapa da Design Science Research a ser realizado,

conforme apresentado na Figura 11.
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3.3 Universo da pesquisa

A secéao delimita-se o universo da pesquisa, ou seja, a populagao e a amostra
que serao pesquisadas. A escolha de uma amostra s6 ocorre quando a pesquisa nao
€ censitaria, isto é, quando nao abrange a totalidade dos componentes do universo.
No caso desta pesquisa, a populagcdo e a amostra sao definidas de acordo com a
pesquisa bibliografica, que mapeou varios autores, pesquisadores, historiadores,
organizagdes e universidade relacionadas a essa tematica.

Baseado nesse mapeamento, foi desenvolvido o ecossistema da pesquisa,
como mostra a Figura 13, que conecta o repositério 3D do Laboratério de Design e
Selecdo de Materiais (LDSM), o Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG),
historiadores, exposicbes e museus, estudantes e pesquisadores, relacionados a

indumentaria gaucha e/ou as tecnologias 3D.

Figura 13 - Ecossistema da pesquisa
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Fonte: Prépria autoria

O ecossistema da pesquisa, representa as pessoas e instituicdes ligadas direta
e indiretamente, no desenvolvimento do acervo digital da indumentaria gaucha. Ja a
amostra da pesquisa, tem por finalidade obter uma representagao significativa para

apoiar as conclusdes, referentes a validagao das criagbes que compdem o acervo.
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De acordo com Malterud et al. (2016) para definir uma amostra deve ser
apresentado argumentos claros e explicativos, demonstrando que o N deve ser
suficientemente abrangente e diversificado para responder ao objetivo do estudo. Ou
seja, a amostra pode ser igual a um (N=1) em alguns estudos quando o poder
informacional é forte, isso significa que quanto maior a quantidade de informagéao
detida

informadores/participantes necessaria na pesquisa. O Quadro 7 descreve a relagao

relevante pelos informadores, menor €& a quantidade de

dos nomes dos representantes e quantitativo amostral da pesquisa.
Quadro 7 - Relagao da populagao amostral da pesquisa

Relagao da populagao amostral da pesquisa

Especialista ou instituicao \ Quantidade (N)
Autores de livro relacionados a tematica ou historiador do RS \ 2
Pesquisadores e profissionais da indumentaria gaucha \ 3
Representantes do MTG | 5

Total da populagdo amostral (N): \ 10

Fonte: prépria autoria

Portanto, a amostra desta pesquisa consiste na relagdo de especialistas ou
instituicdo da area de abrangéncia da tematica, para validagdo dos modelos 3D que
irdo compor o acervo digital. A dimensdo da amostra & definida, considerando as
peculiaridades e o forte poder informacional dos informantes, entre seis e dez (N=6 a
10).

Segundo Rego, et. al (2018) existem algumas orientagdes praticas para
determinar a dimens&o da amostra, relacionado a descri¢cdo, explicacao e ilustracao
das particularidades de cada pesquisa. No caso desta pesquisa, o Quadro 8 descreve

a regra que determina a dimensao da amostra.

Quadro 8 - Regra orientadora para definir a dimensédo da amostra (N)

Regra orientadora para definir a dimensao da amostra (N).

Dimensao Descricao Explicagao llustracao
Estudos sobre Estudo de um grupo distinto, como
Um grupo de uma categoria de o estudo de Creed et al. (2010),
N=6a10 informantes respondentes sobre ministros religiosos LGBT de
" xi;n da ment com alauma muito especifica, denominagdes protestantes, ndo
(aproximadamente) exce ciongalidade que poderéo ser requer uma amostra como a
P ' abordados ao requerida pelo estudo de ativistas
longo do tempo. LGBT em geral.

Fonte: Adaptado de Rego, et. al (2018).
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Levando em consideragao que se trata de um universo reduzido, Morse (2000)
descreve que, para uma questdo de investigacdo clara e para um grupo de
informantes experientes, pode ser suficiente uma amostra de seis a dez,
representando o total da populagdo amostral (N). Este pardmetro também pode ser a
dimensao adequada para uma populagao semelhante e com questdes idénticas para
todos os entrevistados (JOHANSEN E DE COCK, 2017). Por exemplo, Boddy et
al. (2015) trabalhou com um grupo distinto de empresarios e utilizou uma amostra

menor que dez (N<10), na sua pesquisa qualitativa.

3.4 Coleta dados e validagao da pesquisa

A coleta de dados é realizada por meio da pesquisa bibliografica. Ja a validagao
da pesquisa € realizada pelo procedimento técnico do tipo levantamento, utilizando da
entrevista como instrumento de coleta de dados. Por esse motivo, este tdpico é

dividido em duas partes: revisdo sistematica da literatura e instrumentos de pesquisa.

3.4.1 Revisao sistematica da literatura

Na etapa de planejamento da revisao sistematica da literatura s&o definidos os
parametros que irdo nortear a pesquisa como: o objetivo, questdes de pesquisa, as
bases de dados, a string de busca e a definicao de critérios de inclusao, exclusao e
de qualidade, referente aos periddicos e artigos cientificos, conforme ilustra o
esquema da Figura 14. Posteriormente, sera apresentado a etapa de mapeamento

dos livros e documentos histéricos, utilizados na pesquisa.

Figura 14 - Esquema da etapa de planejamento da pesquisa

A. Objetivo e ; D. Critérios de
~ B. Bases C. String - i
Questdes de Inclusdo, Exclusdo e
. de Dados de Busca :
Pesqwsq de Qualidade

Fonte: prépria autoria

A. Definicao do Objetivo e Questoes da Pesquisa
O objetivo da revisao sistematica € compreender a relagao entre as tecnologias
3D na conservacdo do patrimbénio cultural e historico, especificamente na
indumentaria de povo e/ou civilizagdo, e identificar as limitagbes e a metodologia
empregada. Tem-se a finalidade de responder as seguintes questdes de pesquisa:
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a. Como as tecnologias 3D podem auxiliar na conservagao do patriménio cultural?
b. Quais metodologias aplicadas nas pesquisas?
c. Quais tecnologias 3D séo utilizadas na conservagao do patriménio cultural?
B. Definicao das Bases de Dados
As bases de dados foram definidas de acordo com area de concentragao:
ciéncias sociais aplicada e engenharias, do portal de periédico da CAPES
(http://www.periodicos.capes.gov.br/), na aba de buscar por bases, area de
concentragcdo. As bases de dados selecionadas foram: Scopus (Elsevier), Science
Direct (Elsevier), Scielo Citation Index (Web of Science) e fontes genéricas (Google).
C. String de Busca
Para definir a string de busca foi preciso realizar uma pesquisa prévia dos
possiveis termos técnicos utilizados na area de pesquisa. Também foi preciso utilizar
operadores booleanos “AND” e “OR” em maiusculo, como operadores de adi¢ao e
alternativa, respectivamente. Os parénteses foram utilizados para separar as
palavras-chaves em grupos e as aspas para definir uma frase. A Figura 15 ilustra por

meio de uma estrutura de funil.

Figura 15 - Esquema da etapa de planejamento da pesquisa

Palavras- Termos
Chaves Técnicos

Operadores
Booleanos

Stringer
de Busca

Fonte: prépria autoria

A string de busca: (tecnologia 3D ou modelagem 3D ou modelo 3D ou

digitalizagao 3D ou realidade virtual) e (“patrimdnio cultural” ou “patrimdnio histérico”
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ou restauragao ou conservagao ou indumentaria ou vestuario ou figurino). Essa string
foi utilizada em inglés para aumentar a abrangéncia da pesquisa.
D. Critérios de inclusao, Exclusao e de Qualidade

Os Critérios de inclusao: considerar apenas os artigos cientificos, como tipo
de publicagdo; artigos de acesso livre pelo periodico CAPES; disponibilidade dos
trabalhos em lingua portuguesa ou inglesa.

Os Critérios de Exclusao: nao ter acesso ao trabalho completo; trabalhos que
ndo apresentem relagdo com o foco desta pesquisa (verificavel pelo titulo e palavras
chaves); artigos que ndo fagam referéncia a concepg¢éo ou uso de modelos (verificavel
pela leitura do resumo); artigos repetidos (devido a utilizacdo de mais de uma base de
consulta ou apresentar titulos diferentes, mas o mesmo conteudo);

Os Critérios de Qualidade: o trabalho estabelece uma relagao clara entre os
parametros de busca estabelecidos; o trabalho apresenta uma metodologia bem
definida e replicavel; o trabalho tem coeréncia e clareza na apresentacao dos dados
e resultados; o trabalho apresenta provas de adequacao tedrica; o trabalho apresenta
as conclusoes, os beneficios, as limitagdes e o direcionamento para trabalhos futuros.

Depois de aplicar os critérios de inclusdo, exclusdo e qualidade, a Figura 16

descreve a estrutura dos resultados da pesquisa.

Figura 16 - Esquema da etapa de filtragem da pesquisa

String de busca - 1033 resultados

Filtragem pelos critérios de incluséo - 48 artigos

Selecao pela leitura dos titulos e
palavras-chaves - 15 artigos

Selecgao pela leitura dos resumos -
9 artigos

Selecgao pela leitura na integra

7 artigos

Fonte: prépria autoria.

Resumidamente a soma dos resultados de busca pela string em todas as bases
de dados analisadas foi de 1033 artigos. Apds a filtragem pelos critérios de inclusao

ficaram quarenta e oito artigos. Desses, foram selecionados quinze artigos pela leitura
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do titulo e palavras-chave, sendo trinta e trés artigos excluidos pelo segundo critério
de exclusdo. Desses, foram selecionados nove artigos, baseado na leitura dos
resumos, sendo seis artigos excluidos, pelo terceiro critério de exclusdo. Ja na
avaliacdo pelos critérios de qualidade, dois artigos foram excluidos. Finalizando,
assim, com sete artigos.

Na etapa de mapeamento dos livros e documentos historicos, a coleta de dados
€ realizada através de uma pesquisa abrangente das publicagdes, nao apenas
nacional, mas incluindo outros paises que publicaram sobre o tema. Inicialmente as
buscas sao realizadas pela internet, bibliotecas e acervos fisicos, utilizando as
palavras chaves: indumentaria gaucha, traje tipico gaucho, moda gaucha, vestuario
gaucho e pilcha gaucha. Essa busca resultou na relacdo dos livros e documentos

historicos, que podem ser vistos no Quadro 9.

Quadro 9 - Relagao dos livros e documentos histéricos

Relagao dos livros e documentos histéricos

Informagoes da obra e autor Ano
Pilchas Criollas: Usos y Costrumbres del Gaucho. Editora: Ediciones, Uruguai 1979
Fernando O. Assungdo

O Gaucho: Dangas, Trajes, Artesanato. Editora: Garatuja RS 1985
J. C. Paixao Coértes

Traje tipico gaucho. Ed. Pallotti 1989
Vera Stedile Zattera

Lei Estadual da Pilcha Gaucha. 1989

Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul
Indumentaria gaucha. Editor Martins Livreiro, 42 edi¢ao

: 1990
Antonio Augusto Fagundes
Pilchas Do Gaucho. Ed. Pallotti

Vera Stedile Zattera 1995
Colecao: O Brasil Visto por Estrangeiros - Viagem ao Rio Grande do Sul 2002
Auguste de Saint-Hilaire

Paixao. A Moda Alinhavos & Chuleinhos. Editora Ltda. Reedigao. 2005

J. C. Paixao Cortes e Marina M. Cortes.
Indumentaria Gaucha.
Publicado pelo Movimento Tradicionalista Gaucha — MTG. 2013
Sonia de Campos Abreu
Gaucho — Indumentaria & Prataria. Ed. Pallotti

Vera Stedile Zattera 2015

Fonte: prépria autoria

Representando os autores e suas respectivas obras o Quadro 10, mostra a
relagao desses titulos com a denominagéo dos periodos historicos, depois da selegcéo
das referéncias base dessa pesquisa. E importante enfatizar, que o ano de publicagdo

foi adotado como unico critério de selegao, por considerar que as obras tinham as
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mesmas referéncias de pesquisa e seguindo esse raciocinio a mais atual estaria mais

completa por referenciar as obras anteriores.
Quadro 10 - Relagao dos Autores e obras com os periodos histéricos da indumentaria gaiucha

Linha do tempo

(anos) 1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo 4° Periodo 5° Periodo

Aut &0l (1620 - 1730) (1730 - 1820) (1820 - 1865) (1865 - 1950) 1950 ate hoje
FAGUNDES (1990) - .y

o Chiripa Chiripa
Ignaﬂiucwsljltf 23_ primitivo EEIEE farroupilha Bzl
ZATTERA (1939) - 0O gaticho 0 gaiicho .
Traje Tipico Gatcho 0 indio gaudério chargueador = DT TEHETT
ZATTERA (2015)
Gaticho - 0 indio 0O gaticho 0 gatcho O galicho O galicho
Indumentaria e gaudério charqueador fazendeiro tradicionalista
pratara
ABREU (2003) O traje do O traje do gaudério
Indumentaria gatcho (séc. XIX)
gaucha primitivo O traje do estancieiro
Fublicacdo do MTG (séc. Xl (séc. X[X)

Fonte: prépria autoria

Além de relacionar as obras e autores, com os periodos historicos, a linha do
tempo serve de cronologia na nomenclatura da indumentaria, que se refere a evolugéo

do traje desde o primeiro periodo do indio até o quinto do gaucho tradicionalista.

3.4.2 Instrumentos da pesquisa

De forma geral, essa pesquisa trata-se de uma abordagem exploratéria e
descritiva da indumentaria gaucha, que envolve a criagdo de modelos 3D. Antes
destes modelos serem divulgados, precisam passar pela etapa de validagéo perante
os especialistas da area, utilizando a entrevista como procedimento técnico de coleta
dos dados.

A entrevista é uma técnica de levantamento de dados primarios, que da grande
importancia a descricao verbal do informante, o objetivo € a obteng¢ao das informacdes
de um entrevistado sobre determinado assunto ou problema. A entrevista pode ser:
padronizada ou estruturada, ndo padronizada ou nao estruturada e painel.
Atualmente, os pesquisadores tém utilizado meios eletrénicos para realizar as
entrevistas, com objetivo de facilitar e reduzir os custos operacionais da pesquisa.
(PRODANOQV; FREITAS, 2013).

Neste trabalho a entrevista € de tipo padronizada, sendo estruturada para
validacdo do objetivo central da pesquisa, isso significa que o entrevistador segue um
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roteiro preestabelecido a partir de um formulario, que posteriormente, pode ser
comparado as respostas de outro entrevistado. O formulario é dividido em cinco
etapas: primeira etapa, apresentagdo da pesquisa; segunda etapa, identificagdo do
informante; terceira etapa, validacdo dos modelos; quarta etapa, apontamentos extras
do informante; quinta etapa, conclusées da entrevista (Apéndice A). A Figura 17

descreve com detalhes todas as etapas do formulario.
Figura 17 - Estrutura do formulario de validagao da pesquisa

1° ETAPA: Apresentacao da pesquisa
2° ETAPA: Identificagdo do informante
3° ETAPA: Validagdo dos modelos
4° ETAPA: Apontamentos extras

5° ETAPA: Conclusoes da entrevista

Fonte: prépria autoria

A primeira etapa abrange a apresentagao da pesquisa, as instrugdes gerais da
entrevista e os agradecimentos ao informante. Posteriormente, a entrevista é
apresentada em blocos tematicos. Inicialmente na segunda etapa, sdo exibidas as
questdes para identificagdo do perfil do informante. Na etapa seguinte os modelos 3D
sdo apresentados separadamente para validacdo, através de questdes abertas e
fechadas, de multiplas escolhas. As questdes abordam os aspectos historicos,
simbdlicos e estéticos, da indumentaria gaucha. Ja na quarta etapa, o informante tem
um espaco destinado para algum apontamento extra que considere importante e que
nao foi abordado pelas etapas anteriores. Por fim, a quinta etapa apresenta as
conclusdes da entrevista.

Referente aos instrumentos utilizados para desenvolvimento dos modelos 3D,
foram os softwares de modelagem, como o CLO, Audaces 4D e Blender, que
contribuiram com os processos de criagdo dos modelos. O Quadro 11 apresenta a

relacdo dos softwares e das suas respectivas versoes.
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Quadro 11 - Relagao de softwares 3D utilizados na pesquisa

Relacao de softwares 3D utilizados na pesquisa

Nome | Verséo
Audaces 4D . v1.06.01-022
CLO | 6.2
Blender | 2.82a

Fonte: prépria autoria

O programa Audaces 4D foi empregado de maneira especifica para a
elaboragdo dos desenhos técnicos da indumentaria gaucha, como apresentado no
quadro seis do referencial tedrico. Por outro lado, o programa Blender foi utilizado em
conjunto com o software CLO para o processamento e renderizacdo de materiais,
desempenhando um papel fundamental na criagdo do acervo.

A configuracédo de apresentagédo do acervo proposto neste estudo, € baseada
no formato do repositério 3D desenvolvido pelo Laboratoério de Design e Selecao de
Materiais (LDSM). Este repositorio pode ser incorporado a secéo de projetos, uma
possivel aba designada como "Indumentaria Gaucha". A intencdo € utilizar esse
recurso como instrumento de armazenamento e exposi¢ao dos modelos 3D. A Figura

18, mostra a tela inicial do site do laboratério.

Figura 18 - Tela inicial do repositério 3D do LDSM

LDSM 3D

REPOSITORIO 3D

4 — \
O LACADOR - Monumento P SﬁEIRO — Museu Nacional BENTO GONCALVES,
de POA 4 PLACA - Monumento de

< G

Fonte: LDSM 3D".

O repositorio 3D € um espaco destinado aos projetos desenvolvidos pelo
LDSM, que faz parte do Programa de Pds-Graduagdao em Design (PGDESIGN) da

7 Repositorio 3D do Laboratério de Design e Selegdo de Materiais (LDSM). Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/ldsm/3d/ . Acesso em: 05/10/2021.
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), especificamente nas areas de
design, patriménio cultural e digitalizagao 3D.

Os resultados alcangados nesta pesquisa, que envolvem a criacdo dos
modelos 3D, encontram-se disponiveis para visualizagdo e download por meio da
plataforma online denominada Sketchfab. A Figura 19 exibe a tela principal do perfil
intitulado "Indumentaria Gaucha" no Sketchfab, apresentando os modelos e pecas

individuais que foram desenvolvidos ao longo deste estudo.

Figura 19 - Tela principal do perfil, indumentaria gaticha, no Sketchfab

© Sketchfab expiore - BuY3DMODELS - FORBUSINESS ® A

11 Indumentdria Galcha

il ]

:
wa. Pilcha . : 4. BOMBA : s TIRADO.
September 1st 2023
1like

Fonte: Sketchfab®

O Sketchfab é uma plataforma que oferece uma ampla variedade de modelos
3D criados por diversos artistas e profissionais, sendo amplamente utilizada para
exibir e compartilhar conteudo em formato 3D, abrangendo areas que vao desde a
arte até modelos de produtos e objetos aplicaveis em diversos setores, como arte,
design, educacao e industria. No contexto deste trabalho, os modelos desenvolvidos

foram disponibilizados em um formato acessivel para visualizagao e download.

8 Sketchfab, perfil “Indumentaria Gaticha”. Disponivel em: https://sketchfab.com/mara.gdj . Acesso em:
07/08/2023.
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4 DETALHAMENTO TECNICO

Nesta secdo, serdo apresentados e detalhados os modelos tridimensionais
desenvolvidos no estudo, os quais estdo subdivididos em quatro subtitulos:
modelagem digital tridimensional, estrutura da pilcha gaucha atual, indumentaria
gaucha masculina e indumentaria gaucha feminina. Cada subtitulo abordara os
aspectos especificos dos respectivos modelos 3D, proporcionando uma compreensao

clara e detalhada das caracteristicas tecnoldgicas e da indumentaria gaucha.

4.1 Modelagem digital tridimensional

A modelagem é um processo fundamental no desenvolvimento de produtos em
diversas areas, incluindo a industria téxtil e de vestuario. No contexto do vestuario, a
modelagem envolve a criagdo de representagdes virtuais precisas de pegas que
compdem a indumentaria, permitindo sua visualizagao e analise antes da produgéao
fisica. A modelagem é uma subdisciplina desse processo, focada especificamente na
criacdo e manipulagao de modelos digitais de roupas e produtos de moda.

Cabe ressaltar que todo processo criativo que precede a etapa de modelagem
surge a partir de uma concepg¢ao inicial ou de elementos de referéncia, os quais
podem ser representados por meio de um painel de inspiragdes ou moodboard
(conforme ilustrado no Apéndice B).

A modelagem de vestuario abrange diferentes abordagens, das quais se
destacam os métodos tradicionais e os métodos digitais. A modelagem digital, em
particular, ganhou relevancia significativa nas ultimas décadas, proporcionando uma
abordagem mais eficiente e precisa na criagéo de padrées e protétipos de vestuario.
Essa abordagem pode ser categorizada em dois principais tipos: modelagem
bidimensional (2D) e modelagem tridimensional (3D).

A modelagem bidimensional, também conhecida como modelagem plana, € um
método que se baseia na aplicagao de principios geométricos na criagao de produtos
que demandam alta precisdo e conformidade com tabelas de medidas. No contexto
do vestuario, a modelagem bidimensional € essencial para o desenvolvimento de
pecas que exijam ajustes rigorosos e padronizagao. Nesse processo, € crucial utilizar
uma tabela de medidas especifica, adaptada ao publico-alvo das roupas em questéo,
a fim de garantir um encaixe adequado e confortavel (os Apéndices H e |, mostram os

mapas das modelagens 2D da pilcha masculina e feminina).
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Por outro lado, a modelagem tridimensional apresenta uma abordagem mais
avangada e adaptada a era digital. Essa técnica envolve a criagdo de modelos virtuais
de vestuario com base nas formas e medidas de um avatar virtual. O avatar é
personalizado para refletir as propor¢des reais do corpo humano, servindo como uma
base precisa para a construgdo das roupas em trés dimensdes. A modelagem
tridimensional, ao contrario da bidimensional, oferece a capacidade de visualizagao
de roupas em um ambiente virtual tridimensional, permitindo uma analise mais realista
e aprofundada da peca.

A Figura 20 apresenta a interface de trabalho do programa CLO, que é um
software de design 3D, destinado a criar e apresentar o produto de moda de forma
virtual e realista. Na tela de trabalho & possivel observar a esquerda um modelo de
indumentaria gaucha, o qual é vestido por um avatar masculino com proporgdes reais.
A direita, sdo apresentados os moldes que constituem a modelagem bidimensional
empregada na criagdo do modelo tridimensional. Cada molde é identificado por uma
coloragao distinta, tornando o processo de design e constru¢ado mais compreensivel e

eficiente.

Figura 20 - Tela de visualizagao dual: integragdo de modelagem 3D e 2D na construgcao de um
modelo da Indumentaria Gaucha
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Fonte: prépria autoria
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Ambos os métodos de modelagem sdo complementares e interdependentes,
contribuindo para o processo global de design de vestuario. A escolha entre a
modelagem bidimensional e tridimensional depende do tipo de visualizagado desejada
e do objeto em questdo. A modelagem bidimensional é ideal para padrbes mais
precisos e roupas que exigem ajustes especificos, enquanto a modelagem
tridimensional é vantajosa para uma analise mais completa e imersiva das pecas,
permitindo a visualizagao em um contexto virtual tridimensional. A combinagéo desses
métodos oferece aos designers a flexibilidade necessaria para criar roupas que
atendam tanto as exigéncias técnicas quanto as demandas estéticas.

A modelagem tridimensional tem se destacado como uma ferramenta poderosa
no processo de desenvolvimento de pegas de roupa. Através dessa abordagem, &
possivel criar modelos virtuais em trés dimensoes, permitindo uma visualizacdo mais
realista e detalhada das roupas. Isso € alcangado através de softwares especializados
que oferecem recursos de modelagem, simulagao e renderizagao tridimensional. A
Figura 21 ilustra as etapas de criacdo de um modelo tridimensional, sendo
exemplificado por uma camisa social masculina e utilizando dos recursos tecnolégicos

de modelagem, simulagao e renderizagao.

Figura 21 - Etapas de criagao de um modelo tridimensional
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Fonte: prépria autoria
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A criagdo de um modelo tridimensional de vestuario envolve uma sequéncia
organizada de cinco passos cruciais, os quais se desdobram de maneira coerente e
progressiva. A primeira etapa consiste na criagdo da modelagem base do vestuario.
Para isso, é fundamental definir previamente o tipo de modelo desejado e o publico-
alvo a ser atingido. Essa escolha direciona a construgdo de uma modelagem que
compreenda tanto as necessidades antropométricas quanto ergondémicas e estéticas.
Neste caso, para exemplificar, foi considerada a modelagem de uma camisa social
destinada a um publico masculino adulto.

Com a modelagem bidimensional concluida, prossegue-se para a proxima
etapa, na qual cada componente da pecga € disposto ao redor de um avatar virtual.
Essa etapa, conhecida como simulacédo, permite que as costuras aplicadas nos
moldes sejam automaticamente geradas e conduz ao processo de simulagdo do
caimento do tecido no modelo.

Uma vez vestida no avatar, a peca entra no estagio de exploragéo de variagoes.
Nesse passo, a possibilidade de testar diferentes tecidos, estampas e texturas é
explorada. Além disso, é viavel examinar o grafico de tenséo e temperatura da pega,
por meio dos mapas de vestibilidade, identificando areas que possam necessitar
ajustes, seja por aperto excessivo ou folga indesejada.

O quarto passo destina-se ao processo de renderizacdo, um procedimento
crucial que otimiza a visualizacao final. Nessa fase, € possivel alcancgar alta definicao
na exibicdo das estruturas de tecidos, texturas, aviamentos e o caimento da peca.
Essa otimizacio é alcancada por meio da adequada manipulagdo e posicionamento
de fontes de luz e outros recursos disponiveis no ambiente virtual 3D.

O ultimo passo engloba a etapa de apresentacao final. Nesta ocasidao, o modelo
tridimensional é apresentado de forma completa e visualmente atrativa, pronta para
ser compartiihada e analisada. Essa etapa conclui o processo de criacéo,
evidenciando os detalhes da peca de vestuario em um formato altamente realista.

As vantagens da modelagem tridimensional para vestuario sao diversas. Ela
agiliza o processo de design e prototipagem, reduzindo a necessidade de confecg¢ao
de amostras fisicas. Além disso, possibilita a analise de encaixe e caimento de
maneira mais precisa e rapida, contribuindo para a melhoria da qualidade do produto
final. A modelagem 3D também viabiliza a criagao de pecgas virtuais para acervos

digitais, permitindo a preservagao e divulgagao do patrimonio cultural relacionado ao
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vestuario. Além disso, a tecnologia possibilita a simulacido de diferentes cenarios,
como variagdes climaticas e movimentos do corpo, contribuindo para a criagao de
roupas mais funcionais e confortaveis.

No ambito da simulagao, texturas e renderizagao, ferramentas avangadas estéo
disponiveis para criar representacdes altamente realistas das pecas de roupa. Essas
tecnologias permitem a aplicagdo de texturas, estampas e detalhes com precisao,
proporcionando uma visualizagao virtual quase idéntica a realidade.

Em sintese, a modelagem tridimensional apresenta uma abordagem inovadora
e eficaz no desenvolvimento de pecas de roupa. Através da criacdo de modelos
virtuais, € possivel agilizar o processo de design, aprimorar a qualidade das pecas e
contribuir para a preservacao do patriménio cultural. O uso dessas tecnologias
promove a intersecdo entre a tradicdo do vestuario e os avangos tecnoldgicos,

resultando em um meio versatil e promissor para a criagao e divulgagéo de roupas.

4.2 Estrutura da Pilcha Gaucha atual

O detalhamento da indumentaria gaucha é baseado nas diretrizes do
Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) e divididos de acordo com o sexo, faixa
etaria e a ocasidao de uso, de acordo com o quadro 12 que mostra a estrutura de
divisdo da pilcha gaucha.

Quadro 12 - Estrutura da pilcha gaucha relacionado ao sexo, ocasiao de uso e faixa etaria

l. PILCHA PARA ATIVIDADES ARTISTICAS E SOCIAIS:

Sexo Faixa Etaria
Pia (Crianga)
Pilcha masculina Guri (Adolescente)

Peédo (Adulto)

Prenda Mirim (Crianga)
Pilcha feminina Prenda Juvenil (Adolescente)
Prenda Adulto (Adulto)

Il. PILCHA PARA ATIVIDADES CAMPEIRAS:

Sexo Faixa Etaria
Pilcha masculina Adulto
Pilcha feminina Adulto

lll. PILCHA PARA A PRATICA DE ESPORTES:

Utiliza as mesmas pegas da pilcha utilizada para as
atividades campeiras para ambos os sexos.
Fonte: adaptado das diretrizes para pilcha gadcha, do MTG em 2022.

De acordo com o documento de diretrizes para a Pilcha Gaucha do MTG do RS

atualizado na ultima convencéo tradicionalista de edi¢ao 932, que ocorreu em abril de
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2022 no municipio de Igrejinha no RS. O documento define pilcha para atividades

artisticas e sociais como a “Indumentaria a ser utilizada nas atividades cotidianas,

apresentagdes artisticas e participagdes sociais, tais como bailes, congressos,

representacodes, etc.”. E a pilcha para atividades campeiras como a “Indumentaria a

ser utilizada nas atividades campeiras, tais como rodeios, cavalgadas, desfiles e

outras lidas”. Ja a pilcha para pratica de esportes sdo “Utilizadas as mesmas pecas

da pilcha utilizada para as atividades campeiras para ambos 0s sexos”.

O levantamento das pecas da indumentaria que compdem a pilcha gaucha

utilizadas nas atividades campeiras, artisticas e sociais, apresenta em média um

quantitativo de setenta pegas, como mostra o Quadro 13 que relaciona a quantidade

com 0s nhomes das pecas.

Quadro 13 - Estrutura da pilcha gaucha relacionado ao sexo, ocasidao de uso, faixa etaria,
quantidades de pegas e nomes das pecas

ESTRUTURA - PILCHA GAUCHA ATUAL

l. PILCHA PARA ATIVIDADES ARTISTICAS E SOCIAIS:

Sexo

Pilcha masculina

Pilcha feminina

Faixa Etaria
Pia (Crianga)

Guri
(Adolescente)

Peédo (Adulto)

Prenda Mirim
(Crianga)
Prenda Juvenil
(Adolescente)

Prenda Adulto
(Adulto)

Quant.
de pecas
9

11

12

Nomes das pecas

(1)Bombacha; (2)Camisa; (3)Botas; (4) Colete; (5)Cinto
(Guaiaca); (6)Chapéu; (7) Paleto; (8)Lenco; (9)Faixa.
(1)Bombacha; (2)Camisa; (3)Botas; (4) Colete; (5)Cinto
(Guaiaca); (6)Chapéu; (7) Paletd; (8)Lenco; (9)Faixa;
(10)Pala; (11)Esporas.

1)Bombacha; (2)Camisa; (3)Botas; (4) Colete; (5)Cinto
(Guaiaca); (6)Chapéu; (7) Paletd; (8)Lengo; (9)Faixa;
10)Pala; (11)Esporas; (12)Faca.
1)Vestido; (2)saia de armacgéo;
4)meias; (5)sapatilha.
1)Vestido; (2)saia de armagao;
4)meias; (5)sapatos e botinhas.
1
4
7

(3)bombachinha;
(3)bombachinha;

)Saia; (2)blusa ou bata; (3)casaquinho; (3)vestido;
)saia de armagao; (6)meias;
)sapatos e botinhas.

(
(
(
(
(
(
( (5)bombachinha;
(

Il. PILCHA PARA ATIVI

Sexo

Pilcha
masculina

Pilcha
feminina

Faixa Etaria

Adulto

Adulto

Quant.
de pecas

11

10

DADES CAMPEIRAS:

Nomes das pecas

(1)Bombacha; (2)Camisa; (3)Botas; (4)Cinto (Guaiaca);
(5)Chapéu; (6) Lencgo; (7)Faixa; (8)Faca; (9)Tirador;
(10)Esporas; (11)Jaqueta Campeira.

(1)Bombacha; (2)Camisa; (3)Botas; (4)Cinto (Guaiaca);
(5)Chapéu; (6) Lenco; (7)Faixa; (8)Faca; (9)Tirador;
(10)Esporas.

Fonte: adaptado das diretrizes para pilcha gaucha, do MTG em 2022.
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Portanto, a pesquisa pretende retratar por meio desta estrutura, fundamentacao
tedrica e metodologia a forma mais detalhada da indumentaria gaucha, especialmente
da pilcha gaucha, e com isso construir um acervo digital de modelos tridimensionais,
que seja capaz de promover a promogao da identidade gaucha. Essa sistematizagao
do processo criativo no desenvolvimento do acervo se faz necessaria, para melhor
compreensdo do resultado final. E importante enfatizar que algumas pecas sdo

utilizadas em todas as faixas etarias e por ambos o0s sexos.

4.3 Indumentaria Gaucha Masculina

Iniciando com uma das peg¢as mais tradicionais da indumentaria gaucha, a
bombacha, com uma modelagem caracteristica, com pernas mais largas e abotoadas
no tornozelo. Geralmente confeccionadas de tecido grosso e resistente para
proporcionar conforto e mobilidade, adequando-se as atividades rurais e de montaria
a cavalo. A Figura 22 descreve os detalhes técnicos presentes na bombacha e ilustra

as diferentes vistas da peca.

Frente

Latera

Costas

A bombacha, pode ser confeccionada em tecidos como brim, sarja, 13, linho,

Figura 22 - Detalhamento técnico da bombacha

Cos: largo sem passantes,
fechado com botdes na braguilha.

Bolsos: dois bolsos nas laterais.

Pregas: de ajustes no quadril frente e
costas, como também na barra da calca.

Favos: uso opcional, deverdo ser da mesma
cor e tecido da bombacha. O desenho deve
ser 0 mesmo em ambos os lados.

Medida: largura das pernas corresponde
a mesma medida da cintura.

Tecido: brim, sarja, 13, linho, algoddo, oxford,
microfibora e outros tecidos semelhantes. Com
padrdes liso, listradinho, risca de giz e xadrez discreto.

Cores: claras ou escuras, sobrias ou neutras, tais
como marrom, bege, cinza, azul-marinho, verde-
escuro, branca (sem transparéncia).

Punho: fechado por botdo no tornozelo.

Fonte: prépria autoria

algodao, oxford, microfibra ou similares. As cores recomendadas s&o claras ou
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escuras, sobrias ou neutras, como marrom, bege, cinza, azul-marinho e verde-escuro.
E importante evitar cores agressivas e contrastantes, assim como tons citricos. O
padrao da bombacha pode ser liso, listradinho, risca de giz ou xadrez discreto e
pequeno. O modelo possui cés largo sem algas, dois bolsos na lateral, é fechado por
botdes na braguilha e possui punho abotoado no tornozelo. O uso de favos é opcional,
e quando utilizados, devem ser da mesma cor e tecido da bombacha. Devem ser
sempre utilizadas dentro da bota, em diferentes faixas etarias e sexos, sao eles: pia,
guri, pedo, pilcha gaucha masculina e feminina, respectivamente. Na bombacha
feminina o cos pode ter abotoaduras laterais. E vedado pelo MTG o uso de bombachas
plissadas, com pregas costuradas, bordadas ou coloridas. Além de sua funcionalidade
pratica, a bombacha também desempenha um papel importante nas festividades
tradicionais e eventos culturais, onde € valorizada como um simbolo de autenticidade
€ uma conexao com as raizes culturais da regido sul do Brasil.

A classica camisa social € usada com mangas longas para ocasides sociais ou
formais, como festividades, cerimbnias, fandangos, concursos. E mangas curtas para
atividades de servico, de lazer e situacdes informais. E vedado o uso de camisa de
cetim e estampadas. Na camisa social feminina pode ter detalhes como renda e
babados. A Figura 23 descreve as caracteristicas técnicas da camisa social que

compoe o traje tipico gaucho.

Figura 23 - Detalhamento técnico da camisa social

Gola: social, abotoada na frente, da
mesma cor da camisa, sem detalhes.

Tecido: algoddo, tricoline, viscose,
! linho ou vigela, microfibra ou oxford.

Mangas: longas para ocasides
formais e mangas curtas para
ocasioes informais.

Punho: com punho ajustado
com um ou mais botoes.

Cor: sobrias, claras ou neutras.

Fonte: prépria autoria
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A camisa da pilcha gaucha deve ser confeccionada preferencialmente em
algodao, tricoline, viscose, linho ou vigela, microfibra (ndo transparente) ou oxford. Ela
pode apresentar um padréo liso ou riscado discreto. As cores devem ser sobrias,
claras ou neutras, sendo a cor branca preferencialmente utilizada. E importante evitar
cores agressivas e contrastantes. A gola da camisa deve ser do tipo social, ou seja,
abotoada na frente, em toda a extensao, com punho ajustado com um ou mais botdes.
A gola deve ser da mesma cor da camisa e sem detalhes.

A bota, na Figura 24, é utilizada para ambos o0s sexos e apresenta variagao da
altura do cano de acordo com a regido, normalmente vai até o joelho. E vedado o uso

de botas brancas, dobrar o cano, ter bordados ou palavras escritas nas botas.

Figura 24 - Detalhamento técnico da bota

Cano: a altura varia até o joelho.

Material: Couro, de uma cor unica.
Cores: preto, marrom ou couro sem tingimento.

Solado: de couro com até um centimetro.

Fonte: prépria autoria

A bota tradicional para o traje gaucho é feita de couro liso, com uma unica cor.
Ela pode ser preta, marrom (em todos os tons), amarela (respeitando a regionalidade)
ou couro sem tingimento. Quando possuir fivelas, estas devem ser no maximo duas,
com largura de até trés centimetros. O solado da bota deve ser de couro, podendo ter
meia sola de borracha ou latex, com altura maxima de um centimetro.

O cinto denominado guaiaca, € um acessorio confeccionado em couro e
utilizado para prender a bombacha na cintura, conferindo um ajuste seguro e elegante
ao traje. Além de sua funcionalidade pratica, a guaiaca carrega consigo simbolos e
adornos representativos da tradigdo gaucha, como a faca, que é presa no cinto. Usada
de uma unica cor, podendo ser preta, marrom (em diversos tons), amarela
(respeitando a regionalidade) ou couro sem tingimento. Ela possui de um a trés bolsos
internos ou externos, proporcionando praticidade para o transporte de objetos

pessoais. A guaiaca pode apresentar detalhes e enfeites em prata, como fivelas e
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travas, normalmente possui uma ou duas fivelas frontais, com no minimo sete
centimetros de largura, adicionando um toque de estilo ao traje.

E vedado a guaiaca com rastra (enfeite de metal com correntes na parte frontal,
geralmente afivelado na lateral) e com pelos de animais. E importante ressaltar que
quando utilizada, a guaiaca deve estar em harmonia com as demais pegas da pilcha.
A Figura 25 ilustra e descreve a guaiaca, com detalhes nas trés faces da peca, frente,

lateral e costas, que apresenta uma guaiaca de trés bolsos e de uma fivela.
Figura 25 - Detalhamento técnico do cinto guaiaca

Frente

Latera

- Fivela: uma ou duas fivelas frontais com,

Gostas no minimo, sete centimetros de largura.

- Guaiacas: de uma a trés guaiacas internas ou néo.

Fonte: prépria autoria

Material: Couro, de uma cor tnica.

Cores: preto, marrom ou couro
sem tingimento.

A Figura 26 apresenta os detalhes do colete, que é confeccionado no mesmo
padrao de tecido da bombacha e pode ter a mesma cor das bombachas, criando um

efeito tom sobre o tom.

Figura 26 - Detalhamento técnico do colete

Modelo: tradicional, sem mangas e sem gola,
com uma unica carreira de botdes na frente,
podendo ser abotoado ou n3o.

Tecido: mesmo padrdo de tecido
da bombacha.

Cor: da mesma cor das bombachas,
podendo ser tom sobre tom.

Fonte: prépria autoria
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O colete é uma peca opcional da pilcha, representa um modelo classico, sem
mangas e sem gola, com uma unica carreira de botdes na frente. O comprimento do
colete vai até a altura da cintura. Pode ser abotoado ou ndo, e tem a parte posterior
(costas) feita de tecido leve, ajustado com uma fivela, que permite um ajuste mais
preciso ao corpo. E uma peca que completa o traje gaucho, trazendo elegancia e
sofisticagao para ocasides formais.

O paletd, da Figura 27, é usado especialmente para ocasides formais, em

atividades civicas, culturais e artisticas. E uma peca que confere formalidade ao traje.

Figura 27 - Detalhamento técnico do paleto

Gola: tradicional, abotoada na frente, da
mesma cor da camisa, sem detalhes.

Tecido: similares aos utilizados na bombacha.

Cor: deve ser harmoniosa com as bombachas,
evitando cores contrastantes.

Fonte: prépria autoria

O paletd deve ser escolhido em uma cor que harmonize com as bombachas,
evitando cores contrastantes, € permitido o uso do paleté na cor preta. O modelo do
paletd deve seguir algumas diretrizes, como a proibicdo do uso de tunicas militares
para substituir o paletd, assim como paletés bordados e jaquetas. O paleté deve ser
fechado por botbes e possui punho abotoado.

O lenco, Figura 28, € um acessorio de destaque e significado cultural na
indumentaria tradicional gaucha, que agrega charme e representatividade politica.
Feito de tecidos variados, como seda ou algodao, o lengo € caracterizado por seu
formato quadrado e estampas do tipo “carijé¢”’, pode ser encontrado em diferentes

cores, como vermelho, branco, azul, verde e amarelo. Usado no pescog¢o por dentro
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ou sobreposto ao colarinho, aberto sobre os ombros. Existem varios tipos de n6, como
no triangular, no6 tranga, né galho, dentre outras e alguns tipos de passadores que se

diferenciam pelo tipo de material, metal, couro ou osso.

Figura 28 - Detalhamento técnico do lengo

Cor: vermelho, branco, azul, verde, amarelo e carijo
(nas cores citadas e ainda, marrom e cinza).

Passadores: de metal, couro ou 0s50.

Medidas: no caso do uso com algum tipo de nd, com &
medida de 25 cm a partir deste. Com o uso do passador
de lenco, com medida de 30 cm a partir deste.

Fonte: prépria autoria

O tamanho do lengo do pescogo deve ser adequado a estatura, nao
ultrapassando a braguilha da bombacha. Além de seu aspecto estético, o lengo tem
um valor simbdlico importante, que remete a politica e a autenticidade gaucha, como
cavalos e brasoes.

A Figura 29 mostra o detalhamento técnico da faixa, o seu uso € opcional, mas

quando usada € completamente enrolada na cintura, sempre sob a guaiaca.

Figura 29 - Detalhamento técnico da faixa

Tecido: 13 ou algoddo.

Cor: liga, na cor vermelha, preta ou azul-marinho
se for de |3, Bege cru se for de algodao.

Medidas: Largura de 10 a 12 cm.

Fonte: prépria autoria

A cor da faixa pode variar, sendo lisa e nas cores vermelha, preta ou azul-

marinho, se for de 13, ou bege cru, se for de algodao. A largura da faixa deve estar

83



entre dez e doze centimetros. E importante ressaltar que sdo vedadas as faixas
estampadas, bordados e as brancas.

O chapéu, Figura 30, € um acessoério emblematico do traje gaucha. Sua fungao
vai além do aspecto estético, oferecendo protecdo contra o sol, o vento e as
intempéries do campo. Mais que seu valor pratico, possui um valor simbdlico,
representando o orgulho regional. O chapéu utilizado na pilcha gaucha possui

algumas caracteristicas especificas.

Figura 30 - Detalhamento técnico do chapéu

Copa: de acordo com as
caracteristicas regionais.

L JUUU'L'L.’rw
) .

Abas: a partir de 6 cm.

Material: de feliro ou pele de lebre.

Cores: preto, marrom, bege
esCcuro e cinza escuro.

Barbicacho: opcional, quando usado
deve ser de couro ou crina.

Fonte: prépria autoria

O chapéu pode ser confeccionado em feltro ou pele de lebre, com abas a partir
de seis centimetros. A copa varia de acordo com as caracteristicas regionais. As cores
permitidas sao pretas, marrom, bege escuro e cinza escuro. O uso do barbicacho,
uma espécie de enfeite de couro ou crina, é opcional. E preciso advertir que é vedado
o uso de boinas, bonés e chapéus estilo cartola ou country.

O Tirador, Figura 31, é uma pega da indumentaria gaucha destinada a

atividades campeiras.
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Figura 31 - Detalhamento técnico do tirador

Lateral

Tirador: uso opcional, excerto para pealar. Substituird
0 cinto quando tiver um reforco na parte superior
imitando um cinto, com ou sem guaiaca e com, no
minimo, uma fivela de tamanho grande ( 5 a7 cm).

Fivela: uma ou duas fivelas frontais com,
no minimo, sete centimetros de largura.

Costas Material: couro, de uma cor Unica.

Cores: preto, marrom ou couro
sem tingimento.

‘ Franja: opcional.

Fonte: prépria autoria

O tirador € um item opcional da pilcha gaucha, utilizado principalmente pelos
homens. E feito normalmente de couro sovado que os pedes pdem ao redor da cintura
para proteger a bombacha do atrito do lago. O tirador pode ser confeccionado em
couro, seguindo as cores preta, marrom ou couro sem tingimento. Vale ressaltar que
0 uso do tirador € vedado em bailes e fandangos, assim como o0 uso de esporas
douradas. E importante destacar que o tirador € uma peca que complementa a pilcha,
adicionando um toque de tradigéo e funcionalidade ao traje.

A Figura 32 apresenta outra peca da indumentaria campeira, a jaqueta

tradicionalmente usada nas atividades do campo, para protecéo do frio.
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Figura 32 - Detalhamento técnico da jaqueta campeira

Jaqueta campeira: tem o comprimento na altura da
cintura tapando o cinto. Botdes na frente para o
fechamento .

Bolsos: Pode ter bolsos
laterais ou como o0s de camisa.

Tecido: tecido grosso/pesado, gabardine, I3,
brim, oxford, tergal (percal), microfibra pesada,
algoddo, tricoline, viscose, linho ou vigela.

Cor: Sobrias, claras ou neutras.

Mangas: compridas devendo
ter botdes nos punhos.

Fonte: prépria autoria

A jaqueta campeira possui um modelo caracteristico, com mangas longas e
gola social abotoada na frente. E confeccionada preferencialmente em tecidos como
brim, sarja, 1& ou linho, proporcionando resisténcia e conforto. Suas cores devem ser
claras ou escuras, sobrias ou neutras, evitando tons agressivos ou contrastantes. O
padrao da jaqueta pode ser liso, listradinho, risca de giz ou xadrez discreto. Além
disso, a jaqueta campeira pode apresentar bolsos laterais e fechamento por botdes
na braguilha. E uma peca utilizada em diversas ocasides sociais, formais e festivas.

A pala, Figura 33, peca da indumentaria gaucha, pode ser confundida com o
"poncho" ou "capa", por apresentarem modelagem parecidas. A pala se diferencia por
ser um manto retangular com uma abertura no centro para a cabega, sem gola e pode
ter um barrado com ou sem franjas. Suas dimensdes aproximadas sao de dois metros
de comprimento por um metro e sessenta centimetros de largura. Geralmente feita de
tecidos de seda ou |&, possui cores sobrias e evita tons berrantes e citricos. E vedado
0 uso de bordados ou com “motivo pampa”, entende-se por motivo pampa conjunto
de figuras geométricas continuas que lembrem padronagens de tecidos andinos.

A pala € uma peca de vestuario que apesar de ser de uso opcional, possui um
papel significativo tanto em termos de funcionalidade quanto de simbolismo cultural.
Essa vestimenta é confeccionada para proteger o corpo contra o frio e as intempéries,

proporcionando conforto e isolamento térmico durante as atividades rurais.
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Figura 33 - Detalhamento técnico da pala

Pala: pano retangular, com abertura no meio
(sem gola). dimenso6es aproximadas 2m x 1,60m.

Tecido: de seda ou 3.

Barra: Admite-se o uso de
barrado, com ou sem franjas.

Cor: Sdbria ou neutra.

Fonte: prépria autoria

A forma de uso da pala é conhecida como "meia-espada", onde € colocada
sobre o ombro direito e as pontas sdo atadas na altura da cintura do lado esquerdo
ou deve ser usada dobrada por sobre o ombro esquerdo, com as pontas soltas na

vertical.

4.4 Indumentaria Gaucha Feminina

Partindo para as pecas exclusivamente femininas, a primeira peca € o vestido
de prenda mirim, apresenta como caracteristicas principais o seu design infantil e
tradicional, geralmente confeccionado em tecidos de crepes, renda ou algodao, com
detalhes como babados, lacos e fitas. Essa vestimenta tem como objetivo preservar e
promover a cultura e a tradicdo gauchas desde a infancia, transmitindo as meninas
valores como elegancia, respeito e orgulho pelas raizes culturais.

O vestido de prenda mirim, Figura 34, € uma peca delicada e discreta que
representa a infancia. E usado em festividades como dancas tipicas e concursos de
beleza, onde as criangas tém a oportunidade de representar e celebrar a cultura
gaucha. O vestido também estimula a criatividade na confecg¢ao dos trajes e fortalece
os lacos familiares, pois na maioria das vezes sao produzidos de forma artesanal pelas
maes e avos das criangas. O modelo deve ser leve e discreto, com possibilidade de

ter babados concentrados nos rodados da saia, evitando o excesso de armagao. O
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vestido de prenda mirim € uma representagado encantadora da inocéncia e pureza da

infancia na cultura tradicionalista gaucha.

Figura 34 - Detalhamento técnico do vestido da prenda mirim

Modelo: inteire & cortado na cintura ou com cintura baixa ou
conjunto de jardineira com camisa em tons pastéis. O vestido
pode ser arrematado por uma faixa na cintura, atada as costas,
em né ou tope de lacada simples ou dupla.

Decote: pequeno, podendo ter gola ou ndo.

Cores: delicadas, suaves e claras.
Manga: longas, trés quartos ou abaixo do cotovelo,

admitindo-se pequenos babados nos punhos,

Material: lisos ou estampados mitdos e delicados, de
flores, listras, petit-poa e xadrez pegueno. Podem ser
usados tecidos de microfibra, crepes, oxiord.

Comprimento: deve ser de 5 8 § cm
acima do tornozelo até meia canela,

Fonte: prépria autoria

O tecido utilizado para o vestido deve ser leve, como algod&do ou similar, a
modelagem da saia pode ser godé, meio godé, franzido com ou sem babados, ou em
panos. O comprimento do vestido deve ser inferior ao do vestido adulto. O vestido
pode ter mangas longas, trés quartos ou abaixo do cotovelo, com a possibilidade de
pequenos babados nos punhos. O decote € pequeno e pode ter gola ou ndo. Os
enfeites devem ser delicados, como rendas, bordados, fitas, viés, croché, nervuras,
plisses e favos. As estampas utilizadas podem ser miudas e delicadas, como flores,
listras e xadrez pequeno. E importante evitar tecidos brilhantes, fosforescentes,
transparentes, slinck, lurex, veludo, rendao e similares. As cores devem ser delicadas,
suaves e claras, sendo vedadas as cores citricas, o preto e as combinacgdes nas cores
das Bandeiras do Rio Grande do Sul e do Brasil. Cores como marrom, azul-marinho,
verde-escuro, roxo, bordd e violeta ficam restritas aos detalhes e acabamentos. Séo
vedadas pérolas e pedrarias, bem como os dourados ou prateados e pintura a 6leo e
purpurinas.

A segunda peca é o vestido de prenda juvenil, Figura 35, que apresenta
elementos parecidos com o da primeira pega. O vestido se diferencia por representar
a transicdo da infancia para a adolescéncia no contexto social. O vestido de prenda
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juvenil é caracterizado por seu estilo elegante e jovem, geralmente confeccionado em
tecidos de crepes, renda ou algodao, com detalhes como babados, lagos e bordados
elaborados. Essa vestimenta reflete a valorizagdo da feminilidade, da graciosidade e
do respeito as tradigdes. O vestido € usado em ocasides especiais, como bailes e
concursos de beleza, onde as jovens tém a oportunidade de representar e celebrar a

cultura gaucha em sua fase de transi¢céo para a idade adulta.

Figura 35 - Detalhamento técnico do vestido da prenda juvenil

Modelo: inteiro e cortado na cintura ou de cadeirdo ou ainda corte
princesa godé, meio-godé, franzido, pregueado, com ou sem babados.

Decote: pequeno, sem expor ombros e seios.

Manga: longas, trés quartos ou até o cotovelo,
admitindo-se pequenos babados nos punhos, sendo
vedado o uso de mangas “boca de sino” ou “morcego”.

Cores: devem ser harmoniosas,
sobrias ou neutras.

Tecidos: lisos ou com estampas milidas e delicadas, de flores, listras,
petit-poa e xadrez delicado e discreto. Podem ser usados tecidos de
microfibra, crepes, oxford. Ndo serdo permitidos os tecidos brilhosos,
fosforescentes, transparentes, slinck, lurex, rendéo e similares.

Comprimento: Comprimento: com barra da saia acima
do peito do pé ou até 5 a 6 cm acima do tornozelo.

Fonte: prépria autoria

E importante ressaltar que a descricdo dos tipos de enfeite e as proibicdes sdo
as mesmas aplicadas no detalhamento do vestido de prenda mirim, mas para
complementar também sio inadequadas usar no vestido estampas com motivos
animais “animal print” e manchas em estilo “tie-dye” e assemelhados.

O ultimo vestido é o da prenda adulta, Figura 36, uma pecga central e icdnica,
utilizada por mulheres em eventos e apresentagbes artisticas. Esse vestido é
confeccionado em tecidos de alta qualidade, como algodao, crepe ou brocado, e
apresenta um design elegante e sofisticado. Geralmente ajustado ao corpo, o vestido
da prenda adulta destaca a feminilidade e a beleza das mulheres, com detalhes como
babados, lagos e bordados elaborados.

O vestido da prenda adulta gaucha é uma pega que transcende o aspecto

estético, sendo um simbolo de pertencimento e um veiculo para a transmissao das
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tradigdes culturais de geracao em geracao. O modelo do vestido pode variar, sendo
inteiro e cortado na cintura, de cadeirdo ou corte princesa, com a barra da saia no
peito do pé. As mangas podem ser longas, trés quartos ou abaixo do cotovelo, e é
permitido o uso de pequenos babados nos punhos. O decote deve ser pequeno e
pode ter gola ou n3o. E importante ressaltar que o vestido deve representar a mesma

classe social e época retratada na indumentaria masculina.

Figura 36 - Detalhamento técnico do vestido da prenda adulta

Modelo: inteiro e cortado na cintura ou de cade_iréo ou ainda
corte princesa com barra da saia no peito do pe, corte gode,
meio-godé, franzido, pregueado, com ou sem babados.

Decote: pequeno, sem expor ombros e seios.

Enfeites: de rendas, bordados, fitas, passa-fitas, gregas, viés,
transelim, croché, nervuras, plisses, favos..

Manga: Mangas: longas, trés quartos ou até o cotovelo (cobrindo
o cotovelo), admitindo-se pequenos babados nos punhos, sendo
vedado o uso de mangas “boca de sino” ou “morcego”.

Cores: devem ser harmoniosas, sobrias ou
neufras, evitando-se conirastes chocantes.

Material: lisos ou com estampas mitidas e delicadas, de flores
listras, petit-poa e xadrez delicado e discreto. Podem ser
usados tecidos de microfibra, crepes, Oxford ou semelhantes.

Fonte: prépria autoria

O vestido admite o uso de cintos que podem ser afivelados com fivelas
revestidas de tecido, de chifre ou osso. Ainda, pode-se usar sobre o vestido
casaquinhos, boleros ou fichus. Os acessorios podem ser enfeitados com bordados.
As recomendacdes dos enfeites e as proibicbes sdo as mesmas dos vestidos da
prenda mirim e juvenil.

A blusa e a saia da prenda adulta, Figura 37, sao pegas fundamentais do traje
feminino tradicional usado em ocasides especiais, como bailes, onde as mulheres tém
a oportunidade de representar e celebrar a identidade gaucha, com graga e estilo. A
blusa é confeccionada em tecidos finos, como algoddo ou renda, e possui uma

modelagem elegante e ajustada ao corpo, frequentemente adornada com detalhes
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bordados e lagos. A saia, por sua vez, é longa e rodada, feita geralmente de tecidos
de algodao, renda ou chita, com pregas e babados que acrescentam movimento e
beleza a peca. A combinacio da blusa e saia da prenda adulta resulta em um visual
feminino, sofisticado e respeitoso as tradi¢gdes culturais. Essas vestimentas refletem a

elegéncia, valorizando a feminilidade e o orgulho regional.

Figura 37 - Detalhamento técnico da blusa e saia da prenda adulta

Blusa ou bata: mangas longas, trés quartos ou até o cotovelo
(vedado o uso de “boca de sino” ou “morcego”), decote pequeno,
sem expor 0s ombros e os seios, podendo ter gola ou ndo.

Bordados e pinturas: se utilizados,
devem ser discretos.

Saia: com a barra no peito do pé, godé, meio-godé ou em panos.

Cores: escolher cores harmoniosas
e lisas, esquecendo as cores fortes.

Material:  lisos ou estampados discretos (motivos:
florais, xadrez miudo ou pequeno, pelit poas ou
listrados, exclusivos para as blusas e/ou camisas).

Fonte: prépria autoria

A blusa ou bata deve ser confeccionada em tecidos lisos ou estampados
discretos, como florais, xadrez miudo ou pequeno, sendo exclusivos para essa peca.
As cores devem ser escolhidas de forma harmoniosa, evitando cores fortes e vedando
cores agressivas, fosforescentes e citricas, como verde limado. E permitido o uso de
enfeites como bordados, rendas, fitas e outros, desde que sejam discretos. Ja a saia
€ uma peca que complementa o traje feminino gaucho. Ela deve ter a barra no peito
do pé e pode ser de modelagem godé ou meio-godé, a saia deve ser confeccionada
em tecidos lisos. E importante ressaltar que camisas de malha ou gola polo sdo
exclusivamente para situacdes informais e ndo representativas.

O casaquinho e a saia da prenda adulta, Figura 38, sdo elementos essenciais

do traje feminino. O casaquinho, confeccionado em tecidos finos como algodao ou
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linho, € uma peca de vestuario que cobre os ombros e o tronco superior, possuindo
uma modelagem elegante e detalhes como bordados e lagos. Ja a saia, longa e
rodada, é geralmente feita de tecidos de algodao ou similares, com pregas e babados
que conferem movimento e charme a peca. A combinagdo do casaquinho e da saia
da prenda adulta gaucha resulta em um visual sofisticado e respeitoso, valorizando a
feminilidade de maneira refinada. O traje da prenda adulta gaucha é usado em
ocasides especiais, onde as mulheres tém a oportunidade de representar e celebrar

a cultura gaucha com graciosidade.

Figura 38 - Detalhamento técnico do casaquinho e saia da prenda adulta

Casaquinho: de mangas longas (vedado o uso de “boca de
sino” ou “morcego”), gola pequena e abotoado na frente.

Bordados e pinturas: se utilizados, devem ser discretos.

Saia: com a barra no peito do pé, godé, meio-godé ou em panos.

Cores: escolher cores harmoniosas
e lisas, esquecendo as cores fortes.

Material: lisos. Nas blusas ou batas, mais encorpados.

Fonte: prépria autoria

O casaquinho possui mangas longas, gola pequena e é abotoado na frente. E
importante destacar que o uso de mangas "boca de sino" ou "morcego" é vedado.
Além disso, o casaquinho pode apresentar bordados discretos. Ja a saia, pode ter a
barra no peito do pé e pode ser do tipo godé ou meio-godé. E recomendado que a
saia seja lisa, sem estampas chamativas. Ambas as pegas devem ser confeccionadas
com tecidos lisos e harmoniosos, evitando cores fortes, enfeites dourados ou

prateados, pinturas a oleo e purpurinas.

92



A Figura 39 mostra as recomendagdes técnicas para o modelo de saia de
armacgao, utilizados pela prenda mirim, juvenil e adulta. A saia € uma pega interna do
vestido, necessaria para estruturar e construir a silhueta do traje feminino tradicional.
Essa saia é confeccionada com uma estrutura interna, geralmente com babados e
franzidos, que proporciona volume e forma a peca. O tecido utilizado é geralmente
estruturado, como tule ou algodao, e a saia € adornada com detalhes como babados,
rendas e bordados elaborados. A saia de armagao destaca a elegancia e a

feminilidade da prenda, conferindo-lhe um aspecto majestoso e imponente.

Figura 39 - Detalhamento técnico da saia de armagao

Modelo: leve e discreta, se tiver babados, estes devem se
concentrar nos rodados da saia, evitando-se 0 excesso de
armacao.

Cores: branca.

[ Material: os tecidos da saia devem ser leves,
! podendo ser de algodao ou semelhante.

" : T
|
‘ Comprimento: deve ser inferior ao do vestido.

Fonte: prépria autoria

A bombachinha, ilustrada na Figura 40, € uma pega essencial e peculiar do
traje feminino tradicional. Essa peca é confeccionada em tecidos macios e
confortaveis, como algodao ou renda, e possui um design semelhante a uma calga
encurtada. A bombachinha da prenda €& caracterizada por sua ampla largura e
caimento solto nas pernas, proporcionando conforto e liberdade de movimento.
Embora seja usada discretamente sob as roupas externas, a bombachinha faz parte
do traje completo da prenda gaucha, contribuindo para a autenticidade e a integridade

do conjunto.
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Figura 40 - Detalhamento técnico da bombachinha

Cos: com elastico.
Tecido: leve, admitindo enfeites de rendas discretas.

Cores: branca.

Comprimento: comprimento abaixo do joelho, sempre mais curto que o vestido.

Fonte: prépria autoria

Os calgados da prenda mirim, juvenil e adulta, Figura 41, sdo confeccionados

em couro de qualidade, proporcionando durabilidade e conforto para os pés.

Figura 41 - Detalhamento técnico dos sapatos das prendas

B

)

Sapatilha da Prenda Minm

2,5 cm; com uma Unica tira sobre o peito do pé,

; ' Modelo: tradicional, de couro com salto de até
que abotoe do lado de fora.

Cores: Cores: preta, branca,
bege, marrom ou rosa-claro.

apato e Botinha da Prenda Juvenil e Adulta

¥

Sapato tradicional: de couro, com uma tnica tira
sobre o peito do pé, que afivele do lado de fora.

Salto: de até 5 centimetros.

Cores: preta, marrom (varios
tons de marrom) e bege.

Botinha tradicional: de couro, cano curto,
abertura frontal e fechada com cadarco.

Fonte: prépria autoria
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Para as prendas mirins, as sapatilhas geralmente apresentam um design
simples e delicado, com detalhes sutis das costuras. Ja para as prendas juvenis e
adultas, os sapatos e botinhas sao mais elaborados, com detalhes sofisticados, como
recortes, costuras e adornos. Além de seu aspecto estético, os calgcados da prenda
gaucha desempenham uma fungdo pratica, oferecendo protecdo e estabilidade
durante as atividades tradicionais, como dangas e desfiles.

Os sapatos da prenda gaucha mirim, juvenil e adulta complementam o traje
junto com uma meia branca de tecidos delicados, reforgcando a autenticidade e a
integridade do conjunto. Sdo vedados o uso de sandalias e sapatos abertos.

As meias da prenda mirim, podem ser longas ou curtas, na altura das canelas
podendo ser bordadas e ter enfeites brancos, tais como: babados, passa-fitas, botoes
e fuxicos. Ja as meias da prenda juvenil e adulta, podem ser brancas e bege, no tom
de “Champagne”, com comprimento longas o suficiente para n&o permitir a nudez das
pernas. Sao vedagdes as meias de cor natural ou bege que aparentam a auséncia de
meias.

Este detalhamento técnico segue as orientagdes da lei da pilcha gaucha e
atende as diretrizes do movimento tradicionalista gaucho. No total foram
aproximadamente setenta pecas, com a modelagem plana e tridimensional
separadas, que compdem dez trajes tipicos, de design autoral, para ambos os sexos

e diferentes ocasides de uso.
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5 VALIDAGAO DOS MODELOS

O presente capitulo encontra-se dividido em trés partes distintas. Na primeira
parte, sera realizada a descricdo do roteiro e dos critérios utilizados nas entrevistas.
Na segunda parte, serdo apresentados e validados os modelos tridimensionais da
pilcha gaucha, que foram propostos para integrar o acervo 3D da indumentéria
gaucha. Por fim, na terceira parte, sera apresentada a analise dos dados coletados
nas entrevistas. Essa analise visa compreender a percep¢ao e as opinides dos
entrevistados em relagcdo ao modelo tridimensional da pilcha gaucha, bem como
identificar possiveis sugestdes e melhorias para aprimorar o acervo 3D da

indumentaria gaucha.

5.1 Estrutura e critérios das entrevistas

E essencial que os modelos passem por essa etapa de validagdo, ou seja, que os
modelos sejam avaliados por especialistas, participantes do MTG e pesquisadores da
area, para posteriormente ser exposto ou divulgado, se estiver adequado aos critérios
de avaliagao.

Nesta etapa de validagéo, foi utilizado como procedimento técnico de coleta de
dados, a entrevista estruturada, que apresentou aos participantes os dez modelos de
diferentes faixas etarias, no total aproximado de setenta pegas que compdem estes
modelos. A entrevista teve duracdo aproximada de quinze minutos e foi realizada de
forma online, por meio das plataformas de videoconferéncia. Todas as orientacdes e
recomendagdes de seguranga dos dados e sigilo dos entrevistados foram aprovadas
pelo comité de ética em pesquisa da UFRGS, numero de parecer: 5.564.246.

A entrevista foi dividida em blocos: no primeiro bloco a entrevistadora se
apresenta, como também apresenta a pesquisa e faz as orientacdes basicas de como
vai ocorrer a entrevista; o segundo bloco sdo algumas informag¢des sobre os
participantes, para compreensao do perfil das pessoas envolvida na pesquisa; no
terceiro bloco foram apresentados os critérios de avaliagdo que irdo nortear os
questionamentos sobre o contexto pesquisado; e por fim, o bloco quatro foi destinado
para mais contribuicdes que o entrevistado considera relevante a pesquisa e que nao
foi abordado anteriormente.

As avaliagbes realizadas seguiram critérios especificos relacionados as

fungdes pratica, estética e simbdlica, conforme apresentado no Quadro 14, que séo
96



habitualmente aplicados na avaliacdo de novos modelos. Para avaliagdo, foram
considerados elementos relacionados a ergonomia das pegas, a utilizagdo de
materiais adequados, a adaptacdo ao uso, as cores e texturas empregadas, o
caimento das vestimentas, a presenca de aviamentos, além de aspectos histéricos,
tradicionalismo e a representacdo da identidade gaucha. Essa abordagem permite
uma avaliagdo abrangente e criteriosa do modelo tridimensional da pilcha gaucha

proposto.

Quadro 14 - Critérios de avaliagcdo dos modelos 3D

Critério Aplicado ao modelo 3D

e Proporgdo humana
Funcgéao (ergonomia da peca);
Pratica e Materiais adequados;

e Representagao de uso.

e Cores e texturas;
Funcéo e Caimento;
Estética = e Aviamentos;

e Acessorios

e Fatores historicos;
e |dentidade Gaucha;
e Tradicionalismo.

Funcao
Simbdlica

Fonte: prépria autoria

As respostas das entrevistas seguiam uma escala de multipla escolha, que
tinham as opcg¢des de resposta: atendente totalmente, atende parcialmente e nao
atende, de acordo os critérios de avaliagao, explicados aos participantes no inicio da
entrevista. Entre as apresentacdes dos modelos e as respostas o participante ficava
livre para comentar e sugerir alteragdes ou melhorias, 0 mesmo ocorre no ultimo bloco,
mas de maneira ampla o participante comenta sobre todos os modelos, transmitindo
uma visao geral.

Durante a entrevista, os modelos foram apresentados e avaliados em pares, de
acordo com a faixa etaria especifica. Inicialmente, foram abordados os modelos
voltados ao publico infantil, ou seja, o pia e o guri, seguidos pelos modelos destinados
aos adultos, como o peao e a pilcha masculina. Quanto aos modelos femininos, foram
apresentados primeiro a prenda mirim e a prenda juvenil, e posteriormente os modelos
destinados as mulheres adultas, incluindo a prenda adulta e a pilcha feminina.
Adicionalmente, foram apresentados dois modelos extras, que representam outras

op¢des da prenda adulta, totalizando assim os dez modelos avaliados durante a
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pesquisa (Apéndice B). Essa abordagem possibilitou uma analise detalhada,
considerando as caracteristicas especificas e a adequagao de cada modelo para as
diferentes faixas etarias abordadas na pesquisa.

Todas as imagens que apresentam os modelos exibem a mesma estética que
€ composta por: um fundo cinza claro, com gradiente crescente de cima para baixo,
com o nome da pega sublinhado no canto superior esquerdo, na parte central e na
lateral esquerda s&o mostradas as faces do modelo de costas, lateral e frente; e por
fim, no lado direto, linhas retas que indicam os nomes das pecas que compdem o

modelo, na ultima reta s&o descritas as pec¢as do modelo que sdo de uso opcional.

5.2 Validagao dos modelos tridimensionais da pilcha gaucha

O pia, menino com idade de dois até dez anos, é apresentado com pecas
selecionadas de acordo com as diretrizes previamente estabelecidas. A Figura 42
mostra os detalhes presentes na exposi¢cao do modelo no momento da entrevista. As
pecas que compdem o modelo apresentado s&o: lenco amarelo, camisa social branca,
colete e bombacha com o mesmo tecido cinza claro, guaiaca e bota marrom. As outras
pecas de uso opcional, ndo estao expostas, séo elas: paletd e faixa. De acordo com

o MTG, nesta faixa etaria ndo é recomendado o uso de chapéu, pala, esporas e faca.
Figura 42 - Modelo pia

PILCHA —PIA

LENGO

CAMISASOCIAL

GUAIACA

BOMBACHA

Fonte: prépria autoria
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A pilcha do pia foi submetida a uma avaliagdo abrangente nas entrevistas,
considerando suas fungbes pratica, simbdlica e estética. No que se refere a
funcionalidade e ao significado cultural, o traje foi bem avaliado pelos participantes.
No entanto, no aspecto estético, houve destaque para o caimento do tecido da
bombacha. Alguns participantes expressaram que o volume das pernas da calga
poderia ser maior, ou seja, uma calga com pernas mais largas. Apesar disso, outras
questdes estéticas, como as cores e texturas utilizadas nas pecgas, foram
consideradas adequadas e em conformidade com as expectativas dos avaliadores.

O Guri, menino adolescente de onze a dezessete anos, é apresentado na
Figura 43. Esse modelo € composto pelas seguintes pecas: chapéu preto com faixa,
bombacha e lengo verde, camisa branca, faixa vermelha, guaiaca e bota preta. O uso
do colete, paleto, faixa, pala e esporas € opcional e possui especificagdes quanto a
cores, materiais e padrbes permitidos. A faca, no entanto, € vedada no conjunto do

traje.
Figura 43 - Modelo guri

PILCHA — GUR!

CHAPEU

LENCO

CAMISA SOCIAL

GUAIACA

FAIXA

R% BOMBACHA

Fonte: prépria autoria

Durante as entrevistas, o posicionamento em relagdo ao modelo da pilcha do
guri e do peéo, Figura 43, foi semelhante ao modelo do pia, com a mesma ressalva
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relacionada ao volume da bombacha. Os participantes sugeriram que uma estética
mais aprimorada poderia ser obtida se a bombacha fosse mais volumosa.

Continuando, o modelo de pedo, segue com as mesmas pegas ja apresentadas
em outras faixas etarias, as mudancas sao apenas no tamanho e cor, como mostra a
Figura 44.

Figura 44 - Modelo Peao

PILCHA — PEAD

CHAPEL

CAMISA SOCIAL

LENGO

PALETO

GUAIACA

BOMBACHA

BOTA

Fonte: prépria autoria

O peao, homem maior de dezoito anos, personifica a for¢ca e a identidade do
gaucho. Sua indumentaria, conhecida como pilcha do pe&o, € composta por
elementos como o paletdé e colete, quando usados para ocasides formais ou
festividades. Nas atividades campeiras, o uso de esporas é permitido, desde que
proporcionais a idade e tamanho do pedo. Em suma, o modelo do pedo é marcado
por uma estética sébria e elegante, que reflete a funcionalidade inerente as praticas e
tradigdes do gaucho.

Ja o modelo da Pilcha masculina, Figura 45, predominantemente utilizada em
ambientes rurais, € um traje que reflete a lida com o cavalo. Composta por vestimentas
como a bombacha, camisa, tirador, botas e acessérios como o cinto guaiaca, chapéu
com barbicacho e o lengo, essa indumentaria foi desenvolvida para atender as

necessidades praticas dos pedes no desempenho de suas atividades no campo. O
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caimento da bombacha, com suas pernas largas e confortaveis, proporciona liberdade
de movimento, enquanto as cores sobrias e os materiais resistentes empregados nas
pecas garantem durabilidade e versatilidade. A pilcha masculina para atividades
campeiras representa o trabalho do gaucho, transmitindo valores e simbolizando a
conexao com o meio rural e suas tradigdes histéricas. Nas entrevistas, os participantes
manifestaram posicionamento positivo em relagdo ao modelo da pilcha masculina, nao

apresentando quaisquer sugestdes de modificagdes.
Figura 45 - Modelo pilcha masculina

PILCHA MASCULINA - ATIVIDADES CAMPEIRAS
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CHAPEU
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/ GUAIACA
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r 4y 1
’ BOMBACHA

Fonte: prépria autoria

Foram apresentados durante a entrevista quatro modelos masculinos, nas
diferentes faixas etarias. Entretanto, nas diretrizes MTG, sao descritos dois modelos
femininos adicionais na fase adulta, resultando em um numero de modelos maior se
comparado aos masculinos.

Os modelos femininos de forma geral foram previamente apresentados e
descritos durante a etapa de detalhamento técnico. Neste momento, serdo abordados
especificamente os aspectos relacionados aos posicionamentos dos entrevistados. A
sequéncia de modelos femininos comega com a prenda mirim, conforme representado
na Figura 46. Este modelo € marcado por sua delicadeza, utilizando tons claros e

babados que remetem a infancia.
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Figura 46 - Modelo da prenda mirim

PILCHA — PRENDA MIRIM

VESTIDO

Fonte: prépria autoria

Nesta etapa de validagao, os modelos das prendas mirim e juvenil receberam
avaliagdes favoraveis, mas com sugestdes de alteragdes. Para a prenda mirim, foi
proposto o uso de um tecido com caimento leve e cores mais claras. Ja na prenda

juvenil, Figura 47, sao sugeridas outras modificagdes.
Figura 47 - Modelo da prenda juvenil

PILCHA — PRENDA JUVENIL

Fonte: prépria autoria
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Sugerem a prenda juvenil diminuir o comprimento para que o calgado fique
visivel e alterar a composicao das cores e estampas do vestido. E importante ressaltar
que os trajes femininos nessa faixa etaria buscam representar delicadeza e a
transicao da fase infantil para a adolescéncia.

Prosseguindo com as avaliagbes dos modelos da prenda adulta e pilcha
feminina. Os resultados mantiveram-se favoraveis, porém, foram oferecidas
sugestdes de aprimoramento. Para a prenda adulta, Figura 48, foi sugerida a alteragao
da cor do vestido para uma tonalidade mais adequada a faixa etaria, buscando um

tom mais marcante.
Figura 48 - Modelos da prenda adulta

PILCHA — PRENDA ADULTA

¢

VESTIDO

Fonte: prépria autoria

No que diz respeito a pilcha feminina, para atividades campeiras, Figura 49, a
questao da cor também foi abordada, pois o contraste entre os recortes da camisa
social gerou estranheza. A sugestao seria utilizar tons similares nessa situacéao.
Também foi apontada a falta de contraste entre a camisa e o lengo, uma vez que

ambos apresentavam a mesma coloragao.
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Figura 49 - Modelos da pilcha feminina

PILCHA FEMININA —ATIVIDADES CAMPEIRAS
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CAMISA SOCIAL
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GUAIACA

Fonte: prépria autoria

Encerrando as analises dos modelos femininos da prenda adulta, a Figura 50
exibe os dois conjuntos da pilcha adulta, previamente apresentados na etapa de

detalhamento técnico.

Figura 50 - Modelos prenda adulta, conjuntos saia com casaquinho e saia com blusa

PILCHA — PRENDAADULTA PILCHA — PRENDA ADULTA

BLUSA

CASAQUINHO

Fonte: prépria autoria

Os dois conjuntos apresentados sao compostos por duas e trés pegas cada,
respectivamente, sendo um composto por saia e casaquinho, e o outro por saia e
blusa. Durante as entrevistas, ambos os conjuntos foram avaliados e receberam

parecer positivo dos participantes, ndo havendo nenhuma sugestao significativa de
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melhoria para esses modelos especificos. Ressaltando que sao opcdes alternativas

ao vestido da prenda adulta, em ocasides formais e festividades.

5.3 Analise dos dados das entrevistas

Os dados coletados durante as entrevistas foram utilizados como base para a
pesquisa qualitativa proposta, cujo objetivo era validar os modelos apresentados. Para
representar o perfil dos participantes da entrevista, foram utilizadas informagdes
obtidas a partir das trés perguntas do segundo bloco do roteiro, que abordam o
género, idade e especialidade dos entrevistados. Além disso, nos blocos seguintes,
foram coletados dados por meio de respostas fechadas e abertas, bem como
sugestdes apresentadas durante as conversas das entrevistas.

Essa abordagem permitiu realizar uma analise final detalhada e construtiva,
visando desenvolver uma pilcha real e condizente a realidade histérica gaucha. A
pesquisa qualitativa possibilitou uma compreensdo mais profunda das percepcgoes,
opinides e sugestbes dos entrevistados, enriquecendo o estudo com perspectivas
individuais e sugestdes relevantes para aprimorar os modelos apresentados.

Em linhas gerais, os entrevistados mostraram uma avaliagdo positiva em
relagdo aos dez modelos apresentados, dos quais quatro sdo masculinos e seis
femininos. As sugestdes de alteragbes se concentram principalmente na funcéo
estética dos trajes, uma vez que as fungdes pratica e simbodlica foram
satisfatoriamente atendidas.

O Quadro 15 apresenta uma sintese dos resultados obtidos a partir das dez
entrevistas realizadas, evidenciando o posicionamento dos participantes e suas
sugestdes de aprimoramento em relagdo aos modelos 3D apresentados ao longo das
interagdes. A analise dos registros em audio, video e anotagdes foi resumida nesse
quadro sem repeticdes, com o propdsito de proporcionar uma visao concisa e
abrangente das percepgoes e respostas dos entrevistados diante das representagdes

tridimensionais.
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Quadro 15 - Resultado geral de todos as entrevistas

Entrevistado Sugestoes e opinides sobre os modelos 3D

A pilcha de pedo é normalmente com faixa. As

E1 bombachas sdo bem folgadas nas pernas.

Os trajes de pia e a prenda mirim, poderia ser mais

E2 infantil.

De forma geral atende as diretrizes do MTG, se atentar

E3 . O
as combinacdes das cores.

Na pilcha masculina adulta o item faixa se faz importante.
E4 Para as prendas falta bombachinha, saia de armacéao e
meia calga branca.

Possiveis alteragdes nos tecidos, deixando mais leves e

ES5
largos.

Prenda feminina com cor Unica. O vestido, ou casaquinho
e saia, tem as regras dos penteados que sao

E6 diferenciados para Mirim, juvenil e adulta, uso de
aderecos, e uso de bombachinha, meia calga geralmente
na cor branca, anagua.

Bombacha mais folgada. Na parte da camisa feminina

E7 tirar o contraste dos recortes.

E8 As cores da prenda adulta mais fortes.

E9 Satisfatério as pilcha masculinas e femininas, soé
melhorar no volume das pecas.

E10 Aderecos femininos. Diferenga da cor do lenco e da

camisa.

Fonte: prépria autoria

Os entrevistados elogiaram a autenticidade e a preservacdo das tradicdes
culturais refletidas nos trajes, bem como a escolha cuidadosa dos tecidos e cores,
combinadas com detalhes harmoniosos nas pecas. E destacaram a adequacio dos
modelos as diferentes faixas etarias, valorizando os detalhes e a elegéncia dos
acessorios utilizados na indumentaria. A valorizagdo do vestir regional e a
representacao genuina da identidade gaucha através desses modelos foram aspectos
amplamente aprovados pelos entrevistados.

Conforme apresentado na Figura 51, o perfil dos participantes pode ser descrito
predominantemente como feminino, com idades compreendidas entre 40 e 59 anos,

sendo a maioria deles membros do Movimento Tradicionalista Gatcho.
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O infogréfico revela que 80% dos participantes sao do sexo feminino, enquanto
20% sao do sexo masculino. Quanto a faixa etaria, 50% possuem idades entre 40 e
59 anos, 40% estdo na faixa dos 18 a 39 anos, e 10% tém 60 anos ou mais. Em
relagdo as areas de especializagdo, 60% sao participantes do MTG, 30% sao
pesquisadores ou profissionais com experiéncia na area de indumentaria gaucha e

10% sao historiadores com énfase no Rio Grande do Sul.

Figura 51 - Infografico com os dados das entrevistas

Género:
BO% 20%
Feminino Mas__cul'ino
Idade: Especialista em qual drea:
Historiador do RS

ndumentaria Gaucha

0%

44 a 5% anos

50%

Atende totalmente - Atende parcialmente - Ndo atende
| Q0%
PIAEGUR I 10%

PEAC E PILCHA MASCULINA [ 207

i 60%
PRENDA MIRIM E JUVENIL [ 207

i 40%
PRENDA ADULTA E PILCHA FEMININA I - (%,

. 70%
PRENDAADULTAZES NN 0

0% 25% 50% 75% 100%
Fonte: prépria autoria

O gréfico de barras na horizontal apresenta um resumo das respostas as

perguntas fechadas nas entrevistas, onde os participantes tinham a opgao de
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responder se os modelos atendiam totalmente, atendiam parcialmente ou n&o
atendiam aos critérios de avaliagdo relacionados as fungdes pratica, simbdlica e
estética. As respostas foram agrupadas em dois modelos para facilitar a apresentagao
e tabulacdo dos dados, considerando que eram do mesmo género e as diferengas
basicas entre eles eram o tamanho e a inclusdo ou exclusdo de algumas pecas
conforme a idade.

Os primeiros modelos avaliados foram os do pia e guri, em que 90% dos
participantes responderam que os modelos atendiam totalmente, enquanto 10%
consideraram que atendiam parcialmente. Em seguida, foram apresentados os
modelos de peao e pilcha masculina, que receberam a avaliacdo de atendimento total
por 80% dos entrevistados, e 20% responderam que atendiam parcialmente.

No que se refere aos modelos femininos de prenda mirim e juvenil, 60% dos
entrevistados afirmaram que atendiam totalmente, enquanto 40% consideraram que
atendiam parcialmente. Por outro lado, nos modelos da prenda adulta e pilcha
feminina, ambos receberam a mesma porcentagem, mas em respostas opostas, ou
seja, 40% afirmaram que atendiam totalmente, e 60% disseram que atendiam
parcialmente. Por fim, os modelos adicionais da prenda adulta receberam 70% das
respostas, atende totalmente, e 30% de atende parcialmente (Infografico ilustra dados
das entrevistas - Apéndice C).

Vale ressaltar que em todas as entrevistas nao houve respostas indicando que
os modelos ndo atendiam aos critérios estabelecidos, apenas foram apresentadas
sugestdes de melhoria, conforme ja descrito anteriormente. Essas sugestdes foram
valiosas para aprimorar a indumentaria gaucha, tornando-a mais préxima da figura

dos gauchos.
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6 CONSTRUGAO DO ACERVO 3D

Este capitulo encontra-se dividido em duas partes distintas. Na primeira parte,
sera realizada a exposicao final das Pilchas Gaucha, com destaque para os modelos
tridimensionais desenvolvidos ao longo deste estudo. Serdo apresentadas imagens e
descrigbes detalhadas de cada pilcha gaucha, proporcionando ao leitor uma visao
abrangente e apreciagdo das caracteristicas e particularidades de cada peca. Na
segunda parte, sera apresentada a proposta do acervo 3D da indumentaria gaucha,
detalhando a construgdo e organizagao desse acervo virtual. Serdo explorados os
aspectos tecnoldgicos envolvidos na criagdo dos modelos tridimensionais, bem como

os critérios de selecdo das pecas de indumentaria gaucha incluidas no acervo.

6.1 Exposicao final das Pilchas Gaucha

A diversidade e representatividade dos modelos desempenha um papel
fundamental nesta fase de resultados alcangados. As contribuicdes valiosas
provenientes das sugestdes de melhoria oferecidas pelos especialistas entrevistados
sao elementos que enriquecem e aprimoram a exposi¢ao final dos modelos 3D.

No contexto especifico da pilcha masculina, foram identificadas areas de
aprimoramento que visam aperfeigoar ainda mais a autenticidade e a fidelidade as
tradigdes. A Figura 52 ilustra os modelos em duas versdes: a superior retrata os

modelos antes das alteragdes e a inferior exibe os modelos apds as modificagdes.

Figura 52 - Comparacgao das altera¢oes nas Pilchas Galchas masculinas

PILCHAS MASCULINAS - ANTES E DEPOIS

Fonte: prépria autoria.
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Esta representacédo visual permite uma comparagdo direta das mudancas
realizadas nos trajes. As alteragbes envolvem ajustes no volume da bombacha,
buscando uma proporcao mais alinhada com as caracteristicas historicas e culturais.
Além disso, foi considerada a inclusdo da faixa nos modelos que inicialmente nao a
ostentavam.

Para ilustrar de maneira esclarecedora a evolugdo das Pilchas Gauchas ao
longo das diferentes faixas etarias e ocasides de uso, recorremos a Figura 53. Esta
imagem apresenta uma representagao visual da Pilcha Gaucha atual, abrangendo os
estagios de desenvolvimento desde a infancia até a fase adulta, compreendendo as
categorias de pia, guri, pedo e pilcha masculina, para atividades campeiras. Ao
contemplar as distintas situagdes de uso, a figura oferece uma visdo ampla das
variacbes e adaptagdes da vestimenta tradicional, enriquecendo assim o

entendimento de suas nuances e usos ao longo da trajetoria cultural.

Figura 53 - Pilchas gauchas masculina em diferentes faixas etaria

PILCHAS MASCULINAS

Pilcha masculina
Peao (Atividades Campeiras)

Fonte: prépria autoria.
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E crucial ressaltar que a abordagem de inclusdo de feedback e a busca pela
autenticidade cultural estdo na esséncia deste processo, mantendo-se em constante
alinhamento com as orientagdes estabelecidas pelo Movimento Tradicionalista
Gaucho.

No ambito da indumentaria feminina, procedeu-se a modificacbes relevantes
para realgar a leveza e a delicadeza dos tecidos, especialmente no contexto da pilcha
da prenda mirim e juvenil. Tais adaptagbes visam expressar a pureza inerente e
apresentar elementos ilustrativos de tracos infantis, a fim de conferir uma
representacdo genuina e coerente. Em relagcdo a prenda adulta, optou-se por
alteragdes cromaticas, incorporando tons mais vividos e consonantes com a faixa
etaria em questdo. Por outro lado, a pilcha adulta, amplamente empregada em
atividades campeiras, exigiu modificagbes mais substanciais. Essas mudangas
englobam a transformacdo da cor do lenco, que evoluiu de um branco para um
expressivo vermelho, bem como a suavizagdo do contraste cromatico na camisa
social, migrando do azul para um tom mais delicado de amarelo.

A Figura 54 mostra os modelos femininos na mesma estrutura de apresentagao
das alteragcdes do masculino: a superior retrata os modelos antes e a inferior exibe os

modelos apds as modificagoes.

Figura 54 - Comparacgéao das altera¢oes nas Pilchas Gaulchas femininas

PILCHAS FEMININAS - ANTES E DEPOIS

Fonte: prépria autoria.
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A Figura 55, por sua vez, apresenta as pilchas finais nas distintas faixas etarias:
prenda mirim, juvenil e adulta, contextualizando-as em diversas ocasides de uso,

evidenciando assim o resultado dessas adaptacdes.

Figura 55 - Pilchas gatichas femininas em diferentes faixas etarias

PILCHAS FEMININAS

Prenda Adulta Pilcha feminina
(Atividades Campeiras)

Prenda Juvenil

Prenda Mirim

Fonte: prépria autoria.

Vale destacar que os modelos adicionais das pilchas femininas adultas
permaneceram inalterados, uma vez que n&o foram identificadas sugestdes
substanciais de aprimoramento.

Por fim, o presente estudo culminou na elaboragao de uma abrangente colegao
de modelos 3D representativos da atual indumentaria gaucha, contemplando todas as
faixas etarias e variagbes de uso. Essa colegdo da pilcha gaucha encontra-se
devidamente ilustrada na Figura 56, que proporciona uma visualizag&o representativa

das distintas ocasides em que a pilcha é empregada.
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Figura 56 - Colegao das Pilchas Gauchas masculinas e femininas

PILCHAS MASCULINAS PILCHAS FEMININAS

Pilcha masculina e feminina
(Atividades Campeiras)

Pedao Prenda Adulta

Prenda Juvenil

% Prenda Mirim

A

\

Fonte: prépria autoria.

Em suma, esta colegcdo destacou a importancia da representatividade na
criacdo de modelos tridimensionais de indumentaria gaucha, enriquecidos por
sugestdes de especialistas. Na abordagem da pilcha masculina e feminina, ajustes
foram aplicados visando a autenticidade histérica e cultural, enquanto a abordagem
inclusiva e o alinhamento com as diretrizes do MTG permearam todo o processo.

O resultado foi uma colegcao abrangente de modelos 3D, demonstrativos de
distintas faixas etarias e usos, fundindo tradicdo e tecnologia para fortalecer a

compreensao da indumentaria gaucha.

6.2 Proposta de Acervo 3D da Indumentaria Gaucha

O presente estudo baseia-se em um referencial bibliografico abrangente sobre
0s acervos virtuais, com especial enfoque nas tecnologias tridimensionais e na
indumentaria gaucha. A proposta aqui é desenvolver um modelo de acervo 3D que
permita aos visitantes explorar e aprender sobre as exposicdes sem sair de suas
residéncias, com estratégias para tornar o conteudo acessivel a todas as pessoas.

A pesquisa enfatiza a sensibilizagdo de diversos publicos e a inclusao de
pessoas com deficiéncia como fator primordial para promover uma interacdo mais
ampla e igualitaria com o acervo e a interface disponibilizada na exposi¢céo virtual.
Com essa abordagem inclusiva, a pesquisa busca n&o apenas enaltecer a riqueza
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cultural e histérica da indumentaria gadcha, mas também fomentar a importancia da
acessibilidade e da inclusdo na divulgagcdo do patriménio cultural através das
exposicdes virtuais em 3D.

O propodsito central de expor modelos tridimensionais € oferecer uma
experiéncia nova ao publico, ao mesmo tempo em que se reconhece o potencial
educacional da exposigdo 3D para contribuir com a acessibilidade em diversas
vertentes. Através da incorporagéo de recursos de acessibilidade, como legendas e
audiodescricdo para pessoas com deficiéncia visual, este acervo oferecera a
oportunidade para que todos os visitantes possam desfrutar da exposicéo,
independentemente de suas necessidades individuais.

Nesse contexto, a audiodescrigdao € compreendida como um método essencial
para descrever recursos ou eventos visuais, especialmente direcionados aos
visitantes com baixa visdo ou cegueira, a fim de proporcionar uma experiéncia
enriquecedora. Durante o desenvolvimento do acervo 3D, diversas outras ferramentas
de acessibilidade serdo implementadas para garantir um ambiente inclusivo. Além
disso, materiais educacionais serao disponibilizados e poderao ser traduzidos para o
sistema Braille, utilizado por pessoas cegas ou com baixa visdo, bem como para a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Esses materiais auxiliardo na compreensao dos
visitantes acerca da exposi¢cao e da historia por tras dela.

Serao adotados recursos como ajuste do tamanho do texto, contraste da
pagina e aumento do zoom, estrategicamente empregados para facilitar a visualizagéao
e a interagdo com o conteudo da exposi¢cdo 3D. A integragdo dessas iniciativas de
acessibilidade busca proporcionar uma experiéncia inclusiva, informativa e
enriquecedora a todos os visitantes, garantindo que a exposi¢ao virtual da
indumentaria gaucha seja uma fonte de conhecimento e apreciacéo cultural.

Inicialmente, a exposicéo € estruturada com elementos virtuais de inclusédo e
exploracao dos detalhes das pecas, por meio da escrita simples e pontos facilitadores
na navegacao. A tela inicial € simplificada apenas com a exposi¢ao 3D e no final das
paginas apresenta-se as informagdes de contato. A Figura 57 mostra a pagina de
exposi¢ao 3D, com énfase na selegéo do traje gaucho masculino, que € denominado
tradicionalmente de “pilcha gaucha”, visivel em destaque com fundo de cor preta e em

volta sdo apresentadas as outras pegas isoladas que compdem o modelo.
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Figura 57 - Pagina de exposi¢ao 3D da Indumentaria Gaucha

CAMISA SOCIAL PILCHA - LENCO CHAPEU + BARBICACHO

TIRADOR BOMBACHA
JAQUETA CAMPEIRA i ‘

Fonte: prépria autoria.

Na preparagdo do objeto para uma exposigdo em ambiente 3D, sao
necessarios cuidados especificos a fim de proporcionar uma experiéncia realista,
imersiva e de alta qualidade para os visitantes. A selecao e o preparo adequado do
modelo 3D desempenham um papel crucial no éxito da exposicao e foram
criteriosamente planejados. O Quadro 16 apresenta os dados técnicos do modelo da
pilcha masculina, incluindo informacgdes sobre o tipo de malha utilizada, tamanho dos
arquivos e o método empregado na criagdo das modelagens 3D. Esses detalhes sao
fundamentais para garantir uma boa resolugao e a coeréncia visual das imagens no

acervo.

Quadro 16 - Dados técnicos do modelo 3D da pilcha masculina

Modelo em alta definigao
(Arquivo online)

Tipo de malha triangular
Tamanho da malha 412MB (.obj)
Tamanho dos mapas 20KB(.mtl)
Método de criagdo da modelagem 3D CLO 6.2.234

Fonte: prépria autoria.

A primeira consideragao importante € a resolugéo e qualidade dos objetos
tridimensionais. Utilizar modelos de alta resolugéo é crucial para garantir a nitidez e a

clareza visual ao longo da exposi¢do. Os modelos selecionados devem estar
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alinhados com o tema e o conceito da exposi¢c&o, para transmitir uma mensagem
coesa.

Apds a selegao da peca, uma segunda tela € aberta, exibindo o detalhamento
do modelo em outro ambiente de visualizagao 3D. Essa tela esta localizada na parte
central da pagina, com uma barra de guia de navegacéao a esquerda e o detalhamento
das abas a direita. Essas abas representam os fatores norteadores considerados por
este estudo no desenvolvimento da exposi¢ao virtual.

A aba de acessibilidade apresenta os icones para audiodescri¢céo, legenda e
mais zoom, proporcionando ao usuario recursos para uma experiéncia inclusiva. Da
mesma forma, nas abas de navegacdo e realidade virtual, os icones permitem a
selecao das ferramentas disponiveis para uma navegacao interativa e imersiva.

Na aba da ficha técnica, o modelo 3D é descrito por meio de uma linguagem
simples e objetiva, fornecendo informagdes relevantes sobre a peca (Apéndice D). Ja
na aba de visualizacdo, o usuario pode selecionar as partes especificas do modelo
que deseja visualizar com maior detalhe.

A Figura 58 ilustra a pagina com os detalhes do modelo selecionado,
destacando a tela central cinza que apresenta a exposicdo 3D da peca,

proporcionando uma experiéncia visual rica e envolvente.

Figura 58 - Pagina de visualizagao detalhada dos guias, da exposi¢cdo 3D da indumentaria

gaucha

Lo I . JCY

Audiodescricdo  Legenda Mais zoom

FichaTecnica Modelo: Pilcha Masculina

Descrigdo da pega: Traje Gaticho destinado para
adulto do sexo masculino, nas ocasides sociais e de
festividades.

Proibido uso: de estampas e cores chamativas

Uso opcional da faixa na cintura.

Visualizagio

(¥)Bombacha () camisa social [¥]Guaiaca

Lengo DPaleté Bcta Chapéu DCoIete
v

@ Rotagdo na tela ou com o mouse =

@ Visualizar em realidade virtual

Fonte: prépria autoria.
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Em todas as abas, € possivel expandir ou ocultar a aba selecionada, permitindo
detalhar ou reduzir as informagdes apresentadas conforme a preferéncia do usuario.
Quando as abas sao expandidas, o cédigo QR tornam-se visiveis, fornecendo acesso
ao material explicativo correspondente a segao escolhida, caso esse material esteja
disponivel.

A Figura 59 mostra um recorte da tela de visualizagdo 3D da pilcha masculina,
que é um traje tradicional da Indumentaria Gaucha, na parte esquerda com fundo
cinza, na parte direita de fundo cinza mais claro € a aba de acessibilidade, que contém
a descricdo e o link da audiodescri¢ao de quatro pegas que compdem o modelo, sdo
elas: barbicacho, guaiaca, tirador e a bombacha.

Figura 59 - Recorte aproximado da pagina de visualizagdo, com a descri¢ao de quatro pecas
que compodem a pilcha masculina, do acervo digital 3D da indumentaria gaticha

PILCHA MASCULINA

Fonte: prépria autoria.

A audiodescrigao de todas as pec¢as do acervo da Indumentaria Gaucha segue
uma estrutura de quatro etapas: descrever o tipo de imagem, o formato, a cor e
descrever resumidamente os elementos principais da imagem. Por exemplo, no caso
da pilcha masculina, o tipo de imagem se refere ao modelo 3D em um ambiente virtual
de visualizagdo em 360°, ao formato retangular de exposicdao do modelo, a cor do

fundo cinza, que foi descrito previamente e por fim, a descrigdo dos elementos
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presentes em cada peca que compdem o modelo (Apéndice E). Ja as outras
ferramentas presentes na aba de acessibilidade, como a legenda, apenas descrevem
qual objeto esta sendo exposto e a qual grupo pertence. Enquanto, a ferramenta de
mais zoom aproxima e detalha texturas e outros aspectos de caimento inerentes a
exposicao de uma indumentaria.

Os aspectos relacionados a conservacgao patrimonial sdo fundamentados na lei
do tradicionalismo gaucho, que estabelece as diretrizes para o uso e preservagao do
traje tipico. Quanto ao formato da exposicdo das pegas 3D, ele foi adaptado para
oferecer uma experiéncia imersiva quando utilizado oculos de realidade virtual, ou
participativa, permitindo que o usuario manipule a peca, ajustando sua posigao por
meio das ferramentas de rotagdo, ampliagdo e redugcdo do modelo 3D. Nessa
concepgao de acervo virtual da indumentaria, as tecnologias tridimensionais
desempenham um papel crucial, possibilitando a exibigdo dos modelos 3D logo na
tela inicial da exposicao.

Os avatares utilizados para expor as pecas de vestuario correspondem a faixa
etaria de cada modelo. Os avatares ndo sao exclusivos deste trabalho, foram apenas
personalizados para atender as demandas de exposicdo dos modelos. A resolugao
dos modelos é alta, mas ficaram com qualidade superior depois do processo de
renderizacao, que ira acontecer quando os modelos estiverem totalmente finalizados
em um ambiente 3D.

A qualidade e relevancia dos modelos, aliadas a uma organizagéao inteligente e
uma estética coerente, desempenham um papel fundamental para o sucesso do
acervo e proporcionam uma experiéncia memoravel aos espectadores.

Dessa forma, o acervo 3D se torna uma oportunidade de promover o
conhecimento sobre a indumentaria gaucha, além de oferecer uma experiéncia
visualmente cativante e enriquecedora aos visitantes, conectando-os de maneira
significativa a cultura e a historia representada pela pilcha gaucha e suas

particularidades.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

A tradicional indumentaria gaucha, enraizada na cultura e histéria do Rio
Grande do Sul, € um patriménio cultural de grande valor. No entanto, muitas vezes,
essa riqueza historica acaba sendo pouco divulgada e, consequentemente, pouco
conhecida, especialmente para aqueles que nao tém a oportunidade de visitar museus
ou locais relacionados. Com o0 avancgo das tecnologias tridimensionais, surge a
possibilidade de criar um acervo digital que preserve e promova a indumentaria
gaucha de forma acessivel.

O presente trabalho teve como objetivo principal propor um acervo digital para
representacdo da indumentaria gaucha em um ambiente virtual, contendo modelos
tridimensionais baseados nas diretrizes do movimento tradicionalista gaucho e nos
acontecimentos histéricos entre os séculos XVIII e XX. Ao longo deste estudo,
exploramos as tecnologias tridimensionais como uma ferramenta inovadora para
preservar e divulgar o patriménio cultural do Rio Grande do Sul, em particular, suarica
indumentaria.

Inicialmente, foi realizada uma extensa revisdo bibliografica a fim de
compreender os aspectos fundamentais da indumentaria gaucha e sua evolugao ao
longo do tempo. Foram analisadas diversas obras académicas e documentos
histéricos, permitindo-nos identificar as caracteristicas-chave dessa tradicdo e sua
relagcdo com os acontecimentos historicos que moldaram a sociedade gauchesca.

A partir dessa fundamentacgao teorica e das diretrizes do MTG foram definidas
como base para a criagdo dos modelos 3D. Essas diretrizes forneceram os critérios
necessarios para representarmos fielmente a indumentaria gaicha em cada periodo
analisado, garantindo a precisao histérica dos modelos desenvolvidos.

O uso de tecnologias tridimensionais permitiu uma representacdo mais
detalhada e precisa da indumentaria gaucha em comparagdo com métodos
tradicionais, como fotografias ou ilustragées. Com a criagdo de modelos 3D, é possivel
retratar com precisdo os materiais, cores e formas das vestimentas utilizadas pelos
gauchos ao longo dos séculos. Esses modelos 3D também ofereceram uma
experiéncia imersiva aos usuarios, que puderam explorar virtualmente os trajes e

interagir com eles.
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A metodologia da pesquisa definiu que, apds a criacdo dos modelos 3D, estes
seriam submetidos a validagao por especialistas antes de serem expostos no acervo
digital. Foram conduzidas entrevistas estruturadas com especialistas na indumentaria
gaucha, incluindo participantes do Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) e
professores de histéria do Rio Grande do Sul. Essas entrevistas resultaram na
aprovagao dos modelos 3D, bem como em varias sugestdes de melhoria relacionadas
ao caimento das pecgas e as cores dos modelos.

O acervo digital foi desenvolvido idealizando inovar na forma de preservar e
difundir a cultura gaucha. Além de possibilitar o acesso remoto a essas pegas
histéricas, a utilizagdo de tecnologias tridimensionais oferece a oportunidade de
estudar detalhadamente cada indumentaria, compreender sua fungdo social e
histérica, e apreciar sua beleza estética. Essa colecéo digital também pode ser uma
ferramenta educacional, contribuindo para o ensino da histéria e cultura gaucha, tanto
em escolas como em centros culturais e museus.

Uma das principais contribuicdes deste estudo € o resgate e a preservagao da
memoria e identidade cultural do Rio Grande do Sul. A indumentaria gaucha é parte
integrante da histéria do Estado e, por meio da criacdo dessa colegédo digital,
conseguimos garantir a sua preservagao para as geracodes futuras. Além disso, a
possibilidade de disseminar essa colecao digital por meio da internet contribui para a
divulgacao além das fronteiras locais e nacionais.

E importante ressaltar que a criagdo deste acervo digital da indumentaria
gaucha nao substitui a importancia das pecgas fisicas. Através dessa colegao,
esperamos despertar o interesse de pesquisadores e curadores para a preservagao e
manutencdo dos trajes originais, garantindo sua conservagédo e a possibilidade de
estudo fisico. A colecao digital e os modelos 3D desenvolvidos sdo complementares
as pegas fisicas, ampliando a forma como os costumes podem ser apreciados e
estudados.

Por fim, concluimos que as tecnologias tridimensionais sado poderosas
ferramentas para a preservacgao e divulgagao do patriménio cultural. A colegéo virtual
da indumentaria gaucha € uma prova do potencial dessas tecnologias para trazer a
historia a vida e conectar as pessoas com seu passado. Esperamos que este estudo
seja um ponto de partida para futuras pesquisas e projetos que explorem o uso de

tecnologias tridimensionais em outras areas do patriménio cultural. Através da
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utilizacdo dessas tecnologias inovadoras, poderemos garantir a preservagao e

valorizagao de nossas tradi¢cdes e identidades culturais por muitas geragdes.

7.1 Sugestoes para trabalhos futuros

A seguir estao descritas algumas sugestdes para o desenvolvimento de trabalhos
futuros:

e Ampliagao da Colec¢ao Digital

Expandir o acervo digital para incluir um numero maior de modelos tridimensionais
de indumentarias gauchas, abrangendo diferentes épocas, estilos e contextos
historicos. Isso permitiria uma visao mais abrangente da evolugéo das vestimentas ao
longo do tempo.

¢ Integraciao com Plataformas de Ensino

Desenvolver modulos educacionais interativos que utilizem a colegéo digital como
ferramenta pedagdgica para o ensino de histéria e cultura gaucha, tanto em escolas
quanto em ambientes culturais. Colaboragdo com educadores para criar conteudo
educacional relacionado a cada modelo 3D, incluindo informagdes histdricas,
contextuais e culturais. Integrar esses modulos em plataformas educacionais online.

¢ Realidade Virtual Imersiva

Utilizar tecnologias de realidade virtual para criar experiéncias imersivas que
permitam aos usuarios explorar as indumentarias gauchas em um ambiente virtual
tridimensional mais interativo.

e Colaboragao com Comunidades Locais

Envolver comunidades locais, tradicionalistas e artesdos na criagdo do acervo
digital, incorporando conhecimentos e perspectivas regionais para enriquecer a
colecdo. Realizar parcerias com associagdes tradicionalistas, museus e grupos
culturais locais. Realizar entrevistas e oficinas colaborativas para coletar informacdes
e opinides das comunidades.

¢ Integracao de Conteudo Multimidia

Enriquecer o acervo digital com conteudo multimidia, como videos explicativos,
audios narrativos e documentos histoéricos, para proporcionar uma experiéncia mais
completa aos visitantes virtuais. Criar videos curtos explicando aspectos especificos
das indumentarias, narrativas histéricas ou entrevistas com especialistas. Incorporar

audios com descri¢cdes detalhadas para os visitantes com deficiéncia visual.
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e Desenvolvimento de Aplicativo Movel

Criar um aplicativo movel que permita aos usuarios explorar o acervo digital em
dispositivos moéveis, tornando a experiéncia acessivel em qualquer lugar. Colaboragao
com desenvolvedores de aplicativos para criar uma interface amigavel e otimizada
para dispositivos méveis, mantendo a interatividade e os recursos de acessibilidade.

e Pesquisa de Publico e Avaliagcao de Usabilidade

Realizar estudos de pesquisa para entender as necessidades e expectativas dos
usuarios do acervo digital, bem como avaliagbes regulares de usabilidade para
identificar areas de melhoria. Realizar questionarios, entrevistas ou grupos focais com
usuarios para coletar feedback sobre a experiéncia do acervo digital. Implementar
ajustes com base nos resultados.

e Expansao para outras Culturas Regionais

Aplicar a abordagem de acervo digital e tecnologias tridimensionais para outras
tradi¢cdes culturais regionais, a fim de preservar e promover patrimonios similares.
Realizar pesquisas semelhantes para outras culturas regionais, adaptando a
metodologia e diretrizes conforme apropriado. Desenvolver modelos 3D que reflitam
as caracteristicas unicas de cada tradicéo.

e Colaboragao Nacional e Internacional

Estabelecer colaboragdes com instituicbes e pesquisadores que trabalham com
acervos digitais e tecnologias tridimensionais, permitindo uma troca de conhecimentos
e experiéncias.

¢ Integracao com Recursos de Realidade Aumentada

Incorporar recursos de realidade aumentada ao acervo digital, permitindo que os
usuarios vejam as indumentarias projetadas no ambiente real por meio de dispositivos
moveis ou oculos de AR. Colaboragdo com especialistas em AR para desenvolver
aplicativos ou recursos que possam superpor os modelos 3D das indumentarias no

mundo real.

Cada uma dessas sugestdes representa uma oportunidade para aprofundar a
pesquisa e a aplicagao das tecnologias tridimensionais na preservagao e divulgacao
de patriménios culturais, como a indumentaria gaucha, além de contribuir para o

enriquecimento cultural e educacional das geragdes futuras.
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GLOSSARIO

Alpargatas: Calgado tradicional, semelhante a uma sapatilha de lona ou couro com

solado de corda, usado pelos gauchos.

Barbicacho: Consiste em um cordao ou tira de couro trangado, que é fixado a parte

inferior do chapéu, usado pelo gaucho para prender o chapéu a cabeca.
Bichara: Pala de 14 grossa ou cobertor feito de |a.

Boleadeiras: Conjunto composto de trés pedras ligadas entre si por tentos torcidos,

utilizado pelos gauchos para lagar e imobilizar animais.

Bombacha: Calga larga, tradicionalmente usada pelos gauchos, principalmente

durante atividades campeiras.

Bombachinha: Calga usada embaixo do vestido de prenda, geralmente de tecido leve

e de cor branca. (Pagina 25)
Botinhas: Calgado tradicional feminino utilizado na indumentaria gaucha.

Cayapi: Manta de couro que também servia de leito, consistia numa pele de veado

ou vitela com pelo do animal junto do corpo. (Pagina 21)

Ceroula de Crivo: Peca de vestuario intima que cobre o ventre, as coxas e as pernas,
com aspecto rendado devido a técnica de entrelacamento manual dos fios. (Pagina
23)

Chimarrao: Forma de preparar e consumir o mate, geralmente compartilhado em um

grupo.

Chiripa: Peca de tecido ou couro que cobre as pernas, presa a cintura, utilizada pelos

gauchos antigamente.
Chumbé: Espécie de cordao usada pelos indigenas no passado. (Pagina 22)

Esporas: Artefato de metal que se prende no calcanhar do calgado e serve para o
peao rocar na barriga do cavalo e incita-lo a apressar o passo ou correr.
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Estancieiro: Proprietario da estancia, fazenda de gado ou grande propriedade rural.
(Pagina 23)

Favos: Técnica de criagao de padrdes geomeétricos e texturas ornamentais em pecgas

de vestuario da indumentaria gaucha. (Pagina 27)

Fichu: Tipo de lengo triangular ou xale que € colocado sobre os ombros e amarrado

na frente. (Pagina 25)

Guaiaca: Cinto largo de couro, utilizado para sustentar as bombachas e outros itens

da indumentaria gaucha.

Jabé: Ornamento de renda ou tecido com pregas ou plissados, usado preso a gola e

peitilho de uma roupa. (Pagina 25)

Lengo: Peca de tecido quadrada ou retangular, usada amarrada ao pescogo ou como

adorno no traje gaucho.

Pilcha: Termo que se refere ao traje tipico e completo do gaucho, composto por

diversas pecgas e acessorios. (Pagina 10)

Pelego: Couro de ovelha colocado sobre os arreios para tornar o assento do peao

mais confortavel. (Pagina 16)
Pala: Capa tradicionalmente usada pelos gauchos para se proteger do frio e da chuva.

Pilchado: Termo usado para descrever alguém vestido com a indumentaria gaucha

completa.

Prenda: Termo que se refere a mulher gaucha vestida com a pilcha.

Piquete: Area cercada onde o gado é reunido durante atividades de manejo.
Pedao: Homem que exerce as atividades do campo, adequado ao trabalho rural.

Tirador: Espécie de avental de couro preso na cintura e cobrindo as pernas, usado

do lado esquerdo pelos gauchos. (Pagina 21)

Tipoy: Camisa formada de dois panos costurados nos lados e com abertura para os

bragos e cabega, as vezes com um cordao na cintura. (Pagina 21)
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Vacaria: Curral ou estabulo onde se recolhem as vacas. (Pagina 23)

Xergao: Manta de 14 ou algodao que se pde sobre a sela para proteger o lombo do

cavalo do atrito da sela. (Pagina 16)
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APENDICE A - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

ROTEIRO DA ENTREVISTA

1. APRESENTACAO DA ENTREVISTADORA

2. PERGUNTAS SOBRE O ENTREVISTADO

Género

( ) Feminino

( ) Masculino

( ) Outro

( ) Prefere nao informar

|dade:

( )18—39 anos

( )40-59 anos

( ) 60 anos ou mais

( ) Prefere nao informar
Especialista em qual area:

( ) Patrimonial historico e cultural do RS
() Indumentaria Gaucha

( ) Acervo digital/tecnologias 3D
( ) Membro do MTG

( ) Outro?

3. VALIDAGAO DOS MODELOS 3D DA INDUMENTARIA GAUCHA

Os modelos 3D podem ser classificados de acordo com cada critério na seguinte escala:

Critérios Aplicado ao modelo

Proporgao humana (ergonomia da pega);

Fungao Pratica
- Rep!

- Materiais adequados;

resentagao de uso.

- Cores e texturas;

Fungao Estética

- Caimento;
- Aviamentos;
- Acessorios

- Fatores historicos;

Fungao Simbodlica

- Identidade Gaucha;

- Tradicionalismo.

Os modelos serao apresentados em 10 imagem, de acordo com a faixa etaria.

O modelo sera apresentado

( ) Atende totalmente;

( ) Atende parcialmente;

Quais critérios nao sao atendidos
( ) Nao atende.

4. APONTAMENTOS EXTRAS

De forma geral, quais outras contribuigbes poderiam ser descritas sobre os modelos 3D?

5. CONCLUSAO DA ENTREVISTA

Agradecemos pela participagao
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APENDICE B — MATERIAL EXPOSTO NAS ENTREVISTAS

Modelos Masculinos JIY AL

PILCHA GAUCHA

ENTREVISTA

Duragao: 15 minutos

Modelos Masculinos TN Hudelos LTI T PRENDA MIRIM E JUVENIL

WM sl
ii’ (YY)

Mndelos [Z0INTITEY  PRENDAADULTA I‘Iadelos [ILTITEY  PRENDAADULTA
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APENDICE C - INFOGRAFICO DAS ENTREVISTAS

INFOGRAFICO DAS ENTREVISTAS

PERFIL DOS PARTICIPANTES

‘Género:
80% 20%
Feminino Masculino
Idade: Especialista em qual drea:
D iraieiai Historiador do RS
10% lox Indumentéria Gatcha
18 a 39 anos A%
40%
40 a 59 anos
50% MTG
60%
RESUMO DOS DADOS -Atende totalmente -Atende parcialmente -Néo atende
90%
PIA E GURI 10%
2 — 80%
PEAO E PILCHA MASCULINA 20%
PRENDA MIRIM E JUVENIL 40%
40%
PRENDA ADULTA E PILCHA FEMININA = 60%
70%
PRENDA ADULTA 2 E 3 _ 20%
0% 25% 50% 75% 100%
MODELOS PIA E GURI
a sox @ gm%.s a o*%’;
Atende Atende Néo
totalmente parcialmente Atende
MODELO - PIAO E PILCHA MASCULINA
@soxy @@ aox@-
Atende Atende Nao
totalmente parcialmente Atende
MODELO - PRENDA MIRIM E JUVENIL
asx@  awox@: o @
Atende Atende Néo
totalmente parcialmente Atende

MODELD - PRENDA ADULTA E PILGHA FEMININA
@cx@®: @wox@: o @

Atende Atende Nao
totalmente parcialmente Atende

MODELO - PRENDA ADULTA 2E 3
@@ ax@: a 0%. :

Atende Atende Nao
totalmente parcialmente Atende
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APENDICE D - FICHAS TECNICAS DE TODOS MODELOS 3D DO ACERVO DA
INDUMENTARIA GAUCHA

FICHA TECNICA - PILCHA MASCULINA

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de uma pilcha masculina para
atividades campeiras. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

CHAPEU

LENGO

CAMISA SOCIAL

GUAIACA

TIRADOR

BOMBACHA

BOTA

Uso opcional: tirador, faca e faixa.

AOma

INFORMAGCOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem ZPRJ. FBX.
Tamanho do download 263MB 96MB
Geometria Triangulo Triangulo
Vértices 312 mil 101,2 mil
Texturas 42 17
Meteriais =5 29
Camadas UV v v
Geometrias Rigged v v
Transformacao de escala v X

134



FICHA TECNICA - PEAO

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um traje tipico gatcho de
pedo, para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e
frente.

CHAPEU

CAMISA SOCIAL

LENGO

PALETO

GUAIACA

BOMBACHA

BOTA

Uso Opcional: colete, pala,
facaefaixa

INFORMACOES DO MODELO 9 ®
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem ZPR. FBX.
Tamanho do download 195MB 85MB
Geometria Triangulo Triangulo
Vértices 351 mil 116,4 mil
Texturas 36 17
Meteriais 32 =
Camadas UV v v
Geometrias Rigged v v
Transformacao de escala v X
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FICHA TECNICA - GURI

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um traje tipico gatcho de guri, ,
para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

CHAPEU

LENGO

CAMISA SOCIAL

GUAIACA
FAIXA

BOMBACHA

BOTA

Uso Opcional: colete,
paleto, pala e faixa

INFORMACOES DO MODELO 9 @
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem ZPR. FBX.
Tamanho do download 136MB 63MB
Geometria Triangulo Triangulo
Vértices 367 mil 134,4 mil
Texturas 29 "
Meteriais 31 i
Camadas UV v v
Geometrias Rigged v v
Transformacao de escala v X
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FICHA TECNICA - PIA

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um traje tipico galcho de pid,
para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

CAMISA SOCIAL

GUAIACA

BOMBACHA

Uso Opcional: colete, paletd
efaixa

INFORMAGOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem

Tamanho do download 210MB 55MB

Geometria

Vértices 487 mil 215 mil

Texturas

Meteriais
Camadas UV

Geometrias Rigged

Transformacédo de escala

v v
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FICHA TECNICA - PILCHA FEMININA

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de uma pilcha feminina para
atividades campeiras. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

CHAPEU

CAMISA SOCIAL

[ LENGO

GUAIACA

BOMBACHA

Uso opcional: tirador, esporas,
faca e faixa.

INFORMAGOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem

Tamanho do download 245MB 78MB

Geometria

Vértices 911 mil 500 mil

Texturas
Meteriais

Camadas UV

Geometrias Rigged

Transformacédo de escala

v v

138



FICHA TECNICA - PRENDA ADULTA - VESTIDO

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um vestido da prenda adulta,
para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

1AL |

INFORMACOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE
Formato de origem ZPR. FBX.
Tamanho do download 173MB 32MB
Geometria Triangulo Triangulo
Vértices 572 mil 351,4 mil
Texturas 35 12
Meteriais 31 28
Camadas UV v v
Geometrias Rigged v v
Transformacao de escala v X
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FICHA TECNICA - PRENDA - CASAQUINHO E SAIA

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um casaquinho e saia da
prenda adulta, para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa,
lateral e frente.

CASAQUINHO

SAPATILHAS

INFORMAGOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem

Tamanho do download 246MB 94MB

Geometria

Vértices 2,8 mil 1,6 milh&es

Texturas
Meteriais

Camadas UV

Geometrias Rigged

Transformacédo de escala

v v
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FICHA TECNICA - PRENDA - BLUSA E SAIA

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de uma blusa e saia da prenda
adulta, para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e
frente.

BLUSA

SAPATILHAS

INFORMAGOES DO MODELO 9 @
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem ZPR. FBX.
Tamanho do download 185MB 91MB
Geometria Triangulo Triangulo
Vértices 514 mil 188,2 mil
Texturas 4 16
Meteriais 39 31
Camadas UV v v
Geometrias Rigged v v
Transformacao de escala v X
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FICHA TECNICA - PRENDA JUVENIL

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um vestido da prenda juvenil,
para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

VESTIDO

INFORMAGOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem

Tamanho do download 213MB 85MB
Vértices 748mil 361,9 mil
Texturas

Meteriais

Camadas UV

Geometrias Rigged

Transformacao de escala

v v
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FICHA TECNICA - PRENDA MIRIM

DESCRICAO DO MODELO: representacdo de um vestido da prenda mirim,
para atividades artisticas e sociais. Modelo visivel de costa, lateral e frente.

VESTIDO

SAPATILHAS

INFORMAGOES DO MODELO
ORIGINAL E ONLINE

Formato de origem

Tamanho do download

Geometria

Vértices
Texturas
Meteriais

Camadas UV

Geometrias Rigged

Transformacédo de escala
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APENDICE E — DESCRIGAO DAS PEGAS QUE COMPOEM A PILCHA GAUCHA
MASCULINA

PILCHA MASCULINA
AUDIODESCRICAOZ)

BOMBACHA:

Calga larga de tecido cinza, com cds largo sem passante, fechado com
botdes na braguilha e no punho. Dois bolsos nas laterais e pregas de
ajuste no quadril frente e costas, comno também na barra da calca. Os
favos ficam localizados em uma faixa vertical na lateral da calca, sdo
desenhos formados através de pontos e franzidos do tecido e sao da
mesma cor e tecido da bombacha. A representacao dos favos sao as
mesmas de ambos os lados. A barra da bombacha fica oculto dentro da
bota.

BOTA:

Bota de couro marrom, com solado de um centimetro e cano
longo, fechado com ziper.

X CAMISA SOCIAL:

Camisa branca lisa, com gola social e mangas longas de punhos e
. ( fechamento de botoes.

CHAPEU E BARBICACHO:

Chapéu de feltro na cor marrom, com abas de 12 c. Na base da
copa do chapéu uma fita de 4cm, com caracteristicas regionais.
Barbicacho, parte do chapéu formado por duas tiras de couro,
presas uma de cada lado nas extremidades interna do chapéu, que
passam nas laterais do rosto finalizando embaixo do queixo com
uma peca de ajuste de tamanho.

Continua.
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PILCHA MASCULINA
AUDIODESCRICAOZ)

COLETE:

Colete cinza, sem manga e gola. Dois bolsos invisiveis e fechado por
trés botdes, na frente.

FAIXA:

Faixa de 12 cm de largura de Ia e de cor vermelho, amarrada em volta
dacintura.

GUAIACA:

Guaiaca de couro liso e fivela larga. E um cinto largo com 7
centimetros de altura. Posicionado com a fivela no centro e nas
laterais bolsos pequenos.

JAQUETA CAMPEIRA:

Jagueta de manga longa e tecido brim pesado de cor azul escuro,
com altura até o cinto. Botdes na frente, punhos e nos bolsos, para
fechamento. Costuras dupla de reforco estao presentes em todo
recorte da peca.

:
A
;

LENCO:

Lenco vermelho medindo 30 cm, amarrado ao redor do pescogo.

Continua.
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PILCHA MASCULINA
AUDIODESCRICAOZ)

PALA:

Pala € um retangulo de tecido de la escuro, medindo 2m por
1,60m, com abertura no meio sem gola. Nas extremidades dos
lados uma faixa de 12 cm, com caracteristicas regionais. Na barra
da peca uma franja de 6cm.

PALETO:

Paleté cinza de gola tradicional, abotoado na frente e nas
mangas.

TIRADOR:

Tirador de couro liso e franjas na base. E uma peca de couro
marrom, presa ao redor da cintura pela guaiaca, que envolve a
lateral da calga.
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APENDICE F — DESCRIGAO DAS PEGAS QUE COMPOEM A PILCHA GAUCHA
FEMININA

PILCHA FEMININA
AUDIODESCRICAOZ)

BOMBACHINHA

Calca branca de algodao, com elastico na cintura e na barra. E usado por
baixo do vestido.

BOTINHAS:

Botinha preto de couro, salto de 5 cm, cano curto, abertura frontal e
fechada com cadarco.

BLUSA E SAIA DA PRENDA ADULTA:

Modelo, composto por duas pegas, a blusa fica por dentro da saia. Blusa de
manga longa, abotoado na frente e com estampa floral pequena nas cores
verde e lavanda. Babados nos ombros e na gola. Saia de comprimento
longo, lisa, de modelagem godé e cos alto, com tecido leve e de cor verde.

CASAQUINHA E SAIA DA PRENDA ADULTA:

Modelo, composto por duas pecas, o casaquinho é sobreposto a saia.
Casaguinho de manga longa, gola social branca e abotoado na frente, com
estampa xadrez pequeno nas cores rosa e preto. Na barra das mangas e do
casaquinho uma renda branca delicada. Saia de comprimento longo, lisa,
de modelagem godé, com tecido leve e de cor rosa.

Continua.
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PILCHA FEMININA
AUDIODESCRICAOZD

SAIA DE ARMACAQ:

Saia branca de algodao, com elastico na cintura. Babados de tule
sobrepostos ao redor da saia, para oferecer volume a peca. E usado por

baixo do vestido.
¥

SAPATILHA:

Sapatilha preto de couro, salto de 1cm, com uma tira sobre o peito do pé,
que afivela do lado de fora.

SAPATOS:

Sapato preto de couro, salto de 4 cm, com uma tira sobre o peito do pé,
que afivela do lado de fora.

VESTIDO PRENDA ADULTA:

Modelo inteiro, com uma abertura central para expor uma segunda peca
mais clara. Saia godé com duas camadas de tecido, com o mesmo
comprimento, em diferentes tons de azul. Babados na frente, nas barras
das mangas e no recorte central até a barra das saias.

Continua.
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PILCHA FEMININA
AUDIODESCRICAOZ)

VESTIDO PRENDA JUVENIL:

Modelo inteiro, com gola padre. Saia godé com trés camadas de tecido,
distribuidos igualmente, em tom verde e rosa claro. Babados na frente, nas
barras dos punhos das mangas e nas barras das saias.

VESTIDO PRENDA MIRIM:

Modelo inteiro, com uma faixa na cintura. Gola bebé e babados na frente e
nas barras das mangas. Saia godé com trés camadas de tecido, de
desiguais alturas na barra, em diferentes tons de rosa claro..
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APENDICE G - PAINEL DE INSPIRACOES SOBRE A INDUMENTARIA GAUCHA

Inspiragdes de imagens e cores relacionados a indumentaria Gaucha.
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APENDICE H — MAPA DAS MODELAGENS BIDIMENSIONAIS DOS MODELOS MASCULINOS

151



APENDICE | - MAPA DAS MODELAGENS BIDIMENSIONAIS DOS MODELOS FEMININOS
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