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RESUMO

A presente monografia visa analisar a relagdo entre a comicidade e o teatro dentro da obra
Escritos da Casa Morta, de Fiddor Dostoiévski, e os respectivos efeitos de sentido no
projeto ativista do autor. Apesar de ndo ser uma obra hegemonicamente comica, ao
contrario de outros trabalhos do autor, ela estabelece um retrato de recursos humoristicos
instantaneamente manifestados na realidade narrada. Para isso, foi necessario
contextualizar a situacdo politica, social e literaria da Rlssia durante o respectivo
momento de escrita e publicacdo, bem como apresentar um panorama geral sobre o0 riso
na cultura ocidental. Desse modo, € possivel compreender o prop6sito de Dostoiévski em
registrar momentos comicos dentro de uma obra que ndo é rotulada como uma comédia,
mas que dialoga com movimentacgdes sociais que visam o riso e a renovacao do instinto

de libertacdo do povo para com suas autoridades.

Palavras chave:

“Escritos da casa morta”. Fiédor dostoiévski. Riso. Comédia. Teatro. Russia



SUMARIO

(O [ NR 1 =10]01UT07:\0 T 1
2. CONTEXTO HISTORICO RUSSO ....cvvvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesseeseseeesssessseesessee s 4
2.1 APOLITICA oo eeeee e e 4
2.2 A LITERATURA ..ooooocoeeee oot eeeee e eseee e esesee e sssee e 7
3. ATEORIA DO RISO ..ooooioeeeeeoeoeeeeseeeeeeeeeeesseesseeseeseeeeesssssesssesessssseeesssesee e 14
3.1 0 HUMOR NA SOCIEDADE E NA LITERATURA OCIDENTAL............... 14
3.2 0 HUMOR NA PROSA DOSTOIEVSKIANA ......oovoieeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereee. 20
4. O HUMOR DENTRO DA CASA MORTA ..ot 24
4.1 ASPECTOS GERAIS DE ESCRITOS DA CASA MORTA w..ovvoiveeeeeeeeeeeeren. 24
4.2 A COMEDIA COMO UNIAO COLETIVA ..ot 28

CONGCLUSAOD ..o e et e e et r et e e e e ee e e e et e e er e e e e e es e 41


file:///C:/Users/Soqueroentrarnopc/Downloads/PDF/REVISAO%20A%20comicidade%20e%20irmandade%20universal%20em%20Escritos%20da%20Casa%20Morta%20-%20TCC%20Leonardo%20Ramos%20(final)%20.docx%23_TOC_250002
file:///C:/Users/Soqueroentrarnopc/Downloads/PDF/REVISAO%20A%20comicidade%20e%20irmandade%20universal%20em%20Escritos%20da%20Casa%20Morta%20-%20TCC%20Leonardo%20Ramos%20(final)%20.docx%23_TOC_250001
file:///C:/Users/Soqueroentrarnopc/Downloads/PDF/REVISAO%20A%20comicidade%20e%20irmandade%20universal%20em%20Escritos%20da%20Casa%20Morta%20-%20TCC%20Leonardo%20Ramos%20(final)%20.docx%23_TOC_250000

1. INTRODUCAO

Amplamente divulgado como o autor da “alma humana”, ou como profeta
(SCHNAIDERMAN, 1974), Fiédor Dostoiévski construiu um legado na literatura
mundial ao abordar diversos temas desenvolvidos dentro de um realismo psicolégico, o
qual substanciou o que Mikhail Bakhtin viria a intitular, futuramente, de polifonia e
dialogismo, uma vez que estabeleceu narrativas que apresentam aos leitores confrontos
ideoldgicos baseados nas discuss@es politicas e religiosas vigentes na Russia do século
XIX.

Temas densos e profundos, como o parricidio, a vinganca, o ateismo, 0
cristianismo e o socialismo, sdo destaques de suas obras mais extensas e divulgadas, como
Crime e Castigo, Os Demonios e Os Irmdos Karaméazov, o que configurou ao autor um
ar sério e sombrio nas suas producdes literarias. No entanto, dentro dessas densas obras,
nas fendas e lacunas, na instantaneidade dos atos de seus protagonistas, hd um espaco
reservado para uma situacdo de constrangimento, uma sentenca irdnica, um contraste, um
destronamento; reage-se, assim, 0 riso. O humor verte-se em toda a sua autoria, basta

escuta-lo.

Ao analisarmos detalhadamente o percurso literario de Dostoiévski, observamos
a sua dedicacdo e éxtase na producado escrita articulada por recursos comicos desde a sua
iniciacdo autoral em um coletivo literario, no mesmo tempo da publicacdo do seu
primeiro romance, Gente Pobre, em 1846. A comicidade seria uma base da sua
criatividade narrativa, que gerou, logo em seguida, a publicacdo da novela O Duplo e,
desde entdo, passaria a ser constante ao longo de suas obras, assumindo tanto um espacgo

central como recurso de alivio de tensdes generalizadas.

Ao ler e analisar a obra Escritos da Casa Morta! (1862), obra que sucede a
primeira década de trajetoria de Dostoiévski, foi possivel identificar elementos
humoristicos que foram tratados de forma singular em comparacdo ao restante das obras
do autor. Isso ocorre conjuntamente com a hibridez de duas linguagens culturais: a

literatura e o teatro, correspondendo a uma producdo metalinguistica entre géneros

1 F. M. DOSTOIEVSKI. Escritos da casa Morta. Sdo Paulo: Editora 34, 2020.



artisticos.

Para estabelecer a estrutura desse estudo, parti primeiramente de uma abordagem
sociopolitica para entender o contexto no qual a obra fora produzida. Segue-se, assim, 0
destaque para argumentos de tedricos daquele momento, como Vissarion Bielinski(1811-
1848), Nikolai Karamzin (1766-1826) e Vladmir Soloviov (1853-1900), publicados no
livro Antologia do pensamento critico russo? (2013), além de informacdessobre a vida
pessoal de Dostoiévski extraidas da biografia escrita por Joseph Frank, As sementes da
revolta® (2018) e estudos do historiador Arnold Hauser* (1998).

Para a compreensdo dos elementos comicos na presente obra, foi necessario
apresentar um panorama sobre o género na cultura ocidental, tendo como obra guia da
fundamentacdo tedrica A cultura popular na idade média e no renascimento: O contexto
de Francois Rabelais (1987), de Mikhail Bakhtin, que pesquisou e analisou
profundamente a cultura do riso na sociedade europeia e a forma pela qual foi interpretada
por autores tedricos nos séculos seguintes, além de evidenciar os meios de readaptacédo
do riso na producdo literaria dos séculos posteriores; e Problemas da poética de
Dostoiévski® (2018), em que apresenta um estudo mais aprofundado acerca dos géneros
textuais que circulavam na antiguidade e na Idade Média, identificando a presenca do
humor em géneros textuais ndo competentes exclusivamente ao seu exercicio primordial,
como o simpésio e o soliléquio. No caso da presente abordagem a Dostoiévski, uma obra
que ndo se enquadra como comédia, que se intitula como realista e também sustenta
carater informativo, tal qual de um registro histérico, mas que enaltece o riso no nucleo

das suas duas partes.

Além de Bakhtin, destaco apontamentos de autores que pesquisaram o tema de
forma consistente, como Henri Bergson® (1983), Camila da Silva Alavarce’, Fernando

Moreno da Silva® (2010), Victor Hugo® (2007), a contextualizacéo russa sobre o tema por

2 Publicado pela Editora 34. Organizado por Bruno Gomide Gomes. 2013.

3J. FRANK. As sementes da Revolta. Sdo Paulo: Edusp,

4 A. HAUSER. Histdria e sociologia da arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

5 M. BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2018.

® H. BERGSON. O Riso. Rio de Janeiro: Zahar, 1983.

" ALAVARCE, CS. A ironia e suas refrages: um estudo sobre a dissonancia na parddiae no riso [online].
Séo Paulo: Editora UNESP; S&o Paulo: Cultura Académica, 2009

8 SILVA, Fernando Moreno. As varias faces do riso. https://e-
revista.unioeste.br/index.php/travessias/article/view/3594 . Acesso em 27/07/2022
® HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007
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Arlete Cavaliere!® (2020) e Fatima Bianchi'! (2018) e informagdes tedricas sobre o teatro
por Peter Brook!? (2010) .

Para a analise estrutural do romance, complemento com apontamentos de Nikolai
Tchirkov® (2022), que discute alguns dos propésitos narrativos de Dostoiévski e as

identificacOes culturais do riso pelo texto de Bakhtin.

10 CAVALIERE, Arlete. “Dostoiesvski, folhetinista” In. Cronicas de Petersburgo. SioPaulo: Editora 34,
2020

1 BIANCHI, Fatima. “O “mundo do riso” russo: comicidade e riso na literatura russa. In.
Antologia do humor russo. S&o Paulo: Editora 34, 2018

12 BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretacdo do teatro. Rio deJaneiro:
Civilizacéo brasileira, 2010

B TCHIRKOV, Nikolai. O estilo de Dostoiévski: problemas, ideias, imagens. Sdo Paulo:Editora 34,
2022



2. CONTEXTO HISTORICO RUSSO
2.1 APOLITICA

A historia da Russia se confunde com a genealogia da familia Romanov
justamente pela centralidade nas decisdes politicas e a concentracdo de renda e poder
desencadeado pelo czarado. Para a contextualizacdo do trabalho, é necessario abordar a
historia da Russia a partir da posse de Pedro I, o Grande.

Pedro | foi o responsavel pelo inicio do processo de modernizacdo da Russia a partir do
desenvolvimento maritimo, entre portos e embarcacdes. A “ocidentalizagdo”da RUssia
visava atualizar o sistema bélico e econémico do pais, atrasado por muitos séculos. Pedro
adotou medidas mercantilistas e usou o0 apoio estatal para criar uma série de novas
indUstrias e manufaturas no pais. Recrutou artesaos e técnicos na Europa e enviou russos
para aprenderem la. Mudou a forma de administracdo estatal russa (SEGRILLO, 2012,
p.140). O expansionismo atingiu a regido do Caucaso e partes das ilhas escandinavas. Seu
carater desenvolvimentista gerou uma imagem popular na sociedade russa e a
centralidade no debate politico do século XIX, estabelecido pelas ideologias
ocidentalistas e eslavofilas. Além disso, pessoas que antes ndo eram nobres foram
demonstrativamente nomeadas para a nobreza por proezas militares, tornando-os barbes
e condes — titulos que ele adotou da Europa, respaldando, assim, aocidentalizacdo russa.
Desse modo, os nobres deveriam servir ao Estado a partir de suas terras e servos. Pedro
declarou que os nobres deveriam prestar diversos servicos seguindo estagios da escala de
tabela de graduacGes e definiu que todos os nobres servissem a partir dos 15 anos.
Trataram-se de a¢6es que desagradaram a nobreza. Posteriormente, a sucessora Catarina
revogou varias das acdes, retornando os direitos a eles, também abolindo a inscri¢cdo ao
servigo militar. Em relagdo a massa trabalhadora rural, atingiu a apoteose no governo de
Catarina, levando a serviddo a 90% da populacdo (ibidem, 2012, p.148)

O amor a pétria se consolidava ano apos ano. Nas guerras dos séculos XVII e

XVIII, ja se estabelecia um enaltecimento patridtico intelectual:

Na arte militar tivemos mais sucessos do que em outras porque a praticavamos
mais, pois era a mais necessaria para a reafirmacao de nossa existéncia como
Estado; apesar disso, ndo podemos gabar-nos somente desses louros. Nossas
instituicdes civis equiparam-se em sabedoria as de outros Estados que se
ilustraram ha varios séculos. Nossa humanidade, o tom da sociedade e o0 gosto
pela vida surpreendem os estrangeiros que chegam a Russia com uma falsa



ideia a respeito de um povo considerado barbaro no comeco do século XVIII.
(KARAMZIN, 2013, p. 33)

A glorificagdo da “Mae Russia” atingira a apoteose na resisténcia as invasoes
napolednicas de 1810-1812. Sob o regime de Alexandre I, 0 exército russo segurou as
tropas francesas que haviam chegado até Moscou, mas, assim como ocorreufuturamente
na Segunda Guerra Mundial, 0s russos conseguiram resistir e varrer o exército francés,
destronando Napoledo em plena Paris e deixando apenas menos de 60 mil homens entre
0s 600 mil que haviam partido para a expedicdo. A vitdria consagrariaa soberania do pais
e o instinto nacionalista das zonas urbanas.

Apesar da vitdria, Alexandre | contribuira para a retomada da dinastia Bourbon na
Franca, retrocedendo, assim, os avanc¢os iluministas advindos da Revolucgéo de 1789. Em
contrapartida, muitos militares retornados carregaram consigo os ideais revolucionarios

ocidentais, iniciando, assim, um consenso coletivo em prol do

enfrentamento ao tsarismo. Essa ideologia trazida do ocidente motivou a organizacgdo de
grupos politicos que visavam alteracbes no governo russo, entre eles, a chamada
intelligentsia, onde surgiriam os proximos pensadores e historiadores da Russia.

O sentimento nacionalista russo era imbuido ndo somente pelos aparatos
armamentistas, mas também pela influéncia intelectual e literdria francesa,
principalmente pelos idealizadores do socialismo utopico e por autores de carater realista.
Desse modo, o carater ocidentalista ganhava forca na intelectualidade russa,
estabelecendo debates e contrapontos com os intelectuais eslavéfilos, entre os quais se
situava Dostoiévski, embora sempre estabelecesse uma hibridez na sua construcéo critica,
uma vez que fora amplamente influenciado pelo carater social da literatura russa e
também uma busca pelo identitarismo do povo russo.

Com a morte de Alexandre |, sucedera o trono seu irmdo Nicolau | ap6s uma
tentativa de golpe organizado por setores do exército que sustentavam a proposta de uma
monarquia constitucional. O movimento ficou conhecido como Revolta Dezembrista, que
seria glorificada pelos soviéticos como a primeira tentativa da intelligentsia russa de
reformar radicalmente o sistema autocréatico do pais (SEGRILLO,2012, p.158).

Desse modo, Nicolau | viria a iniciar uma série de repressées a imprensa e as
organizag0es civis, 0 que sustentaria cada vez mais um sentimento antimonarquista entre
partes da intelectualidade russa. Entre as censuras, ha o fechamento de diversas revistas

literarias, como as dos irmaos Dostoiévski.



Durante o periodo do servigo militar de Dostoievski, Nicolau | falece e sucede ao
trono Alexandre I1. Dando continuidade ao revezamento de ostensividade dos Romanov
ao povo russo, Alexandre adotou uma postura mais liberal concedendo a liberdade aos
servos, que estavam sob tal condigdo desde o século XVI. Também houve a separagdo

dos poderes executivo e legislativo.

Outras politicas e tensdes perdurardo até a virada do século, desembocando na
grande revolucdo de 1917, que viria a mudar os rumos para sempre do pais em prol da
emancipacao da classe trabalhadora russa.



2.2. ALITERATURA

Em tons proféticos, ao considerar a literatura russa uma crianca Alcibiades,
Vissarion Bielinski (2013) enalteceu o enraizamento da ciéncia e literatura na Russia um
pouco antes da metade do seculo X1X e previu uma futura ascensdo literaria em proporcées
colossais. Esse fervor advém da publicacdo de canones recentes da Russia, como a obra
completa de Nicolai Gogol e Aleksandr Puchkin. Os recursos linguisticos ea abordagem
aos temas por parte desses autores abriram um novo horizonte para o desenvolvimento do
campo literario russo, que passou a especificar suas discussdes em temas pontuais, como a
realidade social russa e as singulares incoeréncias que regem nas camadas sociais do pais,
que, por sua vez, sdo retratadas dentro de um espaco de comicidade que rege nas relacbes
entre a populagdo russa. Desse modo, esses dois polospassariam a se tornar a base
argumentativa da construcdo dos enredos de muitos contose romances russos, também

presentes no conjunto da obra de Fiddor Dostoiévski.

No periodo de publicacéo das obras de Gogol, como Almas Mortas!* e O Inspetor
geral®®, a critica literaria se dividia nas avaliagGes de seus trabalhos. A critica negativa
estava baseada nos preceitos literarios tipicos do ocidente, o que a tornava incapaz de
identificar a renovacgdo do conteido e o ritmo das obras. Para Bielinski (2013, p.134), essa
critica exigia da literatura russa uma realidade apenas voltada aos herdis e vilbes
melodramaéticos, sem levar em consideragdo os muitos fendmenos “engracados, estranhos
¢ disformes na sociedade”. Essa disformidade torna-se base elementar da progressdo
narrativa tipica do século XIX russo, ao enquadrar personagens sem uma perspectiva de
heroismo, mas elucidando as contradi¢cGes em que o ser humano esté sujeito dentro do meio
em que vive. Pauta-se, assim, a incoeréncia entre os ideais e as a¢des do homem russo
dentro do desenvolvimento econémico e social que o capitalismo acarretava a Russia

naquele momento.

Se nos séculos anteriores a literatura russa consistia em adaptagdes de obras
ocidentais, sem, portanto, uma originalidade no seu contetdo e desenvolvimento narrativo,
Seus Nnovos rumos viriam ndo soO a renovar a prosa do pais, mas também a exportar essa
renovacdo para 0 mundo todo. No entanto, essa renovagdo prosaica ndo pode ser

considerada espontanea, uma vez que os circulos literarios discutiam efusivamente as

14
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propostas literarias e 0s respectivos rumos a se seguir.

A bagagem cultural dos intelectuais russos ndo estava resumida a literatura e
filosofia ocidental, mas sim incluia também a literatura socialista utopica, que estava em
efervescéncia na Franca no século XVIII, por autores como Charles Fourier (1772- 1837),
Saint Simon (1760-1825) e Louis Blanc (1811-1882). Logo, uma literaturabaseada nos
caracteres romanticos — heranca dos romances do século anterior — ndo cabia mais no
projeto literario russo, ainda mais com a sucessdo de revolucbes que expandiam pela

Europa ao longo do século XIX.

A partir de uma traducdo de Eugene Grandet, de Balzac, o nome de Dostoievski
passaria a circular nos setores culturais de Sado Petersburgo, em 1844. Com formacao
literéria de vasta envergadura desde a sua infancia, haja vista o seu contato com a filosofia
através de Kant e Hegel, passando pela literatura classica e romantica, além da formacao
biblica, € nesse momento que Dostoiévski tem contato mais profundo com a literatura de
Georges Sand, Victor Hugo, Eugéne Sue, entre outros. A heranca doromantismo
alemdo com Schiller e Goethe carregada por Dostoiévski entraria em contraste com as
minuciosidades dos conflitos sociais narrados pela transicdo do romantismo francés para
o realismo, contribuindo sucessivamente para o crescimentodo jovem Alcibiades de

Bielinski.

As transformacdes nos grupos sociais do ocidente respaldariam na organizacao
social das metrépoles russas. A medida que essas alteracdes reorganizavam a sociedade,a
literatura passou a se desenvolver na medida em que correspondesse as observagdes e
reflexdes sobre as movimentacgdes sociais, servindo como instrumento de alfabetizacdoe

formacdo cultural na sociedade.

Para Bielinski (2013, p. 118):

Nossa literatura criou 0s usos da sociedade, ja educou algumas geragoes, que se
diferenciam entre si de forma contrastante, instalou o principio da aproximagao
interna das camadas, formou um género de opinido social e produziu algo
semelhante a uma categoria particular na sociedade, que se distingue das
camadas médias habituais por consistir ndo apenas de comerciantes e de
pequenos-burgueses, mas de pessoas de todas as camadas, aproximadas pela
nossa educacdo extraordinariamente empenhada no amor pela literatura.

Esse foco nas diversas classes imbricaria no surgimento do que o proprio Bielinski

viria a chamar de realismo social russo (FRANK, 2018, p. 158), apds ler o manuscrito do

8



primeiro romance de Dostoiévski. Evidentemente que o carater realista das obras varia
conforme os autores e seus respectivos aprofundamentos em cada grupo social. Portanto,
esse realismo, na carreira de Dostoiévski, se manifestaria tanto em aspectos narrativos

naturalistas quanto fantasticos®®, respaldando por caracteristicas do grotesco®’,

Antes de Dostoiévski, no inicio da década de 40, seguindo a intencdo de retratar as
incoeréncias dos sujeitos em suas respectivas posi¢des sociais, Gogol frisou com muito
humor os esteredtipos das camadas do funcionalismo publico e suas ambigdes.Em O
Capot, Akéki é um copista (cargo de baixo escaldo) pobre que veste um capote velho e
surrado. Por pressBes e influéncias de seus colegas para se adequar aos padrdes de
vestimenta, Akaki passa a economizar seus miseros consumos a fins de comprar um novo
capote. Trata-se de um percurso em prol da aceitacdo dentro de um grupo. Na pecaO
Casamento, Podkoliossin é um conselheiro pertencente a uma classe um pouco mais
privilegiada que um copista e que, nas cenas iniciais, expde uma inquietacdo: a curiosidade
pelas impressdes dos outros sobre ele; um espasmo que representa uma ambicdo de estar
sempre centralizado diante da atencdo coletiva. Essa inquietacdo de ambos 0s personagens
é um dos recursos humoristicos que Gogol viria a desencadear aolongo de seus trabalhos.
A partir de entdo, muitos arquétipos do homem moderno passaram a ser utilizados como
fontes de riso. Apesar de ser uma novidade dentro do campo literario moderno russo, o

deboche e a ironia sempre fizeram da cultura popular europeia.

O projeto de um retrato naturalista da sociedade russa se estabelecera com a
publicacdo de Gente Pobre em 1946. A trama € narrada epistolarmente entre um
personagem humilde chamado Makar Diévuchkin, que atua como copista em um escritorio
de Séo Petersburgo, e uma moca que mal saiu da adolescéncia, Varvara Dobrossiélova,
relatando seus percalcos de vida entrecruzados por classes sociais e respectivas opressoes,

além de uma proposta de casamento com um homem mais

16 Menc&o & obra O Crocodilo. Sio Paulo: Editora 34, 2007. Nesse conto, Dostoiévski cria uma alegoria
sobre a ocidentalizagdo culturalna RUssia utilizando um crocodilo como metéafora, o qual engole um
personagem, embora ele continue vivo e tenha entrado em uma outra dimensao dentro do animal.

17 Menc&o a obra O Duplo. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. O grotesco recai sobre a descricdo da realidade
dentro dos regimentos burocraticas da reparti¢do pablica. Personagens marcados por vicios ambiciosos sao
destaques da obra,



abastado, o que acarreta em muitas intrigas. A estreia de Dostoiévski inaugura o que Mikhail
Bakhtin viria a nomear de romance polifonico?®, pois o leitor é inserido em um dialogo cujas
vozes comunicam problemas internos e externos, em que cada discurso fora construido a
partir de informacg0es sobre as realidades sociais e respectivas discrepancias, expondo,
assim, problemas internos dos individuos e problemas de carater publico. Até entdo,
nenhuma outra obra teria se aproximado tanto a uma fidelidade verossimilhante com as
classes mais pobres da Russia. Com relacdo a fidelidade dos retratos e dos discursos do
cotidiano russo, Arnold Hauser sustenta a preocupacédo do foco narrativo de Dostoiévski:
A posicao de Dostoiévski na histéria do romance social € marcada, sobretudo,
pelo fato de que é criacdo dele a primeira representacdo naturalistada moderna
metropole, com sua populagdo pequeno-burguesa e proletaria, seus pequenos
lojistas e modestos funcionarios, seus estudantes e prostituas, vadios e
marginais. A Paris de Balzac era uma imensiddo roméntica, a cenade aventuras
fantasticas e milagrosos encontros, um cenario pintado num chiaroscuro de
contrastes, um pais de maravilhas em que riquezas ofuscantese a pobreza
pitoresca vivem lado a lado. Dostoiévski, por outro lado, pinta 0o quadro da
grande cidade em tons sombrios, como um lugar de miséria profundamente
escura, sem cor. Mostra os tristes e desolados edificios publicos, os melancoélicos
e tenebrosos botecos, os quartos mobiliados, esses “caixdes”, como os
denomina, onde as mais tristes vitimas da vida de uma grande cidade passam
seus dias. Tudo isso tem um inconfundivel significado social e um proposito
politico; mas Dostoiévski tenta retirar de seus personagens os coeficientes
determinados pela classe. Derruba as barreiras econémicas e sociais entre as

classes e mistura-as todas, como se algo da natureza de um destino humano
comum realmente existisse. (HAUSER, 1998, p. 878-79)

Apesar do sucesso imediato, Dostoiévski ndo conseguiu sustentar as recepcdes
exaltantes nas suas obras seguintes. Em O Duplo, Dostoiévski retorna a um contexto ja
abordado e aclamado, a reparti¢cio pablica. Do mesmo modo que O Nariz!® e O Capote®,
O Duplo apresenta um protagonista que sustenta uma ambicdo de ascensao social, uma
busca pelo renome tanto pelas suas capacidades intelectuais, quanto de resoluc@esheroicas
de problemas ou incidentes. Ao mesmo tempo, Goliadkin, o protagonista, sustenta um
receio de seus passos ambiciosos, 0 que o coloca numa posicado de imobilidade e, portanto,

ocasionando uma materializagdo dos seus anseios.

18 Termo desenvolvido em Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de janeiro: Forense Universitaria,
2018.
19 N. Gogol. O Capote. Porto Alegre: L&PM, 2000.
20 N. Gogol. O Nariz. Porto Alegre: L&PM, 2000.
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Eis a duplicacdo dos personagens, em que o novo Goliadkin assume todas as
caracteristicasas quais o proprio almejava. Ha, novamente, um recurso de humor para

representar uma realidade da sociedade: a contradi¢do do sujeito e sua imobilidade.

Com uma repercussdo morna, O Duplo ndo reergueu o nome de Dostoiévski no
cenario literario. Podemos inferir uma certa saturacdo do universo retratado, pois
Dostoiévski apenas estendeu um pouco mais 0 universo da reparticdo publica com
novos fatos, mas manteve as figuras alegéricas ja desenvolvidas por Gogol. No entanto,
analisando o romance pelo conjunto da obra de Dostoiévski, percebemos que, mesmo com
a sua pressa e ansiedade em publicar novos trabalhos e se firmar como um dos principais
nomes do pais, ele jé estava plantando elementos que colheria nos romances de sua fase
mais madura. Essa duplicidade do protagonista dialoga com os sentimentose pensamentos
do préprio autor, que carrega muitos tracos de alternancias de humor instantaneas, frutos de
traumas vividos ao longo de sua vida. Esse carater duplo viria a constituir a personalidade
de um dos seus personagens mais famosos, Rédion Romanovitch Raskolnikov, em Crime e
Castigo.

O projeto de dar voz a pessoas que ndao possuiam espaco na literatura se mantém na
construgdo de Nietéchka Niézvanova, romance cuja narradora em primeira pessoa retrata as suas
lembrangas de vida, das suas memorias mais breves aos oito anos até os seus dezoito, passando por
perdas familiares, paixdes e 6dios e uma busca por uma vida com rela¢des saudaveis. Ha de salientar
também como uma das primeiras manifestagdesde instintos homoafetivos, entre a protagonista e a
uma das mulheres que viria a cuidar dela. O que existe do romance publicado é uma primeira parte,
gue se encerra no fechamento dos 18 anos da protagonista, encerrada de forma abrupta por conta da
prisdode Dostoiévski. Nietochka é uma obra de leitura ambigua. Primeiramente, anulando a
presencado autor na obra, é possivel identificar uma consisténcia formal da narrativa, a qual
entrelaga memorias e uma reflexao sobre elas juntamente com a descri¢éo pontual dos fatos vividos.
Desse modo, fica evidenciado a condicdo de género na Russia, além da condi¢do dos o6rfaos,
constituindo, ao todo, uma obra com recursos concisos. Em contrapartida, levando-se em
consideracdo a coeréncia entre as recordacOes narradas e apropriedade do autor em aprofundar uma
narrativa de psicologia feminina, € impossivel absorver uma linearidade hermenéutica entre uma
narracdo feminina representada por uma perspectiva masculina de mundo e ser. De todo modo, €é
notavel a intencdo de extensdo do campo polifonico para abranger a representacdo de todas as vozes

da Russia.
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Ainda antes da prisdo de Dostoiévski, o autor publicara Noites Brancas, em 1846,
e a novela A Senhoria, em 1848, além de outros trabalhos menores até o ano de 1849,
quando é detido. Nas duas obras mencionadas, o autor retoma caracteres romanticos, como
a paixao irrefredvel dos protagonistas por uma mulher, mas acabam enfrentando percalgos
no caminho, 0s quais ndo concretizam a unidao. Em A Senhoria, recaem requintes misticos,
beirando o fantastico, através do pai da amada, cujo protagonista acredita que o velho seja

um feiticeiro.

Pela recepcdo critica, Dostoiévski marcara um legado decrescente até a sua
detencdo, estabelecido pelo estouro da sua estreia e a queda da repercussdo ano apos ano.
A sua producdo literaria viria a ser estancada pouco a pouco, pois ainda nos primeiros
meses de detencgdo, antes de ser levado para a Sibéria, conseguira escrever a novela O
Pequeno Heroi, a qual o proprio autor ressaltara o processo de escrita da obra como uma
salvacdo dentro do seu cotidiano no carcere, na prisao de Pedro e Paulo. (FRANK, 2020,
p. 200).

Fiddor Dostoiévski foi preso em setembro de 1849 e, mais tarde, enviado para
Omsk, na Sibéria, onde ficaria preso até 1854, cumprindo um pouco menos de quatro
anos de reclusdo completa. Nesse ano ocorreu a soltura, no entanto, ainda deveria cumprir
a pena com servicos prestados ao exército, que duraria até o inicio de 1859. Durante todo

esse tempo, ndo pudera publicar nenhuma obra.

Engquanto isso, no circulo literario russo, lvan Turgueniev construia a hegemonia
do seu nome por meio da publicacdo de suas obras durante o hiato de Dostoiévski. Entre
elas, os inUmeros contos publicados nas revistas e que foram reunidos em Memorias de
um Cacador (1852), além de Rudin (1857) e Assia (1858). Ivan Gontcharov também dava
seus passos iniciais, e é na década de 50 que Tolstoi estreia a sua prosa por meioda
trilogia autobiogréafica Infancia (1852), Adolescéncia (1854) e Juventude (1856), além
de Felicidade Conjugal (1859).

O realismo social perdura na prosa de Turgueniev. Nos contos que formam
Memodrias de um Cacador, o narrador, cuja personalidade repercute as vivéncias do
préprio autor, que era um cagador, conta seus relatos de viagens e cagadas pelos cantos
da Russia, descrevendo ndo sO as caracteristicas culturais de povos afastados das
metropoles, onde o prdprio afirma ndo haver ideias liberais (TURGUENIEV, 2013, p. 23)

prevalecendo o conservadorismo cultural, mas também as historias contadas oralmente
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por esses povos. Assim, o projeto de expansdo das vozes da Russia sefortalece com os

trabalhos de Turgueniev.

Com a recuperacdo dos direitos civis, Dostoiévski se libera dos servicos militares
e se estabelece em uma cidade menor. Ele possui uma tarefa dificil emrecuperar a sua
reputacao frente ao brilhante cenario literario que fora estabelecido. No entanto, consegue
sustentar um romance de folhetim que agucara a atencdo do publico leitor em Humilhados
e Ofendidos (1861), que retoma uma narrativa romantica, mas com tragos do realismo por
conta do choque contrastante entre as posi¢des sociais dos personagens.

Escritos da casa morta foi publicado em 1962, por folhetins. O romance viria a
novamente complementar a expanséo das vozes de setores da sociedade russa. Nesse caso,
uma representacao do povo carcerario na perspectiva de um narrador de origem nobre
que reflete constantemente sobre a condicdo dos detentos, seus historicos e suas acoes
dentro da prisdo. Essa experiéncia de isolamento e reflexdo sobre toda a vida de
Dostoiévski durante o carcere acarretou um desenvolvimento narrativo que comporta a
apresentacao de seus ideais e 0 questionamento as mesmas frente aos episédios que vivera
diariamente. Um estabelecimento de argumentacdo anterior ao fato narrado euma contra
argumentacdo desenvolvida ao longo do enredo, concluindo com uma reflexdo
renovadora a partir dos contrastes de ideias e experiéncias. Esse recurso,portanto, tornou-
se primordial na constituicdo dos seus grandes romances futuros, constituidos por

embates filoséficos entre personagens profundamente devotos em suas ideologias.

Esse campo discursivo construido pelas narrativas constituiu um palco de debates
entre ideias politicas e filos6ficas contemporaneas da época e, a0 mesmo tempo, de
proporc¢des atemporais, que cabem nas analises sociais e politicas em nossa atualidade.
Essa concretude da profundidade discursiva, ndo somente de Dostoiévski, mas de todo o
projeto real/naturalista russo do século X1X viera a incorporar uma envergadura herculea,

atendendo as previsdes de Bielinski
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3. ATEORIA DO RISO
3.1.0 HUMOR NA SOCIEDADE E NA LITERATURA OCIDENTAL

Acdbes, comportamentos e pensamentos dos seres humanos em grande parte da
historia sdo registrados e comprovados tanto por documentos oficiais de organizacoes
sociais quanto por narrativas literarias, sejam orais, sejam escritas. Do mesmo modo,
encontramos o registro de manifestagdes que fazem parte da constituicdo do ser
humano, como o humor. O riso, dessa forma, confunde-se com a prépria histéria do
homem. [...] ele € um fendmeno psicofisioldgico, sendo, portanto, inato ao ser humano.
(SILVA, 2010, p. 03). A comédia, género o qual prepondera o riso, para Aristoteles,
surgiu pela dramatizagdo do ridiculo por Homero??.

Presente no mesmo tempo da difusdo da lliada e Odisséia na Grécia Antiga e
contrapondo o carater mitico da literatura, o riso é centrado na condi¢do recente da
realidade a qual manifestagdes populares organizam em sua volta. No entanto, a
auséncia do carater mitico ndo exclui a presenca de personalidades historicas ou
religiosas, mas as condiciona ao tempo presente, excluindo o seu carater divino e
realocando as condi¢des que a propria sociedade esta condicionada. Essa mensagem
cbmica ndo € transmitida isoladamente, pois constitui um espaco conjunto a tragédia,
conforme alude Bakhtin (1987, pg. 05):

No folclore dos povos primitivos encontra-se, paralelamente aos cultos
sérios(por sua organizacao e seu tom), a existéncia de cultos comicos, que
convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia (“riso ritual”);
paralelamente aos mitos sérios, mitos cémicos e injuriosos; paralelamente
aosherois, seus sésias parodicos.

Agentes sociais assumem papéis que 0s sdo condicionados, outros recusam tais
condicdes. Existem aces e comportamentos individuais e também coletivos, inerentes
acada cultura local ou decoro. Ao todo, sempre ha conflito entre acdo e ideia, e nesse
conflito € onde ha o espaco para a comicidade.

Para Bergson (1983, p.14):

[...] se tracarmos um circulo em torno das acfes e intengdes que
comprometem a vida individual ou social e que se castigam a si mesmas por
suas consequiéncias naturais, restara ainda do lado de fora desse terreno de

21 No capitulo IV de Sobre a Poética, Aristoteles descreve a origem da poesia e detalha um pouco o seu
desenvolvimento, apontando as os objetos prioritarios na narrativa da tragédia e da comédia
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emocdo e luta, numa zona neutra na qual o homem se apresenta
simplesmente como espetaculo ao homem, certa rigidez do corpo, do
espirito e do carater, que a sociedade quereria ainda eliminar para obter dos
seus membros a maior elasticidade e a mais alta sociabilidade possiveis.
Essa rigidez é o comico, e a correcéo dela é o riso.

No pensamento literario da Grécia Antiga, Aristoteles definiu a comédia como
imitacdo de homens inferiores; aquela parte do torpe que é ridiculo?. O humor era
representado no teatro e nas festas populares utilizando artificios satiricos, como a
caricatura de personalidades importantes e entidades divinas, a representacao dos vicios
e a inversdo dos papéis sociais, como o retrato de Atenas em Lisistrata, em que a
sededo governo, o Partenon, € tomado pelas mulheres em busca da conclusdo da Guerra
do Peloponeso (431- 404 A.C), simbologia que contrapde o a estrutura politica vigente
no momento, regida pelo patriarcado e com participagdo politica feminina excluida.

Os ritos e festividades populares se espalham e rearranjam pelo continente ao
longo dos séculos. Cada regido adapta e atualiza conforme a sua cultura local, mas o0s
artificios cébmicos de contravencdo as regras e aos comportamentos estreitados pelo
decoro continuam naturalmente. Sobre esses fendmenos, Mikhail Bakhtin realizou
estudos em cima de documentos da época, obras literarias e as respectivas
interpretagcdes posteriores sobre elas, reunidos, por sua vez, e publicados na obra
intitulada A cultura popular na Idade Média: o contexto de Francois Rabelais, a qual
nos presta informacdes essenciais para a compreensdo das manifestacdes cémicas da
sociedade ocidental. Do mesmo modo, o autor estabelece relacdes entre a producgéo de
Dostoiévski e obras literarias publicadas no Império Romano, ligadas pelas menipeias
satiricas, discorridas na obra Problemas da Poética de Dostoiévski.

Entre os temas abordados por Bakhtin, é necessario destacar dois para
compreender 0s elementos constituintes do riso popular: a carnavalizacao dos ritos e a

dualidade na percepcao do mundo e da vida humana.

Os festejos publicos eram muito comuns na sociedade medieval. A
representacdo carnavalizada das festividades transmitia um aspecto de comicidade em
contraponto as regras e valores das instituicdes. O rito, que se origina em odes aos
deuses mitoldgicos, se adequa ao cristianismo e promove uma festividade comica

concomitante as celebracgdes propriamente religiosas, como a festa do asno. O carnaval

22 No capitulo V de Sobre a Poética, Aristdteles apresenta detalnamentos sobre o desenvolvimento da
comédia e estabelece uma comparagdo com os arquétipos da tragédia. Dessa forma, fica evidente o grau
de valor o qual cada género estava submetido na intelectualidade grega
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como festividade prépria, externa as tradi¢des religiosas, manifestou-se de maneira
muito sensivel nas saturnais romanas, e outros festejos de tipo carnavalesco, e a ideia
subsistia e era concebida como uma fuga proviséria dos moldes da vida ordinéria
(BAKHTIN, 1987, p. 14). O publico, dessa forma, ndo assiste, mas integra a
festividade, participando e compartilhando jogos satiricos e risos. Toda essa
movimentacao popular constitui arquétipos da comicidade, como o principio material
e corporal: imitar tragos, fei¢des, exagerar ou diminuir aspectos fisiologicos e explorar
a linguagem através das grosserias blasfamatorias. Essas imagens da cultura comica
popular viriam a constituir o termo realismo grotesco, o qual Bakhtin sustenta em sua

anélise.

No realismo grotesco [...], 0 principio material e corporal aparece sob a
formauniversal, festiva e utdpica. O césmico, o social e o corporal estdo
ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto
alegre e benfazejo. [...] O principio material e corporal é percebido como
universal e popular, e como tal opde-se a toda separagdo das raizes materiais
e corporais do mundo, a todo isolamento e confinamento em si mesmo...
(BAKHTIN, 1987, p. 17)

A prépria compreensdo sobre a organizacdo das festividades populares envolve
anocao sobre a dualidade na percep¢do do mundo e da vida humana. No pensamento
césmico, hé a dualidade entre a vida terrena e a mitoldgica/religiosa; as leis e as agdes
livres; 0 bem e 0 mal. No entanto, essa dualidade ndo sentencia vias Unicas de condutas

e passam a exercer funcéo e sentido de renovacgdo nas pessoas.

O “alto” e 0 “baixo” possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente
topogréfico. O “alto” é o céu; o “baixo” € a terra; a terra é o principio de
absorcdo (o timulo, o ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e
ressurrei¢do (o seio materno). [...] Rebaixar consiste em aproximar da terra,
entrar em comunhdo com a terra concebida como um principio de absorgéo
e,a0 mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e
semeia- se simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais e
melhor. [...] | realismo grotesco ndo conhece outro baixo: o baixo é a terra
que d& vida, e o seio corporal; o baixo é sempre o comego. (BAKHTIN,
1987, p. 19)

O “baixo” que, clericalmente, imbui uma nocao de pecado, distante da virtude,
sentencia uma estratificacdo social entre os que se situam e perduram nele por meio de
um conjunto de valores e regras institucionalizadas, as quais congelam as

possibilidadesde mobilidade. E o que constitui a construgéo das crencas e das politicas

na idade médiae que influenciam partes da sociedade até a atualidade. No entanto,
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Bakhtin prop6e uma reflexdo inversiva, a qual situa o baixo ndo como o fim
desvalorizado, mas 0 espago do nascimento. Para surgirem ideias e pensamentos
renovadores, rebaixa-se aquilo que estdmais perto da virtude (alto). Nas festas
populares, rebaixava-se a imagem de nobres e santos para pensa-los como agentes da
mesma posicao, dissolvendo as regras e as diferencas que o0s separavam. Penso isso

como um movimento de reflexdo racional

sobre as posi¢des hierarquicas e os reais valores humanos: 0s nobres e 0s santos sao,
antes de tudo, homens e mulheres, como 0 povo, e 0 préprio povo é quem busca essa
ressignificacao.

Tal qual a literatura antiga difundia reflexdes sobre valores e ideais de
suaépoca, a parddia medieval baseou-se na concepcdo grotesca do corpo, cultivado pela
cultura popular. As grosserias e imprecacdes conservavam ainda, no dominio da lingua
popular de que saiu 0 romance de Rabelais, a significacdo integral e sobretudo o seu
polo positivo e regenerador (BAKHTIN, 1987, p. 25). Esse recurso narrativo e
linguistico se expandira entre 0 continente europeu e ultrapassou seculos. As grosserias,
evidentemente, ndo assumiriam somente a forma plena de termos de baixo escaléo,
mas resultariam em colocacdes e posi¢des irbnicas de narradores e na prépria interagdo
entre personagens.

No que tange ao texto, o termo menipeia satirica transita com o sério-comico,
pois possuem fatores de origem semelhantes e desembocam em produgfes que se
distinguem em uma infinidade de formas textuais, geralmente acoplando recursos de
géneros distintos. Para Bakhtin, o sério-comico se baseia conscientemente na
experiéncia e na fantasia livre [...] uma imagem quase liberta da lenda (2018, P. 123).
E o caso do desligamento de uma figura ilustre de sua aurea, de sua tradig&o heroica, o
descolamento de partes de um texto do género o qual estd sendo produzido. A origem
desse recurso nos retoma ao século Il a.C pelo escritor romano Marco Teréncio Varro
(116-27 a.C), cunhando o termo saturae menippea. No entanto, existem evidéncias
desse recurso, sem 0 mesmo nome, que antecedem Varro e retornam a Grécia Antiga,
ao escritor Bion de Boristene (325-250 a.C). Desses, nos restam pequenos fragmentos,
mas que semearam seus estilos e influenciaram autores que produziriam classicos em
séculos seguintes, como o Satyricon (60 d.C) de Petronio, e O Asno de Ouro, de
Apuleio. Apesar do carater profano, a “satira menipeia” exerceu uma influéncia muito

grande na literatura crista antiga e na literatura bizantina (e, atraves desta, na escrita
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russa antiga) (ibid, 2018. P. 129).

A comicidade existente na cultura antiga perpassa o0 eixo da narratividade
ficcional e se dilui tanto em festividades publicas e nas apresentacdes teatrais quanto
em producdes textuais ndo propriamente voltadas ao humor, mas que na constituicdo
da logica dos discursos e do estabelecimento de simbolos com fins reflexivos para os

leitores apresentam elementos e fatos que contrap8em normas sociais, seja idealmente

ou performativamente. Eis a figura de Sdcrates construida por Platdo em O Banquete?,
cujo personagem age de forma excéntrica no deslocamento para o encontro entre 0s
pensadores, e que 0s quais admitem conhecimento de sua postura irreverente. Apesar
da imagem cdmica, Sdcrates protagoniza o discurso mais profundo no fim do encontro,
invertendo a posi¢do de comicidade para a de sabedoria suprema. O Banguete é uma
obra pertencente ao discurso socratico, género cunhado por Aristételes, que apresenta
uma dialética filos6fica que ndo possui no seu ndcleo discursivo o humor, mas o mesmo

se manifesta nas vértices dos discursos.

A antagonia entre a caracterizacdo do personagem de Sdcrates e o sentido do
seu discurso provoca uma relagdo carnavalesca entre o0s respectivos elementos com a
totalidade da obra. Ndao somente em O Banquete, mas diversas obras e textos
recorrentes na Antiguidade apresentavam uma concatenacdo de sujeitos e discursos

representados pelas inversoes.

Na evolucdo posterior da literatura europeia, a carnavalizacdo ajudou
constantemente a remover barreiras de toda espécie entre os géneros, entre 0s
sistemas herméticos de pensamento, entre diferentes estilos, etc, destruindo
toda hermeticidade e o desconhecimento matuo, aproximando os elementos
distantes e unificando os diversos. (BAKHTIN, 2018, p. 154)

A importancia da parddia na cultura popular e na escrita se respalda nas
necessidades de reivindicac6es politicas ou sociais, em que o regimento estabelecido
ndo consegue sustentar a harmonia e o respeito entre a cultura da nobreza e a cultura
do povo, ou também quando as ordens estabelecidas ndo se encaixam na realidade
vigente na sociedade, como as politicas em cima dos costumes. Nos ritos populares, o
aspecto comico recai sobre as figuras sagradas ou representantes do poder que nao estdo
de acordo com os costumes e convicgdes manifestados pelo povo, e a parddia, portanto,

se destaca no contraponto popular. Para Alavarce (2009, p.59):

23 Baseado na edicdo da Editora 34.
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[...] o parodiador ¢ aquele que percebe a necessidade de novas “verdades”
emseu meio cultural; sente, pois, que 0s moldes seguidos em sua época
precisamser questionados e substituidos. Esse momento de percepgao da
caréncia de algo novo e de certeza de que os modelos literarios e ideoldgicos
atingiram seu limite de saturagéo €, justamente, 0 momento da parddia.

O exercicio do comico nas festividades populares promove, além da unido
coletiva, a contestacdo do que € sagrado ou hegemdnico por parte das elites. Na
literatura, o riso consegue trazer a luz as incoeréncias que regem o comportamento do
decoro em prol de novas reflexdes transgressoras. Nos seculos que conectam o final da
Idade Média e o inicio do Renascimento, preponderam narrativas literarias que trazem a

discussao tais valores que séo alvos de contestacao popular:

A atitude do Renascimento em relagdo ao riso pode ser caracterizada, de
maneira geral e preliminar, da seguinte maneira: o riso tem um profundo
valor de concep¢do do mundo, é uma das formas capitais pelas quais se
exprime a verdade sobre o0 mundo na sua totalidade, sobre a historia, sobre
0 homem; é um ponto de vista particular e universal sobre 0 mundo, que
percebe de forma diferente, embora ndo menos importante do que o
sério;por isso a grande literatura (que coloca por outro lado problemas
universais) deve admiti-lo da mesma forma que ao sério: somente 0 riso,
com efeito,pode ter acesso a certos aspectos extremamente importantes do
mundo. (BAKHTIN, 1983, p. 57)

No século XIX, Victor Hugo reorganiza as consideracdes sobre as imagens
grotescas na literatura e estabelece uma interpretacdo hibrida entre 0s opostos no seu
texto Do grotesco e do sublime. Para o autor, o grotesco antigo € timido, nédo esta na
sua natureza, e afirma que, como meio de contraste, 0 grotesco é a mais rica fonte que
anatureza pode atribuir a arte, pois tem mil tipos de representacfes, enquanto o belo

apenas um.

A poesia do cristianismo é o drama, o carater do drama é o real; o real resulta
da combinagdo bem natural de dois tipos, o sublime e o grotesco, que se
cruzam no drama, como se cruzam na vida e na criacéo. [...] A verdadeira
poesia, a poesia completa, esta na harmonia dos contrarios. (HUGO, 2007,
p. 46)

Com base nos estudos de Bakhtin, € possivel perceber o ndo reconhecimento
de Victor Hugo sobre a literatura classica greco-romana, pois é possivel identificar a

correlacdo entre os simbolos opostos e um resultado através da unido de ambos.

Considerando o universalismo filosofico da menipeia,aqui se manifesta uma
estrutura assentada em trés planos: a agdo e as sincrises dialdgicas se deslocam
da Terra para o Olimpo e para o inferno. Essa estrutura triplanar se apreenta
com maior evidéncia exterior, por exemplo, no Apokokyntosys de Séneca, onde
também se apresentam com grande precisdo exterior os “didlogos no limiar”,
no limiar do Olimpo (onde Claudio foi barrado) e no liomiar do inferno. O
género do “didlogo no limiar” também foi amplamente difundido na Idade
Média, tanto nos géneros sérios quanto nos comicos. (BAKHTIN, 2018, P.
132)
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E na unifo dos papeis antagbnicos que se origina a renovagao, na literatura,
aarte reflexiva, que permite a compreensdo sobre as contradi¢Ges vigentes entre as
acBes humanas e seus ideais. E 0 que Shakespeare fizera no século XVII e o que,
séculos depois, os russos viriam a desenvolver efusivamente. Para Cavaliere (2019, p.
09), essa dubiedade constituinte na estrutura dos enredos retrata o0 desejo, ainda que
subliminar, por uma literatura séria, tragica e moral, perseguido, porém, por uma
cosmovisdodesagregadora e comica do mundo expressa por um riso desestabilizador,

rico em suas motivacoes.

3.2 O HUMOR NA PROSA DOSTOIEVSKIANA

O humor é um lado da narrativa de Dostoiévski com a mesma importancia que
o campo filoséfico das discussdes se impde nas obras. A atuacdo das duas linguagens
constitui uma balanca na densidade das tensdes desenvolvidas entre os personagens; ha
um peso robusto nas ideias e filosofias carregadas pelos personagens ao mesmo tempo
que os mesmos agem conforme as descoordenac@es psicoldgicas, atuam no limite das

emoc0es, gerando sensagdes carnavalescas e pitorescas no desenvolvimento das cenas.

Dostoiévski, enquanto jovem promissor, ndo havia estabelecido um
desenvolvimento retdrico robusto de seus personagens como viera a construir nos seus
grandes romances da segunda metade do século XIX; antes disso, seus personagens
beiram os sofrimentos da pobreza e da imobilidade social, mas sem eliminar a
esperancgade uma futura ascensdo social. Sao nessas condi¢Ges emocionais que ocorrem
artificios da comicidade no desenvolvimento das tramas. Se ndo ha um posicionamento
irbnico do narrador para o contexto, 0s personagens incorporam por si s6 a comicidade
oriunda de um desequilibrio instantaneo ou uma reacdo contrastante com o0 espaco

narrado.

Um dos primeiros contatos de Dostoiévski com o publico leitor de Sao
Petersburgo ocorreu na apresentacdo do almanaque O Trocista, na revista Anais da
Patria, em novembro de 1845%*. Nela, ha um tom despojado de suas palavras, o qual
tanto explica o proposito do almanaque quanto ironiza a possivel repercussdo negativa,

remetendo a um propenso esquecimento e engavetamento das paginas.

24 Texto introdutério publicado no Brasil pelo livro Crénicas de Petersburgo, traduzido por
Fatima Bianchi e langado em 2020 pelaEditora 34.
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Tal qual Rabelais introduz Pantagruel e Gargéantua (2021), a narragdo comica
de Dostoiévski frisa ao leitor os mecanismos de humor de seu texto e da proposta da
revista, esclarecendo os recursos humoristicos antes de uma propensa polémica entre o
préprio publico, pois tudo € abordado num plano de critica aguda com um toque de
humor ou ironia que aproxima o autor do leitor (BIANCHI, 2018, pg. 23). Rabelais ndo
media palavras para ironizar a classe estudantil e estratos da sociedade francesa na
idade média, inclusive utilizando palavras do mais baixo escaldo no romance
Pantagruel e Gargantua®®, em 1532. Na apresentacio da obra, o autor desafia a
capacidade de compreenséo dos leitores:

Portanto, para dar cabo deste prélogo, vou me entregar a cem mil cestadas
de bons diabos, corpo e alma, tripas e entranhas, se estiver mentindo uma
sO palavra ao longo desta historia toda. Do mesmo modo, que o fogo de
Santo Antdnio os queime, 0 mal-de-terra 0s contorca, 0 raio 0s parta, a
Ulcera os cambaie, a diarreia os tome, a zipla os fuquefuque pacas, densa

que nem pelo de vaca [...] se ndo acreditarem firmemente em tudo que eu
contar na cronica presente. (RABELAIS, 2021, p. 44)

A utilizacdo de palavras baixas chocara a sociedade francesa durante o periodo
de vida do autor, a0 mesmo tempo que ndo afetera a repercussdo; pelo contrério,
propagara seu sucesso. A tradicdo da linguagem “grosseira” ndo surge no final da idade
média, e sim é encontrada inclusive na literatura da antiguidade, como Apuleio (125-
170 d.c) e Luciano de Samdsata (125-180 d.c), ambos cidaddos do Império Romano.
Dostoiévski, estilisticamente, mantém alguns recursos irénicos provenientes desses
autores. Um dos exemplos € a manifestacdo da prépria ambicdo do trabalho narrativo
jocoso, que, no caso, ndo possui ambicdo de fato, quando afirma que o Trocista € um
tipo raro em seu género, bondoso, simpldrio e sem grandespretensdes, havendo apenas
uma ambig&o, fazer o ptblico rir (DOSTOIEVSKI, 2020, p.29). Em ambos os autores,
0 narrador se apresenta ao publico e sustenta uma imagem de interacdo tal qual um
pregador de feira e/ou pracas publicas da idade média, anunciando histérias que levardo

o leitor a risada.

A crénica fora 0 género de estreia do jovem promissor escritor que, a0 mesmo
tempo, viria a publicar os seus primeiros romances nesse mesmo periodo. O cémico
que, inicialmente, estava presente na cronica sobre o cotidiano petersburguense, em

que utilizava muitos episodios e observacfes do social como elementos a caricatura

%5 Baseado na publicacéo da Editora 34, em 2021, traduzida pelo professor da UFPR Guilherme Gontijo
Flores.
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(BIANCHI, 2018, p. 23), passaria a se desenvolver de diferentes formas dentro
da prosa. O romance O Duplo apresenta um avango desse recurso, em que passa a
integrar muitas informagdes ja destacadas nas crénicas — as quais tratavam sujeitos
andnimos —, mas agora concentrados em um heroi comico, Goliadkin. Para Alavarce
(2009, pg. 30),0 traco basico de toda ironia € o contraste entre aparéncia e realidade, e
que essa caracteristica marca tanto a ironia verbal como a ironia observavel, uma vez
que, nos dois casos, se constata uma incompatibilidade ou incongruéncia. Em O Duplo,
o leitor é introduzido ao enredo sentindo um narrador conivente ao protagonista, no
entanto, na maior parte dos episoddios hd um posicionamento critico do narrador em
relacdo a Goliadkin. A exemplo, quando o narrador descreve que o “herdi” “ndo sabe
bem se ainda dorme ou se ja esta acordado, se ja estd rodeado do mundo real ou se
continua a sonhar %%, nos é transmitido o sentido de inoperancia e imobilidade do
personagem. O proprio “her6i” ndo se ajuda, pois distancia o seu ideal de vida das suas
acoes, respaldando as qualidades ambicionadas na corporificagdo do seu duplo. Esse
recurso retoma aos conceitos classicos da manipeia proposta por Bakhtin, em que
Na menipeia aparece pela primeira vez também aquilo a que podemos chamar
experimentacdo moral e psicoldgica, ou seja, a representacdo de inusitados
estados psicoldgico-morais anormais do homem — toda espécie de loucura,
da dupla personalidade, do devaneio incontido, de sonhos extraordinarios, de
paixdes limitrofes da loucura. [...] As fantasisas, os sonhos e a loucura
destroem a integridade épica e tradgica do homem e do seus destino: nele se
revelam as possibilidades de um outro homem e de outra vida, ele perde a sua

perfeicdo e a sua univaléncia, deixando de coincidir consigo mesmo.
(BAKHTIN, 2018, p. 133)

Posteriormente, utilizaria a metafora em O Crocodilo para representar o avango
do capitalismo ocidental sobre a cultura russa e os respectivos arquétipos que regem
a ideologia liberal ocidental. Trata-se de um artificio inovador frenteas obras
publicadas até entdo. Crime e Castigo é outro romance que, por mais que seja um dos
objetos centrais de estudos sobre psicanalise e direito, também se destaca pela
comicidade que rege na interacdo entre 0s personagens. Dostoievski desenvolve um
narrador sério e muito objetivo nas descrigbes espaciais e psicologicas. A tensdo
é erguida a cada pagina, no entanto, ao se dar a voz aos personagens, se estabelece um

circo caotico, cujos disturbios e reagdes do personagem geram um alivio cémico para

26 Trecho da obra O Duplo selecionado por Camila da Silva Alavarce em seu trabalho A Ironia e suas
refragcBes: um estudo sobre a dissonancia na parédia e no riso. A pesquisadora extrai alguns trechos
querepresentar as marcas de humor que o prdprio narrador manifesta em cima dos personagens.
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0 suspense sustentado pela narracéo. A exemplo, a cena em que Raskolnikov se desloca
para o departamento policial. O caminho interno, em que o protagonista sobe as escadas
e atravessa corredores estreitos com pessoas o observando na volta geram uma sensagao
claustrofobica na leitura. Espera-se um clima tenso na abordagem a ele dentro do
departamento, no entanto, quando chega no local, o narrador expbe uma senhora
tentando resolver um problema que passou em seu estabelecimento. A descrigédo dela e
apropria voz da personagem, uma idosa alemé&, constroem uma cena que apresenta um
caso de humor grotesco, pois a interlocucdo entre ela e um oficial do departamento
induz uma carnavalizacdo de um espaco sério, que € o departamento de policia, e a
respectiva descricdo de sua postura gera um alivio cémico no leitor, apresentando

resmungos e o relato de um fato comico.

Assim, se constitui uma cena em que o leitor é carregado por uma tensao
estabelecida por uma sequéncia de cenas em que, esperando uma tragedia — no caso, a
descoberta do assassinato cometido por Raskolnikov, o leitor se depara com um
ambiente carnavalizado, rompendo as expectativas do suspense. Trata-se, portanto, ndo
de uma narrativa irdnica, voltado a ironizar 0s agentes sociais, mas de um narrador com

postura formal aos fatos que sdo constituidos de condutas carnavalizadas.

Existem exemplos de comicidade em todos os grandes romances do autor. No
sentido da ambivaléncia carnavalesca descrita por Bakhtin, Dostoievski perdura tais
recursos na construcdo dos seus grandes romances, as quais ilustram embates sociais
que protagonizam o destronamento dos personagens nobres de seus espacos sociais,
assim como a justaposi¢cdo antag6nica entre sujeitos e respectivos espacos, gerando a

comicidade durante a sucessao dos episodios e suas representatividades criticas.

E a partir desse recurso de formalidade do narrador aos fatos cdmicos que regem

na sociedade que me atento a analise do humor na obra Escritos da Casa Morta.
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4 O HUMOR DENTRO DA CASA MORTA
4.1 ASPECTOS GERAIS DA CASA MORTA

Escritos da casa morta é a primeira publicacdo oficial do autor referente ao
contexto de sua detencdo. Situando a geografia da obra diretamente com os dados
biograficos, Dostoiévski pincela um enredo que mistura realidade e ficcdo. A cidade
de Omsk, localizada no sul da Russia perto da fronteira com o atual Cazaquistdo, é
descrita e situada nas primeiras paginas, o espaco externo e interno da prisao é descrito
com detalhes e informacdes pessoais de detentos sdo expostas, como os longos periodos

que o narrador passa na enfermaria, ouvindo e colhendo histdrias de outros pacientes.

No espaco ficcional, as memdrias ndo sdo integradas diretamente a persona
Dostoiévski. Antes disso, ha duas vozes responsaveis pela estrutura das recordacgdes: o
narrador escritor dos relatos e o organizador dos papéis. Dostoiévski, portanto, utiliza
0 recurso da impessoalidade para tratar de suas recorda¢des, constituindo o que Lejeune

reconhece como romance autobiografico e seus artificios:

Chamo assim todos os textos de ficcdo em que o leitor pode ter razdes de
suspeitar, a partir das semelhancas que acredita ver, que haja identidade
entreo autor e personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade
ou, pelo menos, ndo afirma-la. Assim definido, o romance autobiogréafico
engloba tanto narrativas em primeira pessoa (identidade do narrador e do
personagem) quanto narrativas ‘impessoais’ (personagens designados em
terceira pessoa); ele se define por seu conteido (LEJEUNE, 2008, p.25).

A obra € aberta com um interlocutor — organizador — que contextualiza o
conteido presente no livro. Afirma que trata-se de relatos de um sujeito o qual
conhecera e que o chamara muita atencdo, nomeado Aleskandr Pietrovitch
Goriantchikov. Ele é descrito como introspectivo, excéntrico e de poucas palavras.
Estava sempre com um livro na mao. Apesar disso, passava a maior parte do tempo
rondando pelo quarto falando consigo mesmo. O interlocutor conta que tenta se
aproximar de Aleksandr, ateé que o sujeito falece. Para se informar mais, o interlocutor
acaba conhecendo a dona do recinto em que o autor morava. Ela contextualiza a origem
do estranho sujeito, apresentando o caso do assassinato da propria esposa, a detencéo e
as poucas informacdes que soube dele no periodo de libertagdo. Em seguida, apresenta
uma pilha de papeis e a vende ao interlocutor. Ele seleciona partes dos documentos,
constatando que havia um conjunto de papéis que contavam um periodo da historia: a
detencdo de Aleksandr. O locutor afirma o interesse e compartilha um pouco de suas

reacOes sobre o contelido e sugere o titulo do livro, o qual € oficializado na publicacéo.
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O locutor — Goriantchkov - organiza a obra dividindo em duas partes; a primeira
constituida por onze capitulos, enquanto a segunda possui dez. A partir do capitulo 1,
somos guiados pela narragdo em primeira pessoa de Aleksandr Goriantchikov. Somos
apresentados a geografia da regido de Omsk, aos detalhamentos da estrutura da prisdo
e a descricdo dasfeicbes dos novos companheiros de rotina e sua respectiva impressao

primaria sobre o comportamento deles e 0 modo que o regimento lida com eles.

Em um primeiro momento, Aleksandr se surpreende com a articulagdo
argumentativa dos presidiarios, uma vez que afirma crer que eles eram literalmente
alfabetizados, os quais somavam mais da metade do grupo. (DOSTOIEVSKI, 2020,
p.43). Em seguida, o narrador aproveita para iniciar a primeira de uma série de
comentérios comparativos entre a populacdo carceréria e a populacao civil, os quais
utiliza para contribuir com suas opinides sobre as ideologias vigentes na Russia. Por
exemplo, ao questionar sobre em qual outro lugar da Russia consegue-se reunir
um grupo tdo grande de homens alfabetizados, evidencia-se uma critica a escassez de
grupos letrados pelas regides do pais ou a fragil estrutura educacional do Império
Russo, além da estranheza em encontrar esse grupo letrado dentro de uma prisao e ndo
na sociedade civil. Também compartilha que, futuramente, viria a ouvir comentarios

acerca dessa realidade, apontando que a alfabetizacdo arruinava o povo.

O que o leitor se depara nos primeiros relatos ¢ um clima de imensa hostilidade
contra os presidiarios nobres. O proprio narrador afirma a segregacéo social que havia
entre os camponeses e 0s nobres dentro do presidio. Assim, é reafirmado varias vezes
0 desgosto que Ihe causava o 6dio entre as classes sociais. Enfatiza que um dos seus
maiores tormentos na prisdo é a no¢do de estar cercado por inimigos, como uma
segregacéo.

A unido entre os presidiarios variava conforme as classes: um camponés
comum, duas horas depois de sua chegada [...] estd em pé de igualdade com
todos os outros, os mesmos direitos dos outros na comunidade, é
compreendido por todos e € visto por todos como um camarada. E muito
diferente com o cavalheiro, 0 homem de uma classe diferente. Por mais
honesto, afavel e inteligente que seja, serd odiado e desprezado durante anos

(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 60).

Em um dos primeiros relatos, o narrador conta que estava se alimentando com
outro companheiro de mesma categoria, até que surge o personagem Gazin, um sujeito
bruto e violento, que ameaca bater nos dois. No entanto, a acéo é interrompida quando
outro carcereiro avisa Gazin de que estdo roubando seu estoque de vodka. O bruto
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imediatamente esquece de Aleksandr e do outro companheiro e corre atras dos ladrdes

de vodka.

Pouco a pouco, Aleksandr vai ouvindo os rumores sobre 0s crimes cometidos
pelos detentos; o grau de violéncia ndo possui limites. Ouve casos de assassinos de
idosos e até de criancas. Descreve que mantém relacdo mais profunda com poucos
presidiarios, 0s quais aparecem repentinamente abertos a um inicio de
companheirismo, ja que nao buscava expandir seus contatos porgue se considerava uma
pessoa reservada. E tais amizades surgem por sujeitos com amplas variacGes
criminosas, desde pequenos furtadores até um detento que degolara um coronel dentro
de um regimento do quartel, o Pietrov (ibidem, 2020, p. 145). Por mais diversas que
fossem as origens e 0s tormentos carregados pelos passados dos detentos, o narrador
sempre procura destacaras qualidades que percebe pelas interagfes. Entre os maus
olhares aos presidiarios de origem nobre, o narrador destaca que Pietrdv o tratava

igualmente aos outros e se demonstrava aberto a uma amizade.

E é a partir dessas relagcdes que o narrador compartilha ao leitor que vamos
identificando as sensibilidades dos presidiarios. H4 uma relacdo coletiva baseada nos
insultos, divergéncias e confrontos. Em todos os capitulos ha algum relato de confuséo
ou instintos violentos, como ameacas constantes entre os presidiarios. No entanto,
apesar das relacdes hostis, sdo poucos os casos de violéncia constatadas dentro do
presidio. O que prepondera entre eles é o furto e o suborno, fato que o préprio narrador
compartilha nos primeiros capitulos, em que é constantemente pedido a emprestar
dinheiro e quase nunca recebe o devido pagamento. Esta situacdo gerou uma
oportunidade para um dos detentos, relatado que ele era pago para esconder o dinheiro

de quem desejasse se proteger dos furtos.

Dentro dessa esfera ocupada pela vilania e descrita com seus maiores
assombros, ha sempre uma tentativa de humanizar as condi¢des dos detentos. Como
forma de reformac&o de um jovem detento circassiano chamado Aliéi, que acabara de
ser preso por participar de crimes organizados pela propria familia, o narrador relata
que enxergara nele um ar de inocéncia e reconheceu a desigualdade em sua formacao.
Era analfabeto. Desse modo, Aleksandr opta por ensind-lo a ler através da biblia,

usando, por exemplo, o Serm&o da Montanha?’, e em dois meses o jovem aprende a ler

27 O Sermdo da Montanha é um discurso de Jesus Cristo que pode ser lido no Evangelho de
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e escrever. O proprio narrador destaca a sua saudade pelo jovem, que havia sido liberto

tempos depois.

A vilania de Pietrov ndo fora manifestada durante a amizade com o narrador.
Ha um episdédio em que Aleksandr relata as péssimas condi¢cdes de higiene em que
viviam, pois poucas vezes iam ao banho. Assim, o narrador promove uma denuncia das
condi¢cbes em forma da descricdo da realidade de suas memorias. O processo de
limpeza era dificil por conta dos grilhGes presos neles. Logo, salienta que, por conta de
seus problemas de mobilidade e falta de forca, Pietrov acaba por ajuda-lo no banho

ensaboando-o. Trata-se de mais um retrato de companheirismo.

Em tese, a obra apresenta uma mescla de descricdo dos fatos narrados com
pitadas de criticas politicas e sociais por meio de suas digressdes. A ambiguidade, a
separacao entre dois tipos de pensamento estdo presentes de forma constante. Inicia-se

um pensamento com uma Visdo externa sobre os individuos, imbuida de informagdes

comentadas por detentos sobre a vilania de algum companheiro. Em seguida, ao ter
contato mais perto, constata-se o reverso da fama propagada e o narrador passa a
detectar e discorrer sobre a sensibilidade e fé desses detentos mal comentados. Por essa
descoberta do humanitarismo vigente entre os detentos, as opinides do narrador vao se
desenvolvendo de forma critica a sociedade urbana. Pela primeira vez, segundo Nikolai
Tchirkdv, que Dostoiévski desenvolve sua antropologia. O homem contém tanto a
possibilidade de uma inaudita degradacdo e deformacéo quanto a possibilidade de uma

renovacao moral e um aperfeicoamento sem fim (TCHIRKOV, 2022, p. 27).

Somos apresentados a reflexfes sobre valores morais, interesses, excesso de
poder e, também, a resisténcia a autocritica. J& na segunda parte, constatando um
periodo grande de vivéncia na prisdo, o narrador salienta sobre as dificuldades das

pessoas se desvincularem de suas tradigdes:

Na sociedade desdenha-se do carrasco, mas nem de longe do gentleman
carrasco. S6 recentemente foi emitida uma opinido contraria, mas apenas
em livros, de forma abstrata. Mesmo 0s que a emitem ainda ndo
conseguiram suprimir em seu intimo essa necessidade de despotismo. Todo
industrial e todo empresario deve necessariamente sentir alguma satisfagdo
exasperante no fato de se trabalhador, por vezes, depender completamente
dele, e toda a familia desse trabalhador, unicamente dele. Isso é muito
provavel; uma geracdo ndo se livra tdo depressa daquilo que traz
sedimentado por hereditariedade; 0 homem néo renuncia tdo depressa aquilo

Mateus (Caps. 5-7) e no Evangelho de Lucas (Fragmentado ao longo do livro).
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que lhe entrou no sangue, que Ihe foi transmitido, por assim dizer, pelo leite
materno. N&o existem as tais revolugGes precoces. Reconhecer a propria
culpa e o pecado original ainda é pouco, muito pouco; € mister
desacostumar-se inteiramente disso. E isso ndo se faz tdo depressa.
(DOSTOIEVSKI, 2020, pg. 246)

Dostoiévski parte da sua reclusdo como um momento de purgacdo da alma, da
reflexdo sobre suas crencas e agcdes e o reconhecimento de suas incoeréncias. Jogado
para o grupo mais baixo da sociedade, encontra valores que ndo se depara na cidade e,
assim, estabelece um posicionamento critico frente as consideracdes do decoro social.
Enxerga, portanto, um despotismo vigente entre os gentlemens das metropoles. Dessa
forma, passa a desenvolver seus posicionamentos e reflexdes por meio das digressoes
do narrador e nos protagonistas de suas futuras obras. Segundo Tchirkov, Escritos
apresenta uma clara ilustracdo de como em Dostoiévski 0 extremo agucamento do tema

do individuo é acompanhado do extremo agucamento do tema social (2022, p. 22).

A estrutura geral dos Escritos tece uma avaliacdo consistente sobre a regido da
Sibéria, a arquitetura da prisdo, 0s contrastes sociais entre os presidiarios, a respectiva
histdria deles, consistindo, assim, em um grande relato sociol6gico da Russia na metade
do século XIX. O todo entre os detentos € marcado por entraves e conflitos, havendo
companhias entre pequenos grupos. Seguem nessa perspectiva seis primeiros capitulos,
até que no capitulo VII somos introduzidos ao companheirismo de Pietrov, ja
comentado. Os Gltimos capitulos da primeira parte passam a construir uma progressao
de unido coletiva marcada pela comicidade, tendo o seu cume o capitulo XI: O

Espetaculo, o qual serad o foco da analise acerca dos objetos comicos na obra.

4.2 A COMEDIA COMO UNIAO COLETIVA

Os primeiros sinais de alegria dentro da prisdo aparecem no capitulo IX: Issai
Fomitch. O Banho. O relato de Bakluchin, e se estendem pelos capitulos X (A noite de
natal) e XI (O Espetaculo). O clima dos capitulos é de uma substituicdo da selvageria
e brutalidade entre os carcerarios por uma relacdo cordial e unificante em suas
totalidades, destoando da atmosfera construida até entdo. E também o primeiro
momento em que ocorre um alinhamento entre a fé crista do narrador e a descrigéo de

movimentacOes de partilha entre os detentos, como um estabelecimento de irmandade.

O contexto do capitulo IX se passa perto da semana de natal. Apos a ajuda de

28



Pietrov a Aleksandr, o préprio narrador convida um detento que havia conhecido
recentemente para tomar um chad em sua cela, era o jovem Bakldchin. Com jovem
aparéncia e beirando os trinta anos de idade, Baklichin € descrito como um rapaz de
rosto garboso e candido (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 169), que desfigurava esse rosto de
forma tdo engracada, imitando quem lhe viesse ao encontro ou cruzasse com ele, que
as pessoas que o rodeavam caiam inevitavelmente na risada. Era repleto de chama e de
vida. (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 171). Bakltchin anunciara a montagem de uma peca
de teatro, que seria encenada nas festividades do Natal. Desse modo, no relato em
evidéncia, ha a apresentacdo de um detento que se porta como um personagem dentro
da prisdo, fazendo parte do grupo dos brincalhdes, como o proprio autor frisa.
Bakluchin incorpora, portanto, uma personalidade que visa a celebra¢do do riso no

cotidiano do carcere.

O momento de unido ao proximo é constatado inicialmente na partilha
dos alimentos. Na presente semana, o presidio recebeu doacgdes de alimentos da cidade
mais proxima. A organizagdo da cadeia chamou os cozinheiros para juntar todas as
doacGes e partilharem igualmente entre os alojamentos. Tudo era aceito com a mesma
gratiddo, sem distincdo de doacdes e doadores (ibidem, p. 79). Compondo as
festividades, houve a celebracdo por uma missa, seguida por uma entoacéo de canticos
populares da Russia. Entre elas, ressalta-se a companhia de Deus como a principal forca
dos detentos:

No céu a alvorada ja

brilha Soa o tambor da
manha — Chega o escrivdo
com a lista,Um soldado
abre o portdo.

Ninguém, de tras da
murada, Entende o que aqui
se vive, Mas temos conosco
Deus-pai,

Estamos salvos mesmo aqui

(DOSTOIEVSKI, 2020, pg. 184)
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O sentido da vida acaba se sustentando pela forca divina em os manter
confiantes na trajetdria da detencdo. A cangdo exprime a melancolia do afastamento da
sociedade, mas também salienta a conviccdo de salvacdo na detencdo pela crenca e
confianga em Deus. Essa convicgdo e apego ao divino por parte dos carcerarios inicia
0 que chamo de “dialogismo cristao”, que passa a se consolidar nos enredos dos futuros
romances de Dostoiévski, em que muitos trabalhos apresentam um personagem que
manifesta a sua fé e sustenta seu ideal a partir de reflexdes presentes nas relagdes

dialogicas e nas digressoes.

E importante compreender essa base idealista cristd no regimento do enredo,
seja pela crenca dos personagens, seja pelas reflexdes do autor, aléem da constituicdo da
estrutura da obra. E na temporada de festividades cristis que ocorre a harmonia coletiva
da prisdo, também é o solo onde a comicidade é arquitetada em prol do instinto da

liberdade dos detentos, uma contemplacéo coletiva.

Precedendo as festividades teatrais, 0s detentos se relinem para orar em uma
missa de celebracdo do natal, no capitulo X. Os movimentos para a integracdo coletiva
iniciam nessa cerimobnia e se desdobram para uma agitagdo cOmica no capitulo

seguinte, O Espetaculo.

H& uma progressdo narrativa que constitui o capitulo do espetaculo teatral a
qual podemos dividir em trés partes: o detalhamento dos preparativos, a descri¢ao das
apresentacdes e a reflexao sobre a recepgdo coletiva.

Os preparativos das festividades sdo as informacgdes que abrem o presente
capitulo. No primeiro relato, constata-se o periodo da primeira montagem, que ocorre
no terceiro dia de festas. As posicdes assumidas pelos detentos e pelos oficiais
materializam o que é constatado sobre a cultura da inversdo dos papeis na cultura
popular do carnaval.

[...] os atores assumiram tudo, de modo que todos nds, os restantes, nem
sequer ficamos sabendo em que pé estava a questdo. [...] parecia que até o
major estava de bom humor. No entanto, nds definitivamente ndo sabiamos
se ele estava ou ndo a par do espetaculo. E se estivesse, teria dado permissao

formal ou apenas resolvera calar, dando de ombros para o divertimento dos
presidiarios. (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 191)

O primeiro passo para o estabelecimento da unido no presidio foi o pacto

firmado entre o general e os detentos, o qual permitiu a construcdo dos espetaculos.
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Em segundo, ocorre 0 pacto entre os proprios detentos, que a partir do acerto com o

oficial da prisdo, firmaram um acordo de “paz”, ndo havendo nenhuma discussdo

maldosa, nenhum roubo (ibid, 2020, p. 192).

Outro passo que estabelece a reorganizagdo das posi¢fes do cércere foi a
presenca marcada de oficiais na plateia, dentre os quais sdo mencionados pelo
narrador o comparecimento do oficial da guarda, oficial plantonista e o oficial
engenheiro. Tais presencas surtiram efeito na elaboracéo de uma programacéo oficial
do evento, feito por Bakllchin. Ressalta-se, portanto, um acordo coletivo que destitui

ahegemonia da violéncia nas relages com o intuito da apreciagéo coletiva pelo teatro.

Essa reconfiguracdo das posiches e tratamentos contrasta com 0s
comportamentos narrados em todo o restante da obra, fora da semana de Natal. O
papel do major constituia ndo somente em coordenar os detentos, mas também impor
medo através de pressdes psicoldgicas por constantes ameacas. O Unico papel de
conivéncia a algum detento ocorria através do trabalho de monitoria: 0 major
estabelecia parceria com algum detento para que este vigiasse seus companheiros e
informasse o major sobre qualquer tipo de conspiracdo ou ameaca contra 0
regimento. Assim, o major otrata como um subalterno de forma amistosa. Aos demais,
apenas tensdo. O narrador o descreve que precisava estar sempre atormentando alguém,
confiscando alguma coisa, privando alguém de seus direitos, em suma, inventando
regras (ibid, p.191).

E importante frisar a relagio de psicopatia entre um dos tenentes do presidio
com os detentos. Em um dos momentos da segunda parte da obra, quando
Goriantchikov estava em repouso na enfermaria, nos é narrado um fato sobre a punicéo
de um presidiario. A reflexdo paira sobre a frieza nas condutas punitivas dos oficiais.
Sobre o fato, um detento havia sido condenado as vergastadas; a execucdo havia
comecado e o0 tenente interrompe para dialogar com o condenado. Na cena, €
evidenciada uma relacdo de paternalidade concomitante a violéncia, uma vez que o
detento pede piedade e chama o oficial de “pai”, e os detentos de “seus filhos”. Na
cena, prossegue-se uma postura ambigua entre benevoléncia do oficial em dialogar e
aparentemente prometer um abrandamento da punicéo, e de perversidade, uma vez que
nutre esperanca ilusoria ao condenado para dar mais sofrimento.

- Vamos, meu amigo, julga tu mesmo; ora, tens inteligéncia para julgar; eu
mesmo sei que por uma questdo de humanidade devo tratar até a ti, um
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pecador, com cleméncia e benevoléncia.
- E a pura verdade o que Vossa exceléncia se digna a dizer.

- Sim, tratar com benevoléncia, por mais pecador que sejas. Mas
aconteceque neste caso ndo sou eu, mas a lei quem age! Pensa! Eu sirvo a
Deus e a patria; estaria cometendo um grave pecado se abrandasse a lei,
pensa nisso!

- Exceléncia!

- Bem, o que se ha de fazer! Entdo digamos que seja feito assim, por ti! Sei
que estou cometendo um pecado, mas va la... Por esta vez eu te perdoo, te
aplico um castigo brando. Mas e se com isso eu estiver te prejudicando?
Desta vez eu te perdoo, aplico um castigo leve, tu ficas com a esperanca de
que da proxima vez farei o mesmo e tornas a cometer um crime, entdo o que
se havera de fazer? Porque fico com isso na prépria alma... [...]

Mas eis que a temivel procissdo se move; levam o detento; rufam os
tambores, agitam-se os primeiros porretes... — Rolem o cacete nele! —
grita Jerebiatnikov a plenos pulmdes. — Até ele arder! Esfola, esfola ele! Até
arder!Mais cacete nele, mais! Deem com mais for¢a no 6rfdo, deem com
mais forgano vigarista! Faz ele sentar, faz sentar! E os soldados o esfolam
toda a forca, os olhos do coitado faiscam, ele comeca a gritar, Jerebiatnikov
corre por fora do corredor a acompanha-lo e gargalha aos berros [...] e s6 de
raro em raro interrompe=se a risada sonora, cheia de salde, estrondosa, e
mais uma vez ouve-se — Esfola, esfola ele! Deixa ele em cinzas, 0 vigarista,
em cinzas, o 6rfdo, em cinzas... (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 237)

Quando o detento se coloca como o filho do pai autoritario e pede amabilidade

a ele, Dostoiévski materializa factualmente a sua critica sobre a tirania individualista

que existe na sociedade civil. Existem outros episddios além desse que sustentam

autoritarismo no processo de reclusdo, no entanto, € no periodo das festividades

natalinas que essa violéncia é cessada, portanto, ha um valor cristdo superior as ordens

prisionais, o qual estabelece uma paz nas relacGes e mantém oficiais e detentos unidos

por uma causa: o nascimento de Cristo e a montagem dos espetaculos. Esse fenémeno

reflete uma parte dos costumes populares da idade média em cessar momentaneamente
0s regimentos da regido:

A festa marcava de alguma forma uma interrupcdo proviséria de todo o

sistema oficial, com suas interdi¢Oes e barreiras hierarquicas. Por um breve

lapso de tempo, a vida saia de seus trilhos habituais, legalizados e

consagrados, e penetrava no dominio da liberdade utopica. O caréater

efémero dessa liberdade apenas intensificava a sensagdo fantastica e o

radicalismo utdpico das imagens geradas nesse clima particular.
(BAKHTIN, 1987, p. 77)

A participagdo coletiva na construcdo do teatro também reverbera numa
esperanga por sucesso e repercussdo positiva. O narrador descreve o regozijo

ascendentenos presidiarios quando afirmam que ali havia atores de verdade, que
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representam comédias para os senhores. Para o narrador, a fantasia dos presidiarios,
sobretudo depoois do primeiro éxito, chegou ao Gltimo grau durante aquelas festas,
quase beirando uma condecoracdo ou a reducdo da pena de trabalhos forgcados
(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 193). Se o bom humor ndo estd estabelecido entre os
detentos, Bakluchin se impde a partilhar a comicidade do teatro pelas casernas do
presidio, o qual soltava de repente alguma coisa “tiatral”, isto é, alguma fala sua, e
todos caiam na gargalhada, fosse oundo engracado o que ele dizia (ibidem, p. 193).

A construcdo do cendrio ndo custara nenhum dinheiro para a diretoria da priséo.

Os detentos foram obtendo pecas de roupas doadas por pessoas da cidade mais

proxima, além da prépria doacdo de vestimentas dos proprios presidiarios. A cortina
do teatro impressionara o narrador, que vislumbra descrevendo como luxuosa:

Era feita de panos velhos e novos, de velhas camisas e tiras de enrolas nos

pés, doadas pelos presidiarios, e que haviam sido costuradas de qualquer

jeitopara formar um grande pano [...] Nossos pintores cuidaram de colori-lo
e decora-lo. (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 196).

O teatro, portanto, ndo é construido apenas com o grupo de atores, mas com a
participacao coletiva em variadas funces.

Ao todo, as montagens do teatro perduraram por trés dias, sendo o ultimo dia a
apresentacdo dedicada aos oficiais do exército, que se reuniram no espago e
preencheram todos os assentos. E o primeiro momento de atencéo dedicada & escuta e

observacao dos oficiais a alguma manifestacdo dos detentos.

O narrador conta que Bakluchin elaborou uma programacdo em papéis para
serem distribuidos aos oficiais do regimento. O espetaculo duraria uma hora e meia e
continha cerca de duas pecas e trés pequenas cenas de pantomima. As pecas montadas
foram Os rivais Filatka e Mirochka e Kedril, o Glutdo. Trata-se de duas pecas
interessantes em relacdo a mensagem que o autor tenta construir na cena. Os rivais
Filatka e Mirochka é uma peca que o narrador ja conhecera, inclusive mencionada em
um de seus textos publicados no almanaque O Trocista; declara que ja havia assistido
outras vezes em S&o Petersburgo e compara o protagonista aos demais, destacando que
nenhum outro ator conseguira atingir o potencial de seu colega. Menciona que o0s
demais atores forcavam os trejeitos dos camponeses, sem transmitir uma fidelidade

cénica.
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Kedril, o glutdo é uma peca baseada em Don Juan, de Moliére. O autor assimila

a aproximacao entre as duas obras por conta da parte central de Don Juan, sem de fato

reconhecer semelhancas entre a introducdo e concluséo de Don Juan com Kedril. Mas

é interessante pensar que, independentemente da fidelidade da narracéo aos fatos do

presidio, Dostoiévski destaca o capitulo descrevendo essa peca cena por cena,

justamente uma pec¢a a qual o protagonista desdenha da fé cristd, manifestando seu

ateismo por conta dos questionamentos aos ordenamentos divinos e as zombarias

com outros personagens nobres, configurando como uma grosseria blasfematoria,
popularmente cultuada na sociedade europeia ocidental:

Essas blasfémias eram ambivalentes: embora degradassem e mortificassem,

simultaneamente regeneravam e renovavam. E sdo precisamente essas

blasfémias ambivalentes que determinaram o carater verbal tipico das

grosserias na comunicagdo familiar carnavalesca. Durante o carnaval, essas

grosserias mudavam consideravelmente de sentido: perdiam completamente

seu sentido magico e sua orientacdo préatica especifica, e adquiriam um

cardter e profundidade intrinsecos e universais. Gracas a essa

transformac&o, os palavr@es contribuiam para a criagdo de uma atmosfera

de liberdade, e do aspecto cémico secundario do mundo. (BAKHTIN, 1987,
p. 15)

Os rivais possui menos descri¢oes das cenas do que Kedril. Na primeira peca,
o0 narrador destaca 0 empenho dos atores na construgdo dos personagens e o respectivo
desempenho nas apresentacdes. Também constata a unido do publico para assistir as
apresentacdes. Descreve que havia pouco espaco; os que ficavam ao fundo juntavam
troncos, apoiando 0 pé em um tronco e a mao sobre o ombro de algum companheiro a

frente, sem estresses ou desentendimentos, pois todos compactuavam com a apreciacdo

coletiva do teatro.

O narrador, que no inicio da obra havia comentado sobre os maus olhares que
recebia por conta de sua origem nobre, constata a integracdo dos presidiarios rivais com
ele; agora desejavam que eu elogiasse 0 seu teatro, e era sem nenhum rebaixamento
que me abriam acesso ao melhor lugar (DOSTOIEVSKI, 2020, pg. 197). Sabendo de
seu conhecimento cultural, esse grupo desejou que o companheiro desfrutasse o
espetaculo no melhor angulo disponivel. Esse senso de partilha e colaboragdo que o
teatro promoveu ao narrador se desencadeia em uma breve digressdo sobre a
importancia do olhar as classes mais baixas da sociedade.

O tragco caracteristico supremo e mais acentuado do nosso povo € o

sentimento de justica e a sede dela. A mania de bancar o galo de aparecer a
frente em todos os lugares e a qualquer custo, mereca ou ndo mereca a
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pessoa, ndo existe em nosso povo. Basta apenas remover a crosta externa,
aluviana, e observar o préprio grdo mais de perto, com mais atencéo e sem
preconceito, e qualquer um vera no povo coisas que nem sequer pressentia.
Nossos sabios tém pouco a ensinar ao povo. Eu até afirmo o contréario: ainda
devem aprender com ele. (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 197)

Em Kedril, o glutdo, hd uma incompatibilidade da estrutura da obra com a
original, uma vez que é descrita a encenacdo de apenas um ato. Sdo os conflitos
discursivos de Don Juan e Leporello, representados pantomimicamente pelos detentos,
estabelecendo um contraste entre nobreza e subalternidade.

Em Don Juan, a estrutura é dividida em cinco atos e contando com dezenas de
personagens/atores. Em destaque, o protagonista e Leporello, além de sua esposa e suas
amantes, e outros nobres que aparecem com suas comitivas. Entre 0s embates
presentes, ha a religido, a qual Don Juan desconsidera e ridiculariza, enquanto
Leporello avisa-o das consequéncias da heresia. Além disso, hd a satirizacdo da
nobreza, a qual o protagonista, apesar de seu titulo, age infringindo as ‘“regras
matrimoniais™ vigentes na sua classe, sendo uma avida critica de Moliére as condutos
do extrato social destacado. Por fim, existe um cunho moral religioso que sentencia a
morte de Don Juan por conta de sua heresia, sendo levado para o inferno. Ao todo, a
maior parte da obra Don Juan é excluida por conta da precéria estrutura disponivel na
prisdo, restando apenas os dois protagonistas e 0s espectros que surgem no final da
obra.

O subalterno Kedril, um glutdo, se relaciona com seu senhor de forma
carnavalesca, utilizando objetos que destituem o espa¢o de nobreza do mesmo, como o
uso de uma galinha de boneco. O espectro do fim da obra de Moliére € representado
por dois atores fantasiados, um deles carregando uma foice (igual ao original) e
capturando o “dono” de Kedril. O narrador descreve incompreensao da estrutura por
conta dos cortes necessarios para a montagem e do sentido em si da peca, ja que pe
constituida por menos de um ato, mas é contemplado pela recepcdo da platéia, pelo

esforco e pela criatividade do elenco.

Os ornamentos do palco, a arte da cortina, a atmosfera construida para a
apresentacao iluminara os anseios dos presidiarios. Brotava-se um estranho reflexo de
uma alegria infantil e de um prazer puro e encantador que resplandecia naquelas frontes
e faces sulcadas e ferreteadas, nos olhares daqueles homens até entdo sombrios e
soturnos (DOSTOIEVSKI, 2020, Pg. 198). Uma unifo de agentes constituintes dos

preceitos do grotesco promove um evento sublime, uma felicidade que se funde com

35



esperanca e fé na vida. Na leitura, cria-se uma imagem de dezenas de olhares
compenetrados e feicOes faciais de deslumbre as cenas em voga. Um detento vira-se
em éxtase para a plateia, envolve todos os presentes com um olhar perscrutador, como
se convocasse todos a rir, abana a mdo e no mesmo instante volta-se avidamente para
o0 palco (ibid, 2020 p. 202). Esse relato evidencia uma purgacao do individuo através
da arte, que nos infere uma sensagdo de convocacao a todos a se atentarem a cena em

prol da redencdo a arte.

Na descricdo das interpretacdes de Os rivais, 0 narrador ressalta a virtuosidade
de Bakluchin nas cena comicas. Também aponta o processo de escolha dos atores.
Para 0 papel de grdo-senhor, o detento Netsvetéiev € escolhido justamente pela sua
criatividade e disposi¢édo para o papel. O narrador destaca que havja conhecido um
grdo-senhor quando pequeno e guardara seus tracos, assim, passa a incorporar essas
caracteristicas que conviveu na criacdo do seu personagem. Uma delas ¢ a utilizagédo
de uma bengala, aperfeicoando os tracos de manuseio e a prépria movimentacao
corporal em cima do palco. Assim, Netsvétaiev constitui um personagem concreto e
fiel a arquétipos da nobreza. Por fim, o narrador também salienta outros dois atores que

se vestiram de mulheres, o que fez o publico rir muito.

A comicidade presente em Kedril dialoga com o contetdo de Os rivais, pois em
ambas ha o desmantelamento da autoridade do gréo-senhor/amo, sendo essas
personificacdes representadas de forma satirica, perdendo os véus despéticos e sentindo
e reagindo as consequéncias que a populacao sofre. Um exemplo é a cena descrita de

Kedril pelo narrador:

Ao ouvir falar em jantar, Kedril se anima, tira do embrulho o frango, uma
garrafa de vinho — e ele mesmo tira um pedago do frango para provar. O
publico gargalha. De repente a porta range, o vento sacode as janelas; Kedril
treme e, as pressas, de forma quase inconsciente, esconde na boca um
enorme pedaco do frago que nem sequer consegue engolir. Mais
gargalhadas. “Esta pronto?” grita o grao-senhor, circulando pelo cémodo.
“Num instante eu lhe... preparo, senhor”, responde Kedril e senta-se ele
mesmo a mesa e, com amaior calma do mundo, comega a devorar a comida
do amo. Parece dar gostoao publico ver a agilidade e a astlcia do criado, e
ver o grao-senhor feito de bobo. [...] “Esta pronto!”, responde Kedril com
vivacidade, apercebendo-sede que ndo restou quase nada para 0 amo. De
fato, no prato hé& apenas um pezinho de frango. (ibid, 2020, p. 204)

O narrador ndo se interpbe a acrescentar humor na cena. Ele narra o
detalhamento dos fatos e intercala com descrigdes sobre a reacdo do publico. A cena

construida apresenta elementos que constituem um sarcasmo entre 0S
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trabalhadores/detentos para com as necessidades e desejos da “corte”. Essa imagem de
destruicdo do papel da nobreza se consolida na conclusdo da peca, em que demdnios
entram na cena e levam o gréo-senhor, até que Kedril se dirige ao publico afirmando
que esta sozinho, sem amo. Todos riem, até que ele cochicha que os diabos carregaram
0 amo. O publico foi a loucura, como se o protagonista estivesse liberto das amarras de
seu amo e pudesse seguir a vida a sua maneira, sem um ordenamento acima. Para a
conclusdo geral, o prdprio Kedril é levado pelos demdnios e uma sinfonia de
gargalhadas acompanha a descida dos panos. A carnavalizacdo dessas cenas dialoga

com o que Bakhtin estipula sobre o riso popular:

Contrastando com a excepcional hierarquizacdo do regime feudal, com sua
extrema compartimentacdo em estados e corporagdes na vida ordinéria, esse
contato livre e familiar era vivido intensamente e constituia uma parte
essencial da visdo carnavalesca do mundo. O individuo parecia dotado
de uma segunda vida que lhe permitia estabelecer relagbes novas,
verdadeiramente humanas, com os seus semelhantes. O homem tornava a si
mesmo e sentia-se um ser humano entre seus semelhantes. (BAKHTIN,
1987, p. 09)

Transpondo a organizacdo popular carnavalesca para a organizacdo do teatro,
notamos a reducdo das hierarquias quando os proprios oficiais do exército dividem o
mesmo espaco para desfrutar do deslumbre teatral. Ndo somente a unido presente na
plateia, os enredos encenados reduzem as diferencas hierarquicas vigentes entre 0s
personagens, desqualificando personagens da alta hierarquia e valorizando a audacia e
aagilidade de personagens que representam o povo. A menipeia satirica, ja que satiriza
as relacOes de poder na realidade, repete o culto ao riso presente nas sociedades antigas,
tanto no palco reservado a nobreza quanto aos ritos dionisiacos apresentados nas pracas
publicas e voltadas ao povo. Aqui, 0 povo projeta o seu palco para receber as
autoridades. A representacao das cenas, por fim, imbrica um riso fervoroso decorrente

de uma vivéncia distante dos padrdes do cotidiano da priséo.

As apresentacOes finais trataram-se de curtas cenas de pantomima,
acompanhados de uma sonoridade da kamarinskaia?®. No quesito do amadorismo da
construcdo dos cenarios, Dostoiévski salienta que eles eram paupérrimos, em que 0

publico completa com a imagina¢do mais do que vé com os olhos. Tal asser¢do tem

287 Canto popular russo para danga, que acompanha a famosa risskaya plyaska ou danga tipica
russa,repleta de passos e saltos bem cadenciados. (Nota de Paulo Bezerra, 2020, p. 207)
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como base a bagagem cultural do autor, que estava acostumado a frequentar ricas pecas
em S&o Petersburgo. E importante refletir que a completude do cenario ndo é uma
exigéncia do narrador, mas que para ele é um aparato tradicional nos grandes teatros.
No entanto, numa perspectiva sobre o teatro contemporaneo, o relato narrado antecede
0 que viria a se padronizar em movimentos teatrais do século XX.
A auséncia de cenario é um pré-requisito para a atividade da imaginagdo.
[...] O vazio no teatro permite que a imaginacdo preencha as lacunas.
Paradoxalmente, quanto menos se oferece a imaginacdo, mas feliz ela fica,
porque é como um musculo que gosta de se exercitar em jogos. [...] Quando

aénfase esta nas relacGes humanas, ndo ficamos sujeitos a unidade de lugar
nem a unidade de tempo. (BROOK, 2010, p. 23-25)

Todas as cenas descritas constatam um humor pitoresco, sempre de algum
personagem exercendo papel de superioridade e procurando alguma situacdo para
tomar as tratativas punitivas. Imagens cOmicas como o ato de se esconder dentro de um
bal para ndo ser perseguido ou em outros locais medonhos exercem o riso no publico.
Na ultima cena, um enterro cujo cadaver volta a viver e todos 0s personagens comegam
a dancar juntos. A morte e a vida caminham juntas nas cenas, e 0 humor popular se

prevalece nessa dualidade juntamente com a inverséo das posi¢des sociais.

Outro elemento teatral narrado na obra e que dialoga com teorias teatrais é
neutralidade de elementos a fim de um sentido atribuido pelo ator. Em uma passagem
ainda na peca Kedril, o narrador descreve a auséncia de sentido que o espetaculo se
direciona.

Mas tdo logo 0 amo comecga a comer aparecem os diabos. Ai ja ndo da mais
para compreender coisa nenhuma, e além disso, os diabos aparecem de um
jeito que difere demais dos humanos: num bastidor lateral a porta se abre e
aparece uma coisa vestida de branco, trazendo no lugar da cabeca um
lampido com uma vela; um segundo fantasma também um lampi&o no lugar
da cabeca e segura uma foice na méao. Por que os lampides, por que a foice,

por que os diabos de branco, isso ninguém consegue explicar.
(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 206)

A descricdo e a opinido do narrador enfatizam a falta de compreensao do préprio
com os elementos utilizados no palco. Novamente, h4 uma concepgdo de expectativa
pela objetividade de elementos cénicos exposta pelo narrador que nao se estendem para
um campo mais amplo de interpretacdo. Porem, esses elementos alegéricos néo
afetaram a experiéncia do publico e, novamente, comprovam as criatividades infinitas

dos atores.
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Se quisermos tocar profundamente o espectador, e com sua ajuda
desvelarum mundo que esta ligado ao seu proprio mundo, mas que também
0 torna mais rico, mais amplo, mais misterioso do que aquele que vemos
todo dia, dispomos de dois métodos.

O primeiro consiste na busca da beleza [...] extrair o maximo da beleza de
cada elemento [...] No cenario, na musica e nos figurinos, tudo é feito de
modo a refletir um outro nivel da existéncia. [...]

O segundo método, diametralmente oposto, parte do principio de que o ator
possui um extraordinario potencial para criar vinculos entre a sua
imaginacdoe a do publico, fazendo com que um objeto banal possa
transformar-se num objeto mégico. [...] E preciso ser uma atriz de alto nivel
para realizar esta alquimia, na qual uma parte do cérebro vé a garrafa e a
outra parte, sem contradicdo, sem tensdo, mas com alegria, vé um bebé, a
mée segurando o filho Esta alquimia s6 é possivel se o objeto for tdo
neutro e comum que possa refletir a imagem que o ator lhe atribui.
Poderiamos chama-lo de“objeto vazio”. (BROOK, 2010, p. 39)

Os detalhes narrados por Dostoiévski atendem aos mecanismos de construgédo
cénica. As decisdes involuntarias e criativas dos atores amadores ddo embasamento
para nocbes tedricas sobre a constituicio de elementos cénicos. Os métodos
mencionados por Peter Brook dialogam com as impressdes de Dostoiévski, tanto sobre
a beleza da cortina construida pelos atores, O efeito era surpreendente. Aquele luxo
alegrou até os mais sorumbaticos e melindrosos entre os presidiarios.
(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 196), quanto pelos “objetos vazios” incompreendidos pelo
narrador. A foice e o lampido podem ser caracterizados como representacdes dos
fantasmas de mujiques, os quais muitos foram assassinados pelo regime tzarista. Essa
acdo promovida pelos fantasmas com adere¢os do campo gerou uma exaltacdo de riso

da plateia.

O narrador conclui com uma digressdo sobre 0 momento dizendo: Bastou que
deixassem aqueles pobres homens viver um pouco a seu modo, divertir-se como gente,
viver ao menos por uma hora fora das normas do presidio — e 0 homem experimenta

uma mudanca moral... (ibid, 2020, p. 209).

A mudanca moral se refere a desincorporacdo das angustias e tensdes
acumuladas durante o periodo da detencdo e a sensacdo de felicidade tal qual um
homem livre desfruta em seu cotidiano. O humor, nesse papel, desempenha uma
purificacdo dos sentidos, um instinto de liberdade pela organizacgao das festividades e
0 desfrute da arte. Todos 0s carcerarios comportavam-se em respeito aos outros,
nenhum desentendimento fora relatado, e a unido entre todos, enfim, pode lhes

proporcionar uma sublimacdo de suas consciéncias. Tratou-se de uma festa que, para
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Bakhtin, convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida do povo, o qual
penetrava temporariamente no reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e
abundancia (BAKHTIN, 1987, p. 08). Foi pela celebragdo do nascimento de Cristo que
os detentos desfrutariam da liberdade constituinte dessa segunda vida; eis 0os caminhos

que Dostoiévski tece entre o humor e a religiosidade.

Ap0s a conclusdo do capitulo X1, a obra segue em sua segunda parte, com mais
dez capitulos, os quais repetem as tensdes e aflicdes descritas na parte anterior. No
entanto, o capitulo final reestabelece a harmonia no momento da despedida do narrador
da prisao, que frisa a simplicidade da nocédo da liberdade que a detencdo o submeteu,
emgue destaca que parecia de certo modo mais livre do que a verdadeira liberdade, ou
seja,aquela que existe de fato, na realidade (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 357). O narrador
compartilha a sua felicidade pela libertacdo, mas também salienta o senso humanitario
que rege entre 0s carcerarios mesmo havendo todos os conflitos internos descritos.
Para a construcdo de uma unido do povo russo, € necessario também entender a

causa doshomens privados da liberdade civil.
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CONCLUSAO

Escritos da casa morta € uma obra que relne multiplos campos de
conhecimento, servindo também como um documento histérico e sociolégico sobre
vozes caladas dentro da prisdo russa. E também a génese dos enredos futuros, pois
apresenta fatos e digressdes do narrador que serdo trabalhados de forma mais
desenvolvida nos seus romances futuros. Nesses casos, temas como o parricidio e a
tirania dos individuos desembocam nos personagens que constituem Os Irm&os

Karaméazov e Crime e Castigo.

Tentei, nesse presente trabalho, organizar informacdes e fatos que
correspondessem a elementos comicos na constituicdo de um evento coletivo dentro da
obra. Para isso, busquei evidenciar trés pilares que constituem a mensagem humanista
que Dostoiévski propds na arquitetura de sua obra e, enfaticamente, o capitulo do

Espetaculo: a fé crista, a cultura popular e o teatro.

A minha argumentacdo pautou-se no projeto literario de Dostoiévski e 0s
recursos utilizados por ele dentro dos Escritos. Para tanto, tive que partir inicialmente
pelos Trés discursos em memoria de Dostoiévski, do critico e teorico literario Vladimir
Soloviov (1853-1900), contemporaneo de Dostoiévski. Segundo Soloviov, “O sentido
geral de toda a atividade de Dostoiévski, ou o significado de Dostoiévski como ativista
social, consiste na resolucdo desta dupla questdo: o ideal supremo da sociedade e 0
verdadeiro caminho para alcanca-lo.” (SOLOVIOV, 2013, p. 518).

O ideal supremo da sociedade s6 poderia ser constituido se a propria populacao
tivesse contato as vozes plurais da sociedade. Abster-se da retorica repetitiva
ocidentalista foi um dos passos tomados por Dostoiévski para direcionar os olhos e 0s
ouvidos do povo russo para 0 proprio povo russo, reconhecer-se russo atraves da
histdria e cultura russa. Conhecer o povo russo inclui, portanto, entender a sociedade

carceraria, que esta diretamente relacionada as incoeréncias das relagdes humanas.

A recluséo pelo carcere fortificou a sua convic¢do em Deus e na sua critica ao
individualismo exportado pelo ocidente. Dostoiévski ndo cré num progresso social
atraves do individualismo, mas no apoio mutuo entre todos, como uma irmandade. O
embate entre o individual e o universal é o que busquei evidenciar nas observacoes

sobre a arquitetura do romance, uma vez que a unido universal do carcere ocorre
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justamente na semana do nascimento de Cristo; as intrigas, 0s medos e as desavencas
ocorrem quando a individualidade se prepondera nas relagdes. Do mesmo modo, uma
das pecas carrega a simbologia da heresia e a sua respectiva consequéncia, havendo
uma ligacdo entre a conclusdo moral cristd da peca, a contemplacdo dos detentos e a
reflexdo do narrador no fim da obra, que se volta para a valorizagdo da populacéo

destituida de direitos sociais.

Para a constituicdo dessa irmandade social presente no capitulo XI, ocorrem
fatos que sdo presentes nas manifestacGes das culturas populares da Europa. Para tanto,
informacdes publicadas por Bakhtin comprovam as manifestacdes dos detentos, assim
como 0s pressupostos tedricos evidenciados por Peter Brook no que tange os aspectos
elementares do teatro.

Fica evidente, ao longo do trabalho, que Dostoiévski utiliza aspectos do riso e
do teatro para constituir o movimento que os detentos exercem em prol de uma catarse
coletiva. As festividades promovidas dentro da prisao dialogam com as festividades da
cultura popular na Idade Média e no Renascimento:

[...] o riso da festa popular engloba um elemento de vitéria ndo somente
sobreo terro que inspiram os horrores do além, as coisas sagradas e a morte,
mas também sobre o temor inspirado por todas as formas de poder, pelos

soberanos terrestres, a aristocracia social terrestre, tudo o que oprime e
limita.(BAKHTIN, 1983, p. 80)

Os movimentos dos presidiarios representam 0 que 0 povo construia nas
festividades publicas para a quebra dos regimentos vigentes. As festividades
carnavalescas da Idade Meédia, assim como as festividades de natal da obra,
estabelecemum conjunto de arquétipos e elementos festivos que visam a propagacéo
da liberdade coletiva em detrimento do rebaixamento de figuras divinizadas — terrestres
e sagradas. Trata-se de um movimento originado pelo povo para que 0 proprio
propusesse novas reflexdes sobre os regimentos do decoro. Dostoiévski, assim,
reconfigura essa movimentacao para os padrdes do seu projeto literario ativista. Por
meio de sua filosofiacristd, promove um novo olhar para a sociedade carceréria,
construindo uma dupla camada de irmandade espiritual; a primeira movimentada pelos
detentos dentro dos limites da prisdo, a segunda pelo olhar do povo aos episodios
narrados e, assim, constituir o principio do amor, da concordia livre e da unidade
irmanada. (SOLOVIOV, 2013, p. 525)
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Procurei, desse modo, organizar um conjunto de informagdes e estudos que
sustentam dois argumentos: a capacidade de integracdo humanitaria que o teatro
promove e a respectiva utilizacdo dessa integragdo na construgdo do projeto literario de

Dostoievski, o qual une o valor do teatro com o valor da unido espiritual da
humanidade.
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