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RESUMO

Este trabalho aborda as atividades que sdo desempenhadas pelo profissional em
arquivologia com os documentos de cinema e audiovisual. A pesquisa tem como
enfoque um estudo de caso na instituigdo Cinemateca Capitélio, localizada em Porto
Alegre - Rio Grande do Sul, Brasil. O objetivo geral do trabalho é a analise da
Cinemateca Capitdlio nos aspectos que dizem respeito as fungdes arquivisticas de
acordo com suas normas e boas praticas. Os objetivos especificos desta pesquisa
sdo a identificagcdo das praticas arquivisticas desenvolvidas no acervo documental
de cinema e audiovisual da Cinemateca Capitélio; a apresentacdo das
recomendagdes da arquivologia no ambito das fungdes arquivisticas e a
reconstituicdo da histéria do acervo da cinemateca. Sua metodologia € composta de
entrevistas com roteiros, pesquisa bibliografica e documental. Este trabalho
apresenta a origem das cinematecas e como sua definigdo foi sendo construida ao
longo do tempo, além de propor o debate sobre os conceitos de arquivos de cinema
e audiovisual, mostrando a variedade de suportes documentais e a relevancia
destes acervos para a sociedade. A presente pesquisa mostra como as fungdes
arquivisticas contribuem para o tratamento com os documentos e para este tipo de
acervo, além de destacar a importancia da presencga do arquivista no debate sobre

documentos cinematograficos e audiovisuais.

Palavras-chave: Cinemateca. Acervos Audiovisuais. Fung¢des Arquivisticas.

Cinemateca Capitdlio. Arquivos de Filmes.



ABSTRACT

This work discusses the activities that are carried out by the archival professional
with cinema and audiovisual documents. This research focuses on a case study at
the institution Cinemateca Capitdlio, localized in Porto Alegre - Rio Grande do Sul,
Brazil. The general objective of this work is the analysis of the Cinemateca Capitdlio
in the aspects that concern archival functions in accordance with their standards and
good practices. The specific objectives of this research are to identify the archival
practices developed in the cinema and audiovisual documents collection of
Cinemateca Capitdlio; the presentation of archival recommendations within the scope
of archival functions and the reconstitution of the history of the cinematheque's
collection. Its methodology is composed of interviews with scripts, bibliographic and
documentary research. This work presents the origin of cinematheques and how their
definition was constructed over time, and also proposes a debate on the concepts of
cinema and audiovisual archives, showing the variety of documents media and the
relevance of these collections for society. The present research shows how archival
functions contribute to the treatment of documents and this type of collection, in
addition to highlighting the importance of the presence of the archivist in the debate

on cinematographic and audiovisual documents.

Keywords: Cinematheque. Audiovisual Collections. Archival Functions. Cinemateca

Capitdlio. Film Archives.
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1 INTRODUGAO

Conhecido mundialmente como a sétima arte, o cinema surgiu como um
conceito de imagem em movimento, e partindo dessa concepgao, os filmes foram

desenvolvendo novas formas, narrativas, bem como nos aspectos visuais e sonoros.

O cinema teve antepassados. No século 17, o cientista holandés Christiaan
Huygens, criou a “lanterna magica”, conhecido depois como projetor, onde imagens
que eram pintadas em uma placa de vidro, assim projetadas em um fundo branco,

tornando-se um espetaculo na época para o grande publico.

Neste processo, trés invengbdes foram fundamentais para o surgimento do
cinema. Primeiramente o "cinetégrafo", invencao de 1888 que registrava imagens
animadas, do empreendedor e inventor estadunidense Thomas Edison, seguido pelo
escocés William Kennedy Laurie Dickson, que em 1891 criou o “cinetoscopio”,
complementagcdo da invencdo anterior, onde essas imagens eram exibidas na
prépria maquina (importante ressaltar que Edison também foi o inventor do
fonégrafo, aparelho que gravava e reproduzia o som). Em 1893, o francés Léon
Bouly desenvolveu o “cinematografo”, que fazia a projecdo das imagens em
movimento em tela grande. Mas como Bouly nado tinha condi¢des financeiras para
patentear sua ideia, quem a levou em diante e aperfeicoou foram os irmaos Lumiére

em 1895, tornando-se um marco para o inicio do que € conhecido como cinema.

Com o tempo, o movimento cinematografico foi ganhando novas perspectivas,
como o desenvolvimento de efeitos visuais; ideias inéditas de narragao de historias;
a passagem do cinema silencioso para o falado; o surgimento do cinema colorido
(em formatos de technicolor e cinemascope por exemplo); filmes analdgicos até a

era digital, e assim segue-se até os dias atuais.

O cinema perdura desde o século 19 até hoje, onde pessoas consomem esta
arte. Mas por qué o cinema fascina tantas pessoas de diversas épocas e publicos?

Qual a sua importancia para o mundo?

As respostas para estas perguntas vao para um caminho de cunho pessoal, ja
que é impossivel falar por todas as pessoas que ja existiram e existem nesse
mundo, mas algo pode ser afirmado: filmes despertam emogdes nas pessoas, as

mais diversas possiveis, sejam risos ou lagrimas, identificacdo ou fantasia,
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possibilidade de viajar e entreter, adentrando nas multiplas narrativas que o cinema
proporciona. Filmes podem contar a histéria real de um povo ou através da ficgao,
impactar um grupo de pessoas e assim fazer parte de sua cultura, trazer reflexdes e
novas formas de “ver” algo. O cinema também é como uma maquina do tempo,
sendo uma forma de conhecer o passado (seja para fins de entretenimento ou
estudo e pesquisa), e para ter esta oportunidade, é preciso preservar os filmes, para
que as mais diversas geragdes possam ter a chance de consumir a sétima arte de
variadas épocas e assim sentir as inumeras emoc¢des que o cinema propicia. Para
que isto aconteca, é fundamental a preservacao dos filmes que se fazem presentes
em espacos de memorias, como as cinematecas. No Brasil existem diversas
entidades, como por exemplo, a Cinemateca Brasileira e a Cinemateca Capitdlio,

sendo esta ultima a instituicdo central desta pesquisa.

Localizada no Centro Histérico da cidade de Porto Alegre/Brasil, a
Cinemateca Capitolio € um espago cultural que tem como objetivo a preservagao e
difusdo da memoria do cinema audiovisual gaucho. Dentro da cinemateca, essa
memoria se faz presente através dos arquivos. Os acervos documentais de cinema
e audiovisual despertam cada vez mais interesse de pesquisadores da area e
curiosos, entretanto por estes arquivos pertencerem ao espectro cultural, muitas
vezes sao desvalorizados, o que dificulta o financiamento de verbas de forma mais

uniforme e/ou frequente para estes acervos.

Justamente a area que estuda o arquivo, a arquivologia, pode contribuir para
sua visibilidade, preservacdo e organizagdo, através das diversas atividades
estabelecidas na area, sendo estas, desde a forma de classificacdo e descricao dos
documentos (com finalidade de representacéo e identificagdo), a durabilidade deles
por meio da preservagdo e conservagao, até o acesso (fisico ou digital) dos

arquivos, através da sua difusao.

A problematizagcdo do trabalho foi feita através dos questionamentos: As
normas, diretrizes e recomendagdes consolidadas dentro da arquivologia sao
aplicaveis aos acervos cinematograficos e audiovisuais? Como as fungdes
arquivisticas estdo presentes na gestdo destes acervos? Tendo a Cinemateca

Capitdlio como referéncia para este trabalho, outra indagacao foi essencial: qual a
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origem dos arquivos cinematograficos da Cinemateca Capitdlio e como seu acervo

foi constituido ao longo do tempo.

O objetivo geral desta pesquisa foi analisar a Cinemateca Capitdlio nos
aspectos que dizem respeito as fungdes arquivisticas de acordo com suas normas e

boas praticas. E seus objetivos especificos se delimitaram em:

a) ldentificar as praticas arquivisticas desenvolvidas no acervo da Cinemateca

Capitdlio;

b) Apresentar as recomendagdes consolidadas pela arquivologia no ambito das
fungdes arquivisticas que sao aplicadas para o tipo de acervo, escolhido

neste estudo de caso;

¢) Reconstituir a histéria do acervo do Capitdlio.

A metodologia deste trabalho foi de pesquisa exploratéria, tendo como
instrumento de coleta de dados a realizagao de entrevistas com roteiros, fontes
como documentos institucionais e pesquisa bibliografica. Esta pesquisa foi
considerada um estudo de caso, sendo feita uma investigagdo empirica em uma
instituicdo, onde neste trabalho, foi explorado as fun¢des arquivisticas desenvolvidas
no acervo filmico da Cinemateca Capitdlio. E a sua abordagem foi feita através da
analise de dados qualitativos, além da utilizacdo de materiais tedricos para analise e

assim para o desenvolvimento desta escrita.

Quanto as entrevistas, foram aplicadas duas. A primeira (APENDICE A),
dirigida para a arquivista contratada da Cinemateca Capitélio, que teve como ponto
fundamental a origem do acervo da instituicio. E a segunda (APENDICE B), foi
direcionada a outra arquivista, sendo esta servidora publica, onde a entrevista se
baseou nas fungdes arquivisticas introduzidas por Rosseau e Couture (1998), neste

caso, a aplicacao destas fungdes no acervo da instituicao.

O interesse desta pesquisa surgiu a partir da experiéncia adquirida pela
autora do trabalho, durante os seus estagios feitos na Cinemateca Capitdlio. Foi
neste espaco que a discente desempenhou atividades de carater arquivistico, com a

orientagcdo da arquivista da instituicdo. A escolha da tematica da pesquisa se deu
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pelo interesse por acervos documentais de cinema e audiovisual, juntamente com as
fungdes arquivisticas desempenhadas especificamente no acervo da Cinemateca

Capitdlio.

Alguns trabalhos de conclusdo de curso no ambito arquivistico ja foram
desenvolvidos na linha de cinema e arquivologia, servindo como inspiragao para a
escrita desta pesquisa, que contemplou tépicos de documentos cinematograficos,
trazendo em pauta as fungdes arquivisticas presentes no acervo da Cinemateca

Capitdlio.
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2 CINEMATECA: ORIGEM E DEFINIGOES

Antes de adentrar sobre a Cinemateca Capitdlio, se faz necessario

compreender a origem e definigdes de cinemateca.

Seu nome “cinemateca” € composta pela palavra “cinema” e pelo sufixo
“teca”, sendo este ultimo originado do grego “théké” que se refere a uma caixa ou
repositério. Segundo Carou (2012, traducao propria), o fotégrafo polonés Boleslas
Matuszewski, foi o pioneiro a reivindicar a criagdo de um local publico para o
depodsito de filmes, através de suas obras: "Uma nova fonte para a histéria do
cinema (Criacdo de um depdsito da histéria cinematografica)' e "Fotografia
Animada", ambas de 1898. Apesar de seus escritos ndo terem atraido um grande
publico na época, suas ideias serviram de inspiragdo e mais tarde foram
implementadas, quando a Franca fundou os arquivos e bibliotecas nacionais de
cinema. Em seus escritos, Matuszewski aborda a necessidade de preservar as
obras cinematograficas, considerando o valor histérico, além de propor a criacdo de

arquivos de filmes e assim a salvaguarda destes (Chapman, 2013, tradugao propria).

Kenz (1996, traducado propria) afirma que entre 1900 e 1930, nasceram
diversas tentativas de cinematecas na Europa, nos Estados Unidos e na Russia. Na
cidade de Paris, dois projetos para a criagdo de uma cinemateca foram
apresentados pelos jornalistas e vereadores Henri Turot em 1901 e Emile Massard
em 1911, mas os projetos nao tiveram avango. Em Copenhague, o jornalista Anker
Kirkeby organizou arquivos de filmes entre 1911 a 1912, com a finalidade de manter

os registros de toda a Dinamarca, das quais caracterizavam a vida do povo do pais.

Percebe-se que ja havia um pensamento determinante para manter estes
arquivos de modo permanente. Segundo Kenz (1996, traducgao proépria), em 1917 foi
criado o Museu Nacional da Guerra na Gra-Bretanha (atual Museu Nacional da
Guerra da Escocia) onde comegaram a ser conservados filmes relativos a guerra. A
Russia foi outro pais que desde cedo (durante a década de 20), notou o potencial e
o papel que o cinema poderia desempenhar e por consequéncia uma instituicao que
o preservaria. Nomeada de “Gosfilmofond” e criada em 1948, este é o principal

arquivo de filmes da Russia.
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No ano de 1928, foi criado o Instituto de Filme do Império Britanico na

Gra-Bretanha. Seu criador fez a seguinte declaragao:

"E o primeiro arquivo de filmes do mundo, pelo que posso dizer. O seu
objetivo é preservar todos os filmes que as pessoas sentem necessidade de
arquivar, para que seja possivel aos nossos descendentes verem a nossa
vida hoje.” (Kenz, 1996, traducgéo prépria).
Diante desta declaragdo, Kenz complementa que: “A existéncia desta
organizacao durou pouco, especialmente porque a sua criagao coincidiu com o fim

do cinema mudo e a crise de 1929.” (Kenz, 1996, tradugéo propria).

Se faz necessario compreender qual o nivel de relevancia que se tinha em
relacdo ao cinema. O cinema em seus primérdios ndo era considerado uma arte e
nem vista como patriménio a fim de ser preservado, entdo eram poucos 0s que
faziam questdo de levantar essa pauta e consciéncia sobre preservagao
cinematografica. Paises europeus e ocidentais valorizavam o cinema somente no
viés politico e nacionalista, entdo levou um tempo até o cinema comecar de fato a
ser reconhecido e valorizado em outros géneros. Segundo Borde (1983, tradugao
prépria): "foi sé na década de 1930 e com a consciéncia da destrui¢cao dos filmes na
época da transi¢cdo para o cinema falado que as primeiras cinematecas viram a luz
do dia". Essa corrente de pensamento em relagéo a preservagéo de filmes ja estava
se adentrando gradualmente na Franga, onde a jornalista Lucienne Escoubé,
publicou na revista de cinema francesa “Pour Vous” um artigo chamado “Vamos
salvar o repertorio de filmes™ em 1932. Nessa obra, Escoubé aborda a urgente
necessidade de se preservar filmes, onde o publico poderia encontrar e assistir os
filmes da era silenciosa (que teve seu fim em meados de 1928), por exemplo. A

escritora traz uma proposta que moldaria o que se conhece como cinemateca:

Criacdo de uma cinemateca onde sera guardada a trilha sonora original e
duas coépias da mesma. Seria desejavel também que esta biblioteca ndo s6
reunisse filmes, mas também se esforgasse por constituir arquivos de arte
cinematografica: fotos, artigos, resenhas, documentos de todos os tipos.
(Escoubé, 1932, tradugao propria).

2 Disponivel em:
https://bib-num.cinemathequetoulouse.fr/viewer/924/?offset=174#page=3&viewer=picture&o=&n=0&q
=. Acesso em: 06 dez. 2023.
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Todavia, apesar da cinemateca ser originaria de um espaco de biblioteca, ela
ja tinha como alvo um acervo de cunho arquivistico e também museoldgico, assim
futuramente ampliando para os ambitos da arquivologia e museologia (conforme o

desenvolvimento e consolidacao destas areas).

O artigo de Escoubé teve grande impacto na comunidade cinéfila e
cinematografica da Franca. Com o surgimento do cinema falado e o fim da era
silenciosa, Quental (2010, p. 31) aponta uma questao pertinente sobre a influéncia
deste acontecimento para a conscientizagcado da preservacao de filmes:

Algumas produgbes do cinema silencioso, ja naquele momento, comecam a
ser enxergadas como classicos, produgbes de alto valor artistico, e que por
isso precisam ser colecionadas, protegidas e divulgadas. Comecga a ganhar

forca uma perspectiva de conservagdo da meméoria e da arte de um cinema
em vias de desaparecimento.

Seguindo nesta linha de valorizagcdo da memodria cinematografica, ainda na
década de 30, o arquivista e historiador francés Henri Langlois juntamente com os
cineastas de mesma nacionalidade Georges Franju e Jean Mitry, encontraram e
mantiveram protegidos diversos filmes de varios paises e consequentemente,
segundo Quental (2010), criaram o cineclube “Circulo do cinema” visando a projecao

e divulgacao de obras cinematograficas consideradas antigas.

Em 1936 foi criada a Cinemateca Francesa, que tinha como objetivos a
preservacgao e restauragao de filmes, com finalidade das geragdes posteriores terem
acesso a essas obras. A instituicdo ndo somente salvaguardava filmes, mas também
0s mais diversos documentos ligados ao cinema, como roteiros, cartazes e objetos
como cameras de gravagao. No ano de 1948, a cinemateca introduziu em seu
espaco uma sala para projecdo de filmes e um museu relacionado ao cinema. A
instituicdo serviu de modelo e inspiragdo para outros paises e regides diversas, das

quais foram criando suas cinematecas.

Nao se pode afirmar totalmente que a Cinemateca Francesa foi o primeiro
espaco existente para a salvaguarda de filmes, porém, foi pioneira no que hoje
conhecemos como cinemateca, através das concepgdes de Langlois sobre um

espaco de cinemateca.
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Nomes citados anteriormente como Escoubé e Langlois, apontavam
determinantemente uma cinemateca como espaco de preservagao cinematografica,
através dos arquivos (de variados suportes), livros e objetos que abarcassem e
representassem o cinema. Deste modo, as mais diversas areas de estudo como a
arquivologia; biblioteconomia; museologia; histéria; cinema e outras, abracaram as

cinematecas e fizeram destes espagos como seus de pertencimento também.

Seguindo na arquivologia, o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(2005, p. 49), define cinemateca como: “Instituicado ou servigo que reune, conserva,
realiza processamento técnico e da acesso a documentos cinematograficos [...]".
Junior (2011, p. 11), aborda mais profundamente o conceito de cinemateca, trazendo
como uma instituicdo de cinemateca pode ser definida, além de especificar os

variados suportes que o acervo de uma cinemateca pode conter:

[...] um misto de arquivo histérico e museu de cinema. Como um centro de
pesquisas sobre cinema, uma cinemateca preserva os filmes e todo o
universo documental que os circundam, tais como revistas e livros sobre
cinema, cartazes, fotografias, roteiros (incluindo inéditos) e arquivos
pessoais ou institucionais de pessoas ou empresas ligadas ao meio
cinematogréfico.

Assim, uma cinemateca pode ser definida como uma instituicdo que tem como
prisma a preservacao dos acervos documentais cinematograficos, além da exibicao
de filmes através de salas de cinema. Por ser um espaco cultural, podem ocorrer
exposicoes, cursos, apresentagcdes e outras atividades interativas com o objetivo de

difundir a histéria do cinema.

Chouzal (2020 apud Oliveira, 2020) aponta que atualmente existem em torno
de duzentas cinematecas pelo mundo. Com isso, nota-se a relevancia das

cinematecas em contexto mundial.
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3 CINEMATECA CAPITOLIO

A Cinemateca Capitdlio® (Figura 1) € um espaco cultural, ligado a Secretaria
Municipal de Cultura de Porto Alegre e tem como obijetivos principais a preservacgao
e a difusdo do cinema do Rio Grande do Sul. O local integra uma sala de cinema
com 164 lugares (Figura 2); uma biblioteca (Figura 3); salas de arquivos (mais a
frente serdo ilustradas na segao sobre preservagao); uma sala de pesquisa (Figura
4); uma sala multimidia (Figura 5) (onde geralmente acontecem cursos e oficinas

para um publico reduzido) e uma galeria de exposi¢des (Figura 6).

FIGURA 1 - Vista externa da Cinemateca Capitdlio
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FIGURA 2 - Sala de cinema da Cinemateca Capitdlio

Fonte: Cinemateca Capitdlio (2022)

FIGURA 3 - Biblioteca da Cinemateca Capitdlio
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Fonte: A autora
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FIGURA 4 - Sala de pesquisa da Cinemateca Capitdlio

Fonte: A autora

FIGURA 5 - Sala multimidia Décio Andriotti da Cinemateca Capitdlio

Fonte: A autora
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FIGURA 6 - Galeria de exposi¢cdes da Cinemateca Capitélio

Fonte: Cinemateca Capitdlio (2015)

Em seguida, sera apresentado o contexto histérico do Capitdlio, através da
origem do seu prédio e do acervo arquivistico da instituicdo. Também sera descrito o

que constitui o acervo documental da Cinemateca Capitdlio.

3.1 Origem do prédio

O prédio da atual Cinemateca Capitdlio, era denominado Cine-Theatro
Capitdlio e foi inaugurado em 1928. A historiadora Trusz (2022), descreve que o
espaco foi projetado pelo arquiteto e engenheiro Domingo Fumo Rocco e teve como
proprietario o alfaiate José Faillace (administrador entre os periodos de 1928 -
1938). Ambos eram italianos e tinham como intengéo relembrar um teatro italiano. O
Capitdlio destacava-se pelas suas exibi¢des cinematograficas, com a presenca de
um grande publico (Figura 7). O local ndo era destinado unicamente a projecao de
filmes, ocorriam também apresentacbes de pecas teatrais, bailes de carnaval e

concursos de “misses” (Figura 8).
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FIGURA 7 - Exibigao do filme Voando para o Rio (1933) no Cine-Theatro Capitdlio
em 1935
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Fonte: Cinemateca Capitélio (1935)

FIGURA 8 - Concurso da “Miss Capitdlio” em 1938

"L.IL:‘W:DQJ«W
M\ﬁg CAPI TEHAR ==
'.'/1938 " ,

Fonte: Cinemateca Capitélio (1938)
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Segundo lensen (2019), durante os anos 50 com o surgimento da televisédo e
nos anos 60 e 70 com a censura ditatorial, houve uma diminuicdo de publico nos
cinemas. Além da falta de publico que perdurou pelas décadas de 80 e 90, a
situagdo tornou-se mais agravante com a falta de recursos para manutencéo e
mantimento do espacgo. Salientando que na década de 90, os cinemas de rua
estavam sendo substituidos pelos cinemas em shoppings. O Cine-Theatro Capitdlio

que ja vinha diminuindo a exibi¢ao de filmes, encerrou suas atividades em 1994.

Em seguida, houve uma mobilizagdo da comunidade porto alegrense
juntamente com a prefeitura para reformar o prédio que estava abandonado. Em
1995, a prefeitura municipal de Porto Alegre negociou o prédio com a familia
Faillace, dando para os familiares um terreno em troca do prédio. Moura aponta
(2008, p. 44): “A Camara de Vereadores, no mesmo ano, aprovou por unanimidade o
projeto que declarava o Capitdlio como Patriménio Histérico e Cultural Municipal”, e

a posse do prédio pela prefeitura se deu através da Lei n° 365/95, segundo a autora.

No ano de 1995, a prefeitura concedeu o prédio para o Servigo Social do
Comércio (SESC), para que pudessem administrar e restaurar o local, com
finalidade de se tornar um espacgo cultural. Em 1996 houve a tramitagdo junto a
prefeitura do esboco do projeto de arquitetura para restauragcao do Cine Capitdlio.
De 1996 até 1999, o prazo dado ao SESC para restauracdo do prédio expirou,
sendo assim devolvido ao municipio de Porto Alegre sem ser restaurado, devido a
falta de recursos disponiveis pelo SESC para o desenvolvimento da revitalizacdo do

prédio.

No inicio dos anos 2000 foi criada a Associagdo dos Amigos do Cinema
Capitdlio (AAMICA), sendo oficializada alguns anos depois, onde um grupo de
pessoas entusiastas pelo cinema, passaram a lutar pela restauracdo do prédio

devido a sua degradagao, mantendo a ideia anterior de espago cultural.

Inicialmente a ideia da AAMICA era somente a criacao de um espaco cultural.
Ao perceber que havia uma discussao entre cineastas gauchos sobre a necessidade
da existéncia de um espacgo para acondicionar seus filmes, a AAMICA reuniu forgas
com a Associacdo de Técnicos Cinematograficos do RS (APTC-RS) e a Fundagéao
Cinema do RS (Fundacine), desenvolvendo a ideia de criacdo da Cinemateca

Capitdlio.
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Segundo lensen (2019), em 2003 a APTC/RS, a Fundagdo Cinema do RS
(Fundacine) e a AAMICA entraram em acordo com a prefeitura de Porto Alegre para
transformar o antigo cinema em uma cinemateca. Axt (2007) descreve como ocorreu
este processo:

No primeiro semestre de 2003, a Fundacine e a APTC/RS apresentaram a
Prefeitura de Porto Alegre a proposta de transformar o antigo cinema em
uma cinemateca. O projeto foi acolhido pela Prefeitura, que passou ao

encargo da Coordenagdo de Cinema, Video e Fotografia (CCVF), da
Secretaria Municipal da Cultura (SMC).

Consequentemente, em novembro de 2003, a Fundacine consolidou um
convénio com a prefeitura, comegando pela captagao dos recursos necessarios para
a obra da cinemateca. Um dos grandes pilares para a volta do Capitdlio foi o
patrocinio da Petrobras, que através da Lei Rouanet, viabilizou a primeira fase de

restauro do prédio, realizada entre 2004 a 2006.

Em 2006, parte da obra estava concluida (Figura 9), onde foram realizados os
servigos no telhado e estrutura, além de incluir os acabamentos, instalagao elétrica e
de equipamentos contra incéndio, pintura, iluminacdo, entre outras acdes. No
mesmo ano o prédio foi tombado pelo Instituto de Patriménio Histdrico e Artistico do
Estado (IPHAE) através da portaria n° 33/2006*.

4 Disponivel em: http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=20802.
Acesso em: 17 abr. 2023.
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FIGURA 9 - Vista externa de uma parte da obra da Cinemateca Capitélio

audievisual
reencontra
Seu espaco,

PETROBRAS

Fonte: Cinemateca Capitolio (2006)

De 2007 até 2009 estava em progresso o trabalho na busca de recursos para
a conclusao do projeto. Em 2010, a Cinemateca Capitélio recebeu o patrocinio do
Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES) com recursos
que seriam destinados aos sistemas de climatizagédo, aquisicdo de mobiliario e

outros equipamentos.

Em 2011, a prefeitura de Porto Alegre acordou um convénio com o Ministério
da Cultura para a conclusao do projeto. Iniciada em 2012 e seguida em 2013, essa
foi sua etapa final, contando com a restauracao, reparos, adaptacées do prédio,
além da compra de equipamentos de projegao e som, entre outros itens necessarios

para a finalizagédo do projeto.
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A obra teve seu término em 2014 e entrou em vigor o Decreto n° 18.844 em
12 de novembro de 2014, que: “Cria a Cinemateca Capitélio no antigo Cine-Theatro

Capitdlio, localizado na Rua Demétrio Ribeiro, n° 1085, nesta Capital”.

A inauguracdo da Cinemateca Capitdlio ocorreu no dia 27 de margo de 2015,
com abertura ao publico, contendo uma sala de cinema, de exposi¢des, pesquisa,

multimidia e o Centro de Documentagéo e Memoria (CDM).
3.2 Origem do Acervo

No dia 3 de fevereiro de 1988 com a promulgacao da Lei n° 6099°, foi criada a
Secretaria Municipal da Cultura (SMC) de Porto Alegre, sendo esta desenvolvida por
funcionarios da chamada Divisao de Cultura, que até entdo era ligada a Secretaria
Municipal de Educagao (SMED). Em 1989, na estruturagdo da SMC, foi aprovada a
criacdo da Coordenacao de Cinema, Video e Fotografia (CCVF). A ideia da criagao
da CCVF, segundo Rodrigues (1989), tinha por objetivo o incentivo a producéo
cinematografica regional, além da realizacdo de mostras, ciclos, festivais e outras

atividades.

No Decreto n° 9899° de 1991, é declarado que a Usina do Gasémetro seria
destinada a um espaco cultural, onde a CCVF teria a usina como sede. Um indicio
de que ja haveria uma variedade de acervos sendo preservados pela CCVF, seria
uma minuta de um convénio que seria firmado entre a SMC e a APTC/RS, onde o
presidente da associagao, Brasil (1991), afirma que em relagdo aos direitos
patrimoniais, uma cépia de filmes gauchos (entregue pelo determinado realizador da

obra), deveria ser incorporada ao acervo da SMC.

Entdo em 1992, o Centro Cultural Usina do Gasémetro foi incorporado a SMC
da prefeitura de Porto Alegre. Segundo a arquivista Maria Osmari’, nesta época, a
intengdo era criar esse espago ndao somente com uma sala de cinema (que viria

surgir futuramente) mas também com a possibilidade de utilizar outros espacos

5 BRASIL. Lei n° 6099, de 3 de fevereiro de 1988.
5 BRASIL. Decreto n° 9899, de 03 de janeiro de 1991.

" Entrevista de pesquisa concedida em 16 de agosto de 2023, na cidade de Porto Alegre (Apéndice
A).
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dentro do complexo da Usina do GasOmetro. Também estava nesse arcaboucgo o
desenvolvimento de atividades de valorizacdo, difusdo e formacdo de cineastas,
produtores, diretores e demais profissionais para a area do cinema, video e

fotografia.

A arquivista relata que, no periodo dos anos 90, em eventos relacionados ao
cinema, como seminarios, cursos e palestras, comecaram a serem levantados
diversos questionamentos quanto ao que se produzia de filmes no Rio Grande do
Sul e para onde iriam, se a memoria disso estaria sendo perdida ou indo para outras

regides, justamente pela falta de um espacgo dedicado ao acervo.

Em 1993, foi criado o Fundo Municipal de Apoio a Produgao Artistica e
Cultural de Porto Alegre (Fumproarte)?, que tinha como objetivo apoiar os projetos
artisticos da comunidade. No mesmo ano ocorreu sua regulamentagdo com o
Decreto n° 10.867 em 16 de dezembro. Segundo o art. 21 do decreto do
Fumproarte:

No caso do projeto apoiado resultar em obra de arte de carater permanente,
como discos, livros, filmes, videos ou outros, o retorno mencionado

consistira na doagao de parcela da edigdo ao acervo municipal para uso
publico.

Em 1999 foi inaugurada na Usina do Gasdmetro a sala de cinema P.F Gastal,
que era administrada pela CCVF. Assim, no 3° andar da usina, localizava-se além da
sala de cinema, uma galeria de fotografias e a prépria coordenagdo. Segundo a
arquivista Osmari, todo o material relacionado a cinema e fotografia (principalmente
que eram produzidos através dos projetos da prefeitura) eram mandados para a
CCVF. Assim, comecou a ser discutida a possibilidade de um ambiente proprio de

preservacdo da memoria da produg¢ao do cinema gaucho.

Vendo que recairia sobre a coordenagdo a responsabilidade sobre esse
acervo, a arquivista destaca que comecgou-se o recolhimento dos materiais
resultantes dos projetos da coordenagao produzidos pelo Fumproarte. Deste modo,
iniciou-se a reunir o que era produzido e o que era recebido por doacido na propria
sala de trabalho da CCVF. Logo, esse tornou-se um espaco inviavel, pela

inadequada condicdo de guarda e de seguranca, inclusive inviabilizando as

8 BRASIL. Lei N° 7328, de 04 de outubro de 1993.
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condigdes de trabalho da prépria equipe da coordenagéo. Por justamente a CCVF
permanecer em uma pequena sala administrativa e nao ter mais espago para a
guarda desses diversos documentos, a coordenagao acabava por fazer doacdes

para instituicdes como a Cinemateca Brasileira.

Como dito anteriormente, durante anos 90 e também inicio dos anos 2000,
cineastas e produtores gauchos refletiam sobre onde poderiam deixar seus filmes
(e/ou cépias dos mesmos), dessa forma, somando com a fomentagédo dos dialogos
sobre um suposto espago de preservacgao, foram contratadas varias pessoas para
tentar organizar o acervo da CCVF, assim foi solicitado para o diretor da usina, ceder
uma sala no 5° andar (Figura 10) com o intuito de realocar a documentagdo que

estava superlotada na sala administrativa.

FIGURA 10 - Acervo no 5° andar da Usina do Gasdtmetro
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Fonte: Acervo da Cinemateca Capitdlio

Paralelo a isto, Dias (2015, p. 25) descreve que a ideia do Capitdlio de ser
também um espacgo de preservagao e difusdo da produgdo audiovisual gaucha,
comecgou a ser desenvolvida nos anos 2000, quando no Congresso Brasileiro de

Cinema em Porto Alegre, havia um nicho de pessoas que debatiam sobre o aspecto
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de preservacao, onde destacou-se a necessidade de um local que trabalharia com a

preservacgao e disseminagdo da memoaria cinematografica do Rio Grande do Sul.

Como abordado anteriormente, em 2003 a APTC/RS e Fundacine, com apoio
da AAMICA, apresentaram um projeto para a prefeitura de Porto Alegre, que tinha

como objetivo principal transformar o antigo cinema em uma cinemateca.

De acordo com Axt (2007), seguindo em 2003, a CCVF estabeleceu um grupo
de trabalho responsavel pela fomentagcdo de iniciativas para fundamentar o
funcionamento do Capitdlio, sendo apresentado uma politica de prospeccédo de
filmes para a composi¢cao do acervo, além da vinculagdo com parcerias da area,
como a Cinemateca Brasileira. Nesse mesmo ano, houve a realizagcdo de um
seminario interno com a equipe do CCVF juntamente com a visita do curador do

acervo da Cinemateca Brasileira na época, Carlos Roberto de Souza.

Enquanto isso a CCVF, apesar de nédo ser um local adequado de guarda e
preservagdao de acervos, segundo Axt (2007), a entidade continuava recebendo
doagao de coépias de filmes produzidos através da Fumproarte, além de diversos
materiais de formatos analdgicos e digitais depositados por cineastas e outros, que
tinham grande interesse para contribuicdo da preservagdo da memoaria audiovisual
gaucha e nacional. A intengéo era futuramente fazer a transferéncia desses arquivos
para o Capitdlio. Inclusive, a equipe da CCFV ja estava desenvolvendo um programa

de formacao de acervo para a Cinemateca Capitdlio.

Axt (2007) descreve que em 2004 foi reiterado os convénios entre a
Fundacine, a prefeitura de Porto Alegre e a Cinemateca Brasileira, como uma
espécie de cooperagao e parceria entre as instituigdes. Segundo o mesmo autor,

nesse periodo, o que se estava pensando em relagao ao acervo era:
[...] orientagbes sobre técnicas de acervo e tratamento para restauragao das
peliculas, videos e materiais documentais, como cartazes e revistas. A
iniciativa também inclui a salvaguarda das matrizes (negativos dos filmes)

na Cinemateca Brasileira, uma vez que o Capitdlio foi projetado para
armazenar apenas as copias das obras em seu acervo. (Axt, 2007, p. 63).

Em 2005, o autor relata que havia uma intengdo de juntar os lagos entre as
Cinematecas Capitdlio e Brasileira, entdo no mesmo ano, a preservadora

audiovisual Fernanda Coelho (de S&o Paulo), veio a Porto Alegre para fazer uma
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consultoria técnica e acompanhar o processo de desenvolvimento do acervo do

Capitdlio.

No ano seguinte, em 2006, a Cinemateca Brasileira convidou a equipe
responsavel pelo acervo do Capitélio para fazerem um treinamento no setor de
preservacao e catalogacdo da instituicdo. Axt (2007) descreve que os membros
responsaveis pelo acervo do Capitolio se reuniram em um congresso de arquivos
cinematograficos em S&o Paulo, com o objetivo principal de colher informacdes
sobre as possiveis formas de catalogar as obras produzidas no Rio Grande do Sul,

ponto essencial para a estruturagcado do acervo da instituigao.

Destacando que desde o inicio do desenvolvimento da criagdo do acervo do
Capitdlio, a intencdo nao era somente preservar os filmes em pelicula, mas também
outros materiais documentais que se fazem presentes na constituicdo da histéria do
cinema gaucho, indo ao encontro da conceituagdo de cinemateca, discorrido na

secao 2. Em relacao a isto, Axt (2007, p. 76) discorre que:

a ideia da Cinemateca ndo é preservar apenas as peliculas, mas todo o
material que gira em torno da execugdo de um filme, como anotagbes
pessoais, press-books e cartazes de produgdes nacionais e estrangeiras.
Alguns destaques do acervo documental sdo os registros em papel (fotos,
roteiros e objetos pessoais), uma série de roteiros e escritos, além de
coletaneas de revistas e recortes de cinema.

Em 2014, um ano antes da abertura da Cinemateca Capitolio, Maria Osmari
relata que foi chamada e assim contratada para que pudesse realizar a organizagao
do acervo: “Nem que fosse superficialmente, para pelo menos ocorrer a mudanga do
acervo da usina para a cinemateca”. A arquivista comegcou com uma primeira
organizagcao (separando, ordenando, numerando) de forma mais “simpldéria”, para
que caso alguém quisesse consultar e/ou pesquisar, pudesse identificar onde estava
o determinado documento. Entdo no final de 2014, aconteceu a transferéncia do

acervo da Usina do Gasdmetro para a Cinemateca Capitdlio.

Nesse periodo a CCVF também migrou para a cinemateca, onde
posteriormente teve a sua mudanca de nome para Coordenacdo de Cinema e
Audiovisual (CCA) que é submetida a Secretaria Municipal de Cultura e Economia
Criativa (SMCEC)°.

% Disponivel em: https://prefeitura.poa.br/smc. Acesso em: 20 set. 2023.
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3.3 Acervo Documental da Cinemateca Capitdlio

O acervo documental da Cinemateca Capitdlio encontra-se no Centro de
Documentagao e Memoaria (CDM), sendo subordinada a CCA, onde contém diversos
documentos relacionados ao cinema mundial, nacional e com destaque para o
cinema gaucho, com o objetivo de preservacdo e acesso desse material, para
pesquisadores e demais interessados pela area cinematografica. O local contém
uma biblioteca e espacgos de arquivos. Atualmente o CDM conta com uma equipe

formada por uma arquivista e uma bibliotecaria.

Paes (2007) disserta que centros de documentagdo, abarcam funcgdes
proprias da biblioteconomia, da arquivistica e da informatica, sendo um campo muito
mais vasto, assim exigindo um conhecimento maior de documentos diversos.
Conceituando os centros de documentagdo e memoria, lensen (2009, p. 13)
descreve que: “[...] sdo compostos por uma mescla de arquivo, biblioteca e museu,
onde encontramos documentos das trés instituigdes citadas, tendo como

responsabilidade, recuperacao da informagao e preservacdo da memoria”.

Apesar de um Centro de Documentacdo e Memoria abranger as areas de
biblioteconomia e museologia, por este trabalho ter como viés os acervos
arquivisticos, os bibliograficos e museoldgicos aqui serdo apenas citados, mas néo

reduzindo suas importancias.

O CDM é composto por: arquivos de filmes em pelicula e em multimeios;
colecao de fotografias; cartazes; roteiros, sinopses de filmes; recortes de jornais e
revistas; correspondéncias; relatorios; entrevistas entre outros documentos que
ajudam a contar a historia do cinema gaucho. A biblioteca contém livros, periddicos,
catalogos e outros materiais relacionados a area de cinema e audiovisual, além de
conter um acervo museoldgico com pecas histéricas (como projetores, filmadoras,

caixas de som e outros).

Na base de dados da Cinemateca Capitdlio, seu acervo documental é
classificado por categorias, subcategorias e séries, que segundo o Dicionario
Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 153), série é definida como:

“Subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma sequéncia de documentos
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relativos a uma mesma funcao, atividade, tipo documental ou assunto”. O acervo é

apresentado no site'® da seguinte forma:

1)

Categoria: Acervo de Filmes em Peliculas.

Sub-categorias: Institucionais; Nacionais e estrangeiros; Pessoais ou de

familias, Reportagens e Vinhetas.

Categoria: Acervo de Filmes em Disco Laser.

Sub-categorias: Nacional e estrangeiros.

Categoria: Acervo de Filmes em Multimeios.

Sub-categorias: Acervo Geral; Carnaval; Cine esquema novo; Colegao ctav;
Colegéo os classicos do cinema; Colegao programadora brasil; Colegao
raridades de um século; Concursos, premiagdes, homenagens/campanhas;
Curtas nas telas; Democracine; Depoimentos, entrevistas/debates; Divercine;
Documentarios; Festas, festivais, eventos, inauguragdes; Festival close;
Filmes especiais/longas brasileiros; Lugares, histérias/imagens de porto
alegre, obras; Musica; Oficinas, mostras, cursos, exposi¢des; Olho da rua;
Outros (cine esquema novo); P.f. gastal/tv usina; Portifélios; Projeto persona

grata; Seminarios, foruns/palestras e Teatro/danca.

Categoria: Acervo Fotografico.

Sub-categorias: Acervo pessoal; Ccvf pmpa; Cine-theatro capitdlio;

Fotografia de filmes; Programacao de alfabetizacao; Salas de cinema.

Séries: Luiz Carlos Lisboa; Manoel Tomazoni; Odilon lopez; Tony Rabatoni;
Filmes estrangeiros; Filmes gauchos; Filmes nacionais; Cinemas de cal¢ada e

Outros cinemas.

'° Disponivel em: http://capitolio.org.br/portal. Acesso em: 04 fev. 2023.
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Categoria: Acervo Pessoal.

Sub-categorias: Antonio Carlos Textor; Fatimarlei Lunardeli; Jorge Furtado;
Luiz Carlos Lisboa; Manoel Tomazoni; Odilon Albertinence Lopez; Telmo

Kersting; Tony Rabatoni; Tuio Becker.

Séries: Documentos diversos; Diarios; Pesquisa trapalhdes; Diversos; Roteiro
de filme; Documentos diversos; Folhetos; Recortes de jornais e revistas;
Documentos diversos; Documentos pessoais; Anuncios de filmes; Criticas de
cinema; Press book filmes estrangeiros; Press book filmes gauchos; Press
book filmes infantojuvenil; Press book filmes nacionais Argumento de filmes;
Atuacao profissional; Documentos pessoais; Recorte de jornais e revistas;

Sinopse de filme e Criticas de cinema.

Categoria: Acervo Sonoro.

Sub-categorias: Audio em disco; Audio em k7 e Audios diversos.

Categoria: Acervo Textual Cinemateca Capitdlio.
Sub-categorias: Ccvf pmpa e Cinemateca Capitdlio.

Séries: Exposigdes; Folder e pegas publicitarias cinema e video; Fotografia e
arte; Projetos diversos; Projetos Especiais; Relatério Anuais; Releases;
Associagao de amigos cc; Documentos diversos; Eventos; Folder/pecas
publicitarias; Folder/pecas publicitarias oe; Folder/pecas publicitarias oig;
Folder/pecas publicitarias op; Historico; Histérico-plantas; Jornais e boletins
informativos; Programas e projetos; Publicagbes; Recortes de jornais e

revistas; Roteiros de filmes e Sinopse de filme.

Categoria: Cole¢des de Cartazes.

Sub-categorias: Eventos; Filmes estrangeiros; Filmes gauchos e Filmes

Nacionais.
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9) Categoria: Fundos e Colegoes.

Sub-categorias: Cinemas de calgada; Clube de cinema de poa e Ngm

produgdes.

Na ultima categoria se fazem presentes os termos arquivisticos: fundos e
colecdes. O Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia de Cunha e Cavalcanti
(2008, p. 177) conceitua o fundo como: “Conjunto de pegas de qualquer natureza
que qualquer entidade administrativa, qualquer pessoa fisica ou juridica reuniu
automatica e organicamente em razao de suas fungdes ou de suas atividades”. E
para colecao, o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 52) traz
sua definicdo como: “Conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos
intencionalmente”. Em algumas situagdes, um individuo além do material que
compde o seu fundo documental, também tem parte de seu acervo composto por
uma colegao o que faz com que os dois estejam interconectados para além de seu

assunto em comum.
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4 ACERVO DOCUMENTAL DE CINEMA E AUDIOVISUAL

Esta segdo tem como énfase, explorar os conceitos de documentos

cinematograficos e audiovisuais.

A professora da Universidade de Sao Paulo (USP) Maimone (2015), traz uma
definicdo especificamente sobre os documentos cinematograficos: “Aqueles que
associam imagens e sons, pressupondo-se que a imagem, pela sua sucessao, crie a
ilusdo do movimento”. Nas Normas Portuguesas de Documentagao e Informagao
(2010), tem-se a definicdo de documento audiovisual como: “Documento cuja
informacéo € veiculada através de imagens, fixas ou moveis, e de sons, carecendo
de equipamento apropriado para ser visto e/ou ouvido”. Entdo os arquivos

cinematograficos seriam as imagens em movimento, ou seja, somente os filmes?

No caso da Cinemateca Capitdlio por exemplo, seu material arquivistico
predominante é: filmes analdgicos de suportes em pelicula, fitas em Video Home
System (VHS), LaserDisc (LD) que s&o discos que armazenam imagens
audiovisuais, e filmes em meio digital como o Digital Versatile Disc (DVD), Hard Disk
(HD), sendo estes ultimos em formato disponiveis para acesso em computador. Na
parte sonora tem-se os clippings de entrevistas em audio. Além dos documentos
como fotografias; cartazes de filmes; roteiros, jornais; revistas; boletins informativos;
pressbooks; folders; correspondéncias; relatorios e projetos. Instituicdes como a
Cinemateca Brasileira, também possuem um acervo documental semelhante com o

do Capitdlio além dos filmes em pelicula, como fotografias, cartazes e outros.

Abordando também sobre a conceituagdo de documentagao, Otlet (2018, p.

11) aponta que o documento pode estar em diversos suportes:

Abrange nao apenas o livro propriamente dito, manuscrito ou impresso, mas
também revistas, jornais, textos escritos e reprodugbes graficas de
qualquer espécie, desenho, gravuras, mapas, esquemas, diagramas,
fotografias etc.

Deste modo, seguindo no raciocinio de Otlet e observando os variados
documentos que as Cinematecas Capitélio e Brasileira possuem, nota-se que o0s

documentos cinematograficos podem ser para além de filmes.
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O Dicionario de Terminologia Arquivistica (2005, p. 76), conceitua o
documento filmografico (ou cinematografico) como: “género documental integrado
por documentos que contém imagens em movimento, com ou sem som, como filmes
e fitas videomagnéticas”, e também segundo o proprio dicionario, o documento
audiovisual tem o conceito semelhante: “Género documental integrado por
documentos que contém imagens, fixas ou imagens em movimento, e registros

sonoros, como filmes e fitas videomagnéticas”.

Ao analisar expressdes como “cinematografico”, “filmografico” e “audiovisual’,
que fazem parte do género documental no ambito da arquivologia, percebe-se que
suas conceituagbes acabam n&o sendo muito precisas, podendo gerar certa
confusdo na compreensdo das mesmas. Santos (2018, p. 66) explana que: “A
comunidade arquivistica brasileira ndo tem participado tdo efetivamente da
discussao e da definicdo desses termos”. Silva e Madio (2017) também discutem
sobre esta problematica, afirmando que ndo somente ha um carecimento em relagao
a definicdo dos conceitos, mas também na representacdo destes documentos no

cenario arquivistico.

A Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e
Musicais (CTDAISM) criada pelo Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), surgiu
em 2010 justamente pela falta de nomenclaturas referentes a estes documentos.
Esta Camara propde uma terminologia arquivistica para documentos audiovisuais

através de um glossario', ocorrendo sua Ultima atualizagdo em 2018.

Santos (2018, p. 57) salienta que o diagnéstico dos termos audiovisual e

filmografico acaba sendo figurado como uma questdo mais complexa:

A diferenca substancial é que no audiovisual os documentos possuem som
e imagem (fixa ou em movimento), ja no filmografico as imagens (sempre
em movimento) podem ou ndo estar acompanhadas por som. Segundo o
Dicionario Michaelis, audiovisual congrega, necessariamente, som e
imagem.

" Disponivel em:
https://www.gov.br/conarg/pt-br/composicao/copy_of camaras-tecnicas-setoriais-inativas/Glossario_ct
daism_v3_ 2018.pdf. Acesso em: 26 dez. 2023.
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Entretanto, expandindo o conceito de documental audiovisual, Santos e a
CTDAISM incluem filmes sem som ou sem registros sonoros nas definicbes de

documentos audiovisuais.

Apesar do CTDAISM estabelecer definigdes precisas para estes tipos de
documentos e haver pesquisadores e/ou profissionais da area que questionem e
busquem designacgdes para estes conceitos, ainda ha uma caréncia da presencga de

arquivistas no debate sobre documentos de cinema e audiovisual.

Nota-se também que o cerne da questdo ndo € somente em relagdo aos
conceitos de audiovisual e cinematografico (apesar de serem intrinsecos neste
contexto), mas sim perante os documentos e suas caracterizagdes. Estas

designagdes na arquivologia sao divididas em: suporte; género; espécie e tipo.

Seguindo no rumo arquivistico, esse acervo de cunho cinematografico
também é incluido na denominagdo de “documentos especiais”. No Dicionario
Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005) o documento especial é caracterizado
como:

Documento em linguagem néo-textual, em n&o suporte convencional, ou, no
caso de papel, em formato e dimensdes excepcionais, que exige
procedimentos especificos para seu processamento técnico, guarda e
preservagdo, cujo acesso depende, na maioria das vezes, de intermediacao
tecnoldgica. (Arquivo Nacional, 2005, p. 75).

Ainda no mesmo assunto, Vieira (2014, p. 63) traz um ponto de suma
importancia perante os arquivistas com os documentos especiais:

Apesar do tardio reconhecimento das instituigdes e servigos arquivisticos e

dos profissionais de arquivo com relagdo aos documentos especiais,

enquanto documentos de arquivo pode-se observar que estes registros ja

eram produzidos ha muitos anos. Os documentos especiais despertaram a

inquietacdo dos profissionais de arquivo, para sua conservagao. Muito mais

do que o tratamento técnico arquivistico visando seu acesso, os profissionais
de arquivo estavam preocupados em como preservar esses documentos.

Mas para compreender melhor essa documentacdo, €& importante
compreender os aspectos que a definem. Na obra de Ray Edmondson, “Arquivistica
audiovisual: filosofia e principios” de 2017, sdo levantados topicos relacionados ao

conteudo e contexto do suporte.
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E necessario conhecer o documento e seu conteudo, ou seja, que informagao
ele carrega, além do género, tipo e espécie, levando em consideragéo seu contexto.
Para Edmondson (2017, p. 56), a parte contextual do documento cinematografico é
essencial para sua forma de uso e contemplagéo:

As obras audiovisuais nao sao produzidas no vacuo. Sao frutos de uma
época, de um lugar e de uma estrutura social e industrial. Como tais, s6
podem ser apreciadas corretamente em seu devido contexto e fixidez (isto &,
ndo alteradas de sua forma completa no tempo de sua criagéo). [...]. Para
assistir um longa-metragem sonoro da década de 1930, o melhor é projetar
uma coépia 35mm em uma sala de cinema de grandes dimensbes e
reproduzir o som em um sistema de época, ndo em um sistema moderno.
Um programa de radio dos anos 1930 sera mais bem apreciado em um
aparelho de radio doméstico de grandes dimensdes, do tipo daqueles que
vinham com seu proprio moével, ndo em um iPhone ou em outra tecnologia
que nao existia na época. Naturalmente, as vezes é impossivel ou
impraticavel recriar o contexto original de apresentagéo, entre outras coisas

porque a vida de uma pessoa do século XX| é muito diferente da vida das
audiéncias originais. [...].

Relacionado a estes documentos, Clovis Molinari Jr. faz uma citacéo
pertinente, retirada do Guia de Fundos e Cole¢gbes Imagens em Movimento do
Arquivo Nacional: “Defendo que nés, que trabalhamos com memoria, ndo devemos,
em hipétese alguma, estabelecer um juizo de valor ou critico a respeito de que
documento é mais importante que o outro” (Arquivo Nacional, 2020, p. 17). Assim,
todos os documentos de cinema e audiovisual deveriam conter a mesma

importancia perante o trabalho arquivistico.

O audiovisual em seu conceito puro esta ligado a filmagem (a imagem em
movimento). O cinema, por sua vez, € uma linguagem que esta dentro do
audiovisual, indo além do conceito de imagem em movimento, abarcando todo seu
entorno (como o trabalho de um roteirista, tendo o roteiro como um documento
cinematografico, por exemplo). Sendo a intencdo deste trabalho o estudo de um
acervo que nao é exclusivamente composto somente de filmes mas também de
outros documentos que fazem parte da cinemateca, ou seja, que contenham
informagdes sobre obras cinematograficas, preferiu-se para esta pesquisa, nomear a
documentacdo da Cinemateca Capitdlio de acervo documental de cinema e
audiovisual, por justamente a palavra “documental” englobar as caracterizagdes
citadas anteriormente (suporte, género, espécie e tipo) que acabam abrangendo

diversos documentos e também utilizar as palavras “cinema e audiovisual”’, do qual
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além de conter o audiovisual em si, também acompanha a sua linguagem, sendo

esta o cinema.



47

5 AS FUNGCOES ARQUIVISTICAS NA CINEMATECA CAPITOLIO

Para adentrar nas explicagdes conceituais das fungdes arquivisticas,
primeiramente é necessario compreender quem € o profissional que atua na area de
arquivologia. Duranti (2006 apud Souza, 2011, p. 49), traz a definicdo do arquivista

como:

[...] um especialista na natureza dos documentos de arquivo (teoria
arquivistica), sobre como manusea-los desde sua criagdo até sua
preservagédo permanente (metodologia arquivistica), sobre como desenvolver
politicas, estratégias e planos de acdo apropriados para o contexto juridico
administrativo, social e cultural sobre os documentos de arquivo nos quais se
atua (pratica arquivistica), sobre a histéria das instituicdes arquivisticas, os
fundos arquivisticos, o conhecimento arquivistico (histéria arquivistica) e
sobre edificios e condigdes arquivisticas de preservagao fisica (conservagao
arquivistica).

O arquivista pode ser definido como aquele que trabalha na organizagao,
controle, preservacado, administracdo, gestdo dos documentos e outras fungdes
relacionadas ao fazer arquivistico. No Brasil, o conceito do profissional em
arquivologia expandiu-se ao longo dos anos, mas ainda mantém sua caracterizagao

desde sua regulamentacgao no pais (em 1978).

As fungdes arquivisticas sdo atividades desempenhadas pelo arquivista cujo
objeto de trabalho é o documento, presente em um fundo e consequentemente seu
contexto informacional e histérico. No Brasil, a Lei n° 6.546 de 1978 identifica suas

atribuicées como:

1) planejamento, organizagéo e direcédo de servigos de arquivo;

2) planejamento, orientagcdo e acompanhamento do processo documental e
informativo;

3) planejamento, orientagdo e direcdo das atividades de identificacdo das
espécies documentais e participacdo no planejamento de documentos e
controle de multicépias;

4) planejamento, organizagéo e diregao de servigos e centros de documentagao
e informacgao constituidos de acervos arquivisticos e mistos;

5) planejamento, organizagéo e diregao de servigos de microfilmagem aplicada
aos arquivos e orientagdo do planejamento da automacdo aplicada aos
arquivos;

6) orientacdo quanto a classificagdo, arranjo e descricdo de documentos e
orientagao da avaliagéo e selecdo de documentos para fins de preservagao;

7) adocgao de medidas necessarias a conservagao de documentos;

8) elaboracdo de pareceres e trabalhos de complexidade sobre assuntos
arquivisticos e assessoramento aos trabalhos de pesquisa cientifica ou
técnico-administrativa;

9) desenvolvimento de estudos sobre documentos culturalmente importantes.
(Brasil, 1978).
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Atividades citadas como planejamento e organizagdo, se fazem presentes
dentro do contexto das fungbes arquivisticas, sendo tais fungdes desbravadas por
dois nomes significativos da arquivologia, os canadenses Rousseau e Couture,
como pode ser observado na obra dos autores: "Os Fundamentos da Disciplina
Arquivistica" de 1998.

Estes autores conceituam sete fungdes: producao/criacdo; aquisicao;
avaliagao; classificacdo; descricao; difusdo e preservacio. Estas funcbes tém como
parametro o planejamento e desenvolvimento dos processos relacionados a
documentagdo, como sua identificagdo, tramitacdo, divulgagdo, conservagao e

outros.

Na literatura arquivistica, se faz presente a teoria das trés idades, que seriam
as fases de producéo até sua eliminagdo ou guarda. Ressalta-se que, apesar dos
autores destacarem que as fungdes podem abranger todas as idades, sendo essas:
corrente (de fungdo administrativa, sendo a documentagdo de uso frequente);
intermediaria (de documentos originarios do arquivo corrente mas de uso menos
frequente) e permanente (de valor historico), este trabalho tem como foco somente
os arquivos de carater permanente, visando o acervo documental de cinema e

audiovisual do Capitdlio.

A seguir, serdao apresentados os conceitos de cada uma dessas funcgdes
arquivisticas e logo apos, a analise das mesmas dentro do acervo documental da

Cinemateca Capitdlio.
5.1 Produgao/Criagao

E o processo de origem de documentos na instituicdo local, conforme a sua
necessidade. A producado também tem como perspectiva os procedimentos que sao
relacionados ao controle na produg¢ao de documentos, como ocorre sua tramitacéo e
onde ficara localizada. Esta fungdo arquivistica acaba sendo uma forma eficaz de

racionalizac&do da producado documental, resultando em seu maior controle.

Sousa (2013) também destaca que a produgao/criagao serve também para a

padronizagdo de documentos. Segundo o autor:

E interessante observar que os estudos destinados & racionalizagéo e a
padronizagao de documentos tém como resultado a criagao de formularios,
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manuais e modelos. A criacao desses instrumentos caracteriza uma forma
de padronizar as operagdes de rotina. (Sousa, 2013, p. 22).

Na Cinemateca Capitdlio, segundo a arquivista local Rosemeri lensen', o
acervo é constituido basicamente por doacgées, assim, para haver uma formalizacao
e controle de registro, a instituicdo produz um documento chamado termo de
doacgdo. Para fazer a doagdo de algum acervo, a pessoa e/ou instituicdo deve
preencher o termo de doagao de acervo (Figura 11) e encaminhar junto ao acervo
doado, que fica permanente nos arquivos da instituicdo. Esse é o documento que ira
validar e permitir a entrada do acervo doado para o local. O Capitdlio também
produz outro termo de doagao (Figura 12) para o depdsito legal de filmes, onde a
empresa ou pessoa fisica repassa a obra para a cinemateca, mas continua sendo
proprietario da obra. Juntamente aos termos, o doador deve anexar a relagdo de

materiais doados, indicando a descri¢ao, titulo, ano e a quantidade.

12 Entrevista de pesquisa concedida em 22 de setembro de 2023, na cidade de Porto Alegre
(Apéndice B).



FIGURA 11 - Termo de doacgao de acervo

CINEMATECA _

CAPITOLIO

TERMO DE DOAGAO DE ACERVO

A empresa / Instituicao , inscrita no
CNPJ sob o n° , neste ato representada por
, inscrito no CPF sob n° ,
detentora dos direitos autorais do(s) filme(s), descritos em anexo faz a entrega de
XX
filmes para integrar o acervo da Cinemateca Capitdlio, em carater de doacéo
definitiva e gratuita.
Apos a avaliacao técnica das condigcdes da(s) copia(s) doada(s), a Cinemateca
Capitolio ficara autorizada a utiliza-la e divulga-la para fins culturais e educativos.
Caso ja exista o material no acervo da Cinemateca Capitolio, ela fica autorizada
permutar ou doar o material recebido para outras instituicdes culturais afins, bem

como adotar a¢des diversas para preservagao dos filmes doados.
Dados de contato do doador:
E-mail:

Telefone:

Endereco:

Assinatura do doador
Assinatura do representante da Cinemateca Capitolio

Prefeitura Municipal de Porto Alegre
Centro de Documentagao e Memoria da Cinemateca Capitolio

51 3289 7463 / cdmcapitolio@gmail.com

Fonte: Cinemateca Capitdlio (2023)
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FIGURA 12 - Termo de doagao de depdsito legal

CINEMATECA _

CAPITOLIO

DEPOSITO LEGAL

A empresa ou pessoa fisica , inscrita no CNPJ ou CPF sob o
n°® , detentora dos direitos autorais do filme , faz a
entrega de X cépia(s) em ,conforme descricdo anexa, para integrar o

acervo da Cinemateca Capitdlio, em cardter de deposito legal, para fins de preservagio
da memodria audiovisual.

Apds a avaliagdo técnica das condicdes da(s) copia(s) depositada(s), a Cinemateca
Capitdlio ficara autorizada a utiliza-la e divulga-la para fins culturais e educativos sem fins

lucrativos, bem como adotar agdes diversas para preservacgao dos filmes doados.
Dados de contato do depositante:

E-mail:

Telefone:

Endereco:

Assinatura do depositante

Assinatura do representante da Cinemateca Capitdlio

Prefeitura Municipal de Porto Alegre
Centro de Documentagdo e Memdria da Cinemateca Capitdlio

51 3289 7463 / cdmcapitolio@gmail.com

Fonte: Cinemateca Capitolio (2023)
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Importante destacar que estes termos sao essenciais tanto para o controle da

Cinemateca,

questdo e wuso administrativo, quanto para compreensdo e

detalhamento do acervo doado. Sao portanto estes termos que fazem a

interconexdao entre o acervo e a Cinemateca,

representando também o
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desenvolvimento da propria instituigao.
5.2 Aquisicao

No Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 85) o termo
aquisicdo encontra-se como entrada de documentos, sendo definida como:
‘Ingresso de documentos em arquivo, seja por comodato, compra, custodia,
depdsito, doagdo, empréstimo, legado, permuta, recolhimento, reintegragdo ou
transferéncia”. Quando um acervo esta para ser adquirido, se faz necessario nao
somente uma avaliagdo de seu conteudo e contexto histérico, mas também de seu
produtor, para saber sua origem. Pereira e Silva (2019, p. 17-18) trazem em pauta
alguns conceitos e principios arquivisticos que devem ser observados na fun¢ao de
aquisicao:

[...] o da territorialidade (o acervo ndo pode sair de determinada regido), o do
respeito aos fundos (ndo mistura-lo com os de outras organizagdes), respeito
a ordem original (manté-lo da mesma forma em que foi adquirido) e o

principio da proveniéncia (conhecer todo o seu histdrico de aquisicbes e
pertencimentos a outras instituigdes, se for o caso).

Na Cinemateca Capitdlio, o acervo chega a instituicdo de duas formas, sendo
estas ja mencionadas na secado anterior (de produgao/criagao). Uma delas é por
meio de doagbes de fontes diversas, como a de cineastas e/ou seus familiares;
produtoras; jornalistas; pessoas ligadas ao meio do cinema; entusiastas
colecionadores e outros. Para formalizar a doacdo, o doador devera preencher o
termo de doacgdo (citado anteriormente), permitindo assim a incorporagao da

documentagéo ao acervo da Cinemateca Capitdlio.

A outra forma se da por recolhimento da documentagao produzida pela CCA,
coordenacao responsavel pela administragdo da cinemateca. Por seguinte, toda a
documentagdo que € produzida, considerada de carater permanente (exemplo:
cartazes, folders, fotografias de um filme que estava em divulgagao), é recolhida
para o CDM.

Segundo a arquivista responsavel, uma situagao que infelizmente ocorre, é do
nao recebimento de doacdes de acervos grandes, que acaba sendo negado pela
instituicdo, justamente pela falta de espaco fisico para armazenamento, sendo essa

causada por diversos fatores, como a caréncia de verbas e de incentivo
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governamental, por se tratar de um espaco cultural, muitas vezes nao se é visto com

devida importancia.

5.3 Avaliacao

Nesta funcao, se faz necessario uma politica de avaliagdo para verificar o
tempo de guarda dos documentos. A avaliagao traz em destaque questdes como

controle do volume documental, como descrito a seguir:

A avaliagdo resulta na redugédo do volume de documentos, uma vez que
permite a eliminagdo cujo valor ja se encontra esgotado. Com o volume dos
documentos reduzido, ha, consequentemente, um melhor aproveitamento
dos recursos humanos e materiais, € um aumento no indice de recuperagéo
de documentos e informagdes. (Sousa, 2013, p. 28).

A avaliacdo € necessaria justamente para nao ocorrer o acumulo de
documentos que nao sao prioridade, ou ndo tem necessidade, de estarem presentes

naquele determinado local.

Na avaliagédo, também é determinado os valores (primario e secundario) além
do periodo de uso e/ou guarda do documento. Aqui, os documentos sao avaliados e

seus valores determinados, ou seja, se possuem ou nao valor histérico.

Os documentos podem servir para fins administrativos ou para pesquisa, por
exemplo. Em relagédo aos valores primarios e secundarios, Pereira e Silva (2019, p.

4) definem como:

O valor primario é atribuido ao arquivo que esta em uso corrente e/ou
intermediario e que serve para cumprir as finalidades funcionais e
administrativas da instituicdo. O valor secundario € a denominagao atribuida
ao arquivo que tera a guarda permanente, ou seja, que nao podera sob
nenhuma hipdtese ser destruido. Esse arquivo tem valor juridico (legal),
histérico, cultural, etc.

Através dos conceitos de valores primarios e secundarios, conclui-se que o
foco da cinemateca sdo de documentos de valor secundario (sendo estes para fins

de pesquisa e de valor historico).

O processo de avaliagcdo documental da Cinemateca Capitdlio é feito pela
equipe do CDM juntamente com a coordenagdo da instituicdo, considerando os
objetivos do local, definido conforme o Decreto n° 18.844 (citado anteriormente) que

criou a Cinemateca Capitdlio, tendo como propdsito principal a preservacdo da
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producdo audiovisual do Rio Grande do Sul. Sendo assim, a avaliacdo tem como
requisito, que o documento seja de representagcédo histérica (ja que o acervo da

instituicao & de carater permanente).
5.4 Classificacao

A classificacdo € a forma de organizacdo dos documentos, como sao
determinados e separados. Essa funcdo tem como intuito a representagdo das
relacdes entre a instituicdo, as fungdes e os arquivos, consequentemente facilitando
0 acesso aos documentos produzidos e custodiados. Para Sousa (2013, p. 25):

A classificacdo, atividade essencial para a recuperacao das informacdes,
deve estar respaldada no principio da proveniéncia, produzindo instrumentos

que estabelecem as relagdes da instituicdo e sua estrutura enquanto
constituidora de fundos, grupos, séries, entre outros.

Através da identificacdo do acervo, que vai ser montado o plano de
classificagdo. Este instrumento busca uma compreensdo melhor dos documentos.

Neste contexto de classificacdo, Gongalves (1998, p. 12) aponta que:

O procedimento técnico de classificacdo alcanca, portanto, os tipos
documentais (identifica-os e articula-os entre si), mas considera sobretudo a
forma e as razdes que determinaram sua existéncia (como e por qué foram
produzidos).

A funcgao de classificacdo acaba sendo uma das mais essenciais dentro das
fungdes arquivisticas, pois € a mesma que contém a identificagdo do documento,

além de sua localizagéo fisica e/ou digital no acervo.

Existem dois conceitos que se conversam na arquivologia, que sao os termos
“‘plano de classificagdo” e “quadro de arranjo”. Para Gongalves (1998), o plano de
classificagao é referido em arquivos correntes, e 0 quadro de arranjo em arquivos
permanentes. Nesse caso, a funcao de classificagao teria como viés o quadro de
arranjo. Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p. 37), o
arranjo é: “Sequéncia de operagdes intelectuais e fisicas que visam a organizagao

dos documentos de um arquivo [...]".

Segundo a arquivista Rosemeri lensen, por ser um Centro de Documentacao
e Memodria, o arranjo da Cinemateca Capitdlio tem caracteristicas ndo exatamente

convencionais a de um arquivo permanente, mas sua documentacao é classificada
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por fundos e colegdes.

O fundo é aquele constituido pela doagado de um unico autor, podendo ser de
materiais variados. Tanto a documentacdo que € produzida pela CCA e recebida
pela cinemateca, como também os chamados arquivos pessoais, sendo estes
considerados fundos pessoais, que provieram de um determinado cineasta ou
jornalista por exemplo. Os fundos sdo separados em séries e subséries. E as
colegcbes sao os documentos de formato similar, que também vém de fontes
variadas, sendo de doagdes do publico externo e também da coordenacado. Esta
recebe, por exemplo, cartazes de filmes e folders vindos de diversas fontes, como
de diretores e produtores que querem divulgar seus filmes na Cinemateca Capitdlio.

Estes materiais de divulgacéo sao recebidos pelo CDM através da coordenacgao.

Uma fonte de consulta usada pela arquivista local é a obra “Como classificar e
ordenar documentos de arquivo” de 1998 por Janice Gongalves, do projeto “Como
fazer” (que tem como objetivo auxiliar nos fazeres arquivisticos). Este manual tem
como ponto central a abordagem da classificacdo e ordenacdo, mostrando a

importancia de uma estrutura para resultar na organizacéo de um acervo.

5.5 Descrigao

A descricdo trata-se sobre a representacdo documental. Esta fungcdo tem
como objetivo principal a descrigdo e assim o registro das informag¢des sobre o
documento, posteriormente servindo como meio de busca para a localizagado de

informacgdes de um arquivo.

Segundo a Norma Internacional de Descri¢ao Arquivistica (ISAD (G)) (2000),
a descricdo arquivistica tem como designagdo a identificagdo e explicagado
contextual e do conteudo dos documentos, com a finalidade de propiciar seu acesso.
Esta funcado arquivistica é desenvolvida através de representacdes precisas, onde

as mesmas sao organizadas através de modelos determinados.

Foram criadas normas arquivisticas, sendo essas consideradas modelos de
descricdo. Existem as normativas definidas pelo Conselho Internacional de Arquivos
(CIA): Norma Internacional de Descricdo Arquivistica (ISAD (G)); Norma

Internacional para a Descricdo de Fungdes (ISDF); Norma Internacional de Registro
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de Autoridade Arquivistica para Entidades Coletivas, Pessoas e Familias (ISAAR
(CPF)); Norma Internacional para Descri¢éo de Instituigdes com Acervo Arquivistico
(ISDIAH) e a Norma Brasileira de Descricao Arquivistica (NOBRADE), sendo uma
adaptacao da ISAD (G) para o Brasil. Segundo a NOBRADE (2006, p. 9) a mesma
compreende-se como uma:
[...] adaptagdo das normas internacionais a realidade brasileira,
incorporando preocupag¢des que o Comité de Normas de Descrigdo do

Conselho Internacional de Arquivos (CDS/CIA) considerava importantes,
porém, de foro nacional.

O desenvolvimento das normas ocorreu na década de 80, onde houve uma
consideravel necessidade de criacdo de parametros para descricdo arquivistica. A
ISAD (G) foi desenvolvida pelo CIA em 1990 e publicada em 1994, abrangendo
documentos de variados suportes. Em 1996 em Pequim, houve uma revisdo para
uma segunda edi¢cdo. No Brasil, o Arquivo Nacional em 1998, encarregou-se de

publicar a primeira norma em lingua brasileira, a NOBRADE.

A NOBRADE tem como objetivo estabelecer normas para a descricéo
arquivistica no Brasil, assim facilitando o acesso e a troca de informacdes em ambito
nacional. E voltada preferencialmente para a descricio de documentos

permanentes.

Os elementos de descricdo que compdem a NOBRADE sao divididos em oito
areas: identificagao; contextualizacao; conteudo e estrutura; condigdes de acesso e
uso; pontos de acesso e indexagao de assuntos e para finalizar o controle da

descrigao.

Para além da NOBRADE e outras normas arquivisticas, no que concerne aos
filmes, ainda existem muitas lacunas em relacdo as denominagdes dos documentos
de cinema e audiovisual. Consequentemente isso acaba reverberando em outras
atividades arquivisticas, como a descrigcdo de filmes, onde existe uma espécie de
desamparo para com a descricao de obras cinematograficas. Cordeiro e Amancio
(2005) trazem um possivel modelo de descrigdo através da analise de filmes para a
criacdo de termos descritores, sendo este modelo, mais enviesado para as unidades
de informacdo (incluindo arquivos e bibliotecas por exemplo). Os autores

basicamente separam em duas etapas: descri¢cao filmica e analise da representacao
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filmica (ou seja, o conteudo do filme). Na primeira parte, os autores elaboram alguns
campos como: titulo do filme; dialogos/dublagem/legendas/intertitulos e ficha
técnica. E na segunda parte, seriam as formas de apresentagao/expressao, espaco,
tempo, estabelecidas através do: género; registro temporal da trama; referéncia

historica; temas representados; estrutura narrativa e outras.

Sobre as sinopses de filmes no ambito da descricdo, Cordeiro e Amancio

(2005, p. 93) apontam que:

[...] muitas vezes, ndo sao realizadas tendo como funcao a representagao e
a recuperagcdo da informacao para uma unidade de informagdo. S&o
construidas a partir da perspectiva de seus realizadores. Contudo, em uma
unidade informacional, as sinopses poderao ser feitas considerando-se
critérios oriundos de uma diretriz institucional para tal fim, de modo que a
construgdo dos textos sindpticos possa ser orientada por principios quanto
aos aspectos do conteldo e da redacéo.

Desta maneira, os autores sugerem que as sinopses devem ser adaptadas
através de uma sequéncia de critérios orientadores, como: apresentagao e objetivo
do personagem principal; conflitos descritos por meio dos fatos narrativos e
personagens; fecho da trama, espaco e tempo em que se passa a trama. Apesar
das normas e outros materiais citados anteriormente para descricdo, de fato a
descrigao de filmes ainda esta buscando seu espago no ambito da arquivologia e na

ciéncia da informacéao.

A construcdo do banco de dados da Cinemateca Capitdlio, com o apoio
financeiro da Petrobras, foi feito através do software “Light House™”. Segundo
Rosemeri lensen, todo material que chega na instituicdo passa por uma
classificagao (conforme mencionado na sec¢ao 5.3), por qual fundo ou colegao vai
ser arquivado. Os documentos textuais e iconograficos sdo descritos no banco de

dados da instituicao que contempla as recomendacdes e campos da NOBRADE.

Ja os filmes em pelicula, para sua descricdo, realizam-se pesquisas em
outras instituicdes similares, como na base de dados da Cinemateca Brasileira™, da

qual esta mesma instituicdo se baseia na Federagcao Internacional de Arquivos de

'3 Disponivel em: https://www.lighthouseit.com.br/. Acesso em: 22 dez. 2023.

4 Disponivel em: https://www.cinemateca.org.br/bases-de-dados/. Acesso em: 08 out. 2023.
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Filmes (FIAF)' (organizagdo explorada na segdo 5.7 de preservagao), que atribui as
coordenadas de como devem ser feitas as descricdes de filmes. A descricao feita
pelo Capitdlio, tem como alguns campos de preenchimento como: colecao/fundo;

suporte; histérico do documento/origem entre outros (Figura 13).

FIGURA 13 - Descricdo de uma fotografia do filme gaucho O Quatrilho (1995),
pertencente ao acervo

Cadigo de acesso: FFGO0042

Colecao/Fundo: Filmes Gatichos

Descricdo/Resumo: O Quatrilho - Cena externa do longa metragem 0
Quatrilho filmado na cidade da serra gaiicha, Caxias do Sul. No
elenco Alexandre Paternost, Patricia Pillar, Gloria Pires e Bruno
Campos.

Local: Rio Grande do Sul - BR

Ano: 1995

Diretor: Fabio Barreto

Suporte: Papel

Descricdo fisica: Fotografia em cor, 12X18

Estado de conservacdo/Intervencoes: Boa, com anotagdes ne verso

Doador: M.Schmiedt Produgdes Ltda.

Fonte: Cinemateca Capitélio (1995)

5.6 Difusao

A difusdo é a disseminacdo do acervo documental de uma instituicdo. Seu
objetivo € a divulgacao e acesso do acervo arquivistico para o publico, trazendo a
aproximacao e interagao das pessoas de fora da instituicido com os documentos. De
acordo com Charbonneau (1999 apud Pereira; Silva, 2019, p. 12), a difuséo &
definida como:

O ato de divulgar, aprimorar, transmitir ou disponibilizar informagdes ou
informagdes contidas em documentos de arquivo aos usuarios (pessoas ou

organizagdes) conhecido ou potencial para atender as suas necessidades
especificas.

'® Disponivel em: https://www.fiafnet.org/. Acesso em: 08 out. 2023.
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Complementando o conceito, Martendal e Silva (2020, p. 256), definem a

difusdo arquivistica como:
[...] funcdo da Arquivologia que se relaciona a divulgagdo dos acervos e
servigcos de informacédo intermediada por arquivistas e é identificada por seu

carater inclusivo, ao reunir os usuarios da informagado (potenciais e
frequentes, adequando os servigos prestados) a capitais informacionais.

Como dito anteriormente, o acesso faz parte da difusdo, sendo de suma
importancia. Segundo a Associagdo Norte-Americana de Bibliotecas (2007 apud
Edmondson, 2017, p. 24):

Acesso é qualquer forma de utilizagdo das colegdes, dos servicos ou dos
conhecimentos de um arquivo, notadamente a leitura em tempo real de sons
e imagens em movimento e a consulta de fontes de informacéo
relacionadas ao material sonoro e de imagens em movimento, bem como
aos campos de conhecimento a que se referem. O acesso pode ter um
carater ativo (de iniciativa da propria instituicdo) ou passivo (de iniciativa dos
usudrios da instituicéo).

O acesso ao documento € composto pelo fisico (acesso ao suporte) € o
intelectual (acesso as informagdes contidas no documento). Relacionado a estes
tipos de acesso, deve-se estar atento com a Lei de Acesso a Informacgao (LAI), Lei
n° 12.527/2011"® e a Lei Geral de Protecdo de Dados Pessoais (LGPD), Lei n°
13.709/2018", que lidam com questbes de direito de imagens, compartilhamento de
dados pessoais, a divulgacao de informagdes ao publico, qual informacao que deve
ser sigilosa, sua disponibilidade documental, assim como sua autenticidade e outros

aspectos intrinsecos a estas leis.

Bellotto (2004) ressalta a ligacao da difusdo com a educagao, trazendo outros
paises como referéncia, como a Francga, local onde desde a década de 50, ja havia
uma interacdo entre estudantes de escolas e os documentos, onde os alunos
consultavam os arquivos para acharem determinadas informacées, como questbes
regionais, culturais e outras. Nessa mesma linha, a autora disserta sobre a relagao
do arquivista com o professor, dentro de um contexto que ela nomeia como servigo
educativo, sendo esse considerado um recurso pedagogico educacional. Esta ideia
que a autora traz do contexto escolar com os arquivos, pode ser adaptada em

relacdo a universidade, sendo mais especifico com professores de arquivologia,

6 BRASIL. Lei n° 12.527, de 18 de novembro de 2011.

7 BRASIL. Lei n® 13.709, de 14 de agosto de 2018
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onde estes levariam seus alunos de graduagao para espagos arquivisticos.

A difusdo, de acordo com Bellotto (2004), é classificada como trés: editorial
(sendo esse relacionado a publicagdes em revistas, periddicos e outros meios de
divulgacado); cultural (direcionada ao turismo, exposi¢des, inauguragbes e outros
projetos culturais) e educativa como ja abordada anteriormente. Assim, as

possibilidades de difusdo podem ser das mais variadas possiveis.

7

Apesar da difusao nao ter restricdo de pessoas, € importante conhecer e
estudar o publico alvo, ou seja, quem consome esse determinado conteudo,
localizando onde essas pessoas estdo mais presentes (quais midias sociais, lugares

fisicos), para assim haver uma concentragdo maior de divulgagao nesses espagos.

Existem inumeras atividades que podem ser desenvolvidas para a difusao
documental, que abrangem as formas presencial e online como: exposigdes, visitas
técnicas, palestras, oficinas, divulgagcado dos documentos através de suas descrigdes
nas bases de dados (como citada a fungéo anterior de descri¢ao); publicagao sobre
o acervo em plataformas online como sites, blogs e outras diversas redes sociais.
Outros veiculos de difusao podem se dar através da midia, como a televisao e radio.
A divulgacdo também pode ser feita ndo somente com o acervo em si, mas no

espago que comporta a documentagdo, como saraus, por exemplo.

A digitalizagdo documental também ¢é uma forma notéria de difusao,
objetivando seu acesso. Especificamente sobre a digitalizacdo de documentos em
papéis e iconograficos no ambito do cinema e audiovisual, isto ja ocorria no inicio
dos anos 2000 na Cinemateca Brasileira, onde Queiroz (2017, p. 75) aponta que:

A primeira grande iniciativa de digitalizacdo de documentos da Cinemateca

se deu através de um projeto financiado pela VITAE, nos anos 2000, que
resultou na disponibilizagdo no site da instituigdo de aproximadamente 2 mil

representantes digitais de cartazes referentes a filmes brasileiros.

Assim, percebe-se a multiplicidade de praticas relacionadas a fungao
arquivistica de difusdo. Na Cinemateca Capitélio, a mesma é contemplada por
diversas atividades. Uma das formas de difusdo e acesso se da através do banco de

dados, disponivel no site da cinemateca, onde o publico pode ter uma visdo geral do
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acervo. Outra maneira de divulgagdo é através do blog™ do Capitdlio, projeto
desenvolvido pela arquivista Eliane Carniel Dias (antiga estagiaria do local) em
2015.

Em 2016 surgiu o “Projeto: Visitas Guiadas” (Figura 14), que tinha como
publico alvo estudantes de ensino fundamental, médio e superior, além da
comunidade em geral. Nas visitas guiadas posteriores a esta, houveram passeios de
diversas escolas, conforme as figuras 15 e 16. Na Semana Nacional de Arquivos
(Figura 17) também ocorreram visitas com estudantes de nivel médio e graduacao,
para que os mesmos pudessem conhecer o espaco do acervo. Uma das atividades
desenvolvidas nas visitas guiadas eram as projecoes de filmes do acervo da

cinemateca.

FIGURA 14 - Estudantes visitando a sala com a mesa enroladeira através do

Projeto: Visitas Guiadas em 2016

Fonte: Acervo da Cinemateca Capitélio

'8 Disponivel em: http://cinematecacapitolio.blogspot.com/. Ultima atualizagdo foi em 2021. Acesso
em: 07 out. 2023.



FIGURA 15 - Estudantes de escola municipal em visita ao acervo da Cinemateca
Capitdlio em 2019

Fonte: Acervo da Cinemateca Capitdlio

FIGURA 16 - Arquivista e bibliotecaria guiando estudantes do Colégio Monteiro

Lobato em visita a cinemateca em 2019

Fonte: Acervo da Cinemateca Capitélio
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FIGURA 17 - Divulgagéo da 6° semana dos arquivos em 2022

6a S@mana Nacional

de A}uwos *

Visita mediada
“Por tras da'tela®

09/06/2022 - 10 horas

Rua Demétrio Ribeiro, 1085

No Dia Internacional dos Arquivos a Cinemateca
Capitélio convida para conhecer Um pouco de sua
Historia e do Acervo Audiovisual disponivel para
pesquisa.

Fonte: Cinemateca Capitolio (2022)

Também acontecem eventos expositivos tematicos, como a exposi¢ao de
cartazes, fotografias e outros documentos do acervo da Cinemateca Capitdlio. Uma
exposicao de grande marco foi: “Cartazes: uma histéria do cinema brasileiro no
Capitdlio” (Figuras 18 e 19) de 2019, onde foi tragcado uma linha do tempo do cinema
brasileiro através dos cartazes expostos. Também se destacam as exposi¢des
permanentes, como a do cineasta gaucho Teixeirinha, através da mostra de DVD’s e

fotografias (Figura 20).
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FIGURAS 18 e 19 - Folder da exposi¢ao “Cartazes: uma histdria do cinema

brasileiro no Capitdlio” de 2019

UMA HISTORIA DO CINEMA
BRASILEIRO NO CAPITOLIO

23 DE JULHO A

artazes de cinema sao pecas graficas que re-
presentam nossa cultura material, nossos sis-
temas de ideias e valores, nossas concepcdes
de mundo. Como produtos histdricos, eles re-
velam aspectos da dinamica social, em suas contra-
dicdes e transformacdes. Os cartazes, sendo objetos,

ia social Ld

P J
penham diferentes usos e funcdes, sendo atribuidos de
sentidos. Produzidos para divulgar um filme e atrair
0 espectador ao cinema, os cartazes podem, a sequir,
ser descartados ou guardados por um colecionador
privado ou institucional.

Nesta exposicao, os cartazes de cinema sao abordados
enquanto pecas de uma colecio museoldgica e fato-
res de cultura. Sob este novo estatuto, eles passam a
servir como documentos histdricos de praticas cultu-
rais, que informam sobre as formas de promogao pu-
blicitaria do cinema, as mudancas no gosto do publico,
a histéria do design grafico e a histéria do cinema.
Como referéncias dos filmes, eles permitem evocar

1964/ROGERIO DUARTE 1973//2IRALDD

asualembranca e, assim, ganham um novo valor. Eles
s30 memoria e provocam memoria, dos filmes e da ex-
periéncia subjetiva de té-los assistido.

Ao evidenciarmos certos aspectos da histéria do cine-
ma brasileiro a partir dos cartazes de seus filmes mais
relevantes, buscamos oferecer um panorama inicial de

érico muito mait lexo, dai

umpr
o carater apenas exploratorio da curadoria. No entan-
to, esperamos com tal amostra da colecao de cartazes
de cinema do Centro de Documentacao e Memoria da
Cinemateca Capitolio Petrobras despertar a comuni-
dade para a sua importancia para além de meios de
comunicacao comercial, espacos de criaco artistica
e formacao estética, fomentando o seu reconhecimen-
to e preservacao também como repositorios de nossa
memoria, documentos de nossa histéria e formadores
de nossa identidade cultural.

ALICE D. TRUSZ
HISTORIADORA E CURADORA

Fonte: Acervo da Cinemateca Capitélio

FIGURA 20 - Exposi¢ao permanente das obras cinematograficas do cineasta gaucho

Teixeirinha

v
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Fonte: A autora
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Apesar da Cinemateca Capitolio ter como perspectiva o cinema gaucho, ela
também tem um olhar para o cinema estrangeiro, como em 2022, onde foi
organizada uma exposigao (Figura 21) em comemorag¢ao aos 40 anos do filme “E.T.

O Extraterrestre” de Steven Spielberg, através de documentos como fotografias,
revistas, jornais e outros.

FIGURA 21 - Exposicao do filme E.T. O Extraterrestre (1982) na galeria de

exposi¢des da Cinemateca Capitdlio em 2022

Fonte: Acervo da Cinemateca Capitdlio

Atualmente ocorre o empréstimo de filmes estrangeiros em DVD’s (Figura 22),
estando disponiveis mais de 1.000 titulos de obras classicas que se encontram no
acervo da cinemateca. A maioria destes filmes foram doados por uma colecionadora

apaixonada pela sétima arte, que tinha interesse que outras pessoas tivessem
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acesso a estas obras. Para a divulgagao desse servigo, foram feitas publicagdes nas
redes sociais do Capitdélio e em outros meios de comunicagdo. O catalogo esta
disponivel em formato fisico e digital’® para consulta. Curioso apontar que esta
atividade remete a antiga fungéo de uma locadora, mas trazendo visibilidade para o
acervo, onde as pessoas tomam conhecimento quando entram em contato com o

CDM para usufruir deste servigo gratuitamente.

FIGURA 22 - Folder de divulgagéo e explicagdo do servigo de empréstimo de filmes
em DVD'’s do acervo da cinemateca

Fonte: Cinemateca Capitélio [2023]

'® Disponivel em: http://capitolio.org.br/portal/acervo?filter=categories:101. Acesso em: 22 dez. 2023.
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O processo de digitalizagdo de documentos na cinemateca, baseia-se nas
diretrizes do CONARQ, onde processo é feito em formato Joint Photographic
Experts Group (JPEG), do qual o arquivo € comprimido sem conter grandes perdas.
Documentos em suportes de papel e iconografico como cartazes, press-books,
fotografias, s&o digitalizados e assim passam a integrar o banco de dados, anexado

para o usuario conseguir visualizar durante a navegacgao no site.
5.7 Preservacao

As autoras Roncaglio e Manini (2016, p. 79) conceituam a preservagao como:

Programa de conservagdo preventiva, procedimentos de higienizacao,
acondicionamento, guarda, climatizagdo, e monitoragdo ambiental dos
documentos; preservagado das informagbes (migragdo de suporte, alteragéo
de formatos de arquivo, atualizacdo de sistemas de informacgao etc).

Também para o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (2005, p.
135), a preservacdo é: “Prevencdo da deterioracdo e danos em documentos, por

meio de adequado controle ambiental e/ou tratamento fisico e/ou quimico.”

A funcédo de preservagao trata-se de uma organizagao estratégica, de um
plano preventivo para o mantimento do acervo, evitando que haja danos com os
documentos. A preservagdo abrange o suporte fisico e intelectual (o conteudo),
focando nos arquivos considerados de valor histérico e patrimonial para a
sociedade. Esta fungao acaba sendo de grande complexidade, pois cada documento

possui uma determinada adequacgao para sua preservagao.

A preservagdo tem como vertentes as atividades de conservagédo e
restauragdo, assim tornando-se um conceito mais abrangente, que envolve todas as
configuragbes essenciais para a salvaguarda do acervo local. Juntando essas
atividades dentro da fungao de preservacao, Souza (2013, p. 39) disserta sobre:

A preservagao direta é a utilizagdo de técnicas de restauracdo aplicadas
diretamente nos documentos como forma de intervir sem prejudicar a
integridade do documento. A preservagao indireta, por sua vez, sao as
técnicas de desaceleracdo do processo de deterioracdo aplicadas no acervo

como forma de prevenir maiores danos. Esta também é conhecida como
conservagao.

A atividade de conservacdo abarca a chamada “conservacédo preventiva”,

sendo essa a pratica de protecdo para prevengao de danos, feita através de
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estratégias adotadas como o controle climatico e escolha de material adequado para
o mantimento do documento. Atividades de higienizagdo e pequenos reparos que
objetivam o retrocesso e/ou diminuicado da danificacdo que ja esta ocorrendo no
documento também se incluem na conservagao preventiva. Segundo Caldeira
(2006) esse viés de conservagao iniciou sua consolidagédo durante a década de 80:
A Conservacgao Preventiva surgiu, solidamente como campo de trabalho e
pesquisa cientifica, nos Estados Unidos, na década de 80 estabelecendo-se
como atividade responsavel por todas as ac¢des tomadas para retardar a
deterioracdo e prevenir danos aos bens culturais por meio da provisdo de
adequadas condi¢bes ambientais e humanas. Assim, ha cerca de 20 anos a
Conservacao Preventiva passou a ser pesquisada e, ao longo desse tempo,

muito tem se trabalhado para o seu aprimoramento cientifico. (Caldeira,
2006, p. 99).

A conservacao preventiva compreende questdes de acondicionamento, ou
seja, o ambiente em que o acervo esta armazenado, sendo pertinente destacar
questdes como temperatura, umidade do ar, iluminacao (lampadas, cortinas), méveis

(armarios, estantes) e outros.

Dentro da conservagao preventiva, no que se diz respeito da temperatura e
umidade, Teixeira e Ghizoni (2006) ressaltam que o sistema de climatizagdo do
ambiente, deve estar ligado 24 horas por dia, para que assim os acervos nao sofram
alteragcdes maiores de temperatura e umidade. Sobre a elevacdo de temperatura
local, Ogden (2001, p. 8) aponta:

“Pesquisas recentes indicam que sao preferiveis os niveis mais baixos de
umidade relativa, dentro dessa faixa, porque com eles a deterioragdo

progride em menor velocidade. Em geral, quanto mais baixa a temperatura,
melhor”.

A autora também destaca que temperaturas elevadas estimulam o aumento

de mofos e outros agentes deteriorantes.

Uma das principais situagdes desafiadoras da conservagcéo preventiva
(inclusive de toda a preservagao), sdo os agentes deteriorantes dos acervos, que

podem ser:

e fisicos: temperatura, umidade relativa do ar, luz natural ou artificial;

e quimicos: poeira, poluentes atmosféricos e o contato com outros
materiais instaveis quimicamente;

e bioldgicos: micro-organismos, insetos, roedores e outros animais;

e antrépicos: manuseio, armazenamento e exposigdo incorreta,
intervengao inadequada, vandalismo e roubo;
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e catastrofes: inundagdes, terremotos, furacdes, incéndios e guerras.
(Teixeira; Ghizoni, 2006, p. 16).

Apesar do conceito de conservagao ter surgido com o viés em “bens
culturais”, enfatizados em cursos como conservagao e restauracao de bens culturais
moveis e na museologia, seu uso pratico se expandiu para outras areas, inclusive

para a arquivologia.

Ja a restauragdo, é quando o documento se encontra em situagao mais
agravante, como uma deterioracdo. Assim tem como finalidade a recuperacédo do
mesmo, deixando-o com maior proximidade de seu formato original ou do qual foi
encontrado. Incluindo este conceito brevemente na area de suportes filmicos,
Butruce (2020, p. 170-171) aponta que:

[...] a maioria das definigbes sobre restauragao audiovisual inclui a ideia de
retorno a condig&o original do filme. A ideia subjacente é que existiria um
estado de origem ao qual seria possivel retornar (ou ao menos se
aproximar) através da restauragéo.

Isto posto, a restauracio visa a recuperacao da informacao e suporte, onde o
documento estando em condi¢gdes de deterioragdo mais avancada, seu restauro

objetiva a recuperacédo do documento.

Ressaltando que, a intengdo ndo é esconder que houve alguma restauragao
ou deixar totalmente igual como foi criado, mas sim o mais aproximado de seu

formato de origem ou de como foi encontrado.

Para o manuseio de documentos, é necessario o uso de Equipamento de
Protecéo Individual (EPIs) como luvas, jaleco e mascara, para protecdo nao so de
gquem estd em contato com o documento, mas também para manter a integridade do

material.

No ambito das recomendacgdes arquivisticas, na parte da preservacao de
documentos permanentes, o que se tem de mais proximo de orientagdo vinda do

CONARQ s&o as publicagbes dos manuais do projeto de Conservagao Preventiva
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em Bibliotecas e Arquivos (CPBA)®, sendo este criado pela Associagcdo de
Arquivistas de S&o Paulo (ARQ-SP), 6rgéo integrante do Sistema Nacional de
Arquivos (SINAR).

Segundo Beck (2001), o projeto CPBA surgiu em 1994, perante a
preocupacdo com a preservagao dos documentos do pais, vendo assim, a
conservagao preventiva como o caminho mais viavel perante a realidade de custos e
outros aspectos. Assim, o projeto objetiva a expansdo do conhecimento sobre

preservacao de acervos documentais.

As publicacbes da CPBA abordam a conservagao preventiva de livros,
documentos, filmes, fotografias e suportes magnéticos. Destacando que houve uma
preocupacao em relagao ao idioma desses materiais, entdo muitas das obras foram
traduzidas, contendo também uma literatura de facil entendimento para iniciantes.
Os assuntos dos cadernos técnicos sdo divididos em: acondicionamento;
conservagao; meio ambiente; emergéncias; planejamento; fotografias e filmes;
registros sonoros e fitas magnéticas e reformatacédo. Todos os 23 cadernos estao

disponiveis no site?' da CPBA.

Outro formato imprescindivel de preservacédo é a digital. Apesar de ser
considerado um tdpico mais recente (se comparado com a preservagao de
documentos fisicos), cada vez mais ganha destaque no espago arquivistico. A
preservacdo digital abarca uma série de agdes que sao utilizadas tanto para
documentos digitalizados como para nato-digitais (documento que foi criado
digitalmente, ou seja, ndo tem em suporte fisico), que precisam de comprovagao de

autenticidade.

No procedimento de preservacao de documentos digitais, Arellano (2004, p.
17) disserta que:
[...] € necessaria a adogao de ferramentas que protejam e garantam a sua

manutengédo. Essas ferramentas deverao servir para reparar e restaurar
registros protegidos, prevendo os danos e reduzindo os riscos dos efeitos

20 Disponivel em:
https://lwww.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/artes-integradas-1/centro-de-conservacao-e-preserva
cao-fotografica-da-funarte-ccpf/cadernos-tecnicos. Acesso em: 08 out. 2023.

2 Disponivel em: https://arqsp.org.br/cpba/. Acesso em: 08 out. 2023.
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naturais ou para restaurar os documentos ja danificados.

Visando estes preceitos, o CONARQ publicou materiais sobre preservagao
digital, como: “Carta para a Preservagao do Patriménio Arquivistico Digital”, sendo
aprovada em 2003 e publicada em 2005, com o objetivo da ampliagdo do debate
sobre o legado cultural em formato digital. Conforme o CONARQ (2005), a
publicagdo visa destacar a importancia e necessidade de assentar estratégias e

acdes que objetivam a preservacao e acesso aos documentos arquivisticos digitais.

Outra publicagao é a resolugédo de n° 31: “Recomendagdes para Digitalizacao
de Documentos Arquivisticos Permanentes”, resolugdo de 2010, que auxilia as
instituicdes que tenham em seus arquivos, documentos permanentes, na elaboragao
de projetos e execugao de programas de digitalizagcdo. E para complementacao e
atualizacdo do manual anterior, o Decreto n° 10.278/2020: “Diretrizes para a
digitalizacdo de documentos de arquivo”, que aborda aspectos como gestao,
manutencido e preservagao de documentos digitalizados. Todas essas publicagcdes
estdo disponibilizadas em formato online no site?> do CONARQ para acesso. Outra
instituicdo que reforga em seus objetivos principais a preservacéao digital € o proprio
CIA, que traz como perspectivas principais o incentivo da preservagao digital e onde

o cidadao possa ter acesso livre ao arquivo.

Adentrando diretamente aos acervos documentais de cinema e audiovisual,
existem diversas instituicbes que atuam em prol da preservacdo arquivistica
cinematografica. Uma das pioneiras foi a FIAF, fundada na Franga em 1938,
atualmente localizada na Bélgica, sendo um o6rgao internacional que tem como
proposito a preservagdo de filmes, tanto como obra artistica e/ou historica;
auxiliando também na divulgacédo desses documentos, estimulando outros paises a
manterem estes arquivos. A FIAF para o Brasil exerce grande influéncia, sendo o

Arquivo Nacional filiado desta instituicéo.

Com a intencdo de ampliar e atualizar esse manual, em 1982 criou-se o
Conselho de Coordenacdo de Associagbes de Arquivos Audiovisuais (CCAAA),

grupo que reune as mais diversas organizagdes que lidam diretamente com arquivos

2 Disponivel em:
https://www.gov.br/conarqg/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/publicacoes-conarq. Acesso em: 08
out. 2023.
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audiovisuais, que tem como objetivo o incentivo da preservagdo e acesso do

patrimdnio audiovisual mundial.

Em 2007, a Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) juntamente com a CCAAA, determinaram que no dia 27 de
outubro seria o Dia Mundial do Patrimbnio Audiovisual (sendo a data escolhida
referente ao dia em que foi aprovado o manual de preservagao e salvaguarda de
filmes elaborado pela UNESCO em 1980). Este dia visa conscientizar e valorizar a

preservacdo de documentos de cinema e audiovisual.

No Brasil, foi criada a Lei Paulo Gustavo, definida como Lei n° 195 de 2022,
que tem como meta a promoc¢ao da producio e preservacao das obras audiovisuais
brasileiras. No artigo 6°, inciso 3, é destacado a questao da preservacgao arquivistica
audiovisual: “[...] realizagdo de rodadas de negocios para o setor audiovisual e para
a memoria, a preservagao e a digitalizagdo de obras ou acervos audiovisuais [...]”
(Brasil, 2022). Em sua cartilha, essa lei traz a gestdo e digitalizacdo dos acervos

audiovisuais como seus principais assuntos.

Para consulta, existem manuais e livros como referéncias de pesquisa para a
preservacdo de acervos documentais de cinema e audiovisual. Além do CONARQ
(como citada anteriormente), outras instituicbes desenvolvem manuais para o0s
diferentes suportes documentais, como a publicacdo “Manuseio de Peliculas
Cinematograficas” (2006) aborda as questdes de manuseio e preservacgao de filmes
em pelicula; a Fundagédo Nacional de Artes (Funarte) com seus “Cadernos Técnicos
de Conservagdo Fotografica?” objetivando a conservagdo fotografica; além de
cursos, palestras e workshops online desenvolvidos pela Associagao Brasileira de
Preservagdo Audiovisual (ABPA)?, entidade que busca estimular a valorizagdo e o

interesse na salvaguarda do patrimonio audiovisual brasileiro.

Recentemente em 2023, a preservadora audiovisual Natalia de Castro do

Centro Técnico Audiovisual (CTAv), localizado no Rio de Janeiro, langou o livro

2 Disponivel em:
https://www.gov.br/funarte/pt-br/areas-artisticas/artes-integradas-1/centro-de-conservacao-e-preserva
cao-fotografica-da-funarte-ccpf/cadernos-tecnicos. Acesso em: 08 out. 2023.

2 Disponivel em: https://abpanet.org/. Acesso em: 08 out. 2023.
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“Revisdo de filmes: manual bésico®”, sendo este um guia de manuseio
especificamente de filmes em pelicula, onde é descrito de forma minuciosa e
acessivel (seja para leigos ou especialistas) o processo de manuseio e revisao das
peliculas através de explicagdes e ilustragdes, assim tornando seu conteudo mais
elucidado. O manuseio feito de forma correta ndo deixa de ser uma acao de
preservacdo, pois quanto mais adequadamente se faz o manuseio do suporte

documental, maior a chance de durabilidade do mesmo.

Uma instituicdo de grande importéncia e de influéncia mundial com enfoque
em filmes em peliculas, é a The Film Foundation®, criada em 1990 pelo cineasta
norte-americano Martin Scorsese, sendo uma organizagao sem fins lucrativos com a
missao de preservagao e restauracao de filmes em peliculas, sediada nos Estados
Unidos. Em parceria com outras instituicbes arquivisticas, a fundagao participou da
restauracdo de mais de 1000 filmes, onde séo disponibilizados para o publico

através de festivais, instituicdes de ensino e outros.

A The Film Foundation criou um projeto nomeado de “World Cinema Project”
(WCP), que tem como propésito a preservacao e restauragao de filmes de todo o
mundo. Até o momento, 54 filmes dos continentes da Africa, Asia, Leste Europeu,
Ameérica Central, América do Sul e Oriente Médio foram restaurados e exibidos para
um publico global, mostrando a rica diversidade do cinema mundial. O WCP também
promove programas educacionais, como escolas de cinema que abordam a
preservagao cinematografica; workshops que permitem que pessoas aprendam a

arte e a ciéncia da preservagao de filmes.

Assim, destaca-se o trabalho de digitalizacao especifico de filmes em pelicula.
A digitalizacado de filmes objetiva ndo somente o acesso mas também a preservacao
e salvaguarda de um filme do qual sua matriz pode estar em grave estado de
deterioracdo, inclusive de perda. Nem todos os espacos de acervos audiovisuais
contém o0s equipamentos necessarios para estes servigos, por serem mais

complexos e de alto custo, mas instituicbes como a propria The Film Foundation

% Disponivel em: https://mam.rio/publicacoes/revisao-de-filmes-manual-basico/. Acesso em: 08 out.
2023.

% Disponivel em: https://www.film-foundation.org/. Acesso em: 08 out. 2023.
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(Figura 23) e a Cinemateca Brasileira trabalham com este processo de digitalizacéo

de filmes em pelicula.

FIGURA 23 - Antes e depois do processo de preservagao através da digitalizagéo e

restauragao do filme Sei Onde Fica o Paraiso (1945) pela The Film Foundation

Fonte: The Film Foundation (c2023)

Em 2020 estudantes da escola de cinema Elias Querejeta Zine Eskola da
Espanha, através de um periodo de especializagdo no Arquivo Nacional das
Imagens em Movimento (ANIM) da Cinemateca Portuguesa - Museu do Cinema,
criaram um protocolo®” de digitalizagdo de filmes em pequenos formatos (8mm,
Super 8, 9,5mm e 16mm) para a Cinemateca Portuguesa, mas nao sendo
exclusivamente para instituigdo, podendo ser adaptada em outros lugares com
acervos filmicos. O trabalho é dividido em diversas etapas, sendo desde a
preparagao do material para a sua digitalizagdo no scanner (através do processo de
captura das imagens) até sua copia de transporte e seguranga, seguido da

preparagao para colocar o filme onde estava e assim seguir no seu processo de

2" Disponivel em:
https://www.fiafnet.org/images/tinyUpload/2021/06/PROTOCOLO_DE_DIGITALIZACAO_DE_MATERI
AIS_FILMICOS_DE_PEQUENO_FORMATOv2_2.pdf. Acesso em: 09 nov. 2023.
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conservagao.

O conhecimento do saber fazer este trabalho, ndo € uma funcao especifica do
arquivista desempenhar, mas como esta reflete diretamente nos acervos, é
importante que o profissional possa se apropriar deste conhecimento para que

consiga praticar este método de preservagédo quando possivel.

A preservacdo, como dito anteriormente, abrange diversas camadas, e o

processo desta fungcdo na Cinemateca Capitdlio nao é diferente.

Sobre a localizagao dos documentos, o acervo de filmes em pelicula devido a
especificidade na conservacdo, se encontram duas salas (Figura 24 e 25); os
demais filmes em suportes como VHS, Betacam, DVD, Blu-ray, HD, além das
fotografias, ficam armazenados em uma terceira sala (Figura 26) e os documentos

textuais em uma outra sala (Figura 27) proxima a biblioteca.

FIGURAS 24 e 25 - Salas de filmes em peliculas

Fonte: A autora



FIGURA 26 - Sala de acervo de filmes em VHS, Betacam, DVD, Blu-ray, HD

Fonte: A autora

FIGURA 27 - Sala com os documentos textuais

Fonte: A autora
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Quanto a temperatura e umidade do acervo, o ar-condicionado deve estar
sempre ligado, onde mantém-se uma temperatura estavel. Constatando que a
temperatura ndo deve ser elevada, para assim ocorrer sua conservagao ter maior
durabilidade. E consultado a tabela de temperatura e umidade proveniente do

Arquivo Nacional (Figura 28).

FIGURA 28 - Tabela de temperatura e umidade

RECOMENDAGAO DE CONTROLE DE TEMPERATURA E UMIDADE RELATIVA DO AR PARA OS ‘
DIFERENTES SUPORTES DE INFORMAGAO

Umidade Relativa | Observagdes \

50% a 60%

Fonte: A autora

A arquivista local relata que com a compra de um novo desumidificador do
modelo Desidrat Plus 3000 (Figura 29), conseguiu-se deixar uma umidade mais
adequada nas salas de filmes em pelicula, onde apesar do ideal ser 30%, obteve-se
a média em até 40% (sendo um fator positivo, pois nunca se teve essa marca antes,
geralmente apresentava-se entre 60 e 70%). A temperatura € medida através de um

termo-higrometro (Figura 30).
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FIGURA 29 - Desumidificador do acervo

Fonte: A autora

FIGURA 30 - Termo-higrémetro

Fonte: A autora

Documentos como recortes de jornais, folders, relatérios, relacionadas ao
cinema, estdo presentes em uma mesma sala, acondicionados em caixas-arquivos
(Figura 31), que servem para proteger os documentos do p6 e de outros agentes

deteriorantes.
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FIGURA 31 - Caixas-arquivos do acervo
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Fonte: A autora

Ainda nos documentos textuais e iconograficos, estes sdo acondicionados em
embalagens de dois tipos (poliéster e papel alcalino). Os documentos em cartaz

(Figura 32) e fotografia (Figura 33) se encontram em material de poliéster.

FIGURA 32 - Cartaz do filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) do acervo da

Cinemateca Capitdlio

Fonte: A autora
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FIGURA 33 - Fotografia do acervo da Cinemateca Capitélio

Fonte: A autora

Para as fotografias, Mustardo e Kennedy (2001) descrevem o poliéster como
o material ideal de invélucro, onde as fotos podem ser visualizadas sem a
necessidade de as manusear diretamente. Uma das uUnicas problematicas em
relacdo a este material € que estas embalagens de plastico podem gerar cargas
eletrostaticas que atraem sujeiras, mas ainda assim €& recomendado o uso do
poliéster. A arquivista relata que como é caro comprar envelope pronto, € adquirido
um grande rolo de poliéster e assim feito folders, onde as fotografias sdo colocadas

separadamente, das quais duas fotos ficam de verso uma para outra.

Ja os documentos em papel (Figura 34) sao acondicionados em material de
papel alcalino, e por questdo de recursos, sdo compradas folhas grandes e assim
cortadas em formato de folders. Para o acondicionamento desses documentos, o
material indicado é o papel alcalino, pois segundo Santos e Ummel (2021), sua
reserva alcalina contribui para a longevidade do papel, onde seu pH varia de 7,5 a
8,5. O ideal é o pH do papel alcalino ser no maximo 12, pois sendo muito alcalino
com pH 14 por exemplo, ndo é bom, visto que caso ndo haja um controle de

temperatura e umidade no ambiente, o papel de muita alcalinidade inclina-se a criar
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fungos mais rapidamente.

FIGURA 34 - Roteiro do curta-metragem llha das Flores (1989)
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Os filmes em suporte magnético (Figura 35) ficam diretamente nas estantes

deslizantes sempre em posicao vertical, onde o rolo do filme deve ficar para baixo,

visando sua preservacao.

FIGURA 35 - Filmes em suporte VHS do acervo da Cinemateca Capitdlio
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As peliculas cinematograficas (Figura 36) que estdo presentes no acervo do
Capitdlio sdo de material de acetato e poliéster. Estes filmes encontram-se divididos
em duas salas: uma com os filmes em melhor estado de conservacgao, e outra sala
onde ficam os filmes em maior estado de deterioragdo, com forte cheiro de vinagre
(causado pelo acetato). Essa ultima sala, contém um exaustor que retira o ar direto
da sala para a parte exterior, assim ndo se misturando com os demais. Um filme em
deterioracdo nao deve ficar no mesmo ambiente que um filme em bom estado, pois
pode contaminar e danificar outros rolos de filmes. O acido produzido pelos filmes

em estado avangado de deterioracao corroi também estantes e paredes da sala.

FIGURA 36 - Filmes em pelicula do acervo da Cinemateca Capitdlio

Fonte: A autora

O tratamento técnico dos filmes em pelicula é desenvolvido por uma
arquivista contratada (que ja tem experiéncia na area, além de ter feito curso na

Cinemateca Brasileira e também trabalhado com outros acervos de filmes).

Resumidamente, o processo do manuseio segue-se desta maneira: coloca-se
o rolo de filme na mesa enroladeira (Figura 37) para assim ser feita a revisdo do
estado de conservagao do filme. Frisando sempre o uso do alcool 70 (pois este seca
rapidamente) nos materiais que serdo de uso durante o processo, como em toda a

mesa enroladeira, nos discos (onde o filme fica posicionado), no batoque (peca que
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fica localizada do nucleo do rolo de filme, com o objetivo de manter o rolo firme, para
evitar que o mesmo encaracole), na lupa conta fios, tesoura, régua e outros.
Também se faz necessario o uso de luvas de algodao para o manuseio de filmes.
Como citado anteriormente, o manuseio de forma correta acaba sendo uma agao de

preservacao e conservagao do suporte filmico.

Figura 37 - Filme em pelicula na mesa enroladeira

Fonte: Cinemateca Capitdlio (2015)

Anualmente é realizada a revisdo de cada rolo de filmes do acervo, sendo
feita a verificagdo do estado de conservagao dos rolos. A bitola que seria a largura
do filme pode ser de tamanhos variados (Figura 38), mas as bitolas que estdo mais
presentes no acervo do Capitdlio sdo os de 35mm (mas também existem os de

16mm, 8mm, Super 8 e poucos de 9,5mm).
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FIGURA 38 - Os tipos de tamanhos de uma bitola cinematografica

T L LT

Fonte: Estudos Audiovisuais (20167?)

Por fim, pautando a preservagao digital, os documentos em papel e
fotograficos s&o digitalizados em trés formatos: JPEG, Portable Document Format
(PDF) (tendo estes com enfoque para acesso) e Tagged Image File Format (TIFF),
sendo esse Ultimo designado a preservagao. Segue-se as recomendagdes do
CONARQ, conforme sua tabela (Figura 39) que orienta a preservagao digital de
cada material. Assim, estes documentos digitalizados sdo armazenados em um
servidor interno, com acesso restrito e local, do qual o servidor contém dois discos,

sendo um deles para backup, visando a protegao dos documentos ali armazenados.



FIGURA 39 - Tabela de digitalizagao para preservacao

TABELA 1
Tipo de documento R;)l:::lz;ﬁo m.l::jT::;;: al Resolucdio minima, modo de cor e observacoes
Textos impressos, sem Resolucdo minima de 300 dpiw, escala 1:1, com margem
ilustracdo, preto e Bitonal (**) TIFF* sem preta de 0,2 cm ao redor do documento, 4 bits, modo
branco. (*) sem compressao bitonal (**)
manchas
Textos impressos, com Resolugdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
ilustracéo e preto e Tons de cinza | TIFF sem preta de 0,2 cm ao redor do documento, 8 bits, modo
branco.(*) com ) compressao tons de cinza (**¥)
manchas
Textos impressos, com TIFF sem Resolugdo minima de 300 dpi , escala 1:1, com margem
ilustracéo e cor Cor s e preta de 0,2 cm ao redor do documento, 24 bits (8 bits
por canal de cor), modo RGB (¥***)
Manuscritos sem a Resolugdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
presenca de cor Tons de cinza TIEE AR preta de 0,2cm ao redor do documento, 8 bits, modo tons
compressao de cinza (***)
Manuscritos com a TIFF sem Resolugdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
presenca de cor Cor ~ preta de 0.2 ¢m ao redor do documento, 24 bits (8 bits
CHRIIS0 por canal de cor), modo RGB (****)
Fotografias Resolugdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
(Preto e Branco e Cor) Cok TIFF sem preta de 0,2 cm ao redor do documento, 24 bits (8 bits
) ] compressao por canal de cor), modo RGB, com carta de cinza para
ajuste de niveis (preferencialmente)
Negativos fotograficos TIFF sem Resolugdo minima de 3000 dpi, 24 bits (8 bits por canal
e diapositivos (a) Cor compressdo de cor), modo RGB (**++*)
Documentos Resolucdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
cartograficos Cor TIFF sem preta de 0,2cm ao redor do documento, 24 bits (8 bits por
i compressao canal de cor), modo RGB, com carta de cinza para ajuste
de niveis (preferencialmente) (****)
Plantas Preto & branco | TIFF g{esolu;ﬁo mlmma de 600 dpi, 8 bits, com possibilidade
e modo tons de cinza (****)
Microfilmes e Tons de cinza | TIFF sem Resolugdo minima de 300 dpi, 8 bits, modo tons de cinza
microfichas () compressao (**4)
Gravuras, cartazes e Resolugdo minima de 300 dpi, escala 1:1, com margem
desenhos (Preto e TIFF sem preta de 0,2cm ao redor do documento, 24 bits (8 bits por
Branco e Cor) Cor s canal de cor), modo RGB, com carta de cinza ou cores
para ajuste de niveis (preferencialmente)
(:m»a *)

85

Fonte: CONARQ (2010)

Os filmes em formato digital sdo preservados em fitas Linear Tape-Open
(LTO) e HDs. As fitas LTO servem com armazenamento e copia de seguranca, tendo

grande durabilidade.

Observa-se que a preservagao e as outras fungdes arquivisticas abordadas
nas sec¢des anteriores, atuam de maneira assertiva no desenvolvimento do trabalho
do arquivista com os acervos documentais. Com as fungdes, nota-se uma
organizagdo bem mais definida para o tratamento com os documentos,
consequentemente gerando um processo estruturado desde a fase inicial até final do

trabalho exercido pelo profissional.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema gaucho ¢é rico em histérias, tanto em suas narrativas
cinematograficas, como nos bastidores, criacao de filmes e outros. Isso € perceptivel
através do vasto acervo documental da Cinemateca Capitdlio. E um dos
profissionais que trabalha diretamente com estes arquivos é o profissional em

arquivologia.

O arquivista ao longo da sua trajetéria, pode se deparar com diversos
documentos em seu ambiente de trabalho, podendo ter a possibilidade de serem
acervos documentais de cinema e audiovisual. Na presente pesquisa, foi
apresentado a dinamica do profissional com estes documentos, que se da através
do desempenho de suas atividades, tendo as fungdes arquivisticas como diretrizes
para seu trabalho. Também foi reconstituida a histéria do acervo documental de
cinema e audiovisual da Cinemateca Capitdlio, que ajudou na compreensao do

acervo da instituigéo.

Sendo o escopo deste trabalho os arquivos permanentes da area
cinematografica, trata-se de aspectos de memodria e cultural da nossa sociedade,
sendo de extrema relevancia a preservagao e difusdo desses acervos. Sao através
destes documentos que temos acesso a histéria do nosso povo e da nossa cultura,
seja em forma de documentario ou ficgdo, por exemplo. Ja ocorreram diversas
situagdes que ocasionaram na perda dos acervos cinematograficos, como o caso da
Cinemateca Brasileira em 2021 (e em anos anteriores), onde tiveram seus arquivos
histéricos destruidos pelo incéndio. Um dos fatores contribuintes para isso, séao
questdes como falta de verba e apoio financeiro no antro governamental e também a
caréncia de capacitacdo das pessoas para trabalharem com estes arquivos, que s6
aumentam as chances de perda da nossa historia. E esta pesquisa teve como uma
de suas intengdes abordar a contribuicdo do profissional em arquivologia nestes
espacos de cinematecas que contenham um acervo documental de cinema e

audiovisual.

Ressalta-se que o arquivista ndo deva trabalhar isoladamente, pois para a
construgcao e conservacao de um acervo, se faz necessario a presenca de outros

profissionais presentes nas instituicbes (pelo menos que estejam conscientes sobre
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a existéncia dos arquivos no local em que trabalham) e também a importancia de
associagdes de amigos, como a AAMICA no caso da Cinemateca Capitdlio, a FIAF
que unifica instituicdes que contenham acervos cinematograficos, e outros que lutam

pela (r)existéncia desses arquivos.

Conclui-se que, apesar das fungbes arquivisticas contribuirem para uma
organizagado mais estruturada para o tratamento com os documentos e para este tipo
de acervo, foram constatadas algumas questdes, como a caréncia de profissionais
em arquivologia no debate sobre documentos de cinema e audiovisual, e como uma
maior presencga do arquivista seria significativo para o melhoramento de defini¢cdes
de conceitos na area, para que de fato, o profissional realmente pudesse se sentir

pertencente a este universo.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM MARIA OSMARI

Em relagcédo a origem do acervo documental da Cinemateca Capitdlio, como se deu o

surgimento deste acervo?



96

APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM ROSEMERI IENSEN

A Cinemateca Capitdlio tem como enfoque os arquivos permanentes sobre cinema.
Quais séo as formas de aquisicao desses arquivos e os critérios de avaliacdo para a

aceitacado de recebimento dos documentos para o acervo da Cinemateca?

Por problemas como falta de espaco, ocorre de haver negacéo de recebimento de

algum acervo?

Como ¢é feita a classificacdo/quadro de arranjo do acervo? Exemplo: fundos, grupos,

séries, subséries e outros.

O site da cinemateca contém base de dados para pesquisa de acervo. Os elementos
de descricdo dos documentos contidos no site, seguem algum modelo de descri¢éo

da arquivologia, como a NOBRADE ou outra, por exemplo?

Para difusdo, a cinemateca possui um site e blog. Existem outras formas de
divulgacdo do acervo que foram e sdo feitas? Mesmo que n&o tenham sido
colocadas em pratica ainda, existe alguma ideia futura que vocé pretende
desenvolver como forma de visibilidade do acervo documental para o publico? E
existe mais algum profissional da Cinemateca que trabalhe com o arquivista na

difusdo deste acervo?

Se faz existente alguma diretriz e/ou politica de preservagédo do acervo documental

da cinemateca?

Existem manuais de preservacao que sao consultados e postos em praticas na

cinemateca? Se sim, quais?
Os objetivos da digitalizagado do acervo seriam para acesso (difusao) e preservagao?

Para a preservagcdo digital, existe algum software ou outro meio para o

armazenamento dos documentos digitalizados?

A conservagcdao documental abarca questdes climaticas, fisicas e outras. Os
documentos estdo em um ambiente de temperatura adequada? Sabe-se também

que muitas vezes 0os materiais para acondicionar os documentos podem ser de alto
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custo, mas dentro da realidade da instituicdo, as prateleiras/estantes e armarios,

conseguem suprir a necessidade de adequacgao dos documentos?

Como estdo acondicionados os documentos fisicos de fotografia; cartazes; recortes
de jornais e revistas; relatorios, por exemplo? E os documentos chamados de

“‘multimeios”: disco laser, VHS, DVD, Blu-ray, HD.

Os filmes em pelicula se encontram em salas isoladas. Os filmes sao de material de
nitrato, acetato e/ou poliéster? Como ¢é feita a preservacdo e revisdo dessas
peliculas? Na cinemateca é o profissional de arquivologia que manuseia esse tipo de

material?



ANEXO A - FORMULARIO DE AUTORIZAGAO PARA ENTREVISTA

$
UFRGS
FABICO

FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
GERENCIA ADMINISTRATIVA
SETOR ACADEMICO

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO - TCC
AUTORIZAGAO DE UTILIZAGAO DE INFORMAGOES

Nome completo do(a) entrevistado(a):

Documento de identidade:

Autorizo o(a) estudante

regularmente matriculado no Curso de

da Faculdade de Biblioteconomia de Comunica¢cdo/UFRGS, sob o numero (cartdo UFRGS)

, a utilizar as informacgbes por mim prestadas na elaboracéo

de seu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), intitulado

e elaborado sob a orientagdo do(a) Prof.(a)

Fui esclarecido(a) sobre a natureza do trabalho e que as informagdes coletadas serdo

utilizadas com fins exclusivamente académicos.

Porto Alegre, de de 2023.

Assinatura do entrevistado
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