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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar como foi construida a grande
reportagem telejornalistica “Emasculados: seita, morte e mistério em Altamira’,
desenvolvida pelo Grupo Liberal (grupo de comunicagdo do estado do Para) em
2022, e em qual medida cumpre os principios basilares do jornalismo voltado a
cobertura de seguranga publica e criminalidade violenta. A reportagem narra o caso
dos meninos emasculados de Altamira, que consistiu em uma série de crimes contra
meninos de oito a 14 anos de idade no interior do Para. As vitimas foram
sequestradas, emasculadas e/ou mortas entre 1989 e 1993. Para atingir os objetivos
desta pesquisa, o trabalho aborda estudos acerca do papel social do jornalismo e
das manifestagdes do sensacionalismo na produgao jornalistica, relacionando
ambas tematicas as realidades complexas do jornalismo de seguranga publica e
crime. A metodologia utilizada na pesquisa é a andlise pragmatica da narrativa,
permitindo a observacao de elementos textuais, sonoros e visuais da reportagem,
essenciais visto que o corpus se trata de uma grande reportagem audiovisual,
dividida em duas partes de cerca de 25 minutos cada. A pesquisa demonstra que a
narrativa da reportagem faz uso de uma série de estratégias de dramatizacdo e
efeitos de sentido, buscando torna-la mais comercial. Conclui que o compromisso
central da trama nao é para com o esclarecimento dos fatos perante ao cidadao ou
no fornecimento de informag¢des qualificadas, mas sim em moldar a realidade

dramatica, tornando-a uma estéria espetacular.

Palavras-chave: narrativa jornalistica; sensacionalismo; crime; principios

jornalisticos; Grupo Liberal.



ABSTRACT

This research aims to investigate how the television great-report “Emasculados:
seita, morte e mistério em Altamira”, developed by the Liberal Group (communication
group from the state of Para) in 2022, was constructed, and to what extent it fulfills
the basic principles expected of journalism focused on covering public safety and
violent crime The great-report narrates the case of the emasculated boys of Altamira,
which consisted of a series of crimes against boys aged eight to 14 years old in the
interior of Para. The victims were kidnapped, emasculated and/or killed between
1989 and 1993. To reach the objectives of this research, the work addresses studies
about the social role of journalism and the manifestations of sensationalism in
journalistic productions, relating both themes to the complex realities of public
security and crime journalism. The methodology used in this research is the
pragmatic analysis of the narrative, allowing the observation of textual, sound and
visual elements of the great-report, key factors, considering that the corpus is an
audiovisual great-report, divided into two parts of about 25 minutes each. The
research demonstrates that the report's narrative makes use of a series of
dramatization strategies and sense effects, aiming to make it more commercial. It
concludes that the central commitment of the plot is not to clarify the facts to the
citizen or to provide qualified information, but rather to shape the dramatic reality,

making it a spectacular story.

Key-words: journalistic narrative; sensationalism; crime; journalistic principles;

Liberal Group.
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1 INTRODUGAO

Entre 1989 e 1993, varios garotos foram mortos na cidade de Altamira,
interior do Para. As vitimas encontradas apresentavam uma marca em
comum: tinham seus 6rgaos genitais cortados. Em outras palavras, foram
emasculados. Por anos, as investigacbes ndao avangavam. Diante de tanto
abandono, para as familias das vitimas ndo havia duvidas: pessoas
poderosas estavam por tras dos crimes. Mas por que eles aconteciam?
(Projeto Humanos, 2022)

Em abril de 2022, estreava a quinta temporada do podcast Projeto Humanos,
de autoria do professor universitario lvan Mizanzuk, que busca contar “histérias reais
de pessoas reais”, apresentadas em formato de audio documentario, ou, como gosta
de chamar, “storytelling”. Durante suas trés primeiras temporadas, o Projeto
Humanos transita entre diversas tematicas, perpassando desde historias cotidianas
de heroismo, até o impacto de conflitos geopoliticos, como a Primavera Arabe, nas
experiéncias individuais. Foi a partir da quarta temporada, intitulada “O Caso
Evandro™, que Mizanzuk passou a produzir temporadas inteiras focando em casos
criminais e, com suas pesquisas, contextualizar os acontecimentos e questionar os

entes publicos sobre a inconclusividade das investigagoes.

O trecho destacado no inicio desta introducdo € um resumo do caso dos
meninos emasculados? de Altamira, utilizado para a divulgagdo da quinta temporada
do Projeto Humanos, “Altamira”. Apesar de ja ter conhecimento acerca dos eventos
ocorridos na cidade paraense durante a década de 1990, foi ao escutar o podcast
que percebi a potencialidade de uma discussdo sobre o caso no ambito da
comunicagdo, sobretudo, considerando a inexisténcia de demais pesquisas®, nesta
area, que analisem a cobertura jornalistica e atuagdo da imprensa no caso. No
entanto, destacam-se produgdes cientificas que tratam do caso dos meninos
emasculados de Altamira: no Direito, Alexandre Rosa de Macedo Rodrigues (2010);
e na Antropologia Social, Paula Lacerda (2012). Ambos foram usados como

referéncia nesta presente pesquisa.

' O caso Evandro se refere ao desaparecimento, morte e martirizagdo do menino Evandro Ramos
Caetano, de 6 anos, em abril de 1992, na cidade de Guaratuba, litoral do Parana.

2 Emasculagdo ¢ a retirada da parte externa do sistema genital masculino: pénis e escroto com
testiculos.

3 A partir de pesquisas nos bancos de dados do Google Académico, LUME/UFRGS e SciELO,
verificou-se a inexisténcia de demais trabalhos académicos sobre o caso dos meninos emasculados
de Altamira na area da comunicagao.
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Para fazer este estudo, escolhi uma grande reportagem veiculada pela
LibPlay, plataforma de streaming do Grupo Liberal sobre o caso. A reportagem foi
veiculada em 2022, em duas partes de cerca de 25 minutos cada e leva o0 nome de
“Emasculados: Seita, mistério e morte em Altamira”. A escolha de uma produgao do
Grupo Liberal se da por se tratar de um veiculo local e com grande impacto no
estado do Para e no municipio de Altamira. Em 2020, a TV Liberal, afiliada da Rede
Globo no Para e emissora de televisao do Grupo Liberal, foi premiada ao alcangar a
maior audiéncia do Brasil, sendo a afiliada da Globo com os maiores numeros no
Painel Nacional da Televisdo (PNT). Além disso, a escolha por uma produgéo
audiovisual visa analisar a constru¢gdo de uma reportagem a partir de seu enfoque,
fontes, sons, aspectos visuais e narrativa. A televisdo é a midia que possibilita uma
matéria mais imersiva e, devido ao seu aparato para a producado de sentidos, € um

interessante e complexo meio de comunicagao para estudos de comunicacéo.

Sobretudo no jornalismo que narra os principais acontecimentos referentes a
seguranga publica e a criminalidade, € de suma importancia ater-se aos principios
basilares do jornalismo e ao cumprimento de seu papel social, principalmente por
abordar as complexas realidades problematicas que envolvem tais fenbmenos
sociais. A boa atuagao jornalistica na cobertura de pautas de crime pode impedir a
reafirmacao de esteredtipos e preconceitos e oferecer um objeto jornalistico que

esteja alinhado aos direitos humanos.

Nesse sentido, a cobertura jornalistica do caso dos meninos emasculados de
Altamira, que compreende os sequestros, emasculacbes e mortes de quatorze
meninos - entre oito e 14 anos de idade -, durante o final da década de 1980 e inicio
da década de 1990, no municipio de Altamira, interior do Para, € um exemplo
privilegiado para contribuir com este debate. Por se tratar de um acontecimento
complexo e permeado por controvérsias na esfera publica, as escolhas narrativas,
enquadramentos e angulagdes assumem importancia impar na formagao da opiniao
do espectador sobre os fatos narrados. Desse modo, a exigéncia em oferecer um
material de qualidade e que atenda as finalidades do jornalismo, em detrimento do

uso de linguagens sensacionalistas, é ainda maior.

Ao desenvolver esta pesquisa, busquei responder ao seguinte problema de

pesquisa: como foi construida e em que medida atende aos principios basilares do
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jornalismo a narrativa jornalistica do Grupo Liberal sobre o caso dos meninos
emasculados de Altamira na reportagem de 2022 intitulada “Emasculados: Seita,
mistério e morte em Altamira™ A partir desta questao, o objetivo geral do trabalho é
investigar em qual medida a reportagem “Emasculados: Seita, mistério e morte em
Altamira”, feita pelo Grupo Liberal em 2022, cumpre os principios basilares do
jornalismo voltado a cobertura de seguranga publica e criminalidade violenta. Ja os
objetivos especificos sao: a) discutir as finalidades e os principios elementares do
jornalismo, em especial na cobertura de pautas de seguranca publica e
criminalidade; b) observar de que forma os acontecimentos e personagens
envolvidos no caso dos meninos emasculados de Altamira s&do retratados na
reportagem; e c) verificar a presenga ou auséncia de sensacionalismo e/ou efeitos
de dramatizagdo na narrativa que é objeto do estudo. Todos estes elementos
permeiam o caminho para confirmar ou contrariar a hipétese de que a reportagem
utiliza dos fatos para construir uma narrativa que chame ateng¢ao do publico por seu
aspecto “misterioso” e “chocante”, tornando-se sensacionalista por dar importancia a
construgdo de uma histéria que trata de fatos cruéis como se fossem ficgao, visando

potencializar o carater comercial do caso.

Para atingir esses objetivos, a pesquisa se dividird em cinco capitulos, sendo
esta introducéo o primeiro,. No segundo capitulo, intitulado “Narrar histérias: o papel
social do Jornalismo”, foram mobilizados autores como Gisele Reginato (2016) e Bill
Kovach e Tom Rosenstiel (2001) para os debates que envolvem a definicdo de
limites morais do ethos jornalistico e seus principios basilares. Stuart Hall et al
(1993) e Muniz Sodré (2009) oferecem reflexbes sobre a narrativa e o
enquadramento enquanto mobilizadores de opinido publica, enquanto Anelise
Schutz Dias (2020) avanga na reflexdo sobre a atividade jornalistica em relacdo a
area de seguranga publica e crime, que se difere das demais areas de cobertura

devido ao seu alto grau de complexidade em relagao as realidades sociais.

No terceiro capitulo, de nome “Sensacionalismo: informacédo reduzida a
produto”, foram compreendidas as obras de Danilo Angrimani (1995), Ciro
Marcondes Filho (1986) e Guy Debord (1967) para debater o sensacionalismo
enquanto fendmeno jornalistico oriundo da mercantilizagdo da informacgéo, e o
condicionamento da existéncia de processos de espetacularizagao, que modificam a

estrutura de produgado do jornalismo. Além destes, foram acionados Flavio Porcello
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(2006) e Michele Negrini e Romulo Tondo (2007) para elucidar sobre as
particularidades da televisao em relacdo aos demais meios de midia e as irrupcoes
sensacionais. Ainda no terceiro capitulo, Silvia Ramos e Anabela Paiva (2007)
retomam o debate sobre o jornalismo criminal, agora aplicado a tematica do
sensacionalismo, que é problematizada por Marcia Franz Amaral (2005), devido ao
impasse conceitual envolvendo o termo - comumente associado ao jornalismo

popular voltado as classes mais pobres.

O aporte metodoldgico escolhido para o desenvolvimento da analise é a
analise pragmatica da narrativa, método autoral de Luiz Gonzaga Motta (2013), que
permite a revisdo de elementos textuais, visuais e sonoros da narrativa,
imprescindiveis na busca em atender aos objetivos da pesquisa, visto que nosso
corpus empirico € uma reportagem audiovisual telejornalistica. Fazendo uso desta
metodologia, analisei ambas partes da reportagem do Grupo Liberal a partir de sua
minutagem e episdédios tematicos propostos pelo objeto narrativo. Dessa forma, foi
possivel desenvolver reflexdes acerca de cenas especificas, assim como também da
construgdo da trama enquanto um projeto dramatico unico. Estes movimentos de
pesquisa, somados a contextualizagdo do caso dos meninos emasculados de
Altamira e do objeto empirico, constituem o quarto capitulo, intitulado “Somente a
verdade: metodologia e analise”. As consideragdes finais, quinto capitulo, encerram

o trabalho.
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2 NARRAR HISTORIAS: O PAPEL SOCIAL DO JORNALISMO

Compreendo que o discurso ndo é estanque, mas sim uma teia em que os
significados vao sendo elaborados. (Reginato, 2016, p.215)

Visando iniciar os debates tedricos deste trabalho, irei discutir, neste segundo
capitulo, as principais questdes relativas a narrativa jornalistica e ao processo de
estruturacdo do produto jornalistico, entendendo quais fungdes o jornalista deve
desempenhar ao narrar o fato e transforma-lo em noticia, reportagem ou outro
material jornalistico. Este processo vem acompanhado de uma série de principios,
esperados do jornalismo, e que devem permear a narrativa do produto jornalistico
para que cumpra seu papel social junto & sociedade. E por meio da identificagdo das
finalidades do jornalismo, ou da auséncia delas, que pode-se detectar quando seus
objetivos deixam de ser atendidos.

No ambito da segurancga publica, irei debater o desenvolvimento de um fazer
jornalistico que assimile as principais fung¢des da area, entendendo as finalidades do
jornalismo exigidas dos profissionais e atentando-se para as especificidades da
esfera criminal. Por se tratar de um campo permeado por diversos atravessamentos
sociais, culturais e histéricos, o jornalista deve considerar uma série de fatores ao

redigir uma matéria, evitando recorrer a estereotipos, clichés ou preconceitos.

2.1 A NARRATIVA JORNALISTICA E SUAS FINALIDADES

Entre o fato e o produto jornalistico final, ha um véu interpretativo que
compreende desde os mapas de significado* particulares, as definicbes e sua
insercdo em contextos sociais (Hall et al, 1993): a narragdo. Muniz Sodré (2009)
define que narrar €, em termos praticos, contar uma histéria e que, embora a noticia
de um jornal, pertencente ao género sécio-discursivo, se distinga integralmente do
texto literario e ndo possua a autonomia da ficcdo, nela se encontra o “germe de
uma narrativa”. Isto €, “aquilo que em outro contexto semidtico, poderia ser um
conto, um romance ou um filme" (Sodré, 2009, p. 26).

Sodré (2009) usa do conceito elaborado pelo escritor francés Maurice

Blanchot para explicar que a narrativa € uma fungcédo que cria aquilo mesmo que se

* Mapas de significado: um quadro comum de conhecimentos culturais com nossos semelhantes,
coabitantes de uma mesma sociedade. Sdo mapas culturais do mundo social que dao sentido aos
acontecimentos (Hall et al, 1993).
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narra. E uma forma de acessar os acontecimentos extraordinarios, que rompem com
as expectativas do normal e do cotidiano. O jornalismo seleciona quais 0s
acontecimentos® mais significativos para a maior parte da populagdo e, a partir da
identificacdo e contextualizagdo, oferece interpretagdes poderosas de como
compreender tais acontecimentos (Hall et al, 1993). Mas, qualquer interpretacéo
estd sujeita a uma gama de fatores sociais condicionantes, que podem alterar o
texto final e, por consequéncia, a compreensao que se tem deste.

A partir do momento em que o relato jornalistico € uma construgéo social, o
jornalismo tem a necessidade e obrigacdo de ser o mais fiel possivel aos fatos
objetivos que se propde a reconstruir (Kovach; Rosenstiel, 2001). Apesar do
processo de significacdo ajudar a construir a sociedade como um consenso - ja que
todos acessamos “mapas de significado” semelhantes -, as importantes dicotomias
sociais e econdbmicas nao séo levadas em conta (Hall et al, 1993), ou seja, mesmo
habitando um espago geografico comum, duas pessoas com classes sociais
distintas ndo compartiiham do mesmo mapa de significado, ja que fatores como
vulnerabilidade social, acesso aos bens de consumo e seguranga publica podem
atravessar a realidade dos individuos de acordo com sua condicdo financeira,
género, etnia, orientagdo sexual, dentre outros. E neste ponto que se torna ainda
mais crucial ater-se a um mapa de condutas para a atividade jornalistica, que seja
capaz de delimitar ndo somente a teoria, mas a pratica de narrar historias.

A pergunta que surge é: “qual o papel social do jornalismo e como o jornalista
deve agir?”, ou, como questionou Reginato (2016), “quais sdo as finalidades do
jornalismo?”. A autora, na busca por responder tal questdo, acionou os sujeitos
participantes do contrato de comunicacdo jornalistico (veiculos, jornalistas e
leitores®) para refletirem sobre as finalidades do jornalismo. Apdés uma analise
tedrica de autores que pensam sobre as finalidades do jornalismo, o quadro mais
relevante de sua pesquisa foi aquele elaborado a partir das respostas dos trés
sujeitos:

O jornalismo deve servir para: a) informar de modo qualificado; b) investigar;
c) verificar a veracidade das informacgdes; d) interpretar e analisar a

5 Segundo Adriano Duarte Rodrigues (1993), o acontecimento € o ponto zero da significagdo, tudo
aquilo que irrompe na superficie lisa da histéria de entre uma multiplicidade de fatos virtuais.

6 Para sua pesquisa, Gisele Reginato (2016) reuniu 40 documentos com falas de 85 jornalistas
brasileiros, 38 documentos institucionais dos trés maiores jornais de referéncia brasileiros, Folha de
S. Paulo, O Globo e O Estado de S. Paulo e 279 comentarios de 250 leitores dos sites dos jornais
Folha de S. Paulo, O Globo e O Estado de S. Paulo.
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realidade; e) fazer a mediacdo entre os fatos e o leitor; f) selecionar o que é
relevante; g) registrar a histéria e construir memoaria; h) ajudar a entender o
mundo contemporaneo; i) integrar e mobilizar as pessoas; j) defender o
cidadao; k) fiscalizar o poder e fortalecer a democracia; |) esclarecer o
cidadao e apresentar a pluralidade da sociedade.

(Reginato, 2016, p.214)

Dentre as doze finalidades do jornalismo elencadas por Reginato (2016), as
trés principais foram percebidas tanto pelos veiculos jornalisticos, quanto pelos
jornalistas e leitores: esclarecer o cidadao e apresentar a pluralidade da sociedade;
fiscalizar o poder e fortalecer a democracia; e informar. A convergéncia na escolha
das finalidades mais importantes denota, segundo a autora, um imaginario bastante
consolidado sobre o que esperar do jornalismo na sociedade. Os sujeitos
destacaram a responsabilidade com que deve ser tratada a diversidade da
sociedade em que esta inserida, considerando diferentes pontos de vista.

Na verdade, a finalidade “l) esclarecer o cidadao e apresentar a pluralidade
da sociedade” foi eleita a mais importante tanto pelos veiculos como pelos
jornalistas. Esses sujeitos constroem para si um lugar diferenciado de quem tem o
poder de escolher as vozes que devem representar a complexidade dos fatos; afinal,
a pluralidade é valor indissociavel do jornalismo e a informagao jornalistica deve ser
capaz de esclarecer sobre a diversidade do mundo (Reginato, 2016).

Para Kovach e Rosenstiel (2001), a principal finalidade do jornalismo é
“fornecer aos cidaddos a informagdo que precisam para serem livres e se
autogovernarem” (Kovach; Rosenstiel, 2001, p.16). E desta finalidade primaria que
todas as outras podem surgir e exercer seu papel social, ou seja, informar de modo
qualificado € condi¢cao para a existéncia e desmembramento das demais finalidades
(Reginato, 2016). Afinal, como cumprir a finalidade de fiscalizar o poder e fortalecer
a democracia se nao for apresentada ao leitor uma informacgao contextualizada?.

Neste momento, Reginato (2016) aponta dois diferentes niveis de percepgao
para a finalidade “informar”: a primeira delas entende que tal processo se configura
como uma mera transmissao dos fatos, o ato de informar possui um fim em si
mesmo e nao necessita de explicagdo. A transparéncia necessaria para que tal
afirmacgao seja verdadeira esbarra no conceito da “imparcialidade”, que é demasiado
abstrato e ainda mais subjetivo do que a “verdade” (Kovach; Rosenstiel, 2001).

Reginato (2016) discorda de tal visdo e apresenta um segundo nivel de percepgao:
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“‘um processo qualificado, que deve cumprir certas exigéncias e distingue informagéao
(e conteudo) de informacgao jornalistica” (Reginato, 2016, p. 207).

Sao diversos os fatores que influenciam no resultado final da produgao
jornalistica e no cumprimento, ou ndo, de seu papel social, como, por exemplo, as
relacbes de poder, as questdes mercadologicas e editoriais (Dias, 2020). Anelise
Schutz Dias (2020) concorda com Reginato (2016) quando a autora afirma que um
jornalismo que cumpre com suas finalidades sociais fortalece a democracia e,
somente assim, pode desempenhar a fungdo social e dever moral junto a seus
publicos. A formulagdo das doze finalidades ndo determina, entretanto, que todas
devem ser cumpridas em uma mesma noticia ou reportagem, mas sim que o
jornalismo deve buscar cumpri-las por meio de suas diversas produ¢cdes em dado
periodo para que continue sendo jornalismo (Reginato, 2016).

E é a narracdo que constitui o meio de campo entre a informacédo e a
informacéo jornalistica, € a forma com que se descreve um fato. Tomar a informagéao
como mero processo finalistico € um reducionismo do objetivo do jornalismo.
Existem, segundo Reginato (2016), exigéncias que devem ser cumpridas para a
qualidade da informacao: deve ser atual, plural, verificada, relevante, correta,
contextualizada, bem redigida; deve ampliar o conhecimento do publico para que ele
possa atribuir sentido aos acontecimentos.

Kovach e Rosenstiel (2001) identificaram, anteriormente, uma série de
principios consensuais que constituem os elementos do jornalismo, buscando
responder duas perguntas: “se os jornalistas consideram que o jornalismo era, de
algum modo, diferente das outras formas de comunicagdo, onde residem as
diferencas?” e “se consideravam que o jornalismo deveria mudar, mas era
necessario manter os principios basilares, quais eram esses?” (Kovach; Rosenstiel,
2001, p. 8). A partir desses questionamentos, eles sintetizaram os nove elementos

norteadores do jornalismo:

1) obrigagdo com a verdade; 2) deve manter-se leal aos cidadaos; 3) sua
esséncia se assenta numa disciplina de verificagdo; 4) independéncia em
relacdo as pessoas que cobrem; 5) deve servir como um controle
independente do poder; 6) forum para critica e compromisso publicos; 7)
lutar para tornar interessante e relevante aquilo que é significativo; 8)
garantir noticias abrangentes e proporcionais; 9) quem exerce deve ser livre
para seguir com sua propria consciéncia. (Kovach; Rosenstiel, 2001, p.22)
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Apesar da lacuna temporal entre a elaboracdo dos elementos de Kovach e
Rosenstiel (2001) e das finalidades de Reginato (2016), podemos perceber diversas
similaridades entre ambas: os elementos 1 (obrigacdo com a verdade) e 3 (sua
esséncia se assenta numa disciplina de verificagao) se relacionam com a finalidade

¢’ (verificar a veracidade das informagdes), o elemento 2 (deve manter-se leal aos

{1t

cidadaos) se relaciona com a finalidade “” (defender o cidaddo), o elemento 5
(controle independente do poder) se relaciona com a finalidade “k” (fiscalizar o poder
e fortalecer a democracia), o elemento 6 (férum para criticas € compromissos

publicos) se relaciona com a finalidade “i” (integrar e mobilizar a sociedade), o
elemento 7 (tornar interessante aquilo que € significativo) se relaciona com a
finalidade “e” (mediagao entre os fatos e o leitor) e o elemento 8 (garantir noticias
abrangentes e proporcionais) se relaciona com a finalidade “I” (esclarecer o cidadao
e apresentar a pluralidade da sociedade). O Quadro 01 apresenta a relagdo entre os

elementos de Kovach e Rosenstiel e as finalidades de Reginato.

Quadro 01 - Relagao entre elementos e finalidades

Elementos de Kovach e Rosenstiel Finalidades de Reginato

Elemento 1 - “obrigagdo com a
verdade”

Finalidade “c” - “verificar a veracidade

Elemento 3 - “sua esséncia se . ~  »
das informacodes

assenta numa disciplina de
verificacao”

Elemento 2 - “deve manter-se leal “defender o cidadao”

aos cidadaos”

Finalidade " -

Elemento 5 - “controle independente Finalidade “k” - “fiscalizar o poder e

do poder” fortalecer a democracia”
Elemento 6 - “férum para criticas e Finalidade “” - “integrar e mobilizar a
compromissos publicos” sociedade”
Elemento 7 - “lutar para tornar Finalidade “e” - “mediacao entre os

interessante e relevante aquilo que é fatos e o leitor”

significativo”

Elemento 8 - “garantir noticias
abrangentes e proporcionais”

Finalidade “I” - “esclarecer o cidadao e
apresentar a pluralidade da sociedade”

Fonte: elaborado pelo autor
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Tal proximidade entre os principios elaborados pelos autores estabelece uma
série de responsabilidades basicas que se espera do jornalista no cumprimento de
sua fungao. Para Kovach e Rosenstiel (2001), a resposta a pergunta que os incitou a
pesquisar sobre os elementos do jornalismo foi dada: somente a atividade
jornalistica se concentra, de forma prioritaria, em apurar aquilo que realmente
aconteceu e produzir um relato publico sobre tal acontecimento. A verdade é o
compromisso central do jornalismo, e a disciplina da verificagdo é aquilo que
distingue o jornalismo do entretenimento (Kovach; Rosenstiel, 2001). Sendo assim,
toda atividade que nao pretenda chegar a verdade dos fatos, e assim apresenta-la,

nao pode ser considerada jornalismo.

2.2 O ENQUADRAMENTO NA NARRATIVA JORNALISTICA

Na perspectiva da responsabilidade social, a condigdo de existéncia do
jornalismo esta vinculada ao interesse publico (Lago, 2014), que ndo é somente um
valor-noticia, ja que nao se limita aos aspectos de noticiabilidade dos fatos e
estabelece importantes relagdes com outras instituicbes sociais e com os cidadaos
(Sartor, 2018). No entanto, faz parte da praxis jornalistica tornar uma noticia ou
reportagem atraente e interessante ao publico, como ja ressaltaram Kovach e
Rosenstiel (2001). E a partir deste ponto que as estratégias de distingdo fazem-se
valer, conferindo uma identidade discursiva e editorial ao veiculo, essencial para
“inculcar o publico leitor a sua especificidade comercial” (Sodré, 2009, p.14). Durante
este processo, os recursos narrativos assumem a fungdo de atrair atengcdo a

produgao jornalistica:

Nao se trata de manipulagdes deliberadas, nem de mentiras, mas de
interpretacées que podem muitas vezes langar mao de recursos tipicos da
ficcdo literaria, com vistas a criagdo de uma atmosfera seméantica mais
compreensiva. Apesar de sua aposta histérica no esclarecimento neutro, a
noticia ndo prescinde, em termos absolutos, do apelo a carga emocional
contida nos esteredtipos que derivam das ficcionalizagbes ou dos residuos
miticos. (Sodré, 2009, p.15/16)

Nessa perspectiva, o enquadre constitui um sistema de referéncias de regras
e esquemas interpretativos possiveis ao narrar um acontecimento, resultando na

atribuicdo de sentido a este fato e sendo capaz de organizar a experiéncia social



19

dentro de uma dada sociedade (Sodré, 2009). E um ambito de conhecidas
identificacbes sociais e culturais que, caso fossem nao conhecidas pelos
profissionais da midia, dificilmente poderiam denotar o que é noticiavel ou nao (Hall
et al, 1993).

O enquadramento orienta o espectador’ sobre como ele deve perceber
determinado fenbmeno, a partir dos angulos em que a histéria é contada, de quais
dialogos sao reproduzidos e de quais vozes sao escolhidas para compartilhar seus
pontos de vista acerca dos acontecimentos e tematicas de interesse publico. O fato
enquadrado ja vem pronto para orientar e organizar nossas interpretacdes e
experiéncias (Dias, 2020). Apesar de reverberar o autor estadunidense Michael
Schudson que dizia que o “jornalista ndo soé reporta a realidade, como a cria”, Dias
(2020) explica que tal afirmagao ndo supde que os relatos jornalisticos ndo possuem
correspondéncia factual, mas que “ha uma série de escolhas feitas durante o
processo de elaboracdo da noticia que influencia a percep¢ao que os publicos tém
dos eventos relatados” (Dias, 2020, p.107).

O uso de procedimentos formais de texto, bem como diferentes modos
narrativos ou a temporalidade do discurso, e até mesmo a apropriagcado de conteudos
fabulativos, como a construgdo de personagens e criagdo de conflitos, ndo sao os
unicos requisitos definidores de uma narrativa literaria, mas principalmente do
surgimento de uma outra superficie expressiva em que as palavras podem adquirir
significados diferentes ou contrarios aos da lingua comum. Ou seja, o literario n&o
presume exclusivamente uma expressao artistica, mas sim “de uma pratica
linguistica que obtém sentido pela diferenciagdo frente a pratica comunicativa
simples do idioma” (Sodré, 2009, p.165).

Porém, ha uma linha ténue entre “lutar para tornar interessante e relevante
aquilo que é significativo”, elencado por Kovach e Rosenstiel (2001) entre os seus
nove elementos do Jornalismo, e usar do excesso de dramatizagao para capturar a
atengao do espectador. Sodré (2009) afirma que a mistura entre o imaginario e real
sempre esteve presente na imprensa, sob o que se convencionou chamar de

sensacionalismo: “esta expressdo comporta duvidas tedricas, mas serve como

" Espectador: irei nomear aquele que consome o produto jornalistico apenas como “espectador”, visto
que esta monografia se propde a analisar uma reportagem telejornalistica. Usarei o termo “leitor”
apenas quando necessitar desta especificagdo.
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indice aproximativo de um tipo de jornalismo caracterizado pela desenvoltura
narrativa” (Sodré, 2009, p.221).

O debate acerca do sensacionalismo sera abordado com profundidade mais
adiante nesta monografia, mas ainda cabe pontuar que, neste momento da
discussdo, pode-se perceber que a responsabilidade social do jornalista ndo pode
ser resumida em apenas fornecer informacbes que interessam ao publico e
apresenta-las em uma roupagem comercial (Lago, 2014), ja que o constante
exercicio de potencializar os aspectos espetaculares de uma informagao pode

contribuir para o enfraquecimento de suas finalidades:

E bem verdade que, no caso do jornalismo, a priorizagdo de estratégias
para captar e ampliar audiéncias tém resultado na produgédo de conteudos
inécuos e irrelevantes. Entretanto, os gostos e as pautas de interesse dos
consumidores de noticias configuram um dos fatores de influéncia sobre a
prépria percepcao de relevancia dos fatos, sobre a construgdo do relato
noticioso e mesmo sobre o direcionamento do olhar vigilante do jornalismo
para determinadas instancias de poder. (Sartor, 2018, p. 12)

Nao devemos confundir a dramatizagcdo da narrativa com a mediacao pela
linguagem, que de forma alguma vai contra as finalidades do jornalismo. Na
verdade, a mediagao deve ser sempre utilizada em matérias que abordem assuntos
demasiado especificos e complexos, como economia ou politica, e até mesmo deve
ser utilizada em situagdes de crises e catastrofes, oferecendo informacdes
acessiveis e concentradas, assumindo um alto teor de relevancia, definindo a forma
de agir da populacao frente as ameacas. Por isso, ndo devemos menosprezar ou
julgar tal mediagdo, desde que feita com responsabilidade, afinal &€ papel do
jornalista realiza-la (Reginato, 2016).

Para cumprir sua fungdo primordial para com o exercicio da cidadania, o
jornalismo deve antever a multiplicidade de opinides da sociedade, mas nao apenas
seguindo a “velha formula” de se valer de pontos de vistas antagénicos ou diferentes
para suscitar a ideia de diversidade em um mesmo espaco editorial (Lago, 2014).
Incorporar o pluralismo no produto jornalistico € um exercicio ainda mais complexo,
mas igualmente necessario, sobretudo quando tratamos de temas sensiveis e que
atravessam diversos fatores sociais, como é o caso do jornalismo de crime, que

discutiremos a seguir.
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2.3 JORNALISMO DE SEGURANCA PUBLICA E CRIME

A percepgao da sociedade como um “consenso”, como vimos anteriormente,
surge a partir de um processo de significagdo. Tal consenso, apesar de falho, por
nao considerar as especificidades dos diferentes grupos sociais que dividem um
mesmo espago social, ajuda a construir mapas mentais que definem os
“acontecimentos problematicos”, ou seja, aqueles que irrompem a ideia de
normalidade e rotina, conferindo a si grande carater de noticiabilidade. O crime é um
acontecimento problematico que desestabiliza o consenso da sociedade; entdo, “o
crime €, quase que por definicdo, noticia” (Hall et al, 1993, p.237).

Dias (2020) elabora, em sua tese de doutorado, uma pesquisa sobre o
jornalismo de seguranca publica na perspectiva dos direitos humanos e defende a
constituicdo de um campo jornalistico especializado para abordar o crime, indo além
da habitual cobertura dos fatos e reproducdo de dados de violéncia. O crime faz
parte da rotina jornalistica e deve ser enquadrado com a devida parcimbnia e
cuidado, a partir do momento que o jornalismo € a instituicdo responsavel por

apresentar os fatos que interferem na vida das pessoas:

Defendo que o jornalista que queira cobrir com competéncia a diversidade
do mundo deve ter uma formagdo igualmente diversa, aprofundada e
alinhada aos desafios que tera de enfrentar ao longo da profissdo. Isso
exige conhecimentos tedricos qualificados e o estimulo ao debate sobre
questdes que conformam diferentes areas da vida social, num movimento
de construgdo de um senso critico, de uma leitura mais profunda das teias
que conformam os fatos cotidianos e nem sempre sao facilmente visiveis ou
Obvias (Dias, 2020, p. 132-133)

Como ja vimos, o crime é um fendmeno permanente, ou seja, € pautado por
jornalistas de forma rotineira e, até mesmo, diaria. Devido a grande recorréncia e a
nebulosidade dos fatos relacionados a criminalidade, muitas vezes os jornalistas
dependem de fontes altamente estruturadas para realizar a cobertura desses fatos,
resultando em noticias produzidas fundamentalmente a partir de relatos dos
definidores primarios® institucionais (Hall et al, 1993). Dias (2020) é uma grande
critica da falta de diversidade em matérias de segurancga publica e ressalta que nem

todo sujeito tem 0 mesmo acesso aos jornalistas.

8 Definidor primario: estabelece uma interpretagdo primaria do tema em quest&o, que norteara os
termos de referéncia para todos os debates subsequentes. Sdo as fontes “dignas de crédito”, ou seja,
instituicbes legitimadas, especialistas e representantes dos poderes publicos. (Hall et al, 1993)
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A autora cita a sistematizagao elaborada por Molotch e Lester dos trés tipos
de fontes acessadas por jornalistas: habitual, disruptiva e direta. A fonte habitual é
aquela que fornece informagdes que estdo de acordo com os critérios de
noticiabilidade e representa a fonte oficial e os representantes de instituicbes
publicas, enquanto a fonte disruptiva € aquela que s6 é acessada quando ha um
rompimento da rotina. No jornalismo de crime, o acesso aos tradicionais definidores
primarios cria uma interagdo entre jornalista e fontes que “aparece muitas vezes
como forma de punicdo, denuncia e estigmatizacao dos sujeitos suspeitos de
envolvimento em condutas criminais” (Dias, 2020, p.124), contribuindo para o
linchamento publico enquanto representacgao da justiga0.

Nesse sentido, a punicdo de quem infringe a lei tende a ser feita antes
mesmo da sentenca oficial, a medida que o noticiario propde uma reafirmacao
simbdlica dramatizada do codigo de conduta social e seus limites de tolerancia (Hall
et al, 1993). O discurso punitivo frequentemente usado pelo jornalismo é validado
pela utilizagcdo dessas fontes oficiais que representam a Justica e o controle social,
que muitas vezes, sao 0s uUnicos a serem ouvidos nestes casos. A falta de diferentes
vozes no jornalismo de crime n&o deixa espago para o contraditério ou para a duvida
(Dias, 2020), tornando os produtos jornalisticos engessados e com conclusdes
simplistas.

Na realidade em que estamos inseridos, um crime quase nunca se sustenta
por si soO, ele pode remontar a um contexto de violéncia, abuso e marginalidade. N&ao
promover uma diversidade de vozes - entre suspeitos, testemunhas, vitimas - € uma
oportunidade perdida de debater amplamente os eventos singulares cotidianos em
contextos  particulares  semelhantes, identificando  eventuais realidades
problematicas e localizando-as na teia social, levando o espectador a perceber a
complexidade e as especificidades do campo da seguranga publica (Dias, 2020).

Dias (2020) ainda chama atencéao para o fato de que mesmo as fontes oficiais
oferecem um enquadramento especifico, por exemplo, caso o jornalista recorra mais
a uma fonte da Policia Militar, irdo predominar na cobertura flagrantes, apreensoes e
batidas. Se a fonte for ligada ao Ministério Publico, a cobertura tendera a focar mais
no Juri e no processo. A dependéncia de fontes oficiais pode causar distor¢des e
nebulosidade na pauta, a partir do momento que se toma o relato de uma autoridade

ou instituicdo publica como verdade absoluta.
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Além disso, caso ndo haja um acompanhamento comprometido do caso, o
espectador cristaliza as imagens mentais criadas a partir do primeiro contato com o
acontecimento, imputando culpa a um individuo que ainda esta na condigao de
suspeito perante o processo juridico (Dias, 2020). Em sua tese de doutorado, Dias
(2020) relembra um caso que alcangou repercussao nacional em 2017 e que, ao
nosso ver, exemplifica os argumentos elaborados até aqui. Trata-se de um crime que
ocorreu na cidade de Novo Hamburgo, regido metropolitana de Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul: duas criangcas foram encontradas esquartejadas em sacos de lixo
dentro de uma caixa de sabdo em pé - que nem mesmo é vendido no estado.

Os corpos foram encontrados as margens da Estrada Porto das Tranqueiras,
no bairro Lomba Grande, localizado na regido rural de Novo Hamburgo. Segundo
testes de DNA realizados durante a investigacao, descobriu-se que as vitimas eram
um menino de 8 anos de idade e uma menina de 12, com material genético
compativel pelo lado materno. As cabegas, no entanto, nunca foram encontradas, e
apesar de as digitais terem sido recolhidas, as identidades das vitimas permanecem
desconhecidas até hoje. Acredita-se que as criangas nao tenham cadastro e que
nao sejam naturais do Rio Grande do Sul.

Ao fim de 2017, o delegado Rogério Baggio entrou de férias e quem assumiu
temporariamente o caso foi Moacir Fermino. Durante sua condugao, quatro pessoas
foram presas e trés estavam sendo procuradas, todas suspeitas de participagdo em
um ritual satanico em busca de prosperidade financeira, em funcdo do qual o crime
teria sido realizado. A informagdo que se espalhou na época era a de que dois
homens haviam pagado cerca de 25 mil reais para a realizagao do ritual, incluindo o
assassinato das vitimas. Neste ponto, € interessante pontuarmos as similaridades
deste caso com a da reportagem a ser analisada por esta monografia: ambos tratam
de assassinato e mutilagdo de criangas e envolvem suspeitas de rituais religiosos.

Crimes como estes rapidamente atraem grande atengcdo do publico, por
romperem com diversos limites morais de uma sociedade e possuirem grandes
fatores de notabilidade. Se analisarmos de acordo com os registros de notabilidade
de Adriano Duarte Rodrigues (1993), este caso, até entdo, se caracteriza pela
inversao: quando ha uma inversao da logica, o contrario da expectativa, o absurdo.
Consideramos que as criangas devem ser cuidadas e protegidas com um zelo ainda
mais reforcado do que com qualquer outro individuo. Essa quebra de expectativa

gera a inversao.
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Mas, é apenas com as novas descobertas do caso que outros registros de
notabilidade vao aparecendo: ao retornar de férias, Rogério Baggio descobre que o
delegado substituto Moacir Fermino forjou os indiciamentos dos sete suspeitos, com
relatos falsos de um informante de nome Paulo Sérgio Lehmen, oferecendo
vantagens as testemunhas que colaborassem com a versdo defendida pelo
delegado e utilizando de relatérios de inspecao com informagdes falsas. O delegado
Fermino, o informante e o inspetor foram indiciados pela Corregedoria-Geral da
Policia. Neste ponto, podemos identificar o aparecimento do registro da “falha”, ou
seja, a insuficiéncia no funcionamento normal e regular dos corpos (Rodrigues,
1993).

O caso, no entanto, assume o carater de meta-acontecimento, ou seja, um
acontecimento provocado pela propria existéncia do discurso jornalistico (Rodrigues,
1993), ja que as condenacdes forjadas resultaram na autopromog¢éo do delegado -
Fermino ganhou uma matéria biografica na GauchaZH que o apresentava como um
homem religioso e integro -, além de se aproveitar do estigma contra o culto
religioso do acusado para |lhe conferir a culpa dos assassinatos. O lider do templo
revelou mais tarde a imprensa que Fermino alegava “ser Deus” e que dizia ter como
missao “prender Satanas”.

As violacbes de direitos fundamentais na cobertura do caso das criangas
esquartejadas de Novo Hamburgo foram inumeras (Dias, 2020), transgredindo nao
apenas os principios do jornalismo, mas os dos direitos humanos. O uso exclusivo
de fontes definidoras primarias - ou seja, neste caso o delegado de policia - gerou
uma falta de equilibrio tdo deliberada, que os veiculos reproduziram por meses as
informacdes falsas que vinham sendo divulgadas pelos oficiais de policia. E
plausivel que essa responsabilizacéo seja partilhada com a equipe de investigagéao,
mas tal fato ndo isenta o erro do jornalista em néo ir atras de escutar os acusados e
fornecer uma visdo mais ampla do caso. O lider do templo sé foi convidado a dar
entrevista para a GauchaZH apés os indiciamentos.

As fontes podem dizer o que quiserem, mas a responsabilidade sobre o que é
divulgado e como algo é noticiado, permanece sendo do jornalista; afinal, é preciso
ter consciéncia das escolhas que resultam na narrativa de uma matéria se quiser
que o jornalismo seja um espaco de defesa e nao violagao dos direitos (Dias, 2020).
Em especial no jornalismo que cobre o crime e a seguranga publica, &€ necessario

que a informacdo mantenha uma relagéo intrinseca com a realidade objetiva, para
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que nao favorega determinado grupo em detrimento de outro, oferecendo assim, um
quadro amplo e nao distorcido sobre o que acontece (Lago, 2014).

Vale ressaltar, ainda, que nao estou defendendo o equilibrio cego entre duas
partes de qualquer histéria, afinal mesmo o equilibrio pode ser um problema, ja que
tratar duas vozes como equivalentes pode néo ser a melhor forma para alcangar a
verdade, se, de fato, as partes nao tiverem o mesmo peso (Kovach; Rosenstiel,
2001). Temas que abordam direitos civis, tais como homofobia, racismo, machismo,
pedofilia, violéncia fisica ou psicologica, exploracdo sexual, dentre outros, exigem
que o jornalista ndo seja imparcial, ja que € seu dever ético defender os direitos
humanos e civis por meio de seu exercicio profissional. Assim, essas praticas sao
inaceitaveis e violam os direitos humanos; portanto, o jornalismo, ao abordar tais
casos, ndo somente deve relata-los, mas “buscar um tipo de angulagédo que va além,
que fagca a critica e ajude na discussdo e mobilizagdo social” (Reginato, 2016,
p.227).

Crime e violéncia s&do as facetas mais facilmente identificaveis do fenédmeno
da seguranca publica e sdo os tépicos que mais aparecem no discurso
publico quando se trata desse fendmeno e, por isso, precisam ser
considerados. O que sugiro aqui € que, ao cobrir esses dois tdpicos, o
jornalista tente reconstruir as teias complexas que conformam o crime e a
violéncia e ajude o leitor a expandir seu conhecimento sobre o assunto para
além da mera informacao de ocorréncias relatadas pelas fontes oficiais.
(Dias, 2020, p. 136)

Com base nos apontamentos dos autores escolhidos para a fundamentagao
bibliografica dos papéis e finalidades do jornalismo na sociedade, a construgao de
narrativas e incorporagao do crime no discurso jornalistico, podemos identificar quais
movimentos devem ser adotados pelos profissionais da area visando a consolidagao
de um jornalismo que informa com qualidade e fornece as informagdes necessarias
para que o espectador possa ter uma visdo ampla sobre os acontecimentos do
mundo e, a partir deles, exercer a cidadania. Avangando na discussido dos papéis
sociais do jornalismo e sua aplicabilidade no jornalismo de crime, passaremos a
debater o fenbmeno do sensacionalismo em suas diversas manifestagées na

imprensa.
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3 SENSACIONALISMO: A INFORMAGAO REDUZIDA A PRODUTO

Neste terceiro capitulo, irei abordar as manifestagdes do sensacionalismo
enquanto fendmeno jornalistico (considerando que esse tema se relaciona com a
cobertura de questbes envolvendo criminalidade), desde seu surgimento,
supostamente concomitante ao da imprensa, até os dias atuais, a partir da escalada
tecnolégica que modificou as fungdes midiaticas. Além disso, buscarei entender a
I6gica entre mercado e jornalismo e como o processo de mercantilizacdo afeta a
pratica jornalistica. A presenga da espetacularizagédo na televisdo também é um dos
pontos a serem estudados, a partir da introdugcdo de novas ferramentas, que
configuram uma nova linguagem, a diferindo do jornalismo sensacionalista de radio
ou texto.

Pensando no caso dos meninos emasculados de Altamira, sobre o qual irei
me debrugar nesta monografia, tratar do jornalismo de crime e seguranga publica é
fundamental, visando investigar as especificidades do sensacionalismo quanto a
esta tematica e entender o que torna a area criminal aquela com maior prevaléncia
da espetacularizagcdo no jornalismo. Buscando fugir de generalizagbes e
julgamentos preconceituosos, também irei discutir o wuso da palavra
“sensacionalismo” e o impasse conceitual que a envolve, permitindo a estruturagcao

de uma base argumentativa consistente e fundamentada.

3.1 OS PRIMORDIOS SENSACIONAIS

E bastante dificil precisar com exatiddo quando a imprensa sensacionalista
surgiu e em qual momento adquiriu a robustez necessaria para se tornar notavel.
Em parte, isso se deve ao fato de que desde seus primérdios, o sensacional parece
ser fator indissociavel do jornalismo (Angrimani, 1995). Usar da emocédo e do
absurdo para fidelizar o publico, seja pelo espanto ou pela linguagem acessivel, se
tornou estratégia dos editores e repodrteres da grande midia desde os mais antigos
registros.

Danilo Angrimani, autor de “Espreme que sai sangue”, obra simbdlica no
estudo do sensacionalismo na imprensa, remonta as origens do jornalismo na
Frangca com o aparecimento dos primeiros jornais do pais entre os séculos XVI e

XVII: o Nouvelles Ordinaires e o Gazette de France. O Gazette ja se parecia com 0s
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jornais sensacionalistas da atualidade, trazendo fait divers® fantasticos e noticias
sensacionais. Além disso, Angrimani (1995, p.19) também lembra os “canards’,
consumidos na Franga no século XIX: “jornais populares de apenas uma pagina,
impressos na parte frontal e que comportavam titulo, ilustracdo e texto". Os mais
procurados eram os que relatavam fait divers criminais (Angrimani, 1995). Nao
somente se tratavam de infracdes da lei, mas continham tortura explicita e violéncia
extrema.

Componente essencial para a narragao sensacional, o absurdo é tratado
recorrentemente na midia, sem necessariamente resultar em um conteudo
sensacionalista. Mas entdo, o que caracteriza o jornalismo sensacional? Para
Marcondes Filho (1986), o sensacionalismo € um nutriente psiquico e desviante
ideologico, sendo uma pratica resultante da mercantilizagdo do jornalismo e da
producado de noticias. O autor, na verdade, assume uma postura bastante critica ao
jornalismo, enquanto produto de uma sociedade com ideais capitalistas: “noticia é a
informacédo transformada em mercadoria com todos seus apelos estéticos,
emocionais e sensacionais” (Marcondes Filho, 1986, p.13).

Ja Muniz Sodré (2009) avalia que a manipulagdo da noticia e o
propagandismo sao irrupgdes maléficas em uma consciéncia jornalistica, que é,
essencialmente boa, mas que ndo esta imune as pressdes do mercado de
entretenimento, ao enfraquecimento institucional dos métodos de verificagdo ou a
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dificuldade em manter o rigor da “realidade objetiva™” previamente pactuada com o

publico. Angrimani (1995) propée uma definigdo de sensacionalismo que se
assemelha a de Sodré (2009), onde o fato jornalistico nao €, por si s6, manipulador,
mas tornado sensacional em uma circunstancia em que n&o merecia esse

tratamento:

Como o adjetivo indica, trata-se de sensacionalizar aquilo que nao é
necessariamente sensacional, utilizando-se para isso de um tom
escandaloso, espalhafatoso. Sensacionalismo é a produgédo de um noticiario
que extrapola o real, que superdimensiona o fato. Em casos mais
especificos, inexiste a relagdo com qualquer fato e a “noticia” é elaborada
como mero exercicio ficcional.O termo “sensacionalista” é pejorativo e
convoca a uma visdo negativa do meio que o tenha adotado. Um noticiario
sensacionalista tem a credibilidade discutivel (Angrimani, 1995, p. 16).

® Fait divers: € uma rubrica sob a qual jornalistas publicam noticias de géneros diversos (Angrimani,
1995), que ganham noticiabilidade devido sua excepcionalidade e despautério.

® Realidade objetiva: a realidade dos fatos independentemente da visdo e interpretagdo subjetiva dos
individuos.



28

Além da exploragdo da emocédo e do sentimentalismo (Marcondes Filho,
1986), Angrimani (1995) também explica que ha outras caracteristicas proprias de
uma publicagdo sensacionalista, bem como a inadequagao entre manchete e texto,
manchete e foto, texto e foto ou manchete, texto e foto. Na dindmica do jornalismo
enquanto negocio, a manchete adquire uma importancia impar, ja que € ela a
responsavel por atrair a atencdo do publico e convencé-lo a ler a noticia até o final:
“‘a manchete deve provocar comogao, chocar, despertar a carga pulsional dos
leitores. Sao elementos que nem sempre estdo presentes na noticia e dependem da
“criatividade” editorial” (Angrimani, 1995, p.16). Tais elementos de convencimento

tratam-se do carater mercantil do jornalismo, sobre o qual iremos discorrer a seguir.

3.2 A MERCANTILIZACAO DO JORNALISMO

O avango da midia nos meios eletrénicos acentuou ainda mais a conexao da
imprensa com a organizagao capitalista do mercado (Sodré, 2009), sendo assim,
torna-se ainda mais importante atribuir comogédo ao produto jornalistico, além de
tornar conhecimento publico até mesmo os fatos rotineiros da vida pessoal. A
crescente disseminacao de conteudos apelativos e exploracdo de intimidades faz
com que os shows espetaculares ganhem ainda mais espago nos meios de
comunicacado (Negrini; Tondo, 2009). Para Sodré (2009, p. 52), este processo
“‘diminui a sistematizagdo cognitiva da informagdo, e o jornalismo pactua
semioticamente com a producao de entretenimento”.

O jornalismo apresentado enquanto entretenimento tende a esvaziar a critica
e a transformar o fato social em diversdo: omite-se mostrando, preenche a
programagao com nada, € a concretizacdo do esvaziamento cultural (Marcondes
Filho, 1986). Tal esvaziamento é sintomatico de uma sociedade que preza pela
aparéncia e nao pelo conteudo, o espetaculo torna-se a negacgao visivel da vida
(Debord, 1967). Em sua obra “A Sociedade do Espetaculo”, o escritor francés Guy
Debord elabora um ensaio politico em 221 teses que utilizam das concepg¢des de
Karl Marx em “O capital’ para estruturar uma critica a reproducdo da realidade
através de imagens tratadas como mercadorias € a consequente substituicdo da
realidade pela reprodugao na sociedade de consumo, resultando na fabricacdo de

uma alienagao irrestrita dos entes sociais.
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Foi Debord (1967) que conceituou a expressao “espetaculo” no ambito
politico e na comunicagao e, segundo ele, o espetaculo surge a partir da perda de
unidade do mundo, com a separagao entre individuos e suas proprias
individualidades, por que a realidade da sociedade do espetaculo ndo € a mesma do
“‘mundo real” e nem esta contida neste: € um mundo a parte, que apenas pode ser
contemplado e nunca vivido, ja que € a inversao concreta a vida. O autor explica: “o
espetaculo nada mais seria que o exagero da midia, cuja natureza, indiscutivelmente
boa, visto que serve para comunicar, pode as vezes chegar em excessos” (Debord,
1967, p. 171).

Apesar de partir das mesmas bases marxistas de pensamento que
Marcondes Filho utilizou em “O capital da noticia”’, Debord enxerga a midia enquanto
possuidora de uma “natureza indiscutivelmente boa”, apesar de seus excessos e
falhas. A midia é canal para a unificagdo da realidade virtual", j& que transmite
imagens, mas tem como mote comunicar e seu desvio de funcédo € obra do modelo
contemporaneo da vida dominante, criando uma relagcado de retroalimentacao entre
real e espetaculo no processo de alienagao.

A espetacularizacdo exacerbada da sociedade ndo somente nos separa da
realidade, como interfere nas nossas percep¢des acerca dos fatos e altera nossa
relacdo com o mundo. Marcondes Filho (1986) propunha que o jornalismo dilui o
potencial critico e disruptivo das noticias, tornando-as de mais facil digestdo para o
grande publico, o que pode ser denotado ha séculos. Os fait divers, apesar de
acentuarem o ilicito e a morte, eram consumidos nos momentos mais simples do
cotidiano, enquanto uma refeicdo era feita ou a caminho do trabalho (Angrimani,
1995).

Mesmo possuindo certa autonomia quanto a escolha de quais pautas irdo
configurar na primeira pagina ou qual narrativa sera escolhida para abordar um fato,
€ essencial levar em conta as demandas da industria cultural, que ndo sao
independentes e obedecem a uma série de fatores sociais e historicos, sendo
responsaveis pelas condi¢des de producdo tanto quanto a midia (Amaral, 2005).
Para Negrini e Tondo (2009, p.7), “a cultura de massa se da como produto
intermediario entre a produgdo e consumo”, ou seja, mesmo que obedec¢a uma série

de finalidades esperadas do ethos jornalistico, a noticia ou reportagem exige uma

' Realidade virtual: é a realidade criada a partir da reprodugéo de imagens, uma visao cristalizada do
mundo que surge no processo de mercantilizagdo da vida (Debord, 1967).
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preparagao entre narrativa, manchete e fotos, que va agradar a maioria do publico
consumidor do respectivo veiculo, tornando evidente a pulsdo do mercado sob a
atividade jornalistica.

Na visao critica de Marcondes Filho (1986), o jornalismo ndao é uma
reproducgao fiel dos fatos, afinal a fungéo politica de seu encargo na sociedade
mercantil € a de redimensionar os acontecimentos de acordo com orientagcbes
ideoldgicas especificas. Neste ponto, podemos tracar um paralelo bastante préximo

das ideias defendidas pelo autor de “Capital da Noticia” e as teses de Debord:

O mundo que o jornalismo recria é, portanto, um outro mundo com outros
fatos e outra atribuicdo de importancia, que ja nao tem muito a ver com a
realidade, E um mundo forgado, cristalizacdo ideolégica da realidade que
seus produtores almejam e situam como 6tima. (Marcondes Filho, 1986, p.
51)

As ferramentas utilizadas pelo jornalista para direcionar a opinido publica, de
fato, sdo inumeras, ao ponto que o editor pode escolher qual enfoque traduz melhor
seu ponto de vista ou o do publico-alvo e isso, tende a influenciar de forma relevante
a percepgdao do publico sobre seus os acontecimentos e seus significados
(Marcondes Filho, 1986). Denota-se, ainda, uma perceptiva diluigdo dos principios
jornalisticos na pratica de prestacado de servico, causando um deslocamento no
papel do espectador: de cidaddo para consumidor, visando manter sua
imprescindibilidade junto a sociedade (Amaral, 2005). Na atualidade, com o advento
da internet e livre circulacdo de informagdes por meio de plataformas, redes sociais
ou blogs, a légica de monetizacdo do jornalismo e das noticias mudou
drasticamente, tomando propor¢des que dificiilmente poderiam ser previstas por
esses autores.

Quando tratamos do aparato audiovisual da televisdo, como é o caso da
reportagem que sera analisada neste trabalho, o suporte da imagem e som o tornam

um objeto de estudo ainda mais complexo (Negrini; Tondo, 2007).
3.3 SENSACIONALISMO NO JORNALISMO TELEVISIVO
A partir da entrada da televisdo em nossas casas, as pessoas passaram a se

relacionar com a realidade do mundo de forma mais profunda e imersiva. O fluxo de

informacéo continuo dotado de voz e imagem fala diretamente com o publico, que
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assiste do sofa, absorvendo e interpretando o maximo possivel dos fatos. A
televisdo assume protagonismo impar dentre os meios de comunicagao, pois, para
milhdes de pessoas, sua tela € a uUnica janela para o mundo (Porcello, 2006).
Fundindo a linguagem do cinema, com a narrativa oral do radio e o texto do
impresso, sua comunicagao torna-se mais esponténea (Porcello, 2006) e fluida, o
que potencializa sua influéncia junto ao publico.

Segundo Porcello (2006), os telejornais brasileiro seguem os mesmos moldes
do telejornalismo estadunidense, ou seja, o ancora introduz a matéria com a
cabeca’@ e, entdo, comega o video (ou VT), feito pelo repérter. O padrao é, quase
sempre, 0 mesmo: a voz do reporter sob imagens dos fatos é o off, o reporter
aparecendo na tela em plano americano € a passagem e as entrevistas em que o
reporter pergunta diretamente a fonte sdo as sonoras (Porcello, 2006). O autor
também define os diferentes blocos que constituem um noticiario telejornalistico:
vinheta de abertura, escalada de noticias, bloco de noticias e vinheta de
encerramento.

Apesar de, neste subcapitulo, estarmos abordando o sensacionalismo no
telejornalismo, vale ressaltar que seria um equivoco afirmar que todo jornalismo feito
na televisdo €& uma tentativa deliberada de manipulagdo do publico.
Independentemente do suporte técnico, o jornalismo deve se ater aos seus
elementos basicos e papéis sociais. O que existe, na realidade, € uma intengao das
emissoras de televisdo em ganhar a atengéo do publico e fideliza-lo, “evitando que

perca o interesse e mude de canal” (Porcello, 2006, p. 81).

E indiscutivel a influéncia da TV na formagdo de opinido por parte do
publico. Mais do que informar, ela forma conceitos e opinides. E todos
querem ter uma opinido formada sobre os assuntos do dia-a-dia. Ninguém,
do mais culto ao que tem menos formacgao, quer passar por desinformado
ante os fatos que estdo em discussio no cotidiano das pessoas. (Porcello,
2006, p. 82)

E verdade, no entanto, que a televisdo, por valer-se de artificios ainda mais
variados do que o radio ou o jornal impresso, dispée de uma infinidade de
possibilidades na apresentagcdo dos fatos, tornando ainda mais comum o uso de
linguagens sensacionais e de excessos. Sabemos, com base nos autores que vimos

até aqui, que o sensacionalismo € uma maneira diferente de transmitir a informacéo.

2 Termo utilizado no jornalismo para se referir ao texto que introduz a matéria, logo antes da
reportagem ir ao ar.
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Sendo assim, nenhum veiculo - neste caso, emissora - estd imune ao seu
aparecimento; afinal, “mesmo um telejornal ndo-sensacionalista pode ter em alguns
momentos de sua produgao, momentos sensacionalistas” (Angrimani, 1995, p. 41).

Tratando-se de um canal de comunicacdo que € reconhecido por sua relagao
intrinseca com o entretenimento, a televisdo € aglutinadora de diferentes classes
sociais e, ao promover conhecimento e informacao, é propulsora de debates sociais
em larga escala (Negrini; Tondo, 2007). Mas para Marcondes Filho (1986), se o
jornalismo por si s6 ja € um reafirmador de classe, a televisao eleva seu potencial de
falseamento ainda mais: “na televisdo manipula-se com mais facilidade na escolha
dos temas, no espacgo que lhes é destinado, no destaque, no enfoque e até mesmo
na expressao do apresentador” (Marcondes Filho, 1986, pg. 52).

O autor ainda vai além ao afirmar que a televisdo usa da ilusdo da verdade
para aprimorar seus métodos de manipulagéo, ou seja, ja que veicula as cenas dos
acontecimentos e isso pode gerar um sentimento de verdade absoluta - “estou
vendo com meus proprios olhos” - logo, nao teria como ser mentira. Em uma de suas
criticas a sociedade do espetaculo, Debord (1967) aborda justamente esta questao:
“no plano das técnicas, a imagem construida e escolhida por outra pessoa se tornou
a principal ligagado do individuo com o mundo que, antes, ele olhava por si mesmo”
(Debord, 1967, p. 188). A partir dai, pode-se tragar um paralelo entre o conceito de
ilusdo da verdade, apresentado por Marcondes Filho (1986), e as teses de Debord,
que conclui, ja em 1967, que vivemos em uma sociedade onde nao se pode
acreditar em nada que néao se tenha visto diretamente. Com o passar dos anos, este

debate se tornou ainda mais complexo.

Na atualidade, a TV tem passado por continuas mudangas na sua
programagédo e no seu modo de enfocar os conteldos apresentados, que
implicam na exaltagdo de programas com conteudos espetacularizados e,
algumas vezes, sem relagdes com o contexto social. A espetacularizagao é
um ingrediente presente inclusive na grade de jornalismo de muitas
emissoras, as quais, mesmo que de forma sutil, apresentam programas que
apresentam caracteristicas semelhantes a de grandes shows como forma
de chamar a atencdo do publico (Negrini; Tondo, 2007, p. 1).

Em artigo publicado em 2007, Michele Negrini e Romulo Tondo analisaram o

aparecimento da espetacularizacdo e sensacionalismo em dois programas
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telejornalisticos brasileiros: o Linha Direta’®, da Rede Globo; e o Brasil Urgente', da
Bandeirantes. Os autores tratam ambos os programas enquanto hibridos de
jornalismo e dramaturgia, destacando suas caracteristicas sensacionais para
ponderar sobre o jornalismo criminal no &mbito macrossocial.

Sobre o Linha Direta, os autores destacam a férmula utilizada para o
encadeamento de informacdes e a comparam com um “ritual’, onde a vitima é
apresentada juntamente de relatos que comprovem seu bom carater. Em
contrapartida, o criminoso é introduzido de forma estritamente oposta a vitima: seu
historico ndo deixa duvidas quanto a sua periculosidade. Este € um dos artefatos
utilizados ha anos no jornalismo criminal. Sodré (2009) diz, inclusive, que a ficgao
policial nasce do jornalismo: “mas diferentemente da literatura, que inventa
linguagem e pode experimentar novas formas, a narrativa de investigagao se atém
aos conteudos fabulativos da historia, atualizando as modulagdes miticas da
oposigao entre o Bem e Mal” (Sodrée, 2009, p. 233).

Kovach e Rosenstiel (2001) também defendem que a oposigédo entre bem e
mal no jornalismo pode criar distorgdes e deturpar a verdade dos fatos. Ja o Brasil
Urgente, segundo Negrini e Tondo (2007), vai além dos julgamentos narrativos: na
imagem do apresentador - neste caso, José Luiz Datena - esta um “juiz habil a
avaliar acontecimentos sociais e as atitudes das autoridades competentes” (Negrini;
Tondo, 2007, p. 8). A partir da conducao do Brasil Urgente, os autores classificam
Datena enquanto um exemplo de “apresentador espetaculo” (Negrini; Tondo, 2007,
p.8). Os ditos hibridos de jornalismo e dramaturgia foram considerados
sensacionalistas na analise de Negrini e Tondo (2007) ao envolverem emogdes e
tratarem temas como violéncia e morte de forma simplista, sem contextualizagao ou
apuracao detalhada.

Neste sentido, podemos denotar um jornalismo criminal que pretende assumir
fungcdes que fogem de sua algada: os julgamentos destes casos sédo de
responsabilidade do Poder Judiciario e a punicdo deve ser executada pelas policias

competentes (Negrini; Tondo, 2007). A partir de tais reflexbes, a discussdo que

1 Programa jornalistico da TV Globo que consiste em apresentar casos criminais brasileiros e
localizar foragidos da Justica. Sua primeira versao estreou em 1990, sob apresentacdo de Hélio
Costa. O programa também ja foi comandado por Marcelo Rezende, entre 1999 e 2000; e Domingos
Meirelles, entre 2000 e 2007. No ano de 2023, o programa voltou a ser exibido com apresentacéo de
Pedro Bial.

' Noticiario jornalistico da Bandeirantes com apresentagdo de casos policiais diarios, com
apresentagao de José Luiz Datena. Esta no ar desde 2001.
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surge é a dos limites para um jornalismo de crime que comumente é utilizado para
extrapolar as barreiras do bom senso e cativar um publico tratado como consumidor.
Como vimos anteriormente, a area de segurancga publica e crime, por abordar temas
com muitas peculiaridades de ordem social e historica, requer uma abordagem
aprofundada. Qualquer atuacdo jornalistica que se difira disso, pode ser

questionada.

3.4 LADO A LADO: JORNALISMO DE CRIME E SENSACIONALISMO

No capitulo anterior desta monografia, ja pudemos abordar o jornalismo de
crime e suas principais caracteristicas, bem como quais critérios deve atender para
cumprir com suas finalidades. O crime, por ser, quase que por definicdo, noticia, se
torna pauta diaria nos noticiarios e muito dificiimente pode ser dissociado do
processo informativo. Dias (2020) estabeleceu uma série de condutas ideais a
serem adotadas pelos jornalistas da area de Seguranga Publica. Mas, a partir da
analise de Negrini e Tondo (2007) sobre o Brasil Urgente e o Linha Direta,
percebe-se que, na pratica, o método espreme que sai sangue é muito mais
recorrente do que se imagina.

Por possuir grande noticiabilidade, o crime é mercadoria extremamente
lucrativa para os jornais e noticiarios. Quanto mais absurdo e dramatico for, mais
tempo de tela ganhara, impulsionado por um publico avido por detalhes sérdidos e
um desfecho satisfatério. Segundo Marcondes Filho (1986), esse tipo de jornalismo
cria, junto de seu espectador, um fundo sdcio psicolégico baseado na moral, no
tabu, na repressao sexual e na liberagao de tendéncias sadicas: tudo que extrapole
o corriqueiro e se relacione com o trindbmio escandalo-sexo-sangue',
automaticamente se torna pauta interessante para um jornal sensacionalista.

Mas o que torna os jornais sensacionalistas e espetacularizados tao
populares? Ao refletir sobre esta questdo, Angrimani (1995) propde uma
problematizagdo sobre o raciocinio a seguir: espectadores assiduos de noticiarios
sensacionais possuem uma formacéao cultural mais precaria, enquanto os individuos
mais intelectualizados tendem a preferir a informacao apresentada de forma mais

moderada e sobria. Neste aspecto, tal ponto de vista € considerado problematico e,

® Trindbmio escandalo-sexo-sangue: para Marcondes Filho, os trés niveis de maior enfoque de um
jornal sensacionalista. (Marcondes Filho, 1986)
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mais a frente, sera aprofundado a partir do debate sobre o conceito de
sensacionalismo, que “ja ndo tem servido pela sua amplitude, pelos equivocos
técnicos que normalmente o acompanham e pelas novas formas de popularizagao”
(Amaral, 2005, pg. 1).

Angrimani critica o raciocinio proposto por ser demasiado simplorio e que nao
oferece uma explicacao esclarecedora, visto que a morte enquanto espetaculo é
interesse comum a qualquer individuo, independentemente de sua classe social,
nivel de alfabetizagcdo ou organizacao cultural. A linguagem é o que marca a decisao
entre o jornal sensacionalista e o jornal sobrio'™ e ela diz respeito as imagens e
cenas escolhidas para ilustrar uma matéria, a manchete que resume o fato, o estilo
do texto e a busca pelo equilibrio entre tais elementos. Sendo assim, o interesse dos
espectadores de ambos jornais € o mesmo, 0 que muda € a linguagem (Angrimani,
1995).

Na atualidade, as crescentes reivindicagcbes acerca de uma maior
transparéncia do jornalismo e comprometimento com o fortalecimento da cidadania
fizeram com que muitos noticiarios amenizassem sua linguagem e buscassem uma
imagem mais objetiva. Silvia Ramos e Anabela Paiva (2007) constatam logo na
abertura de “Midia e Violéncia: novas tendéncias na cobertura de criminalidade e
seguranga no Brasil’, que a imprensa, com o passar dos anos, tém aprimorado o
tratamento de temas relacionados a seguranga publica e violéncia. As autoras
destacam o depoimento de Luarlindo Ernesto Silva, o mais antigo jornalista em

atividade pelo O Dia:

A abordagem dos assuntos mudou muito. Hoje a ordem é ‘esquegam o
cadaver’... Mostrem o que esta em volta do cadaver, isso € que é importante
atualmente. Essa € uma mudanga violenta. Nos anos 50, e isso foi assim
durante muito tempo, era proibido voltar para a redagdo sem o ‘boneco’. O
boneco da vitima, a foto. Se voltasse sem o boneco, era melhor néo voltar.
Se nao tivesse a foto do rosto do morto, tinha que ter imaginagao para
pegar a foto com a familia, do album de casamento, da parede da casa, de
onde fosse. E as vezes tinha que mentir, dizer para a familia que isso ia
ajudar na investigacéo. (Silva, 2007, p. 16).

Em texto para a pesquisa de Ramos e Paiva (2007), o jornalista Fernando

Molica também traca um comparativo entre o jornalismo de crime da atualidade e o

' Jornal sobrio: Angrimani caracteriza o jornal sobrio como aquele que se afasta do sentimentalismo
e da violéncia escrachada. Ndo € um exato oposto ao jornal sensacionalista, mas uma posi¢cao
editorial que busca evitar o sensacional. (Angrimani, 1995)
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de antigamente. Segundo Molica (2007), durante os anos 50 e 60, era muito comum
o uso de apelidos para se referir aos criminosos, como, por exemplo, “Mineirinho””
ou, mais recentemente, o “Maniaco do Parque'’. Os apelidos popularizaram os
casos e os tornavam de facil identificagdo junto ao publico, ou seja, um método
puramente mercadoldgico. Tal mecanismo reforgava, junto as massas, a logica do
inimigo publico numero um: “é quando, por exemplo, a morte do chefe do comércio
de drogas de uma favela é tratada como um ponto-final nos problemas daquela area
e nao como uma simples passagem de poder” (Molica, 2007, p. 37).

Ou seja, o crime era visto como um caso isolado e ndo um processo de
conexdes sociais (Molica, 2007), o que contribuia para a personalizagado do crime e
levava milhares de pessoas a comemorar a morte de um malfeitor destacado pela
midia. A execragdo individualizada e o endeusamento de entes sociais sao
identificados por Marcondes Filho (1986) como formas de diluir um discurso critico e
politico, apresentando uma informagdo descontextualizada e mantendo “seus
verdadeiros suportes, as classes e agrupamentos estruturais maiores, totalmente
distantes dos fatos e de suas implicagdes” (Marcondes Filho, 1986, p. 46).

A disparidade no tratamento entre fontes de diferentes capitais sociais e
posicoes de poder, assim como ja abordada por Dias (2020) e citada nesta
monografia, € novamente uma problematica destacada no jornalismo de crime.
Ramos e Paiva (2007) concluem, por meio das entrevistas realizadas em sua
pesquisa, que os jornalistas tém ciéncia da diferenca na abordagem de um acusado
de baixo poder econdémico, desprotegido e sem representagdo legal; da de um
acusado de classe alta, que, além de deter boas condigdes financeiras para arcar
com os custos de um processo criminal, possui uma rede de influéncia em que se
apoia.

Com o advento da midia e o fortalecimento das normas jornalisticas
esperadas pelos profissionais da noticia em meio as redagbes, Ramos e Paiva
(2007) observam uma melhora nos padrdes do jornalismo criminal. A extingdo da
editoria de policia nos principais diarios brasileiros fez com que os repoérteres da

area geral passassem a cobrir matérias de seguranga publica o que, para as

7 José Rosa de Miranda, também conhecido como “Mineirinho”, foi um assaltante brasileiro
responsavel por uma série de atentados contra a Policia Militar do Rio de Janeiro na década de 1960.
Chegou a ser considerado o “inimigo nimero um da policia carioca”.

8 Francisco de Assis Pereira, também conhecido como “Maniaco do Parque”, é um assassino em
série brasileiro condenado por estuprar e matar onze mulheres entre 1997 e 1998 no municipio de
Guaraci, em Sao Paulo.
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autoras, é positivo dada a maior integracdo de casos de criminalidade com outras
areas, como educacgao, saude ou cultura. A partir dai, pode-se perceber uma maior
exigéncia na preparagao do jornalista, que deve estar mais atualizado e apto a lidar
com uma diversidade de temas (Ramos; Paiva, 2007).

E importante reforcar a necessidade dos profissionais que cobrem a area de
seguranga publica em possuir uma formagao diversa e aprofundada (Dias, 2020),
dando conta dos pormenores que envolvem apresentar uma realidade tdo complexa
quanto a do fendmeno da criminalidade nos dias atuais. Mesmo com os importantes
avangos percebidos ao longo das ultimas décadas, o jornalismo de crime ainda se
atém prioritariamente as ocorréncias do dia a dia, sem a devida contextualizagao
das realidades sociais por tras dos fatos e negando sua capacidade em pautar
amplos debates na sociedade (Ramos; Paiva, 2007). Promover a discussao de
tematicas de grande relevancia social e zelar pelo comprometimento as finalidades
do jornalismo é um caminho para se distanciar das praticas mercadologicas
criticadas por Marcondes Filho (1986) e consolidar um ethos jornalistico que nao é
esvaziado de conteudo e possui voz atuante em meio aos conflitos politicos e

sociais.

3.5 SENSACIONALISMO E O IMPASSE CONCEITUAL

Neste capitulo, abordamos as manifestagbes sensacionalistas no jornalismo
sob diversas perspectivas, identificando seu aparecimento, causas e efeitos. Desde
os primeiros registros do exercicio jornalistico, denota-se a presenca do sensacional
e do espetaculo, o que leva estudiosos a acreditarem que esse tipo de linguagem
surgiu concomitantemente ao jornalismo. Porém, o wuso do conceito
“sensacionalismo”, apds ser popularizado e incorporado em diversos discursos
criticos, ndo mais representa o fendmeno em si, mas uma “percepg¢ao do fendmeno
localizada historicamente” (Amaral, 2005, p.2).

Em vista disso, a categoria “sensacionalismo”, usada pejorativamente para
se referir a um dado veiculo de midia, € mais uma caracterizacdo atrelada ao
segmento popular da imprensa do que uma critica aos produtos sensacionalistas.
Temos um impasse conceitual, ja que, segundo Amaral (2005), ha motivos para
suspeitar que a expressao perdeu seu poder explicativo e, de tao utilizada, tornou-se

esvaziada de significado. Sodré (2009) também enfatiza a baixa valia conceitual da
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categoria, ja que nao apresenta um fenbmeno “todo estranho a um jornalismo

presumidamente ‘ndo-sensacionalista” (Sodré, 2009, p. 222):

Na verdade, é frequentemente usada como um pré-juizo negativo sobre as
formas expressivas da imprensa popular, traduzindo uma tensao entre
essas Ultimas e o discurso informativo, muito menos narrativo, predicado
pela imprensa “burguesa”, ou voltada para as camadas sociais de renda
elevada. Mas o fato é que, desde o principio da imprensa moderna,
verifica-se uma conexao estreita entre o texto mais impostado e o
dramatismo que veste narrativamente as noticias de crimes, catastrofes e
acontecimentos insdlitos (fait-divers, em francés). (Sodré, 2009, p. 222)

A visao consensual que se tem do sensacionalismo € a de um jornalismo que
se vale da superexposi¢cao da violéncia, imagens chocantes e sanguinolentas, com
manipulagdo deliberada, linguagem coloquial e um enfoque reducionista (Amaral,
2005). A partir dessa percepgéao e dos pré-juizos envolvendo a imprensa popular ja
ressaltados, Amaral (2005) destaca que ha uma nogado equivocada da prépria
atividade jornalistica, ja que se espera que a noticia chegue ao publico como uma
reproducido transparente dos fatos. Neste momento, € importante reafirmar que,
apesar de sua obrigacdo em ser o mais fiel possivel aos fatos objetivos que se
propde a reconstruir (Kovach; Rosenstiel, 2001), o jornalismo ainda é uma

construgao social.

Muitas criticas aos exageros e as distorcbes da imprensa popular,
pertinentes do ponto de vista ético, caem no outro extremo de imaginar
possivel uma noticia limpida que faga os fatos transparecerem tal como
aconteceram. Ora, as noticias ndo emergem naturalmente do mundo real
para o papel, ndo sdo simplesmente o reflexo do que acontece. Séo
redigidas a partir de formas narrativas, pautadas por simbolos, estereétipos,
frases feitas, metaforas e imagens (Amaral, 2005, p.3).

Ponderar sobre os preconceitos que circundam o debate do sensacionalismo,
no entanto, ndo é eximir-se de postura critica ao jornalismo popular, mas sim
entender quais contextos sociais e matrizes culturais estdo relacionadas ao uso
dessa linguagem. Assim como ja mencionado anteriormente, mesmo habitando uma
mesma sociedade, os individuos ainda partem de diferentes mapas culturais (Hall et
al, 1993) e a estruturagao do discurso narrativo ndo é independente destes mapas,
pois surge de acordo com inumeras condi¢gdes sociais e historicas e se valem de
uma visdo antecipada do campo da recepcado para se conectar com o mundo do

espectador de forma profunda (Amaral, 2005).
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Ainda nesse viés, Amaral (2005) introduz dois conceitos elaborados pela
autora estadunidense Elizabeth Ellsworth, que busca explicar como as diferencas
sistémicas, sociais e culturais atuam na dinédmica entre endereco e resposta: os
Lugares de Fala e os Modos de Enderecamento. Os Lugares de Fala séo
construidos a partir da visdo antecipada do publico receptor, quando define-se qual
linguagem se adapta melhor e quais informac¢des ou detalhes sdo consideradas
indispensaveis pelo publico-alvo do jornal e, assim, s&o gerados os Modos de
Enderegcamento (Ellsworth, 2001 apud Amaral, 2005), estratégias que possibilitam
se comunicar com determinados grupos sociais mais facilmente, por meio de
diferentes escolhas editoriais.

A pratica denuncista € um dos Modos de Enderegcamento citados pela autora,
que ressalta o tom de julgamento e a punigdo simbdlica do suspeito por meio do
discurso jornalistico, antes mesmo do transito em julgado da sentenga condenatoria:
“evidencia a preocupacado com o espetaculo em detrimento da boa informacéo e da
preservacdao dos direitos fundamentais” (Amaral, 2005, p.9). Nesta mesma
monografia, podemos encontrar um exemplo pratico do denuncismo: o caso das
criangas esquartejadas em Novo Hamburgo, citado e contextualizado anteriormente.
Durante o desenrolar do caso, sete suspeitos tiveram seus nomes divulgados pela
imprensa, além de uma descricdo detalhada do templo onde o crime teria sido
executado, que permitiu a identificacdo do local. Na tentativa de espetacularizar a
noticia, o veiculo descumpriu direitos fundamentais dos suspeitos e ndo buscou
verificar os relatos dos definidores primarios que, posteriormente, foram anulados.

Sendo assim, pode-se firmar um consenso de que, para cumprir com suas
finalidades, o jornalismo nao deve limitar-se somente a fornecer as informagdes que
supostamente interessam ao publico (Lago, 2014), ou seja, basear todo conteudo e
articular seus Modos de Enderegamento exclusivamente com base em uma visao
antecipada do campo da recepgao. O jornalismo deve ser capaz de diferenciar o
interesse humano do interesse jornalistico, ja que tudo que é de interesse
jornalistico é também de interesse humano, mas nao o contrario (Amaral, 2005) e,
muitas vezes, € essa a linha ténue entre o bom e o mau jornalismo. No proximo
capitulo, avancgarei para a apresentagdo do caso dos meninos emasculados de
Altamira, bem como da base metodologica para a analise do corpus empirico. A
escolha do corpus empirico também sera defendida e, por fim, sera analisada de

acordo com os respectivos procedimentos metodolégicos.
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4 SOMENTE A VERDADE: METODOLOGIA E ANALISE

Este capitulo ira apresentar brevemente os eventos que se sucederam na
cidade de Altamira, no Para, entre 1989 e 1993, caso que ficou nacionalmente
conhecido como “os meninos emasculados de Altamira”. A partir dos movimentos
metodoldgicos propostos por Motta (2013), estruturantes da analise pragmatica da
narrativa - que posteriormente sera explicada e contextualizada -, seguirei para a
analise do corpus empirico proposto, a grande reportagem “Emasculados: Seita,

mistério e morte em Altamira”, que também tera sua escolha justificada.

4.1 O ACONTECIMENTO: OS MENINOS EMASCULADOS DE ALTAMIRA

Entre 1989 e 1993, na cidade de Altamira, no Para, quatorze meninos, entre 8
e 14 anos, foram sequestrados, torturados e emasculados: desses, seis foram
encontrados mortos, cinco estdo desaparecidos até os dias de hoje e trés
sobreviveram. A brutalidade dos casos fez com que os crimes ganhassem
repercussao nacional e internacional. Entretanto, devido a época, parte dos registros
jornalisticos se perderam e nao estdo disponiveis para livre acesso na internet. A
reconstrugdo dos fatos que compdem o caso dos meninos emasculados de Altamira
aqui apresentada é feita por meio de pesquisa na dissertacéo de Lacerda (2012), na
monografia de Rodrigues (2010), em matérias jornalisticas que relembram o caso ou
que atualizam as informagdes do processo e o proprio podcast Projeto Humanos,
bem como a “Wiki de Altamira”, desenvolvida para facilitar a localizagdo geografica e

temporal dos eventos, dada a complexidade do caso.

Nos préximos paragrafos, irei relatar cronologicamente os eventos que
considero mais importantes para um entendimento geral do caso dos meninos
emasculados de Altamira. Inicialmente, apresentarei as vitimas dos crimes e os fatos
correspondentes a cada uma delas, bem como as movimenta¢gdes da policia, as
teorias adotadas em diferentes momentos da investigagdo, os acusados e a viséo

geral do caso 30 anos apos o ultimo crime.
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4.1.1 Os crimes

O primeiro caso que se tem noticia é o de José Sidney, 8 anos. No dia 2 de
agosto de 1989, o menino se dirigia para um campo de futebol localizado préximo a
sua casa para jogar bola com meninos da vizinhanga, quando foi abordado por um
homem desconhecido que o convidou para procurar aves na mata. José aceitou o
convite e, enquanto caminhavam, o homem o agarrou e 0 jogou no chéao,
arrancando suas roupas e o sedando. A familia informou o desaparecimento de José
no mesmo dia, mas nenhum documento de registro foi emitido pela policia. Algumas
semanas depois, as ossadas de uma crianga foram encontradas proximas ao antigo
aeroporto de Altamira e foram atribuidas a José Sidney; no entanto, seus pais nunca

‘reconheceram” a ossada, tampouco houve registro de 6bito do menino.

Foi somente trés anos depois que o repdérter da TV Liberal Emanoel Vilaca
descobriu que José Sidney havia sobrevivido ao ataque e retornado para casa
apenas alguns dias apds seu desaparecimento, 0 nomeando como o “primeiro caso
de emasculagao de Altamira”. O menino apresentava graves ferimentos na genitalia,
mas foi tratado em casa por sua méae. Os pais ndo denunciaram o crime cometido
contra seu filho e ndo contestaram o erro em relacdo a suposta ossada, encontrada

posteriormente ao retorno de José para casa. A ossada nunca foi identificada.

Outros dois meninos também sobreviveram aos ataques. Lucas'®, de 10 anos,
foi encontrado por um leiteiro em um terreno abandonado no dia 17 de novembro de
1989. O menino havia aceitado um convite para colher mangas de um estranho em
uma bicicleta, que, apds o trajeto, o sedou com uma “camisa com cheiro forte” e o
emasculou. O corpo foi ocultado em uma area tipica de Altamira onde o solo argiloso
mantém as temperaturas baixas e possui agao cicatrizante, o que permitiu que

Lucas sobrevivesse mesmo apoés os graves ferimentos.

Waldicley Oliveira, de 9 anos, foi o terceiro e ultimo sobrevivente. No dia 23
de setembro de 1990, o menino foi convidado por um desconhecido a retirar uma
pipa que havia ficado presa em uma arvore e entao, foi vendado, amarrado, sedado

e emasculado. Waldicley revelou, em seu depoimento, ter visto pernas de trés

® O segundo sobrevivente pediu para ter sua identidade protegida, portanto, o chamarei apenas de
Lucas, um nome ficticio.
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pessoas ao seu redor antes de perder a consciéncia, o que fomentou a hipétese da
policia de que havia mais de um envolvido nos crimes. Mesmo com o sangramento,
Waldicley acordou, conseguiu se desamarrar da arvore e pedir ajuda na primeira
casa que avistou. A partir da emasculagdo de Wandicley, ganhou forga a ideia de
que os cortes eram realizados com “precisdo cirurgica”. Diferentemente do que
aconteceu com Lucas, um inquérito policial (IP) foi aberto para investigar o
sequestro e tortura praticados contra Waldicley, que, no entanto, ndo apresentou

concluséo satisfatoria.

Tito Mendes, de 13 anos, desapareceu no dia 21 de janeiro de 1991 apds sair
de casa para banhar-se no igarapé. Segundo relatos do Comité em Defesa da Vida
da Crianga Altamirense (daqui pra frente, chamarei apenas de Comité), uma mulher
viu Tito acompanhado de um homem com tragos indigenas nas proximidades do
municipio de Vitdria do Xingu. O menino nunca foi encontrado. Um IP referente ao
seu desaparecimento foi aberto, mas, segundo os registros, a investigagado se
restringiu a recolher depoimentos de amigos e familiares de Tito e nunca avangou
para descobrir seu paradeiro. A mae do menino, Dona Zuilda, prestou depoimento
onde afirmou ter sido tratada mal pelo delegado ao informar do desaparecimento do
filho. Abaixo, a Figura 01 apresenta parte de seu depoimento incluido no processo
judicial.

Figura 01 - Declaracdo de Dona Zilda contida no processo judicial

eive, 2 declarante pessui um Pilho que esta dessperecido at® a data?
de hoje de neme TITO MENDES VIEINA, naseide am 22/10/1978; QUE, na-/
quela seasifiv o delegade nio deu importdncies ao fato e, ainda comen=
tou que filho de pobre se danava pele mundo, uma vez gue os pale nBe
tinha cendigfes de crif-lag QUE, devido a2 esss motivo do desapereci=-

(Processo judicial 2002.2.20272063, fls. s/numeracio)

Fonte: Paula Lacerda (2012)

Neste momento, fica perceptivel a inatividade das autoridades publicas de
Altamira durante os primeiros casos de emasculagdes na cidade; sobretudo, no

relato de Dona Zuilda mostrado em seu depoimento no processo judicial, devido as
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suas condi¢cdes financeiras. Por se tratarem de meninos advindos de familias
pobres, a policia local ndo buscava aprofundar as investigagbdes, como foi também o
caso de Ailton Nascimento Fonseca, de 10 anos, que vendia bebidas, verduras e
carvao para ajudar na renda familiar. Ailton desapareceu no dia 5 de maio de 1991 e

teve sua ossada encontrada 46 dias depois em uma mata fechada no bairro Mutirdo.

Segundo dados do Comité, a mae de Ailton, Dona Marina, solicitou ajuda da
policia na busca por seu filho no mesmo dia de seu desaparecimento, pedido que foi
ignorado. Marina conta em seu depoimento que o delegado a chamou de
irresponsavel, “ja que devia estar esperando caso como este” e que teriam questdes
muito mais importantes para resolver. Apds encontrada a ossada de Ailton, a mae foi
informada de que o corpo teria de ser levado a Belém para pericia. A ossada do
menino desapareceu do Instituto Médico Legal de Belém antes de o laudo ser feito e
nunca mais foi encontrada. A familia sofre até hoje por nao ter tido a chance de

sepultar Ailton.

Apenas alguns meses apdés a morte de Ailton, José Carlos Bezerra Gomes,
idade nao informada, desapareceu. Naquele dia 21 de agosto de 1991, o menino,
que ajudava sua familia vendendo pecas de eletrodomésticos, ndo retornou para
casa. Ao dar falta do filho, a méde pediu que o avé de José fosse a delegacia.
Chegando 14, o homem foi instruido a perguntar para vizinhos e parentes sobre o
paradeiro do neto e que sO retornasse 48 horas depois, caso José nao fosse
encontrado. Dois dias depois e ainda sem sinal de José, um registro de seu

desaparecimento foi realizado, mas que logo foi arquivado por “falta de evidéncias”.

No primeiro dia do ano de 1992, Judirley da Cunha Chipaia, de 13 anos,
estava em uma confraternizacdo de ano novo em uma chacara préxima ao igarapé
Cupiuba, quando desapareceu por volta das 15 horas. Dois dias depois, seu corpo
foi encontrado nu, com a garganta cortada, emasculado, com sinais de violéncia
sexual e queimaduras de cigarro no corpo. O menino foi considerado a primeira
vitima letal do caso dos emasculados, visto que a ossada de Ailton, encontrada mais
de um més apds a morte, estava em estado avangado de decomposi¢cdo e nunca
teve laudo oficial. Mesmo nesta altura das investigagdes, a policia ainda néo

trabalhava com a hipétese de uma autoria comum dos crimes.
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A morte de Ednaldo de Souza Teixeira, de 12 anos, em 11 de abril de 1992,
também foi incluida como parte do caso dos meninos emasculados, apesar de ter
sido encontrado em condi¢cbes diferentes dos demais: em um pogo artesiano, com
marcas de escoriagbes e tortura. O laudo do corpo atesta morte por afogamento.
Segundo Lacerda (2012), a inclusdo da morte de Ednaldo como parte do caso dos
emasculados é explicada por uma estratégia que visava visibilizar a falta de
protecdo e segurancga a infancia em Altamira. Foi somente apds a morte de Jaenes
da Silva Pessoa, de 13 anos, que os crimes passaram a ser tratados como um caso
unico. A populagao cobrava as autoridades locais com mais afinco e uma sensagao

geral de medo era percebida em Altamira.

Jaenes desapareceu no dia 1° de outubro de 1992 apds sair para tocar o
pasto em um campo proximo de sua casa. Inicialmente, as instrugdes dadas ao pai
do menino foram as mesmas relatadas anteriormente - aguardar 48 horas -, apesar
do relativo status social da familia de Jaenes, os Gomes, que se estabeleceram em
Altamira antes da construgdo da rodovia Transamazdnica e enriqueceram como
fazendeiros, politicos e advogados. O corpo de Jaenes foi encontrado trés dias
depois, com sinais de violéncia, pulso dilacerado, genitalias extirpadas e sem os
globos oculares. No dia do enterro do menino, dada a repercussdo de sua morte,
diversos membros importantes da comunidade altamirense compareceram, como o
prefeito, vereadores, candidatos nas eleicdes municipais e o vice-governador do

Para a época, Carlos Santos.

A maior atencdo dada ao caso dos emasculados a partir da morte de Jaenes
nao é aleatoria. Como dito anteriormente, a familia Gomes possuia prestigio na
cidade e a pressao popular atingia niveis mais substanciais. Toda a construgcéo do
processo judicial foi iniciada a partir da morte de Jaenes, que fica em primeiro plano.
Os crimes praticados contra Fernando, Lucas, Waldicley, Ailton e Judirley foram
adicionados ao IP de Jaenes, que reuniu quase todos os eventos do caso dos

emasculados.

Outra morte seguindo os mesmos padrées ja percebidos no caso dos
emasculados ocorreu cerca de um més apdés o crime contra Jaenes. Klebson
Ferreira Caldas, de 12 anos, saiu de casa as 14 horas do dia 13 de novembro de
1992 em sua bicicleta para colher mangas com amigos. Seu corpo foi encontrado

quatro dias depois, em local de dificil acesso nas proximidades da rodovia
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Transamazénica, com marcas de sevicias e completamente emasculado. A mae de
Klebson afirma, em entrevista para Lacerda (2012), que o delegado negou o registro
de desaparecimento do menino apds ela revelar ndo possuir a certiddo de
nascimento do menino, acusando-a de “forjar” o crime. Também nao ha, nos autos
do processo, qualquer registro de investigagdo em relagcdo a morte de Klebson,

sendo que todas as informagdes em relacdo ao menino estao no IP de Jaenes.

Os crimes ficavam cada vez mais frequentes em Altamira quando dois
meninos desapareceram em um intervalo de menos de um més: Mauricio Farias de
Souza, de 14 anos, foi visto pela ultima vez no dia 27 de dezembro de 1992, apds ir
receber dinheiro por sua venda de salgados e Renan Santos de Souza, de 8 anos,
desaparecido no dia 24 de janeiro de 1993, apds ir nadar no rio Xingu com alguns
parentes. As familias de ambos o0s meninos procuraram registrar seus
desaparecimentos junto a delegacia, mas se depararam com a mesma inércia
policial ja previamente relatada aqui. Mauricio e Renan continuam desaparecidos até

os dias de hoje.

A ultima vitima fatal que se tem registro € Flavio Lopes da Silva, de 10 anos,
desaparecido no dia 27 de margo de 1993 no caminho para a casa da mulher para
quem trabalhava em uma banca de espetinhos. O menino foi encontrado dois dias
depois, em um matagal, com marcas de tortura e, diferentemente dos outros casos,
estava parcialmente emasculado, tendo o orgéo sido retirado com amadorismo, o
que difere-se das demais emasculagdes. As disparidades no modus operandi
levaram a policia a concluir no IP que a morte de Flavio ndo possuia conexdo com
os demais crimes. De toda forma, o caso acabou sendo incluido no processo
judicial.

Ultima vitima oficial do caso, Rosinaldo Farias da Silva, de 11 anos,
desapareceu em 9 de setembro de 1993. O menino deixou sua caixa de engraxate
no supermercado Alvorada, onde trabalhava, e nunca foi visto novamente. As
autoridades policiais recolheram depoimentos de familiares, mas nao houve esforgos
na busca pelo menino, tendo os pais do garoto sido acusados de negligéncia e a
policia afirmado que Rosinaldo fugiu de casa em busca de melhores condigbes de

vida.
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Vale ressaltar, frente a ineficiéncia e negligéncia das autoridades competentes
em investigar os crimes, relatadas repetidas vezes pelos parentes dos meninos, que
além das 14 vitimas incluidas no processo judicial, ha outras 12 provaveis vitimas,
dentre ossadas ndo identificadas e sobreviventes de tentativas de sequestro, sem
registro de inquérito policial: cinco destes aparecem tanto na dissertacdo de Paula
Lacerda (2012) como na monografia de Alexandre Rosa de Macedo Rodrigues

(2010) e outros sete somente na de Lacerda (2012).

4.1.2 As investigacdes

As linhas investigativas seguidas pela equipe de policia de Altamira foram
diversas e, muitas vezes, conflitantes. Em 1993, o caso dos meninos emasculados
de Altamira foi designado ao delegado Eder Mauro - agora eleito deputado federal
pelo Para na legislatura 2022-2026 -, ap6s atuagdo da Policia Federal no mesmo
ano; entretanto, os crimes inicialmente nao foram associados entre si, o que levou a
descentralizagdo das investigagdes e repetidos arquivamentos por “falta de provas”.
Foi o delegado Brivaldo Pinto Soares Filho, responsavel por conduzir as
investigagdes do inquérito da morte de Jaenes, que primeiro levantou a hipétese de

que 0s casos eram de autoria comum.

O primeiro acusado pelos crimes contra meninos em Altamira foi Rotilio
Francisco do Rosario, um homem de 46 anos em situacdo de rua, que ficou
conhecido na época como “monstro de Altamira”. Ao ser interrogado pelo delegado
da Policia Civil Carlos Augusto de Mota Lima em janeiro de 1992, alegou sofrer de
problemas psiquiatricos e ser alcodlatra, ndo lembrando de seus atos quando sob o
efeito de entorpecentes. O homem foi preso apés Lucas e Wandicley identificarem
Rotilio como o autor dos crimes. Além destes, o homem também foi condenado pela
morte de Judirley. Apenas cinco dias apos ser detido, Rotilio foi encontrado morto
em uma cela que ocupava sozinho no Quartel Geral da Policia Militar de Altamira,
sem sinais de suicidio, em circunstancias suspeitas e, até hoje, nao explicadas. O

laudo pericial foi inconclusivo.
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Os familiares das vitimas passaram a acreditar que a morte de Rotilio foi uma
“cortina de fumacga”, buscando encobrir a real autoria dos crimes, visto que novos
casos de emasculagao continuaram acontecendo naquele mesmo ano: Ednaldo, em
abril; e Jaenes, em outubro. Tendo em vista os ultimos eventos, a investigacao
recomegou, dessa vez sob o comando do delegado Brivaldo, que recentemente
havia chegado na cidade apds ser designado para o caso Jaenes. O delegado se
depara com um contexto de medo entre a populagao e desconfianga em relagcéo a

policia.

Desde a morte de Judirley, encontrado em 3 de janeiro de 1992, sua familia ja
suspeitava de Amailton Gomes, filho de Amadeu Gomes, que era primo do pai de
Jaenes. As suspeitas em relacdo ao jovem de 24 anos surgiram apos uma
caminhonete Pampa na cor vinho ser vista estacionada proxima ao igarapé onde
Judirley havia desaparecido. Amadeu possuia um veiculo com as mesmas
descricdes, mas que era utilizado pelo filho, Amailton. Em novembro de 1992,
Amailton foi preso no Mato Grosso do Sul e levado a Belém para ser interrogado por

Brivaldo.

Em seu relatério final, datado de dezembro de 1992, Brivaldo considerou
Amailton culpado pelos crimes cometidos contra José Sidney, Lucas, Wandicley,
Ailton, Judirley, Jaenes e Klebson. O delegado n&o acreditava, no entanto, que
Amailton havia agido sozinho em todas as ocasides. Com os desaparecimentos de
Mauricio e Renan entre dezembro de 1992 e janeiro de 1993 e a morte de Flavio em
margco de 1993, todos ocorridos enquanto Amailton estava preso em Belém,
algumas duvidas comegaram a surgir; entretanto, a maior parte da equipe da Policia
Civil acreditava que a morte de Flavio ndo estava relacionada aos demais crimes,
devido ao “amadorismo” da emasculagao, e que o crime havia sido uma tentativa de

desvirtuar a condenag&o de Amailton.

Os movimentos sociais da cidade passaram a exigir a interveng¢ao da Policia
Federal (PF) em Altamira, apds as desconfiangas com os agentes locais, sobretudo
apos a passagem de Brivaldo, que havia sido conturbada. A PF esteve em Altamira
entre maio e junho de 1993, mas os relatérios de sua atuagdo nunca foram
disponibilizados. Logo apés a saida da PF, o caso voltou a Policia Civil; desta vez,

com o delegado Eder Mauro.
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Em julho de 1993, o delegado solicitou a prisdo de mais cinco suspeitos, além
de Amailton: Amadeu Gomes, os ex-policiais militares Carlos Alberto dos Santos
Lima e Aldenor Ferreira Cardoso, e os médicos Césio Flavio Caldas Brandéao e
Anisio Ferreira de Souza. Carlos Alberto, que ja havia sido segurangca pessoal da
familia Gomes, passou a ser investigado apds confessar crimes de abuso sexual e
agressao para uma conselheira tutelar da regido e acusar Amadeu de ser o
mandante dos crimes dos emasculados. Ja Aldenor havia sido reconhecido por

Wandicley como seu sequestrador.

Quanto aos médicos, as suspeitas da populagcéo de Altamira vinham em uma
crescente devido a convicgado generalizada de que as emasculagdes apresentavam
cortes cirurgicos. Anisio e Césio haviam se mudado para trabalhar em Altamira na
mesma época em que 0s primeiros casos de sequestro e emasculagao comegaram.
Com o inicio dos interrogatérios, a policia trabalhava com diversas hipoteses, sendo
a teoria de que os acusados formavam uma quadrilha de trafico de érgaos uma das
mais recorrentes, mas que foi descartada apos os laudos revelarem que os 6rgaos
retirados ndo poderiam ser utilizados em transplantes. Foi entdo que Eder Mauro
passou a investigar a seita ufolégica Lineamento Universal Superior (LUS),

comandada por Valentina de Andrade, que também era suspeita no caso Evandro.

Em setembro de 1993, Valentina também teve sua prisdo decretada. Para a
policia, Amadeu e Amailton eram os mandantes do crime e convocaram Valentina
para realizar seitas satanicas envolvendo sacrificios de meninos. Os ex-PMs Carlos
Alberto e Aldenor eram responsaveis pela protecdo e seguranga do grupo e os
meédicos realizavam as emasculacdes. As suspeitas em relacdo a Valentina se
tornaram mais contundentes apds o delegado tomar conhecimento de que a lider da
seita esteve em Altamira durante a década de 1980. Valentina, no entanto, nunca se
apresentou para prestar depoimento. A partir dai, os acusados passaram a ser

julgados em juri popular.

Enquanto os julgamentos se estendiam durante o inicio dos anos 2000 no
Para, Francisco das Chagas Rodrigues Brito, mecéanico de 39 anos a época, era
preso em Sao Luis, capital do Maranh&o, em dezembro de 2003, pela morte de 30
meninos entre 4 e 15 anos; destes, 11 foram comprovadamente mortos e
emasculados, enquanto os demais ou estavam em um avancado estado de

decomposi¢cdo quando encontrados os corpos, impossibilitando a identificacdo da
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causa mortis®®, ou nunca foram localizados. As mortes na capital do Maranhao
ocorreram entre 1991 e 2003. Em um primeiro momento, Chagas negou todos os
crimes, mas com o avango das investigacbes e as provas irrefutaveis reunidas,

passou a confessar sua autoria nas mortes em margo de 2004.

Nesta altura dos eventos, o julgamento de Valentina de Andrade havia sido
concluido, resultando em sua absolvicado. Amailton, Anisio, Césio e Carlos haviam
sido condenados e estavam cumprindo suas sentengas em regime fechado. Entéo,
apenas um més depois de confessar seus crimes em Sdo Luis, Chagas assumia
também a culpa por 11 mortes em Altamira, além das emasculagdes dos trés
sobreviventes. Ja se sabia que o mecanico havia morado em Altamira entre 1977 e
1994, e em um comparativo de todas as mortes no Para e no Maranh&o, nenhuma
data se sobrepunha. Entre junho e julho de 2004, Chagas foi levado a Altamira, onde
apontou os locais em que matava os meninos e ocultava os corpos. Em depoimento,
0 assassino revelou que escutava vozes que diziam para matar as vitimas e que

queria voltar a Altamira pois “foi onde tudo comecou".

No final daquele mesmo ano, Amailton, Césio e Anisio foram soltos a partir de
uma decisdo do ministro do Supremo Tribunal Federal (STF) Marco Aurélio,
concedendo habeas corpus aos trés homens. Mas em abril de 2005, as prisdes
foram novamente decretadas em apelagdes, podendo ser respondidas em liberdade
até 2009, quando Anisio e Césio voltaram a prisdo. Amailton esta foragido até os
dias de hoje e Carlos Alberto faleceu em 2010, enquanto preso, devido a um cancer.
Césio agora responde em liberdade e Anisio morreu em casa em 2020, apods trés

AVCs. Atualmente, Chagas voltou a negar os crimes de Altamira.

O Ministério Publico do Estado do Para nunca aceitou a confissdo de Chagas
e manteve as prisbes dos quatro condenados. As familias das vitimas acreditavam
gue o mecanico era um laranja, assumindo os crimes para livrar os condenados ou,
entdo, agindo juntamente da suposta seita satanica, ja que consideravam impossivel
que o homem tivesse realizado todos os crimes sozinho. Atualmente, Césio, que
responde em regime aberto, ainda luta para conseguir a reversdo de sua
condenagado dadas as substanciais evidéncias contra Chagas. Em Altamira, n&o ha

consenso sobre o resultado das investigacoes.

20 Causa mortis: aluséo a causa da morte, preenchida por um médico ou legista no atestado de ébito.
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Ha um conto de Edgar Allan Poe que se chama “Um Homem na Multidao”,
nele o narrador nota, no meio da multiddo de uma grande metrépole, um
homem que comete crimes atrozes. Ele o segue por dois dias e depois 0
perde novamente na multiddo. O narrador conclui que o pior dos assassinos
€ aquele que consegue escapar incolume, exatamente por se camuflar e se
perder em meio a massa. Chagas nao era rico, era apenas um dos
moradores de uma comunidade, um homem comum que trabalhou em
garimpos, supermercados, fazia bicos e consertava bicicletas. Um homem
quieto, mas considerado bom vizinho e prestativo, nunca chamava atencgéo,
se perdia no meio da massa e, por isso mesmo, por anos, foi o mais cruel
dos assassinos, mas nunca levantou suspeitas. Era um deles, um de nds,
parte de uma comunidade, morando na casa ao lado das familias que
sofriam o luto de seus filhos, ajudando nas buscas pelas criangas. Mas
Chagas deixava pegadas, deixava rastros, nao era um assassino que
cometia crimes perfeitos, ele sequestrava a luz do dia e ndo se escondia
depois dos crimes, continuando a morar do lado dos vitimados. Como que
entdo nenhuma policia jamais seguiu esses rastros e chegou a ele? Talvez
porque as criangas que morreram também eram invisiveis para o Estado,
exatamente por serem vistas como mais corpos em meio a massa. (Projeto
Humanos, 2022)

A conclusao a que se chegou a partir da pesquisa desenvolvida no podcast
Projeto Humanos, juntamente de estudiosos como Paula Lacerda e Rubens Pena
Junior, a criminéloga llana Casoy e autoridades policiais e juridicas do Maranhéo, é
a de que Francisco das Chagas foi o autor dos crimes em Altamira, sendo a teoria
de uma suposta seita satanica efeito do preconceito contra religibes de matriz
africana e do sensacionalismo da midia ao tratar do caso. O descaso das
autoridades quanto as investigagdes, notavel nos depoimentos e noticias do caso,
fica ainda mais evidente no desamparo institucional as vitimas e aos familiares, que,

30 anos depois, sentem que o estado do Para ainda |hes deve respostas.

Feita a reconstituicdo do caso a partir das fontes consultadas, abordo na

proxima segado a metodologia utilizada para a pesquisa empirica deste trabalho.

4.2 A ANALISE PRAGMATICA DA NARRATIVA

Neste subcapitulo, irei versar sobre a analise pragmatica da narrativa, método
elaborado por Motta (2013) e escolhido para guiar as ponderagcbes de carater
analitico deste trabalho, respondendo a hipétese e visando atender aos objetivos
geral e especificos propostos. A metodologia em questdo da destaque ao uso da

linguagem, mas difere-se de um estudo exclusivamente gramatical ou linguistico, por
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tratar de nogbes como “emissor (narrador), destinatario (narratério), intengao
comunicativa, contexto verbal, reconhecimento das instru¢cdes de uso e a situacao
ou conhecimento do mundo compartilhado” (Motta, 2013, p.128). Ou seja, mesmo
que leve em conta os aspectos de sintaxe, por exemplo, a analise pragmatica da

narrativa vai além de um estudo estrutural do texto.

Motta (2013) defende que as interpretacdes individuais de cada espectador
ou leitor sobre determinado objeto narrativo sdo capazes de alterar o objeto em si,
langando novas logicas contextuais ou diferentes pontos de vista para um mesmo
texto. Isso se deve a crenga do autor de que nenhuma expressado verbal é
totalmente autbnoma e fechada em si mesmo, ndo podendo ser analisada sem que
sejam levadas em conta suas relagdes sociais e culturais. O texto, para Motta
(2013), € o ponto de partida para a analise, sendo o elo entre narrador e

destinatario, responsavel por produzir o significado, que se estrutura nessa relagao.

E inconcebivel fazer a analise de um objeto linguistico (a narrativa) como se
ele pairasse isolado no espaco estético ou epistemoldgico. A narrativa é
apenas o0 nexo de uma relagdo entre interlocutores, e sdo os ‘aspectos
dessa relagdo’ que interessa compreender. Ainda que, metodologicamente,
sempre partamos do proprio objeto, do discurso narrativo, do conto, filme,
histéria em quadrinhos, etc., para chegar até as relagdes que o produzem,
consomem, interpretam (Motta, 2013, pg. 120).

As narrativas isoladas de contexto nao oferecem analises bem estruturadas,
correndo o risco de perder seu objeto determinante, ou seja, o cerne de toda a
critica que se pode atribuir ao objeto. Motta (2013) argumenta que, por tras do texto,
ha uma série de técnicas, estratégias e manobras escolhidas pelo narrador como
forma de condicionar a recepgao do produto junto ao interlocutor e que “criam
significagdes sociais, sao produtos culturais inseridos em certos contextos histéricos,
cristalizam as crengas, os valores, as ideologias, a politica, a cultura, a sociedade
inteira” (Motta, 2013, pg. 121). Para tanto, analisar narrativas sem considerar toda a
carga contextual suscitada pelo autor € um esvaziamento da significagcdo e
dificilmente tornara possivel chegar as respostas que se esperam.

Anteriormente, Hall et al (1993) também ja definiram os conceitos basicos da
narragcao: o método narrativo € como uma identificagao dos acontecimentos, quando
sdo designados, nomeados e definidos. Podemos perceber que o método de Motta

(2013) vai de acordo com tal definicdo. Os mapas de significados familiares
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representam a insercdo dos acontecimentos em contextos sociais, confirmando a
importancia da analise no que diz respeito as questdes externas ao texto.

Mas, Motta (2013) salienta que, apesar da importancia do contexto, “o0 que
esta sob observacdo nos procedimentos propostos [...] hdo sdo fatos historicos
externos a narrativa, mas sim o discurso narrativo como fato histérico em si mesmo,
que em certa medida engloba o externo” (Motta, 2013, pg. 130). Para desenvolver a
analise, levando em conta a contextualizacdo aqui realizada, o autor propde trés
instancias do discurso narrativo e sete movimentos para a analise do objeto. Vale
lembrar que, apesar das orientagdes do autor, os métodos escolhidos e suas
aplicagdes devem se dar de acordo com a problematica de pesquisa, como diz o
préprio Motta (2013), aconselhando que o analista n&o trate sua metodologia como
uma “camisa de forgca” e explore sua criatividade, ja que “quase sempre o préprio
objeto indica como pretende ser desvendado” (Motta, 2013, pg. 133).

As trés instancias para a analise do objeto narrativo, conforme o autor, séo: 1.
plano da expresséao (linguagem ou discurso), 2. plano da estéria (ou conteudo) e 3.
plano da metanarrativa (ou plano de fundo). Motta explica, antes de adentrar as
especificidades de cada plano, que a analise da narrativa costuma incidir com maior
frequéncia no plano da estdria, mas que é dependente do plano da expressao. O
plano da metanarrativa muitas vezes nao é facilmente identificavel a primeira vista,
porém € essencial para a conclusdo da analise, por que diz respeito ao ambito
contextual mais profundo, revelando a mensagem projetada pelo narrador (Motta,
2013). A seguir, explicarei com mais detalhe cada um dos planos.

O primeiro plano, da expressao, € o mais superficial, pois estuda a estrutura
do texto, a linguagem utilizada, seja ela verbal, sonora ou visual. E por meio do
estudo deste plano que pode-se denotar o uso de hipérboles ou ironias, que
identificam a intencionalidade do autor por meio do uso estratégico da linguagem,
capaz de suscitar diferentes emogdes - desde medo até felicidade -, modificando a
percepcao sobre a historia relatada (Motta, 2013). A segunda camada é a da estéria,
que diz respeito a diegese, a representagdo, a um universo imaginario possivel
construido a partir da narrativa. O autor destaca que a estdria eleva-se em relacao
aos demais planos por ter relativa autonomia, mesmo que ainda necessite da
expressao, € nela que se concentra o estudo da narrativa na pratica, percebendo a

construgcédo da intriga, o encadeamento de agdes, a construgdo dos personagens e
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uso de ferramentas de narragdo como flashbacks ou, no caso do jornalismo criminal,
a reconstituicdo da cena do crime.

O terceiro e ultimo plano é o da metanarrativa, mais abstrato, pois diz respeito
aos fundos culturais e sociais por tras do objeto narrativo, ou seja, “a moral da
histéria”, a mensagem que se quer passar ao narrar uma sequéncia de fatos, “sao
situacoes éticas fundamentais plasmadas por um narrador no momento em que ele
se pde a narrar, por exemplo, os temas de fidelidade, fé, confianga no futuro,
felicidade, revolugéo, conspiragéo, corrupgao, temor a Deus, o her6i” (Motta, 2013,
pg. 138). Além da divisdo das diferentes instancias da analise narrativa, também s&o
apresentados sete procedimentos de andlise, que irdo guiar a aplicagédo do método,
de acordo com o objeto escolhido. Apresentarei abaixo um resumo dos sete
movimentos, ainda conforme Motta (2013):

1) compreender a intriga como sintese do heterogéneo: o primeiro movimento
proposto busca entender como as partes separadas do enredo se relacionam na
estruturacdo da intriga, ou seja, da estoria integral. Para chegar a resposta
pretendida, o analista deve decompor e recompor a totalidade da estoria?’,
identificando os pontos de virada, a conexdo entre os conflitos secundarios e
principais, a apresentacédo de protagonistas e antagonistas. A identificagdo da intriga
podera ser feita a partir do uso de mecanismos do plano da expressédo, bem como
textuais, visuais e sonoros;

2) compreender a logica do paradigma narrativo: no segundo movimento, o
analista deve identificar as sequéncias constituintes do objeto narrativo, as
nomeando e esclarecendo sobre sua finalidade para a estrutura narrativa final,
podendo tirar conclusdes sobre suas intencionalidades na construgdo de sentidos
junto do destinatario;

3) deixar surgirem novos episodios: no terceiro movimento, utilizando-se da
estdria recomposta pela nova sintese, é possivel identificar e nomear as unidades
tematicas narrativas intermediarias - os episédios -, desvelando as estratégias
narrativas por tras de personagens, cenarios, conflitos e tensdes;

4) permitir ao conflito dramatico se revelar: o quarto movimento propde

adentrar ainda mais os sentidos da narrativa, identificando seus conflitos dramaticos,

2l Motta utiliza o termo “estoria”, grifado com “e”, em mengdo ao mundo imaginario possivel da
narrativa e ao “plano da estéria”, uma das instancias do discurso narrativo separadas por ele. A grafia
sera utilizada estritamente no sentido proposto pelo autor em seu método de analise (Motta, 2013).
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que revelam o ponto de vista, ou frame cognitivo, utilizado pelo narrador para
representar a realidade difusa e confusa que pretende apresentar. E importante levar
em conta o conflito principal e os secundarios pois ele é o estruturador das agdes,
momentos de virada e diz muito da ordem moral da estéria na analise do plano de
fundo;

5) personagem: metamorfose de pessoa a persona: no quinto movimento,
apos elencar os conflitos dramaticos da estéria, deve-se observar os personagens
que protagonizam cada um desses conflitos, ja que sao eixo central na identificagao
do projeto dramatico no texto. Interessa ao analista entender por que determinados
personagens sao possuidores de certas qualidades ou defeitos ou por que tém
certas opinides. Na analise da narrativa fatica do jornalismo, deve-se compreender a
passagem de pessoa real a persona, configurando uma categoria linguistica;

6) as estratégias argumentativas: o sexto movimento pretende revelar as
estratégias utilizadas pelo narrador na producdo de sentidos, sendo capaz de
diferenciar os efeitos de real dos efeitos estéticos, concomitantemente aos demais
movimentos. Na narrativa jornalistica, o analista deve ser capaz de perceber as
tentativas de dissimular as estratégias argumentativas e apontar quais recursos
estdo sendo utilizados para gerar sentido, ja que, nestes casos, o narrador busca
camuflar seu papel e transmitir os fatos narrados como verdades absolutas; e

7) permitir as metanarrativas aflorar. no sétimo e ultimo movimento, busca-se
alcangar o nivel da cultura, da moral, do fundo ideoldgico e das significagdes mais
profundas, compreendendo os conflitos dramaticos e intrigas da estoria a partir dos
acontecimentos no mundo real e das implicagbes no cotidiano social. Este € o
movimento que permite mergulhar na esséncia do objeto narrativo e compreender
sua finalidade maxima.

A partir dos movimentos metodolégicos descritos anteriormente e
apresentados por Motta (2013) € que se desenvolve a analise deste trabalho. No
entanto, assim como foi defendido pelo préprio autor, o analista, mesmo que recém
iniciado, deve desenvolver sua analise da forma que julgar mais condizente com o
objeto narrativo escolhido, ndo se limitando para atender aos rigores da proposta e
deixando a criatividade fluir durante o percurso analitico (Motta, 2013). Sendo assim,
pretendo avancgar na analise do objeto empirico deste estudo prestando atencao as
orientagdes relativas as narrativas faticas do jornalismo, bem como os movimentos

que melhor se aplicam na busca dos objetivos pretendidos.



55

[O analista] Deve buscar caminhos préprios, até porque a narrativa ainda
estd em processo de gestagdo. Todo analista deve trazer para suas
abordagens e procedimentos operacionais iniciativas imaginativas - desde
que elas sejam bem justificadas, coerentes em relagdo ao problema de
pesquisa, e pertinentes em relacdo ao objeto. Criatividade metodoldgica,
bene trovato, pode gerar interpreta¢cdes mais potentes (Motta, 2013, pg.
119).

Considerando que a analise pragmatica da narrativa de Motta (2013) lanca
grande importancia sob todo o contexto epistemoldgico, estético e moral que
envolve o objeto narrativo e discorda de que devem-se desconsiderar suas relagdes
estruturais ao desenvolver o processo metodologico, esta proposta me pareceu a
mais eficiente para chegar aos significados suscitados pelo texto narrativo. E, assim,
a metodologia que melhor atende as necessidades da pesquisa que propus.

Com base nos movimentos metodolégicos de Motta (2013) ja apresentados,
levando em conta a aplicagao do método de Huberty (2020), e adequando o método
aos objetivos e ao objeto empirico da pesquisa, definimos dois movimentos
analiticos que nos guiardo na busca a compreensao da narrativa jornalistica do
Grupo Liberal no caso dos meninos emasculados de Altamira. Os dois movimentos
escolhidos para compor o referencial metodoldgico foram “compreender a intriga
como sintese do heterogéneo” e “permitir ao conflito dramatico se revelar’. Os
movimentos foram escolhidos visando atender aos objetivos desta pesquisa. Ao
“‘compreender a intriga como sintese do heterogéneo”, é possivel remontar as partes
separadas do enredo, identificando a estruturagdo da intriga, e assim, identificar
como as intencionalidades narrativas presentes no objeto contribuem na
consolidacao de um plano dramatico central.

O segundo movimento escolhido para integrar a analise é “permitir ao conflito
dramatico se revelar”, jA que nos permite aprofundar os sentidos da narrativa,
identificando seus conflitos draméticos. E a partir do reconhecimento dos conflitos
dramaticos secundarios e central que se pode compreender com mais clareza o
enquadramento e finalidade da narrativa. Além disso, este movimento permite uma
analise mais detida do plano da metanarrativa, que consideramos importante, ja que
a relacao entre a realidade dramatica da estéria e o pano de fundo sdcio-cultural
evocado pelo objeto revelam a mensagem pretendida na sequencialidade dos fatos.

Motta (2013) afirma que, para compreender a forga aglutinadora da intriga na
expressao narrativa, € preciso colocar junto o que antes estava separado, de forma

a organizar as partes da narrativa de forma compreensivel. Nosso corpo empirico,
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por se tratar de um objeto fechado e conclusivo, ndo dispde de uma narrativa fluida,
apesar de ser dividido em duas partes diferentes; portanto, a realizacdo da
decomposicdo e composi¢cao da intriga, como indicado por Motta (2013), sera
realizada usando como base os diferentes episodios tematicos apresentados na
propria reportagem, visando identificar as diferentes partes componentes da sintaxe
narrativa da estoria.

Fazendo uso do primeiro movimento metodologico elencado para esta
pesquisa, avangaremos para o segundo movimento de analise, que nos permite
penetrar ainda mais nos sentidos da narrativa, a partir da identificagdo dos conflitos
dramaticos principal e secundarios. Esse movimento tem carater esclarecedor ja que
‘o conflito dramatico é o frame cognitivo (enquadramento, perspectiva, ponto de
vista) através do qual o narrador organiza a difusa e confusa realidade que pretende
relatar” (Motta, 2013, pg.167). Sendo assim, sera possivel desvelar o projeto
dramatico em construcdo na narrativa e avancar rumo a camada mais profunda de
compreensao: o plano de fundo definidor, onde os conflitos sociais e psicolégicos
podem ser percebidos na narrativa.

A partir dos dois movimentos escolhidos para compor a analise do corpus, o
objeto narrativo torna-se mais solidificado, possibilitando que a pesquisa transite
pelos principais elementos de cada uma das trés instédncias da analise, com
conclusdes mais robustas e tornando evidentes as estratégias empregadas pelo

narrador, as intencionalidades do objeto, bem como suas motivagdes.

4.3 O CORPUS EMPIRICO

Para a analise a ser realizada neste trabalho, foi escolhida uma grande
reportagem que pauta o caso dos meninos emasculados de Altamira, com o titulo
“Emasculados: seita, mistério e morte em Altamira”, dividida entre parte um e parte
dois, langadas entre abril e maio de 2022, por meio do LibPlay, plataforma de
streaming do Grupo Liberal. A reportagem integra a série original “Somente a
Verdade”, que apresenta casos criminais marcantes do Pard em formato de
documentario, com registros das coberturas jornalisticas da TV Liberal a época. O
langcamento da série fez parte das comemoragdes de 75 anos do jornal impresso O

Liberal.
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O jornalismo de O Liberal é referéncia de credibilidade e inovagéo, com
conteudo em diferentes plataformas e em multitelas. Esta série € mais uma
iniciativa, estamos avangando para oferecer mais conteddo ao nosso
assinante, leitor e internauta. (O LIBERAL, 2021)

A série tem direcdo geral de Gabriel Nardin, direcdo executiva de Pascoal
Gemaque, producado de Vinicius Macédo, apoio da reporter de Altamira Cristiane
Prado e trabalhos técnicos da Amazon Filmes. Sao quatro episddios no total, sendo
o ultimo deles, referente aos eventos de Altamira, dividido em duas partes de 25
minutos. O Grupo Liberal, responsavel pela veiculagcdo dos episédios, € um
conglomerado de midia sediado em Belém, capital do Para, contando com jornais
impressos, estagdes de radio, plataforma de streaming e a TV Liberal, afiliada da
Globo no estado e premiada como maior audiéncia dentre todas as afiliadas
brasileiras no Painel Nacional de Televisao (PNT).

O impacto deste grupo de midia na regiao é notavel, ndo somente dada a
vasta gama de atuagao midiatica, mas por sua influéncia junto a populagdo. Em uma
matéria de comemorag¢ao dos 70 anos do Grupo Liberal, Marcelo Rech, presidente
da Associacao Nacional dos Jornais (ANJ), disse que o conglomerado é mais do que
apenas um veiculo de informagdo, mas um “elo essencial para a integragcdo da
comunidade” (O Liberal, 2022). Tamanha importancia atribuida ao Grupo Liberal foi
levada em conta para a escolha do objeto empirico.

Além dos fatores aqui ja mencionados, considerei de extrema relevancia para
a analise que o objeto narrativo escolhido fosse uma producgéao regional, ou seja, do
estado do Para. A repercussao do caso dos meninos emasculados de Altamira
extrapolou o jornalismo nacional, mas certamente a cobertura jornalistica do Grupo
Liberal € a com maior potencial de influéncia junto aos espectadores paraenses.
Levando em conta todo o contexto que envolve o caso, ja relatado neste capitulo, e
o impasse envolvendo a condenacé&o de Francisco das Chagas no Maranhédo e a
recusa do Ministério Publico do Para em aceitar sua confissdo, € natural que sejam
geradas notaveis divergéncias na opinido publica, também percebidas nas narrativas
jornalisticas.

Fazendo uso do levantamento bibliografico produzido para este trabalho e
obedecendo aos preceitos metodologicos basicos estipulados por Motta (2013),
apresento a seguir minha andlise pragmatica da narrativa da reportagem

“Emasculados: seita, morte e mistério em Altamira”, que, apesar de se tratar de um
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unico episddio da série documental produzida pelo Grupo Liberal, & apresentada em
duas partes diferentes, tendo sido veiculadas com um intervalo de tempo de um més

- a primeira delas, em abril, e a segunda, em maio. Portanto, assim irei analisa-las.

4.4 MOVIMENTOS DE ANALISE

Como dito anteriormente, farei uso de dois dos movimentos de analise
propostos por Motta (2013) na elaboragdo do nosso referencial metodoldgico:
“‘compreender a intriga como sintese do heterogéneo” e “permitir ao conflito
dramatico se revelar’. Buscando adequar o método de Motta ao corpus empirico
escolhido, estes dois movimentos serédo aplicados de acordo com as exigéncias da
estrutura narrativa da reportagem.

Primeiramente, para a aplicagdo do primeiro movimento, o objeto sera
decomposto a partir dos episodios tematicos estabelecidos na propria narrativa e
que servirao como forma de orientar a localizagdo dos principais micro eventos em
sequéncia. Ja que a reportagem escolhida é fechada em si mesma, apresentando
inicio, desenvolvimento e fim, sera possivel decompb-la a partir de sua propria
estrutura. Portanto, a reconstrucao retrospectiva da estoéria sera feita com base na
minutagem do episddio, dividido em duas partes.

O segundo movimento, “permitir ao conflito dramatico se revelar’, sera
aplicado concomitantemente a recomposi¢ado da intriga, que € estruturada em um
resumo-sintese da estdéria, como proposto por Motta (2013). Ao encontrar os fios
que alinham a trama e compreender como o0 narrador compde a estoria, torna-se
mais facil apontar os diferentes conflitos dramaticos que se destacam ao longo do
objeto narrativo. Poderemos, entdo, “deduzir como a complexa realidade foi
cognitivamente enquadrada a partir do frame dramatico, que por sua vez solicita do
interlocutor (ou audiéncia) uma interpretacdo do mundo a partir deste mesmo frame”
(Motta, 2013, pg. 172).

Realizados os esclarecimentos dos movimentos de analise que executarei
neste trabalho e reforcando as orientagdes de Motta (2013) para a aplicagdo da
analise pragmatica da narrativa com base na criatividade metodoldgica e utilizagao
de procedimentos operacionais que estejam adaptados ao corpus empirico,

desenvolvo os dois movimentos propostos nas paginas subsequentes.
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4.4.1 Decomposigao da intriga: seita, mistério e morte em Altamira

Neste subcapitulo, irei decompor a intriga a partir dos episodios tematicos
estabelecidos no proprio episodio, fazendo uso da minutagem para guiar os
apontamentos de forma cronoldgica. Dessa maneira, sera possivel analisar as duas
partes da reportagem como uma obra completa, identificando as partes
componentes, sequéncias basicas, pontos de virada, pontos de tensao,
protagonistas e antagonistas e os fios que alinham a trama, bem como os efeitos
visuais, sonoros e de linguagem.

O episddio inicia com diversas imagens que compde a vinheta de abertura -
portanto, é repetida também na segunda parte -, sdo elas: fotos de todas as vitimas
de Altamira com seus nomes abaixo, seguidas de imagens no Tribunal do Juri do
julgamento de Amailton, Anisio, Carlos Alberto, Césio e Valentina e, por fim,
gravagdes de rituais e seitas. A inclusdo dos frames de abertura ja indica quais
serao os enfoques da reportagem e que personagens ganharao mais destaque na
narrativa.

Na sequéncia, a reportagem inicia, aos vinte segundos, com imagens de
satélite do Google Maps, lentamente se aproximando do territério de Altamira,
seguida de uma tela preta com a escrita “Era uma vez... No interior do Brasil”,
indicando o inicio do primeiro episddio tematico. O uso da expressao “era uma vez’,
que esta destacada em vermelho, em contraste as letras brancas no restante da
frase, indica o inicio de uma histéria a ser contada, como um convite para que o
espectador fique atento ao desenrolar dos fatos a serem narrados. A seguir,
imagens de arquivo de uma reportagem da época sao mostradas em uma televisao
de tubo antiga, localizando a estéria no tempo: uma Altamira pacata e segura
durante a década de 1980, “cena comum em qualquer cidade do interior, onde a
violéncia das grandes cidades ainda nao chegou. Criangas nas ruas sozinhas indo
ou voltando da escola, algumas até trabalhando” (Emasculados, 2022), descreve um
reporter em off.

As imagens da TV Para/AK Comunicacéo de Altamira sdo utilizadas durante a
narragcdo do reporter Pascoal Gemaque, que, logo de inicio, indica um juizo de
valores, mesmo que sultil, sobre a diferenga entre a crianga que vai para a escola e a
que trabalha. De todo modo, o off mencionado anteriormente converge com a fungéo

do primeiro episddio tematico ao contextualizar como era a rotina da cidade antes
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dos casos. E quando a primeira fonte da reportagem aparece: Maria Esther Queiréz,
irma de Klebson. Seu nome e parentesco com a vitima aparecem no canto esquerdo
da tela, enquanto uma trilha de suspense acompanha a imagem congelada de Maria
Esther, que lentamente vai perdendo a cor, até ficar preta e branca. A sequéncia de

efeitos dura cinco segundos e cria um efeito de dramatizacéao a fala.

Figura 02 - Efeito de dramatizagao na introdugao das fontes
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“‘Naquela época nao existiam essas coisas” (Emasculados, 2022), relata
Maria Esther, ao mencionar que as criangas costumavam ser livres e iam tomar
banho no igarapé ou buscar manga na mata. Ao 7min10seg?, a narragido de
Gemaque indica o primeiro ponto de virada na estéria: “de repente, as criangas
comecaram a desaparecer” (Emasculados, 2022). A frase, da forma que esta
estruturada, com o uso da locugao adverbial “de repente” reforca a intengao
dramatica do narrador e cria uma sensacgao de mistério e ansiedade.

Gravagdes de arquivo trazem quatro fontes alternadas, com imagens da
Cedeca-Emaus. Sao parentes das vitimas: Carolina Farias, mae de Mauricio; Esther

Queirdz, irma de Klebson; José Chipaia, pai de Judirley. Além destes, um

2 Um minuto e quinze segundos. Doravante, irei mencionar a minutagem desta maneira: minutos
como “min” e segundos como “seg”.
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sobrevivente nao identificado também aparece. Todos eles falam sobre o modus
operandi do sequestro dos meninos, que consistia em os convidar para colher
mangas, cacgar aves ou tomar banho no igarapé. Aqui, podemos relacionar as falas
das fontes como um contraste a fala de Maria Esther, que dizia que tais atividades
eram comumente realizadas por criangas na cidade.

Ao 1min50seg e aos 2min30seg, respectivamente, duas novas fontes séo
apresentadas, com o uso do mesmo efeito de dramatizagao descrito anteriormente
na duragao de cinco segundos. A primeira fonte é o professor e lider de movimentos
sociais Adelson Silva, que descreve o sentimento de medo dos altamirenses quando
0s primeiros casos comegaram a acontecer. Segundo ele, ja ndo se podia deixar
seus filhos sozinhos como antes, ou seja, houve uma quebra na rotina. Cristiane
Prado, jornalista e repérter da TV Liberal em Altamira, acrescenta que, a partir
daquele momento, ser menino em Altamira significava trocar a diversdo pelo medo.
Ambos os relatos de Adelson e Cristiane materializam o primeiro momento de virada
da estodria, recorrendo ao escrachamento do absurdo na trama: criangas, que
deviam estar se divertindo ou indo a escola, agora vivem com medo de serem
mortas.

O titulo da reportagem aparece na tela preta, no estilo letreiro, bastante
similar a filmes e novelas: “Emasculados - seita, mistério e morte em Altamira”. Aos
3min15seg, sdo mostradas imagens de matagais, terrenos baldios e areas de mata
fechada em Altamira, acompanhadas de um off de Gemaque, que diz que essas
localidades eram comuns na cidade ha 30 anos atras. Entao, o repérter aparece em
meio a uma clareira e afirma que eram nessas areas que 0s corpos dos meninos
eram desovados. Imagens da sombra de um homem segurando uma faca em meio
a uma area de mata sdo mostradas, acompanhadas de trilha de suspense e
voiceover do reporter: “elas eram deixadas no mato para sangrar até morrer, antes
elas eram emasculadas” (Emasculados, 2022). Novamente, percebe-se a

dramatizacao da narrativa.
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Figura 03 - Aproximagéao do espectador com a cena do crime
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Uma nova fonte é introduzida aos 3min36seg e, assim como as anteriores, a
imagem ¢é cristalizada durante cinco segundos e a saturagdo vai diminuindo até
mostrar a imagem em preto e branco, com trilha de suspense. A dindmica de
dramatizacido € repetida na introducdo de todas as fontes ao serem apresentadas
pela primeira vez e também ao serem reintroduzidas na segunda parte da
reportagem. Desta vez, quem fala é o urologista Ricardo Tuma, que explica do que
se trata o processo de emasculacado e o que o diferencia da amputacdo. Apesar de
se tratar de uma explicacdo cientifica, a fala se encerra com outro efeito de
dramatizagédo, quando sua imagem passa a ficar em camera lenta e a trilha do fundo
€ trazida ao primeiro plano.

Mais imagens sdo mostradas em uma televisdo antiga de tubo: sdo de
noticiarios da TV Liberal na época dos primeiros casos, em que a narragéo de Layse
Santos anunciava que cinco meninos haviam sumido, apresentavam “boa
aparéncia”, tinham familia, estudavam e foram mortos em “rituais violentos”. Uma
sequéncia de entrevistas de arquivo € mostrada, com trés fontes. José Chipaia e
Esther Queirdz, que apareceram na ultima sequéncia deste mesmo molde, e agora
também com Leonilia Pinheiro, mae de Wandicley. Os trés parentes das vitimas déo
mais detalhes sobre as torturas sofridas pelos meninos. Apds, Maria Esther, agora
na entrevista para o documentario, fala sobre seu irmao Klebson, seus gostos e
brincadeiras das quais gostava.

Aos 4minb52seg, € mostrada uma “ficha criminal” do caso, feita digitalmente
com o logo da série “Somente a Verdade”, usada diversas vezes ao longo das duas
partes da reportagem. Neste primeiro momento, a ficha destaca as “criancas

assassinadas”, com nome, idade e estado do corpo quando encontrado. A ficha
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continha as informagdes dos seis casos comprovadamente fatais (Ailton, Judirley,
Jaenes, Klebson, Flavio e Ednaldo). Nos 5min20seg, a tela volta a ficar preta e um
titulo indica o inicio de um novo episédio tematico: “Uma cidade... Muitas
perguntas”. As duas primeiras palavras do titulo estavam em fonte vermelha, as
duas ultimas em fonte branca.

Conforme o relato, os habitantes de Altamira passavam a se organizar,
realizando manifestagcées e dando inicio a movimentos sociais. As imagens destes
eventos sdo transmitidas novamente na televisao de tubo com imagens de arquivo e
0 questionamento a época era: “por que isso esta acontecendo?”. Maria Esther volta
a falar e, aqui, ja se torna evidente o destaque dado a esta fonte, revelando também,
ao menos neste primeiro momento, a centralidade dada ao sofrimento das familias

das vitimas.

“Por que mataram? O que é que essas criangas fez com esses caras pra
eles chegar e fazer isso com eles? Porque era so crianga. Eram criangas
inocentes, que tinham familia. Nao eram meninos de rua” (Emasculados,
2022, Maria Esther)

A fala de Maria Esther é estritamente motivada pela dificuldade encontrada
pelos familiares das vitimas ao denunciar os casos ocorridos em Altamira junto a
Policia Civil, que acusava os pais das vitimas de negligéncia com seus filhos.
Diversos relatos de familiares das vitimas, inclusive mostrados neste capitulo,
evidenciam isso. Mas, sem a contextualizacdo devida - como foi ao ar na série - a
fala reforca uma nog¢ao de desumanizacado das pessoas em situacao de rua, como
se, caso as vitimas fossem criangas em situacéo de rua, seria mais justificavel que
isso Ihes ocorresse. Em seguida, Adelson complementa que todos os meninos
emasculados eram de classes menos favorecidas, mas nao aprofunda a questao.

Dando continuidade a légica de comprovar a importancia da mobilizagdo dos
habitantes de Altamira, Pascoal Gemaque narra que a pressao sobre as autoridades
fez com que o caso ganhasse atengao nacional e internacionalmente. Em mais uma
sequéncia de entrevistas de arquivo, representantes da UNICEF Brasil, do Ministério
da Justica e do Ministério Publico do Estado do Para (MPPA) destacam a
importancia das reivindicacdes do povo altamirense para que o caso fosse tratado
com mais afinco. Maria Esther chega a afirmar que, em sua opinido, caso “as
familias nao tivessem se unido, [os crimes] estaria[m] acontecendo até hoje”
(Emasculados, 2022).
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O episodio tematico indicado na reportagem ainda € o mesmo, mas, aos
8min39seg, o foco passa a ser as investigagdes e, a partir delas, novos importantes
personagens vao sendo introduzidos. As imagens borradas de pessoas em situagao
de rua dao lugar ao reporter Gemaque - no fundo, a Altamira atual -, que narra a
prisdo de Rotilio de Souza, um homem em situacio de rua, acusado e preso como o
autor das emasculagdes. Gemaque detalha as circunstancias suspeitas da morte do
homem, que estava sob custddia: ele estava sozinho e ndo havia sinais de suicidio.
Mas a narrativa ndo avanga para questionar a atuacao da Policia Civil e o reporter
chega a mencionar que: “o problema é que mesmo apos a morte de Rotilio, os
assassinatos continuaram acontecendo” (Emasculados, 2022).

A fonte introduzida a seguir, aos 9min15seg, € Waldir Freire, delegado da
Policia Civil do Para, que relata que, a partir da morte “deste morador de rua”, se
verificou que o caso nao se tratava de um crime de homicidio comum, mas sim de
um serial killer. A partir dos 9min55seg, imagens de arquivo relembram outras
teorias levantadas pela Policia Civil, como a hipétese de trafico de 6rgaos. Adelson
comenta que os cortes eram “perfeitos” e que acreditava se tratarem de “cortes de
bisturi”. Adelson, no entanto, ndo € especialista na area e sua fala parte do senso
comum.

A reportagem apresenta Anisio e Césio como “dois médicos recém-chegados
em Altamira”, sendo detidos para esclarecimentos. Porém, as imagens que
acompanham a narragdo sao dos médicos ja no Tribunal do Juri, anos depois dos
eventos que estavam sendo relatados, criando um efeito de imputagdo de culpa.
Gemaque informa, entao, que laudos periciais comprovaram a inutilidade dos érgaos
extraidos para transplantes e que o processo havia sido arquivado. A narrativa
segue criando sentimentos de duvidas e suspeitas no espectador ao informar que,
em 1992, o caso havia chegado a Justica e que o médico Césio eram um dos
acusados, apods ter sido visto saindo de um dos locais de crime “com um saco
plastico, um isopor e um facdo”. Na sequéncia, € mostrada uma entrevista de
arquivo onde Césio questiona a credibilidade da testemunha, dada a demora de
nove meses desta em relatar os eventos.

Indicando um novo capitulo tematico, a tela volta a escurecer aos
11min20seg, com o titulo “Deus e o Diabo... Na Terra do Sol”. Neste titulo que faz
referéncia ao filme de mesmo nome do cineasta brasileiro Glauber Rocha, “Na Terra

do Sol” estd em fonte vermelha e parece fazer alusdo a cidade de Altamira. A partir



65

deste momento, a reportagem mostra diversas cenas de seitas e rituais, além de
paginas do livro “Deus, A Grande Farsa”, de Valentina de Andrade. Um trecho é lido
em uma voz remixada em tom diabdlico: “...Acautelem-se com as criangas, elas séo
instrumentos inconscientes da grande farsa denominada Deus e seus nefandos

colaboradores” (Emasculados, 2022).

Figura 04 - Imagens de seitas repetidas na reportagem

Fotos: YouTube

Figura 05 - Trecho de “Deus, A Grande Farsa”
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A introducdo de novos personagens e da tematica da “seita satanica” veio
imbuida de inumeros esteredtipos e clichés, visando suscitar o imaginario cultural do
espectador e choca-lo com a ideia de sacrificio humano. Aos 11min55seg, Mario
Tito, tedlogo, explica o significado da palavra “seita”, utilizada pejorativamente. As
imagens do livro de Valentina e dos rituais sdo reproduzidas novamente antes do
delegado Freire falar novamente. Dessa vez, ele explica que, pela falta de recursos
a época, “se fazia uma investigacdo bem ‘raiz””, mas que chegaram a um limite

maior: a seita comandada por Valentina.
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Jonas Campos, reporter da Rede Globo, € introduzido como fonte aos
13min30seg, mesmo sem aparente ligacdo com os fatos. Jonas relata que leu o livro
de Valentina logo apds ser pai e que se surpreendeu devido ao conteudo da obra. A
fala é bastante superficial e, aqui, parece ser motivada pela dramatizacao: o fato de
Jonas ter sido pai recentemente quando leu o livro € a unica informagao que explica
minimamente sua inser¢do na reportagem. Voltamos as imagens de arquivo
apresentadas na televisdo de tubo, desta vez, apresentando o grupo Lineamento
Universal Superior (LUS), com fotos em preto e branco de todos os acusados.

A defesa de Valentina de Andrade na narrativa é feita pelo seu advogado,
Claudio Dalledone, mais uma fonte da reportagem. O advogado defende Valentina
ao afirmar que o LUS n&o se trata de uma seita, mas um credo e que nao devem ser
criminalizados, mas sim respeitados. O reporter Gemaque atualiza informacgdes
sobre o grupo, informando que o LUS mantém as atividades até os dias de hoje,
contando também com p&agina na internet, que € mostrada. A “ficha do caso” agora
identifica os suspeitos e acusados do caso: Aldenor, Amailton, Carlos Alberto, Césio,
José Amadeu e Valentina. Aqui ha um erro: José Amadeu nunca foi formalmente
acusado pelos crimes de Altamira e, provavelmente, foi incluido no lugar de Anisio,
que nao é citado na “ficha”. Logo apés a fala de Dalledone, o unico personagem que

defende a inocéncia de Valentina neste episédio, Jonas Campos volta a acusa-la:

Procuro nas reportagens, pelos mais absurdos crimes que uma pessoa
possa estar sendo acusada, eu sempre procuro ouvir o que ela tem a dizer.
Sem preconceito, sem nada. A Valentina de Andrade, respondendo a tua
pergunta, ela sempre me parecia assim, fora desse mundo. Uma mulher
doida, uma mulher que pregava coisas que certas pessoas gostavam de
ouvir. (...) Ela negava Deus, E eu acredito sempre em Deus. Entao, ela agia
como uma lider. Ela agia como uma lider do mal, pregando coisas ruins,
coisas para destruir seres inocentes (Emasculados, 2022, Jonas Campos).

A declaracao de Jonas € amenizada por uma nova fala de Dalledone, que
argumenta que Valentina era uma mulher de credo proprio e nao foi respeitada por
tal. “Em cima dela, foi construida uma histéria criminosa para dar satisfacédo a uma
condenagédo que as Organizagbes dos Estados Americanos (OEA) tinham feito ao
Brasil pela ndo elucidagdo do caso” (Emasculados, 2022), completa. A condenagéao
do Brasil pela OEA, destacada por Dalledone, ndo foi citada em nenhum outro
momento da reportagem. Na sequéncia, ha mais uma série de relatos acusando
Valentina. O delegado Freire diz que “dadas as coincidéncias”, os acusados foram

vinculados a seita e aos crimes.
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O tedlogo Mario Tito, apesar de n&o acusar Valentina pessoalmente, realiza
uma fala que, dado o contexto da narrativa, colabora para culpabilizar a lider da
LUS:

Se vocé pega todas as religides, o “ndo-matar” € uma lei. Uma lei moral.
Entdo o ‘matar’ é sempre algo negativo. Mas, como a religido
enlouqueceu-se, ela se transformou em fundamentalismo, até a morte é
justificada. N6és vimos isso no Al Qaeda, nds vimos isso nos sacrificios da
Idade Média, nas Cruzadas, nas guerras contemporaneas. E sempre um
primitivismo. Uma negagdo da racionalidade e da prépria religido.
(Emasculados, 2022, Mario Tito)

Apds a fala de Tito, imagens borradas de seitas e rituais com trilha de
suspense ao fundo voltam a aparecer. Retornando para Jonas Campos: “os
seguidores de Valentina de Andrade emasculavam, castravam meninos porque
acreditavam que iam ter poderes acima do cidaddo comum, era esse o objetivo”
(Emasculados, 2022). Aos 19min, a “ficha do caso” agora informa sobre o que
aconteceu com os trés sobreviventes emasculados e, logo apods, o urologista
Ricardo Tuma fala sobre o impacto da emasculacdo na saude mental e fisica do
homem.

A primeira parte da reportagem se encerra com o reporter Pascoal Gemaque,
aos 20min45seg, em frente ao Forum Civel Prof. Dr. Daniel Coelho de Souza, em
Belém, com a seguinte frase: “presos, acusados, aguardando julgamento, mas a
histéria dos emasculados de Altamira estava longe de acabar” (Emasculados, 2022).
Este encerramento € meramente um gancho para a continuagado da reportagem e
pouco informa sobre o caso, sendo seguido por cenas do episédio seguinte, com
destaque especial para Valentina de Andrade, colocada na posigédo de antagonista.

Apos recapitulacdo dos acontecimentos narrados na primeira parte, a tela
preta com a frase “Sob a “LUS” da Justiga” - com o0 “S” de LUS grifado em vermelho
- indica o inicio da segunda parte da reportagem. Aos 4min15seg, diversos
desenhos feitos por Valentina sdo mostrados na tela, com a trilha de suspense ao
fundo, sem contextualizagdo ou narragdo que esclareca o motivo da inser¢cao dos
desenhos na reportagem. Sdo desenhos com imagens diabdlicas e figuras infantis,
dando énfase a ideia de uma seita satanica que violenta criangcas. Aos 5min, a
narrativa apresenta, por meio de gravagbes de arquivo, 0 primeiro evento

significativo da segunda parte da reportagem: o julgamento dos réus em Belém.
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Figura 06 - Desenhos de Valentina de Andrade
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Em trecho de uma matéria do Jornal Liberal sobre o julgamento, ha o uso da
expressado “magia negra”, que atualmente entrou em desuso por configurar racismo
linguistico. E notavel pontuar também, nesta andlise, as manifestacdes de
intolerancia religiosa durante toda a cobertura midiatica no caso dos meninos
emasculados de Altamira. Este € um exemplo claro de como a imprensa
sensacionalista se vale desses preconceitos para tornar sua narrativa mais
comercial. As repeticbes exageradas de imagens borradas que mostram rituais e
seitas, os desenhos e livros de Valentina, com uma trilha tipica de filme de terror, sédo
uma tentativa de acessar esse imaginario cultural no plano da metanarrativa.

Imagens dos cinco réus - Amailton, Anisio, Carlos Alberto, Césio e Valentina -
no julgamento sdo mostradas, e a narragao do reporter Gemaque inicia-se, por meio
de voiceover. “no banco dos réus, a seita LUS de Valentina de Andrade’
(Emasculados, 2022). Mesmo que indiretamente, o narrador indica que reconhece o
grupo de acusados enquanto integrantes da seita. Esta € uma das poucas
passagens narrativas em que ha um posicionamento categorico por parte do
repérter. Entdo, aos 5min30seg da segunda parte da reportagem, ha um replay da

“ficha do caso” com o nome dos acusados, ja mostrada na primeira parte da



69

reportagem. O erro cometido anteriormente nao foi corrigido, e o nome de José
Amadeu aparece novamente, enquanto o de Anisio ndo € mencionado.

Aos 6min10seg, Adelson Silva é reintroduzido como fonte nesta segunda
parte. A dindmica continua a mesma: seu nome e funcdo sdo mostrados enquanto
sua foto é congelada durante cinco segundos e gradualmente fica em preto e
branco. Adelson comenta sobre a demora no julgamento e o quao traumatico foi
este tempo de espera: “a gente queria que todos estivessem de bracgos juntos,
dados e dizer: ‘realmente agora aconteceu a justica’, mas muitos ndo tiveram a
oportunidade de ver essa justica, que demorou demais, que foi retardada demais”
(Emasculados, 2022). A seguir, Gemaque narra a ordem dos julgamentos, com um
close up no rosto dos réus sentados na tribuna.

O advogado criminalista Rubens Pena Junior é introduzido como a segunda
fonte da segunda parte da reportagem. Ele explica que a principal estratégia da
defesa de Valentina foi incorporar elementos de outros processos, 0 que tornou seu
julgamento bastante demorado, diferentemente dos outros acusados, que tiveram
suas sentencgas apos dois dias de julgamento. Aqui, foi empregada uma estratégia
narrativa deliberada: Adelson conta sobre como a demora da Justica causou
sofrimento nas familias das vitimas e, logo em seguida, Rubens explica que
provocar demora no julgamento foi justamente a estratégia de defesa de Valentina.
O encadeamento destes relatos revela a intencionalidade narrativa de imputar culpa
a Valentina para além dos supostos crimes cometidos.

Em uma gravagao de arquivo, Valentina responde a perguntas de um reporter
e menciona que a imprensa esta “fazendo uma maldade” contra ela. O repérter
entdo a instiga, perguntando se ela nao havia incentivado seus seguidores a
matarem criangas, no que ela responde: “ndo me faga essa pergunta, por que ela é
cretina” (Emasculados, 2022). Na sequéncia, Gemaque apresenta o curriculo de
Rubens Pena Junior, o concedendo maior credibilidade, e informa o publico sobre
sua pesquisa de uma década no caso dos meninos emasculados de Altamira para
sua tese de mestrado, ainda a ser publicada. Rubens avanga para uma importante
fala, mais incisiva e pontuando os erros das autoridades na condugcdo das

investigacdes e falhas no processo:

E inegavel, quando vocé l& o processo criminal sobre os meninos
emasculados, vocé percebe diversas violagbes e nulidades. Entao ha,
houveram falhas sim. As falhas que houveram no processo, elas estido
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relacionadas a auséncia de investigagcao. Existiam determinadas pessoas
que poderiam falar sobre os fatos, mas ndo eram intimadas, no processo
nao constam intimag¢des dessas pessoas. Ou seja, elas ndo eram trazidas a
juizo para falar sua versao. Entéo isso tornou o processo bastante falho, no
sentido de que nao havia robustez nas provas que estavam sendo
levantadas (Emasculados, 2022, Rubens Pena Junior).

Apods a fala de Rubens, no entanto, a reportagem mostra a gravagédo do
depoimento de uma das vitimas em juizo afirmando que Carlos Alberto, que estava
em pé ao lado de outro homem no Tribunal do Juri, foi quem havia o sedado: “tenho
a plenitude, a certeza, a convicgdo cem por cento de que foi o Carlos Alberto”
(Emasculados, 2022). A afirmagao enfatica da vitima, que fica frente a frente com o
acusado, é dificil de ser questionada e, neste contexto, enfraquece as criticas
tecidas por Rubens alguns segundos antes; afinal, a cena € uma representacéo
simbdlica da justica na pratica, com a vitima reconhecendo seu algoz, que, por isso,
sera condenado e punido.

Carlos Alberto de fato foi condenado, assim como Amailton, Anisio e Césio,
mas Valentina foi absolvida. Seu advogado, Claudio Dalledone, aparece novamente
como fonte na segunda parte da reportagem: “ndo eram so6 acusagdes de ter matado
alguém, eram acusagdes de ter pacto com o satanas, de matar criangas, entregar o
sangue, emascular essas criangas e entregar a satanas. O Estado do Para tem que
ser responsabilizado por isso” (Emasculados, 2022). Esta € a primeira vez, durante
toda a narrativa, que o Estado do Para é responsabilizado nominalmente por outro
personagem. No entanto, Dalledone é considerado um antagonista dada sua relagéao
com Valentina e, assim, sua opinido ndo ganha o mesmo peso dentro da narrativa
do que opinides de especialistas e autoridades da Policia Civil, por exemplo. Vale
ressaltar aqui que, na época em que a reportagem foi exibida, em 2022, Valentina ja
havia sido inocentada e Dalledone foi parte crucial de sua defesa.

Aos 11min20seg, Gemaque anuncia que o julgamento de Valentina havia
acabado, mas “estava longe de ser concluido”. Ou seja, mesmo na realidade
imaginada da estoria, o narrador ndo permite que a absolvigdo de Valentina a exima
da culpa. As gravagdes de arquivo mostram a comogao dos familiares apos o final
dos julgamentos, em desespero com o resultado e clamando por justica. Uma
matéria da época anunciava que a PF e a Policia Civil do Para iriam investigar os
jurados e os oficiais de Justica que participaram do julgamento que absolveu

Valentina. Haviam suspeitas que os jurados receberam telefonemas e visitas no
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hotel em que estavam hospedados e, por isso, seus sigilos telefénico e bancario
seriam quebrados.

Apesar das investigagdes, nunca foi comprovado que a defesa de Valentina
subornou os jurados, como se supunha a época. Dentro do contexto narrativo, a
inclusdo destas suspeitas apenas langam duvida sobre a inocéncia de Valentina, ja
que, logo depois, aos 13min41seg, o juiz Ronaldo Vale aparece em entrevista a um
noticiario negando a quebra da incomunicabilidade dos jurados. O resultado das
investigagbes instauradas pela PF e pela Policia Civil ndo é informado na
reportagem.

E aos 14min15seg que a narrativa introduz um novo cenario a estéria: Pago
do Lumiar e Sao José de Ribamar, no Maranhao, visualizados com imagens de
satélite do Google Maps, semelhantes as de Altamira na primeira parte da
reportagem. A tela fica preta, dando inicio ao ultimo episodio tematico: “Francisco, e
a mecanica de crimes”, sendo as duas ultimas palavras grifadas em vermelho.
Diferentemente dos réus apresentados até aqui, as informagdes de Francisco das
Chagas sao apresentadas em uma tela preta e ndo na “ficha do caso”. Uma
reportagem da TV Liberal de 2010 informava que o mecéanico cumpria pena em Sao
Luis e que havia confessado ser o assassino de 42 meninos, mas que hoje em dia
(a época), negava tudo.

Uma fala de Rubens Pena Junior € inserida neste momento da narrativa: o
advogado explica que Francisco das Chagas inicialmente negou todos os crimes
cometidos no Maranhdo, mas que passou a confessar apds ser confrontado com
evidéncias reunidas pela equipe de investigacao: “ele se sentiu imbuido de falar o
que realmente também fez em Altamira. No caso, ele confessou os crimes pelos
quais outras pessoas haviam sido julgadas e condenadas” (Emasculados, 2022). Na
sequéncia, a pena de Chagas pelas mortes no Maranhdo é mostrada e Rubens
lembra que o homem nunca foi formalmente denunciado no Para. Gemaque narra
que as investigacbes comprovaram que Chagas esteve em Altamira no mesmo
periodo em que o0s crimes aconteceram.

Apesar da sequéncia de revelacdes trazidas por Rubens e complementadas
pelo narrador, que parecem atestar a culpa de Chagas e que langcam
questionamentos sobre a atuacdo das autoridades paraenses nas investigacdes e
no processo, a narrativa ndo busca elucidar tais problematicas. Em vez disso, o

delegado Waldir Freire ganha espago para se justificar: segundo ele, a PF iniciou a
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investigacdo em Altamira e a concluiu no Maranhdo, sem, contudo, informar a
Policia Civil do Para sobre os resultados obtidos.

Pascoal Gemaque, em frente ao antigo presidio Sdo José de Belém, aos
17min30seg, fala sobre como a confissdo de Chagas mexeu com todo o processo
de Altamira, munindo as defesas com uma indagagado: “se Chagas matou as
criangcas de Altamira, entdo os integrantes da seita LUS sao inocentes”
(Emasculados, 2022). Aqui, novamente Gemaque volta a se referir aos quatro
homens condenados como integrantes da seita LUS. A seguir, Rubens e Dalledone
defendem que o verdadeiro culpado pelos crimes ja confessou. Aos 19min16seg, a
ficha do caso é atualizada, agora contando com a inser¢éao de Chagas. Valentina,
mesmo inocentada, foi mantida na lista.

As duas ultimas falas da reportagem sao de Waldir Freire e Maria Esther,
respectivamente. O delegado diz que a equipe da Policia Civil do Para esta com a
consciéncia tranquila: “laboramos no sentido de fazer justica e n&o de justicar
pessoas” (Emasculados, 2022). A declaragdo de Freire revela a isengdo da
responsabilizagdo das autoridades na narrativa. Apesar de incluir criticas, a
reportagem |he outorga a ultima palavra. Antes dos créditos do episodio serem
mostrados, Maria Esther reflete: “a gente se acostuma com a dor, mas esquecer
mesmo, jamais” (Emasculados, 2022).

O encerramento do episodio com a fala de Maria Esther é bastante
representativo do carater dramatico que a narrativa carrega, ndo se propondo a
avancar nas problematizacées acerca das falhas processuais ou da negligéncia do
Estado e da Policia com as vitimas, preferindo explorar a superficie
espetacularizada da emocgao, repetida incansaveis vezes neste tipo de matéria.

Ao final da decomposi¢cdo da narrativa do Grupo Liberal na reportagem
“Emasculados: seita, morte e mistério em Altamira”, que aborda o caso dos meninos
emasculados de Altamira, e, a partir da separacédo dos episoédios de acordo com a
demarcagao tematica proposta no préprio objeto, foi possivel identificar variados
elementos textuais, sonoros e visuais que estruturam a narrativa. Sendo assim, sigo
para a recomposi¢ao da intriga e identificagado dos conflitos principais e secundarios,
entendendo como as partes separadas do enredo se relacionam na constituicao da

estoria integral e adentrar os sentidos da narrativa.
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4.4.2 Recomposigao da intriga: conflitos dramaticos da narrativa

A partir desta sec¢éo, avangarei para a recomposi¢cao da intriga, fazendo uso
dos cinco episddios tematicos apresentados na reportagem, considerando as partes
um e dois, 1) Era uma vez... No interior do Brasil; 2) Uma cidade... Muitas
perguntas; 3) Deus e o Diabo... Na Terra do Sol; 4) Sob a LUS da Justiga; e 5)
Francisco, e a mecanica de crimes. Com base na separacdo dos episodios, €
possivel tragcar os conflitos dramaticos secundarios estabelecidos em cada
sequéncia narrativa e conecta-los na estoria, identificando as intencionalidades do
narrador a partir do uso de efeitos textuais, sonoros e visuais, bem como a
disposicdo dos personagens, tempo concedido a cada um, pontos de virada,
controvérsias e linhas de raciocinio. O conflito principal da trama podera ser
revelado fundamentado na recomposi¢cao da intriga como sintese do heterogéneo e
na analise da metanarrativa, considerando os elementos sociais e culturais
suscitados no objeto narrativo.

A vinheta de abertura da reportagem inicia as duas partes do objeto narrativo.
Apesar de rapida, a vinheta introduz imagens iconicas para a intriga da narrativa: as
vitimas acompanhadas de seus nomes, imagens do julgamento de Amailton, Anisio,
Carlos Alberto, Césio e Valentina, e imagens de homens encapuzados,
caracteristicos de seitas. Levando em conta o nome da reportagem, “Emasculados:
seita, mistério e morte em Altamira”, pode-se compreender que a narrativa busca
atrair o espectador langando mao do carater absurdo e espetacular que envolve o
caso dos meninos emasculados de Altamira. O conflito dramatico “seita” é
representado tanto no titulo da reportagem, quanto nas imagens da vinheta de
abertura, e sera exaustivamente explorado ao longo do enredo.

No primeiro episédio tematico da reportagem, “Era uma vez... No interior do
Brasil’, a narrativa apresenta a realidade de Altamira antes da série de crimes
ocorridos na cidade entre 1989 e 1993. E uma estratégia narrativa bastante comum,
que visa estabelecer uma normalidade que logo sera perturbada. Assim, cria-se um
ponto de virada, uma quebra de expectativas logo nos primeiros minutos da trama, o
gque mantém o espectador atento para os proximos acontecimentos. A fonte Maria

Esther, irma de Klebson, € a com maior tempo de tela neste primeiro episddio,
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fornecendo informacgdes que nos aproximam da realidade relatada, a partir de suas
percepcoes e sentimentos.

A narrativa do primeiro episddio se divide em trés conflitos dramaticos
secundarios: 1) criangas comegam a desaparecer em Altamira; 2) cidade em panico;
e 3) emasculagdes. O primeiro conflito, como mencionado acima, estrutura o pano
de fundo da estéria, fazendo com que o segundo conflito surja a partir dele. A
dicotomia entre a paz, que existia antes, e o0 medo, que é a realidade atual, &
explorada na fala dos familiares, que juntos constituem um dos personagens
centrais neste primeiro momento. Com excegao de Maria Esther, os outros familiares
aparecem em falas sequenciadas sobre um mesmo tépico e, por isso, se unem
enquanto um so6 personagem: familia.

O terceiro conflito, “emasculagdes”, retoma a logica da exploragcdo do absurdo
e espetacular, afinal, € um dos elementos mais chocantes no caso. Quando o
reporter Pascoal Gemaque aparece em meio a uma clareira, informando que
aqueles eram os locais mais comuns para desova dos corpos, a narrativa oferece
uma aproximacao entre o espectador e o crime, que € extrapolada na cena seguinte,
quando a sombra de um homem segurando uma faca pode ser vista no chéo. A
trilha de suspense escutada ao fundo completa a experiéncia: € como se o
espectador pudesse estar na cena dos crimes. A narragdo de Gemaque também é
bastante categorica: “elas eram deixadas no mato para sangrar até morrer, antes
elas eram emasculadas” (Emasculados, 2022).

A explicagdo do urologista Ricardo Tuma sobre a definicdo técnica da
emasculagcdo, que vem logo a seguir, apesar de fundamentada, comega e se
encerra com efeitos de dramatizagao bastante grosseiros. O uso de camera lenta ao
final de sua fala parece desconexo, além da imagem congelada do especialista
durante cinco segundos, que gradualmente torna-se preta e branca. Este efeito &
usado para introduzir ou reintroduzir - na segunda parte - todas as fontes da
reportagem e, no caso de especialistas e autoridades, que oferecem visdes técnicas
sobre o caso, seu uso torna evidente a intencionalidade dramatica do narrador. Tal
efeito se assemelha aos ganchos de novelas ou séries que aparecem ao fim do
episodio, quando uma informacao bombastica é revelada e cria-se suspense para o
préoximo episodio. Ao todo, o efeito é repetido doze vezes ao longo das duas partes

da reportagem.
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No segundo episddio tematico, “Uma cidade... Muitas perguntas”, a narrativa
divide-se em dois conflitos dramaticos secundarios: 1) mobilizagdes sociais; e 2)
andamento das investigagcdes. O primeiro conflito demonstra a indignacdo dos
familiares das vitimas e habitantes de Altamira frente aos crimes que assolavam a
cidade e o descomprometimento das autoridades competentes em investigar o caso,
sendo Maria Esther e Adelson as duas fontes que mais recebem destaque neste
primeiro momento. Ha uma sequéncia de trés falas de arquivo de figuras
representativas do Estado sobre as mobilizagdes do povo altamirense, atribuindo
importancia aos movimentos sociais da época. Apesar disso, a narrativa nao
incorpora o tom critico que permeava as manifestacdes e as descreve apenas como
uma “pressao sobre as autoridades”.

Os familiares assumem papel de herdi, o que torna-se evidente nas falas de
Adelson e Maria Esther, respectivamente, “se ndo fossem as mobilizagdes sociais,
com certeza nao teriamos chegado aonde chegamos” e “se as familias ndo tivessem
se unido, acho que estaria acontecendo até hoje” (Emasculados, 2022). Ou seja, a
resolucao do caso é atribuida aos familiares das vitimas e ndo a Policia ou ao
Ministério Publico, o que € mostrado de forma romantizada na narrativa, destacando
o carater herdico dos movimentos sociais e, consequentemente, minimizando a
negligéncia dos agentes publicos.

O segundo conflito dramatico deste episédio tematico, “andamento das
investigacdes”, € uma resposta ao conflito inicial e, com ele, exerce uma relagéo de
causa e efeito, desencadeando na identificagdo dos primeiros suspeitos do caso. A
prisdo e morte de Rotilio de Souza é apresentada de forma breve, apesar das
condigdes suspeitas em que seu corpo foi encontrado. Rotilio ndo € nomeado pelo
delegado Freire, que apenas menciona a morte do homem enquanto parte da
investigacdo, conforme percebe-se na passagem: “com a prisdo deste morador de
rua, que morreu no carcere, verificou a continuidade da ocorréncia. Entdo ai se
verificou que nao se tratava de um crime comum de homicidio” (Emasculados,
2022). Novamente, ha uma falta de responsabilizagdo na narrativa.

O terceiro episddio tematico, “Deus e o Diabo... Na Terra do Sol”, encerra a
primeira parte da reportagem e é o responsavel por introduzir os personagens do
grupo LUS. Sao dois conflitos dramaticos preponderantes neste episodio: 1) seita
saténica; e 2) rituais. Videos e fotos de seitas, rituais e do livro “Deus, a Grande

Farsa”, de Valentina de Andrade, abrem o episédio, seguidos de um trecho do livro,



76

recitado por uma voz remixada em tom diabdlico. E uma linguagem tipica do
jornalismo sensacionalista, que visa explorar emogdes e sensagdes (Marcondes
Filho, 1986) do espectador. Na sequéncia, o tedlogo Mario Tito explica o significado
de “seita” enquanto uma crenca que foge a normalidade ou que é caracterizada
como fanatismo religioso. O termo é usado repetidas vezes para se referir ao grupo
LUS, até mesmo pelo repérter Gemaque. A dindmica de exploragao do conflito
dramatico “seita” resgata também a ideia do panico satanico?.

A imagem de Valentina e do grupo LUS é construida concomitantemente por
meio de uma sequéncia de declaragdes que se contrapdem. Enquanto Jonas
Campos e Waldir Freire acusam Valentina dos crimes, Claudio Dalledone a defende.
O tedlogo, apesar de nao citar Valentina diretamente, contribui para as acusacgdes, ja
que a narrativa deliberadamente reconhece o LUS enquanto uma seita.
Contabilizando a vinheta de abertura, imagens relacionadas a seitas e rituais sao
repetidas nove vezes durante as duas partes da reportagem, sempre relacionadas
ao LUS e a Valentina de Andrade.

O segundo conflito dramatico do episddio busca langar luz sobre o
simbolismo das emasculagdes. As declaragdes categodricas das fontes acusatérias e
a cadéncia das informacdes inferem culpa aos suspeitos, mesmo que indiretamente.
Jonas Campos acusa Valentina e seus seguidores de emascular meninos para obter
poderes acima do cidaddao comum e, logo em seguida, o urologista Ricardo Tuma
detalha o impacto da emasculagcido na saude mental e fisica dos sobreviventes.

Ja na segunda parte da reportagem, o quarto episodio, “Sob a LUS da
Justica”, avanga a narrativa para o processo judicial do caso. Trés conflitos
dramaticos sdo apresentados: 1) julgamento dos acusados; 2) falhas processuais; e
3) absolvicdo de Valentina. No primeiro dos conflitos, o julgamento é retratado
enquanto um processo lento, aumentando o sofrimento dos familiares das vitimas,
que desejavam que a justica fosse feita apds anos aguardando uma resposta. Aqui,
a sequencialidade dos eventos novamente revela a intencionalidade narrativa. O
advogado criminalista Rubens Pena conta que a estratégia da defesa de Valentina é

justamente tornar o julgamento mais longo em beneficio da acusada.

2 Panico saténico: panico moral instigado por grupos fundamentalistas e conservadores envolvendo
rituais satanicos e sacrificios humanos. Iniciou-se nos anos 1980 e continua presente na midia até os
dias atuais.
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Evidentemente, a demora para a conclusdo do caso ndo €& de
responsabilidade dos acusados como a narrativa deixa subentendido, mas sim dos
orgaos policiais e judiciarios competentes. O ultimo crime no caso dos meninos
emasculados de Altamira aconteceu em 1993, enquanto o julgamento dos acusados
aconteceu apenas em 2004, mais de dez anos depois. A narrativa, até certo ponto,
se propde a abordar as varias falhas processuais do caso, principalmente no que diz
respeito as investigagdes, o que aparece no segundo conflito dramatico do episddio.
Entretanto, mesmo neste momento, ndo ha uma problematizacdo aprofundada na
narrativa, que apenas apresenta as criticas por meio dos relatos de Rubens e
Dalledone.

Os conflitos dramaticos 2) falhas processuais e 3) absolvigdo de Valentina sao
permeados por controvérsias na narrativa, a um ponto que nao fica claro se
representam a verdade dos fatos. Quando Valentina é declarada inocente pelo juri
popular, a narrativa foca nas suspeitas de que os jurados haviam sido influenciados
pela defesa da ré e na investigacdo conjunta da PF e Policia Civil do Para que é
instaurada. O resultado da investigacao ndao é mostrado na reportagem, fomentando
duvidas junto ao espectador quanto a legitimidade de seu julgamento.

E somente no udltimo episddio tematico, “Francisco, e a mecanica de crimes”,
que Francisco das Chagas é apresentado ao espectador. O ultimo episddio tematico
se desenvolve no entorno de um unico conflito dramatico, a confissdo de Chagas.
Nele, além de introduzir um novo e importante personagem a trama, a narrativa se
propde a abordar o impacto de sua confissdo no processo de Altamira, que, neste
ponto, ja havia sido concluido. A imagem de Chagas nao é propriamente construida
junto ao publico e ele aparece na trama ja como um réu confesso que, anos depois,
passou a negar os crimes.

Dessa forma, a reportagem se encaminha para sua conclusdo gerando mais
duvidas do que certezas. Rubens e Dalledone sao categéricos ao afirmarem
acreditar que Chagas é o verdadeiro culpado pelos crimes, mas o delegado Freire
mantém sua posigéo, defendendo o trabalho da Policia Civil do Para e alegando ter
consciéncia tranquila sobre o resultado das investigagbes. O episoédio entdo se
encerra com uma fala de Maria Esther: “a gente se acostuma com a dor, mas
esquecer mesmo, jamais” (Emasculados, 2022).

Ao final da recomposicdo da intriga, tendo conhecimento dos conflitos

secundarios da narrativa elencados neste trabalho, pode-se chegar ao conflito
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dramatico principal proposto na narrativa: “mortes misteriosas de meninos em
Altamira”. O Quadro 02, apresentado abaixo, apresenta a relagdo dos conflitos
dramaticos principal e secundarios da trama. A narrativa da grande reportagem
analisada se propde a apresentar ao espectador um dos mais emblematicos casos
policiais do Para, sob uma perspectiva mais atual. Considerando a decomposicao e
recomposicao da narrativa e as dindmicas midiaticas na relacdo entre producéo e
consumo do jornalismo, pode-se inferir que o objeto narrativo escolhido para a
reportagem dispde de uma série de estratégias discursivas, visuais e sonoras que o

aproximam do espetaculo.

Quadro 02 - Conflitos dramaticos

e e
Criancas comecam a Andamento das Mobilizacdes
desaparecer investigacdes sociais

A E S MORTES MISTERIOSAS DE o . .
9 MENINOS EM ALTAMIRA Rituais Seita satanica
Falhas processuais JUIzir:::;g:os . .
EPISODIOS TEMATICOS

. 1. ERA UMA VEZ... NO INTERIOR DO BRASIL
. 2. UMA CIDADE... MUITAS PERGUNTAS

. 3. DEUS E O DIABO... NA TERRA DO SOL
Absolvicgo de Valentina @ 2. SOB A LUS DA JUSTICA
. 5. FRANCISCO, E A MECANICA DE CRIMES

Fonte: elaborado pelo autor

O aparecimento do envolvimento emocional ndo é por si s6 sensacionalista,
mas na transposi¢cao da linguagem objetiva para a linguagem sensacionalista, pode
ocorrer 0 sensacionalismo (Angrimani, 1995). No objeto narrativo analisado, os
efeitos de dramatizagcéo presente em diversos momentos atestam a transposi¢ao de
linguagens e, consequentemente, a irrupgao do sensacional. Mas, podemos ir além
da superficie. Apesar de a narrativa jornalistica ser um desafio complexo ao analista
que se proponha a analisa-la, ja que, muitas das vezes, o jornalismo € interpretado

enquanto uma reprodugao fiel dos fatos, foi possivel compreender como um objeto
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fatico se aproxima da ficcdo na reorganizacédo do tempo narrativo a partir da
composicao da estoria (Motta, 2013).

Com o estudo do plano da expressao, identificamos uma série de estratégias
linguisticas empregadas na reportagem que suscitam sentidos aos acontecimentos e
personagens, mesmo que indiretamente. Exemplos disto s&o: introdugéo
dramatizada de todas as fontes, efeito de distor¢cao de voz, uso recorrente de trilha
de suspense e cameras lentas, vinheta de abertura e repeticdo de cenas alusivas a
seitas e rituais. Além destes, no &mbito da televisdo, o uso de letras destacadas em
vermelho nos titulos dos episddios tematicos comprovam a tentativa de causar maior
impacto no espectador, visto que, segundo Porcello (2006), essa cor € utilizada para
gerar sensacoes intensas. Estes efeitos dramatizam os relatos e espetacularizam o
acontecimento. Pode-se entender, a partir de entdo, que o objetivo na construgao
desta narrativa foi inculcar o publico com um sentimento de curiosidade devido ao
seu carater absurdo.

Alguns efeitos de dramatizacdo, agora no plano da estéria, percebidos na
narrativa, ja destacados no capitulo da analise, foram: destaque ao conflito
dramatico “seita”, falta de construgdo ou construgdo tendenciosa da imagem de
personagens, isengdo de senso critico, aproximagao do espectador com a cena do
crime e imagem simulada do assassino e escolha da cadéncia das informacdes.
Sobre este ultimo efeito, a sequencialidade em que os eventos sdo mostrados na
narrativa escracha a intencionalidade em imputar culpa na personagem Valentina de
Andrade, retratada enquanto a principal antagonista as familias das vitimas, que
assumem o papel de herdi. Essa imputagao de culpa, realizada na narragao, ja era
prevista por Hall et al (1993) enquanto uma reafirmagao simbdlica dramatizada do
cbdigo de conduta social e seus limites de tolerancia.

Nesta perspectiva, também denota-se a isengdo da reportagem quanto a
responsabilizagdo das autoridades policiais e juridicas de Altamira e do Para no
andamento das investigagbes e processo dos cinco acusados - Anisio, Amailton,
Carlos Alberto, Césio e Valentina. A partir da contextualizacdo do caso elaborada
neste trabalho, concluo que, passados trinta anos apds os fatos ocorridos, a
problematizacdo acerca da inatividade das autoridades em solucionar o caso € a
verificacdo da verdade dos fatos seria o principal gancho factual da matéria e,

também, o enquadramento prioritario, o que néao foi feito na reportagem em questao.
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No plano da metanarrativa, se destaca o uso de juizos de valor quanto as
religides de matriz africana. O preconceito historico contra esses credos serve como
pano de fundo para superdimensionar o conflito dramatico “seita”, comumente
referenciado na narrativa como “rituais de magia negra”, expressao de cunho racista
e que faz alusdo as praticas religiosas desses grupos. A falta de responsabilizagao
quanto a suscitagdo deste imaginario histérico e social evidencia um rompimento
com os principios basicos do papel social do jornalismo, mais especificamente com

o oitavo elemento de Kovach e Rosenstiel (2001) e com a finalidade “I”, de Reginato
(2016), respectivamente: “garantir noticias abrangentes e proporcionais” e
“esclarecer o cidaddo e apresentar a pluralidade da sociedade”. Mas, para além
disso, ao adotar essa conduta, o jornalista deixou de cumprir seu dever ético de
defender os direitos humanos e civis por meio do exercicio profissional. Como
afirma Dias (2020), é preciso ter consciéncia das escolhas que resultam na narrativa
para que o jornalismo seja um espaco de defesa e ndo violagao dos direitos.

Com o destaque dado a Valentina e ao grupo LUS, Francisco das Chagas se
torna um coadjuvante na narrativa, sendo introduzido ao publico apenas dez minutos
antes do final da reportagem. E verdade, no entanto, que a possibilidade de Chagas
ser o verdadeiro assassino de Altamira n&o foi descartada na narrativa, ja que a fala
do advogado criminalista Rubens Pena Junior - que teve sua credibilidade atestada
pelo reporter Pascoal Gemaque - € enfatica ao enquadra-lo como real autor dos
crimes e, além disso, pontuar as falhas processuais no julgamento dos réus. O que
fica subentendido a partir destes contrapontos é a intencionalidade em encerrar a
reportagem em um tom de duvida e propositalmente ndo fornecer respostas,
mantendo a atmosfera de tensao e mistério.

Tendo em vista esses apontamentos, pode-se denotar que as estratégias de
dramatizagdo empregadas na narrativa vao na contramao de uma série de principios
basilares da atividade jornalistica. Ha, certamente, momentos em que informagdes
importantes sdo devidamente esmiugadas perante ao espectador, o que, em grande
parte, deve-se a variedade de diferentes tipos de fontes incorporadas na reportagem
- especialistas, familiares, autoridades, advogados e ativistas - , aspecto importante
no jornalismo de seguranga publica, segundo Dias (2020). Porém, ao decompor e
recompor a intriga desta narrativa, bem como elencar seus conflitos dramaticos,
percebe-se que o compromisso central da trama nao € para com o esclarecimento

dos fatos perante ao cidaddao ou no fornecimento de informagdes qualificadas -



81

finalidades centrais para Reginato (2016) -, mas sim em moldar a realidade

dramatica, tornando-a uma estéria espetacular.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este presente trabalho de pesquisa foi iniciado com o objetivo de responder a
problematica: “como foi construida e em que medida atende aos principios basilares
do jornalismo a narrativa jornalistica do Grupo Liberal sobre o caso dos meninos
emasculados de Altamira na reportagem de 2022 intitulada “Emasculados: Seita,
mistério e morte em Altamira”?”, também analisando os sentidos obtidos a partir das
escolhas narrativas. Para responder tal questdo, selecionei como objetivo geral
investigar em qual medida a reportagem “Emasculados: Seita, mistério e morte em
Altamira”, feita pelo Grupo Liberal em 2022, cumpre os principios basilares do
jornalismo voltado a cobertura de segurancga publica e criminalidade violenta.

Buscando embasar o debate proposto nesta pesquisa, o segundo capitulo
introduziu conceitos basicos acerca da fungao jornalistica e seu papel social. A partir
de autores como Reginato (2016) e Kovach e Rosenstiel (2001), foi possivel
estabelecer uma série de principios basilares esperados da atuagéo do profissional
de jornalismo, assentados na ideia de uma informacgao qualificada e verificada que
possibilita o exercicio da cidadania e autogovernanca. Ao descortinar a existéncia de
um veéu narrativo, que esta entre o fato e a informagéao jornalistica, torna-se de suma
importancia o estudo da narrativa enquanto parte fundamental na elaboragado de um
relato publico dos acontecimentos. Sodré (2009) e Hall et al (1993) ajudam a
entender a narrativa e o enquadramento enquanto organizadores da experiéncia
social, jA que seus esquemas interpretativos possiveis permitem que uma mesma
histéria seja contada de diferentes maneiras.

Dessa maneira, a responsabilidade social do jornalismo deve prevalecer no
processo de mediacido, dada sua capacidade de moldar a opinido publica. A area do
jornalismo criminal, contextualizada por Dias (2020), ao abordar acontecimentos
problematicos - o crime - que dispde de um grande potencial de noticiabilidade,
requer ainda mais atengdo na manutencdo dos principios jornalisticos e de seu
papel social. Firmei que o jornalista ideal da area criminal é aquele que seja capaz
de visualizar as complexas teias que compreendem nossa realidade social,
abordando o tema com uma contextualizacdo detida e evitando a
desproporcionalidade de discursos.

No terceiro capitulo, parti para o estudo do sensacionalismo, fenbmeno

jornalistico bastante caracteristico das matérias criminais por representar a
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transgresséo a norma e ser resultante do processo de mercantilizagao do jornalismo.
Retornei aos primérdios do sensacionalismo na imprensa a partir de autores como
Marcondes Filho (1986) e Angrimani (1995), o que me permitiu definir a pratica
sensacionalista como uma exploracdo do carater sentimental e emocional com fins
comerciais, superdimensionando os acontecimentos e sensacionalizando aquilo que
nao é sensacional. Seguindo nesta linha, incorporei as teses de Debord (1967) para
melhor elucidar acerca da estrutura sistémica presente na nossa sociedade, nos
condicionando a uma existéncia de espetacularizagao exacerbada e modificando o
processo de produgéo do jornalismo.

Visto que este trabalho buscou analisar uma reportagem audiovisual, também
debati as manifestacdes do sensacionalismo no telejornalismo. Tendo como base os
conceitos basicos acerca do jornalismo televisivo - e o que o diferencia do jornalismo
feito nos demais suportes midiaticos - estabelecidos por Porcello (2006), foi possivel
problematizar a recorrente irrupcdo de narrativas sensacionais na televisao,
dispondo de exemplos concretos - Linha Direta e Brasil Urgente - presentes na
pesquisa de Negrini e Tondo (2007). No ambito da segurancga publica e do crime, o
aparecimento do sensacionalismo evidencia a diluigdo dos principios jornalisticos
em favor da priorizagdo do carater comercial da informagéo. Com base na obra de
Ramos e Paiva (2007), que oferece uma visdo mais otimista para o futuro do
jornalismo criminal, posso afirmar que o problema na cobertura do crime esta na
desconexao entre casos isolados e a complexa realidade social por tras da
criminalidade e marginalizagao dos corpos.

Ainda no terceiro capitulo, Amaral (2005) me permite refletir sobre o impasse
conceitual do termo “sensacionalismo”: muitas vezes, ele é erroneamente atribuido
ao jornalismo popular, revelando o preconceito contra matrizes culturais e contextos
sociais que produzem diferentes linguagens e, por causa disso, acessam diferentes
publicos. Reitero aqui que ponderar sobre os juizos de valores que envolvem o
debate do sensacionalismo, ndo significa eximir-se de tecer criticas ao jornalismo
comprovadamente espetacularizado.

Partindo para o quarto capitulo - que compreende a apresentagao do caso, da
metodologia, objeto empirico e analise -, foram contextualizados os pormenores do
caso dos meninos emasculados de Altamira, tendo como base as dissertagcdes de
Lacerda (2012) e Rodrigues (2010). Os eventos do caso foram apresentados de

forma cronoldgica a partir de duas sec¢des: vitimas e investigagdes. Nestas segdes,
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torna-se evidente o modus operandi usado pelo ofensor, o padréo tipolégico das
vitimas e a negligéncia das autoridades policiais de Altamira frente aos recorrentes
ataques. A contextualizacdo do caso possibilitou uma analise mais aprofundada do
objeto empirico, que teve sua escolha justificada pelo impacto do Grupo Liberal
sobre a opinido publica no estado do Para.

Na busca por atender aos objetivos deste trabalho, a metodologia escolhida
foi a analise pragmatica da narrativa, a partir de Motta (2013) para permitir a
observacado de aspectos textuais, visuais e sonoros, tendo em vista a importancia
destes para os resultados da pesquisa. Selecionei dois dos sete movimentos
propostos pelo autor para o desenvolvimento da analise. Sao eles: “compreender a
intriga como sintese do heterogéneo” e “permitir ao conflito dramatico se revelar’.
Assim, foram realizadas a desconstrucdo e reconstrugdo da intriga e,
concomitantemente a esta ultima, elenquei os conflitos dramaticos preponderantes
em cada um dos episodios tematicos da reportagem. Por fim, “mortes misteriosas de
meninos em Altamira” foi definido como conflito dramatico central da trama.

O conflito dramatico central da trama pdde ser identificado com base na
exploragéo do aspecto misterioso e absurdo do caso na narrativa, assentado na sua
insolubilidade e nos eventos tragicos narrados, além das diversas teorias
incorporadas nas coberturas midiaticas ao longo do tempo. Para tanto, a reportagem
nao se propde a apresentar respostas as familias e vitimas ou buscar ir a fundo nos
fatos que atualmente sdo considerados consumados, mas sim explorar o carater
absurdo no caso dos meninos emasculados, dando grande destaque a Valentina de
Andrade e ao grupo LUS, colocados no papel de antagonistas por grande parte da
narrativa. A imagem de Valentina de Andrade é minuciosamente construida junto ao
publico, com insercao de diversas fontes dando opinides conflitantes sobre a mulher
e lancando duvidas sobre sua indole. A exploracdo do conflito dramatico “seita”,
como ja mencionado anteriormente, suscita um imaginario social de aversao as
religides africanas e afrobrasileiras e do panico satanico, que ainda esta fortemente
enraizado na sociedade atual.

A época em que o caso dos meninos emasculados de Altamira alcancou
repercussao nacional, o caso Evandro ja era amplamente debatido pelas familias
brasileiras. O pai de santo Osvaldo Marcineiro foi um dos acusados pela morte do
menino, assim como Valentina de Andrade, antes de serem absolvidos. Ndo ha

ligacdo comprovada entre os dois casos, mas o imaginario da época e a cobertura
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jornalistica espetacularizada foram o suficiente para cristalizar a crenga de que
ambos casos haviam sido resultado da agao de uma seita misteriosa que sacrificava
criancas em troca de bonanca financeira. Valentina de Andrade foi inocentada em
ambas as ocasides, mas, como ficou evidente neste trabalho, a midia ainda se vale
deste pano de fundo cultural para espetacularizar a informacéo.

Por outro lado, narrativa se isentou, em mais de uma oportunidade, em
responsabilizar as autoridades pela negligéncia na condugao das investiga¢des e do
processo judicial. A falta de amparo da policia as familias das vitimas, explicitada no
capitulo anterior, ndo é mencionada na reportagem, apesar das inumeras
mobilizagdes sociais que surgiram a partir do sentimento de desprotecdo que
pairava na cidade. A Policia Civil e a PF sao retratadas sob um viés positivo na
narrativa e ganham espacgo para justificar eventuais controvérsias que surjam nas
falas dos demais personagens.

A desproporcionalidade entre o espago dado a Valentina de Andrade e
Francisco das Chagas na narrativa também €& aspecto importante para se
considerar. Chagas confessou todos os crimes, viveu em Altamira na época das
emasculagcbes e foi condenado no Maranhdo pela emasculacdo de outros 30
meninos. Ainda assim, Valentina € a principal antagonista na narrativa, ganhando
amplo destaque e tempo de tela. O ultimo episédio tematico, unico focado em
Chagas, nao ultrapassa dez minutos de duracdo e possui um unico conflito
dramatico, evidenciando a superficialidade da narrativa ao expor fatos importantes
para a elucidagao dos eventos.

Por fim, ao final da andlise pragmatica da narrativa desenvolvida neste
capitulo referente a reportagem “Emasculados: seita, mistério e morte em Altamira”,
podemos denotar a linguagem sensacionalista que permeia grande parte da
narrativa em questdo e a impossibilidade do objeto narrativo em atender as
finalidades do jornalismo propostas por Reginato (2016) e Kovach e Rosenstiel
(2001), bem como fornecer um jornalismo de seguranca publica e de crime que
esclareca o espectador e possibilite que ele exergca sua cidadania, conforme Dias
(2020).

No espetaculo, o fim ndo representa nada, o desenrolar é tudo que importa
(Debord, 1967); portanto, apesar da lacuna temporal entre os eventos narrados e a
veiculagdo da reportagem, a narrativa mantém a mesma dindmica da cobertura

jornalistica original do caso, se atendo ao emocional, ao espetacular e as
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informagdes factuais, priorizando imagens e gravagdes de arquivo, efeitos de
dramatizacdo e falas de personagens na composi¢cdo da narrativa, sem ser
necessario problematizar ou esclarecer o acontecimento. Dessa forma, se confirma
a hipotese de que a reportagem utiliza dos fatos para construir uma narrativa que
chame ateng¢ao do publico por seu aspecto “misterioso” e “chocante”, tornando-se
sensacionalista por dar importancia a construcao de uma histéria que trata de fatos
cruéis como se fossem ficcdo, visando potencializar o carater comercial do caso. E
importante reafirmar, nesse momento, que € a disciplina da verificacao que distingue
o jornalismo do entretenimento (Kovach; Rosenstiel, 2001).

Conclui-se que, apesar de tangenciar temas valorosos para o debate no caso
dos meninos emasculados de Altamira, a narrativa os faz, na maioria das vezes, de
forma simplista, ndo aprofundando as complexas teias sociais que atravessam os
principais acontecimentos compreendidos neste caso e reforga histéricos
imaginarios sociais de racismo religioso e intolerancia. A reportagem fornece uma
angulacado especifica para o telespectador, priorizando a geracdo de emocgodes e
sensagoes em detrimento de reflexbes embasadas e contextualizadas,
aproximando-se dos objetos ficcionais. A partir deste movimento, as finalidades
deontoldgicas do jornalismo sdo integralmente sobrepostas por seu carater de
produto mercadolégico, fazendo com que o material jornalistico ndo represente nada

além de uma mercadoria.
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