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Amor se faz mesmo sem arte. Arte ndo se faz mesmo sem amor.
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RESUMO

Esta monografia pretende recuperar parte da trajetéria artistica de Ernesto Frederico Scheftel
(1927-2015) através de uma pesquisa documental, que envolve consulta em acervos, arquivos
publicos e privados, e demais materiais que contribuam para uma compreensao mais profunda da
vida e obra do artista. O proposito central é colaborar para a construgdo da histéria da arte do Rio
Grande do Sul do século XX, destacando a participagdo de Scheffel, que apesar de ser um artista
pouco conhecido e estudado, recebeu premiagdes nacionais e obteve projecao internacional. Ele
também dd nome a Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel, museu que abriga grande parte de suas

obras.

Palavras-chave: Ernesto Frederico Scheffel. Historia da arte no Rio Grande do Sul. Instituto de

Artes.



ABSTRACT

This monograph aims to recover part of the artistic trajectory of Ernesto Frederico Scheftel
(1927-2015) through documentary research, which involves consulting collections, public and
private archives, and other materials that contribute to a deeper understanding of the artist's life
and work. The central objective is to contribute to the construction of the art history of Rio
Grande do Sul in the 20th century, highlighting the participation of Scheffel, who despite being a
little-known and trained artist, received national awards and achieved international recognition.
He also gives its name to the Ernesto Frederico Scheffel Foundation, the museum that houses

many of his works.

Keywords: Ernesto Frederico Scheffel. History of art in Rio Grande do Sul. Institute of Fine
Arts.
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INTRODUCAO

Ernesto Frederico Scheffel nasceu no dia oito de outubro de 1927, na cidade de Campo
Bom, Rio Grande do Sul. Proveniente de uma familia de imigrantes alemaes, cresceu imerso na
tradicdo germanica presente nas colonias do estado. Seus pais eram Albano J. Hans Scheffel
(1898-1983) e Hilda Feltes Jacobus (1904-1976), que tiveram mais trés filhos: Alice, Lia e
Albano Nelson. A familia contava com carpinteiros € marceneiros, sendo uma tradicao desde
1590 de construtores de casas enxaimel'. Além disso, a familia de Scheffel também cultivava
talentos artisticos. Seus tios e tias tocavam os mais variados instrumentos musicais e a tia de
Scheftel, Irene Dick, era uma autodidata na pintura e o influenciou neste sentido (SCHEFFEL,
2013, p. 20), sendo assim, o primeiro contato com as artes se deu ainda em ambiente familiar.

Ap6s a mudanca da familia de Campo Bom para Novo Hamburgo, momento em que
Scheftel tinha em torno de oito anos de idade, recebeu seus primeiros materiais de pintura.
Embora simples, o material era suficiente para que ele comecasse a reproduzir imagens de
cartdes postais. Ainda crianga e inexperiente artisticamente, presenteou com um quadro o entao
prefeito de Novo Hamburgo Odon Cavalcanti em um dos encerramentos de semestre da Escola
Evangélica de Hamburgo Velho. Seu talento chamou a atencdo do politico, resultando em um
convite para participar da Semana da Patria em Porto Alegre de 1940, juntamente com outras
criancas de origem germanica. A atividade fazia parte do programa de Integracdo Nacional da
Secretaria da Educagdo. Durante esta passagem pela capital, Scheffel foi apresentado a Angelo
Guido?, Jodo Candido Canal’ e ao Coronel Osvaldo Cordeiro de Farias!, que avaliaram suas
habilidades artisticas (SCHEFFEL, 2013). Um ano depois, em 1941, o pai de Scheffel concedeu
a autorizagdo ao Coronel Osvaldo Cordeiro de Farias, Interventor do Estado, permitindo que
estudasse no Instituto de Belas Artes e na Escola Técnica Parobé.

Ao longo de sua adolescéncia e primeiros passos na formagdo como artista, Scheffel

dividiu-se entre Porto Alegre ¢ Novo Hamburgo. Durante a semana estudava regularmente na

! Enxaimel é uma técnica de construgdo amplamente utilizada na Alemanha e em regides com coldnias germanicas. As
paredes sdo sustentadas por vigas de madeira em posigdes horizontais, verticais ou inclinadas e seu preenchimento
também pode variar, como taipa, adobe ¢ tijolos. Em Novo Hamburgo, ao lado da FEFS temos a Casa Schmitt-Presser,
que abriga o Museu Comunitario, cuja construcdo data de 1828. A casa foi tombada como patrimdnio histérico em
1985, sendo o primeiro bem relativo a imigragdo alema tombado no pais pelo IPHAN (SEIXAS, 2014).

2 Angelo Guido (1893-1969), pintor e critico de arte italiano, fixou-se em Porto Alegre em 1925 e em 1936 tornou-se
professor de historia da arte no Instituto de Belas Artes.

% Jodo Candido Canal (data de nascimento e morte ndo encontrada) foi professor de desenho da Escola Técnica Parobé e
considerado por Scheffel um dos seus grandes mestres.

* Osvaldo Cordeiro de Farias (1901-1981) - Foi um militar e politico brasileiro
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capital, e aos finais de semana se dedicava a produgao livre no bairro onde vivia sua familia. Na
Escola Técnica Parobé, Scheffel teve como mestre e professor Jodo Candido Canal, que ao
ensinar desenho técnico, evocava toda a tradi¢do cldssica europeia.

Um ano depois, Scheffel ingressou também no Instituto de Belas Artes. Teve aula com
professores ativos no cenario artistico da época, muito associados as técnicas da arte vigentes no
periodo, ligadas a academia. Neste momento, se manteve conectado ndo apenas a produgdo
artistica pictorica, mas ao estudo de bibliografias essenciais da historia da arte e da musica
classica, atividade esta muitas vezes executada na biblioteca do IBA, um dos seus locais
favoritos do instituto, conforme relata em sua autobiografia Scheffel por ele mesmo (2013).

No IBA, Scheffel foi aluno de professores de grande relevincia no cendrio artistico da

metade do século XX no Rio Grande do Sul.

Meus professores eram Jodo Fahrion (pintura figurativa), Benito Castafieda (pintura de paisagem),
Fernando Corona (modelagem), José Lutzenberger (geometria), Angelo Guido (histéria da arte),

Luiz Maristany de Trias (anatomia) e Ernani Corréa (arte decorativa). (SCHEFFEL, 2013, p.22).

Em 1947 Scheffel ingressou no Servico Militar obrigatorio. Dentro do exército pode
participar do II Saldo Militar de Artes Plasticas, onde teve a oportunidade de ir ao Rio de Janeiro
e conhecer o pintor Oswaldo Teixeira,” que em declara¢do ao Governo do Estado do Rio Grande
do Sul atesta o talento do jovem artista, incentivando o investimento do poder publico na
produgdo das suas obras.

Meu interesse pela vida e obra do artista foi despertado a partir de uma visita a Fundagao
Ernesto Frederico Scheftel, localizada no Centro Histérico de Novo Hamburgo, que abriga hoje
grande parte das suas obras, que também integram a area tombada pelo IPHAN - Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional®. Durante a visita fiquei impressionada com as
habilidades técnicas e diversidade temadtica, pensei inclusive que eram obras de artistas
diferentes, levando em consideragdo que o acervo abrange pinturas, esculturas, desenhos e
poesias realizadas ao longo de uma vida artistica de producdo intensa e suas naturais
transformagdes. Me intrigou o fato de nunca ter tido conhecimento sobre o artista ou da

Funda¢ao durante o bacharelado em Historia da Arte, afinal, Scheffel teve seu reconhecimento

> Oswaldo Teixeira do Amaral (1905 - 1974), foi um pintor e critico de arte brasileiro. Fundou o Museu Nacional de
Belas Artes, que dirigiu durante 25 anos. Também foi presidente do Saldo Nacional de Belas Artes durante nove anos.

6 Em 2015 o Centro Histérico de Hamburgo Velho passou pelo processo de tombamento. Soma-se, além da Fundagdo
Emesto Frederico Scheffel e seu acervo artistico e documental, cerca de 70 imoveis, onde se destacam algumas técnicas
de construgdo como a Enxaimel (SEIXAS, 2014).
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em vida’, como em 1958, onde recebeu através do Saldo Nacional de Belas-Artes o Prémio de
viagem ao Exterior, um dos mais cobig¢ados da época, lhe permitindo no ano seguinte estudar na
Italia, lugar onde se estabeleceu e desenvolveu uma carreira.

A bibliografia sobre Ernesto Frederico Scheffel ¢ limitada, sendo sua autobiografia a de
maior folego, porém ha poucos estudos sobre sua obra. Em artigos mais complexos ¢ destacado
apenas sua participacdo no processo de tombamento do Centro Historico de Hamburgo Velho e
consequentemente da criacao da FEFS, embora essa bibliografia seja imprecisa.

Dada a falta de literatura bibliografica apropriada que trate de Scheffel, esta pesquisa se
baseara principalmente na analise de fontes primarias, como documentos, fotografias,
reportagens e criticas, visando compreender a recep¢ao do publico e dos especialistas em relagao
a produgdo artistica. Esta pesquisa também foi construida a partir do acervo documental do
Arquivo Historico do IA UFRGS - AHIA e o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Aldo
Malagoli - MARGS, ambos localizados em Porto Alegre, RS. Desta maneira, o carater desta
monografia ¢ exploratorio, com enfoque em momentos importantes na vida do artista, a fim de
resgatar sua trajetoria com base em recortes de sua produgdo artistica, tentando preencher uma
lacuna na historia da arte do Rio Grande do Sul, mas ja sabendo tratar-se de um esfor¢o inicial
que pode e deve ser ampliado e aprofundado.

Para contextualizar o cenario artistico em Porto Alegre antes da ida de Scheffel para o Rio
de Janeiro e em seguida para a Italia, utilizei como fonte trés obras referenciais, que me
permitiram observar o campo ampliado. A primeira delas, que contribuiu para a compreensao da
consolidagdo de um sistema da arte gatcha, foi a pesquisa da Dra. Neiva Maria Fonseca Bohns,
intitulada Continente Improvavel: artes visuais no Rio Grande do Sul do fim do século XIX a
meados do século XX (2005). A segunda foi o livro /00 anos de Artes Plasticas no Instituto de
Artes (2012), que trata do que foi produzido no Instituto de Artes, englobando tanto alunos
quanto professores e¢ foi essencial para a construgdo do primeiro capitulo deste trabalho. E
composto por ensaios dos professores Paulo Gomes, Maria Amélia Bulhdes, Icléia Cattani e
Blanca Brittes. A ultima referéncia, Artes plasticas no Rio Grande do sul: Uma panoramica
(2007), se trata de uma obra organizada pelo professor Paulo Gomes, com textos substanciais
para o entendimento da arte sul-riograndense, das missoes jesuitas até a contemporaneidade.

Esta pesquisa se propde a apresentar, refletir e contextualizar a obra de um artista gaticho
pouco explorado pela historiografia da arte do Brasil, logo, os elementos pesquisados ndo tratam

apenas de suas obras, mas também das memorias, especialmente as que foram publicadas em sua

7" ROSA, Renato & PRESSER, Décio. Diciondrio de Artes Plasticas no Rio Grande do Sul. Segunda edicdo — Revista e
Ampliada. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 2000. p. 192-193.
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autobiografia. Ao se tratar de uma pesquisa biografica e que visa construir parte de uma
trajetoria, ndo ¢ possivel pensar em uma narrativa linear (BOURDIEU, 2006), afinal também
deve-se levar em consideragdo contextos politicos e sociais que muitas vezes sdo ignorados
nessas abordagens. O recorte de temas realizados na monografia se deu a partir de um olhar
sobre as obras de Scheffel relacionadas a temas recorrentes, € sua participagdo no Saldo Nacional
de Belas Artes.

O primeiro capitulo abordara o inicio da formagdo de Scheffel, tanto como aluno do IBA
quanto como da Escola Técnica Parobé. Este periodo abrange a década de 1940, nele se
encontram os primeiros contatos do artista com exposi¢des € com diversos tipos de técnicas e
experimentacdes. Também trata das suas primeiras relagdes com grandes influéncias que lhe
ajudaram a partir para o Rio de Janeiro através de uma bolsa de estudos.

O segundo capitulo trata do periodo em que Scheftel partiu do Rio Grande do Sul para os
estudos no Rio de Janeiro. Um olhar mais aprofundado € sobre suas tentativas para receber o
Prémio de Viagem ao Exterior, onde também sdo analisados os reflexos de suas obras nas criticas
de jornais. Especial atencdo ¢ dada ao periodo em que esteve na Italia, desde sua modesta
chegada a fase de maior libertacdo. Finalizo o capitulo com a andlise de trés autorretratos,
sintetizando os trés periodos marcantes na trajetéria do pintor.

A Fundacdo também recebe uma atengdo a parte, devido a riqueza de materiais a serem
pesquisados e a sua importancia na historia de Scheffell, o que me fez perceber que ha muitas
fontes documentais pouco exploradas de pesquisa sobre o artista. Scheffel teve grande atuacao
no processo de tombamento do centro histérico de Hamburgo Velho, em Novo Hamburgo, e ¢
muito reconhecido na regido por este feito. Sendo assim, nao poderia deixar de mencionar sua
participag@o nas questdes ligadas a preservacao patrimonial, que fazem parte da sua trajetoria.

Por este motivo ressalto que esta ¢ uma pesquisa inicial sobre o artista ¢ uma oportunidade
para que mais pesquisadores o percebam e examinem suas obras e relevancia para a historia da

arte gatcha e nacional.
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1. INSTITUTO DE ARTES E ESCOLA TECNICA PAROBE: FORMACAO E
INFLUENCIAS

A formagdo artistica de Ernesto Frederico Scheffel ocorreu na cidade de Porto Alegre, ao
longo da década de 1940. Em seu primeiro ano na capital, cursou somente a Escola Técnica
Parobé, que lhe serviu também de lar. Depois ingressou na Escola de Belas Artes, na época uma
das maiores instituicdes formadoras de artistas do estado (BRITES ef a/, 2012). No contexto da
Escola Técnica Parobé, Scheffel teve como figura central Jodo Candido Canal. Infelizmente as
informagdes sobre Canal sdo escassas. Realizei busca em jornais da época e tive como foco o
Museu da Comunicacdo Hipolito José da Costa de Porto Alegre, que também ndo localizou em
seu acervo documental e fotografico informagdes sobre o professor, que de acordo com os relatos
de Scheffel, estudou em Paris e lecionou anteriormente nos Estados Unidos.

Canal foi muito importante no processo de formacao de Scheffel, mas principalmente, por
acreditar que ele tinha potencial. Usou de sua influéncia para tentar levar o jovem artista para a
capital da arte no Brasil, o Rio de Janeiro.

Buscando uma bolsa de estudos, Canal escreveu em 1949 para Poty Medeiros (1903-1978),

presidente da Assembleia Legislativa do Estado, atestando a qualidade e o talento de Scheffel.

Na qualidade de professor estadual e professor que fui, do magnifico aluno Scheffel, venho
dizer-vos o seguinte: Poucas vezes, como esta, tereis oportunidade de obter tdo elevado juro de
capital empregado e necessario ao aperfeicoamento do prestimoso cidaddo que ¢ Ernesto Frederico
Scheffel.Conheco-o suficientemente bem e sei de quanto é capaz...

Ele retine as quatro qualidades raras e necessarias aos génios: vocagdo, entusiasmo, perseveranga e
talento artistico. Jamais vi, em minha longa vida, tantas qualidades reunidas no artista nato. Um s6 e
grande defeito lhe conheco: uma excessiva modéstia. Se a civilizagdo de um povo ¢ aquilatada pelo
valor de sua arte, tendes, neste momento, a vossa oportunidade. E na Itdlia e na Franga que ele
deveria estudar as grandes obras. E ali, ¢ sem perda de tempo, que devera aperfeigoar-se com os
artistas daqueles paises, antes que a sua patria parega enjeita-lo, como magoadamente revelam os
nossos artistas de antanho. Se ha intimeros técnicos nossos estudando no estrangeiro por conta do
Estado como, alias, ¢ necessario, ndo menos necessaria ¢ a eficiente ajuda aquele que, nascido
artista, revelou, em certo tempo, qualidades mais que suficientes a atestar um brilhantissimo futuro.
Duas probabilidades se lhe apresentam e de vos depende o sucesso: primeiro, viagem e estadia na
Italia e na Franga: aqui o sucesso sera completo. Segundo, estadia no Rio — meio sucesso e
insatisfacdo. Eu opto, sem reservas, pela primeira. Ernesto deve voltar bem moco, efetuar um tempo

de readaptacdo da sua arte ao ambiente brasileiro, para poder criar escola nacional. Se ndo temos
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atualmente escola, ¢ precisamente porque os nossos artistas se fizeram tarde e, regressando em
idade avancada, de poucos anos dispuseram ¢ a tempo de formar bom numero de discipulos.

(CANAL, apud SCHEFFEL, 2013, p. 39)

No Instituto de Artes teve conhecimento do sistema artistico, estudou com as maiores
referéncias da capital, realizando trabalhos em conjunto com professores, como foi o caso do
convite de José Lutzenberger para ampliacdo dos painéis decorativos da Igreja Sao José, de Porto
Alegre (HADRICH, 2021), atividade semelhante que realizaria posteriormente em igrejas na

Italia.

Figura 1 - Scheffel na Escola Técnica Parobé - Registro por Alceu Feijo

Fonte: SCHEFFEL, Ernesto Frederico; REINHEIMER, Angelo (org); HERMES, Gilmar (org). Scheffel por ele
mesmo. Novo Hamburgo: Um Cultural. 2013.

1.1. Escola Técnica Parobé

Formado em 1906 por um grupo de professores da Escola de Engenharia de Porto Alegre, o

Instituto Parobé foi criado com o intuito de capacitar profissionais através do ensino técnico. Nos
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seus primeiros anos haviam cursos de mecanica, serralheria, forja, marcenaria e carpintaria. Na
década de 1920 foram acrescentados cursos para o publico feminino, como culindria, corte e
costura, bordado e jardinagem. O Instituto Parobé funcionava como internato e era frequentado
majoritariamente por jovens de baixa renda. Foi idealizado pelo engenheiro e professor Jodo José
Pereira Parobé, que faleceu em 1915. Parobé foi homenageado tendo seu nome na instituicao, que

anteriormente era chamada de Escola Benjamin Constant.

Figura 2 - Instituto Parobé ou Escola Técnica Parobé

IBGE. Instituto Parobé, Porto Alegre/RS. S.d. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=440950

Acesso em: 13 dez. 2023.

Na instituicdo, Scheffel estudou Desenho Industrial na parte da tarde e a noite um curso para
operarios da construg¢ao civil. Seu grande mestre e incentivador, Jodo Candido Canal, dizia que
tudo tinha como base o desenho. Na sala do professor Canal, Scheffel, muito timido como relata
em seus textos, ia em busca da avaliacdo do atento olhar do professor que havia estudado na

Europa e visto obras dos grandes mestres da pintura.

No més de margo de 1941, ingressei na Escola Técnica Parobé — uma soberba edificag@o projetada
pelo arquiteto belga Chrétien Hoogenstraaten, inaugurada em 1928. Em duplo sentido, foi nessa
escola e casa que cresci dos treze aos dezenove anos, onde as raizes do meu ser iniciaram,
lentamente, a desafiar as minhas possibilidades ocultas e magicas. Gosto de lembrar que ndo

cheguei sozinho a Escola Técnica Parobé, mas acompanhado de meu irm@o maior, Albano Nelson,


https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=440950
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de dezesseis anos. A chegada, encontramos o diretor do internato, doutor Plauto Azambuja, um

homem bastante loquaz e de rapido entendimento. (SCHEFFEL, 2013, p. 20)

Foi na Escola Técnica Parobé que Scheffel se aproximou da professora e pianista Irma Eick
(1911-1972) através de uma encomenda. Eick pediu para que Scheffel retratasse em um quadro
seus trés filhos e assim ele o fez, no ano de 1944. A convivéncia com a familia da professora fez
despertar uma paixdo pela musica e consequentemente levou o jovem a acompanhar a
movimentagdo artistico-musical naquela época. Scheffel, além de pintor, escultor e poeta, também
foi feliz em suas composi¢des, tendo algumas delas registradas em disco. O primeiro registro de
musica erudita de um compositor gatcho realizado pela Orquestra Sinfonica de Porto Alegre -

OSPA, foram as pecas musicais de Scheffel, em 1983.

1.2. Instituto de Belas Artes

O Instituto de Belas Artes foi fundado, em sua primeira versdo, em 1908 (como Instituto
Livre de Belas-Artes), através de uma iniciativa do Estado do Rio Grande do Sul, sendo
inicialmente composto pelo departamento de musica e dois anos depois se acrescentaria a Escola
de Artes (BRITES et al, 2012). O IBA se constituiu como a maior ¢ mais tradicional escola de
artes do sul do pais, cuja énfase era no ensino formal. Foi presidido por Olinto de Oliveira
(1865-1956) e dirigido por Libindo Ferras (1877-1951), que seguia os mais rigorosos principios
da tradigdo artistica europeia do século XIX (GASTAL et al, 2007)

Com relagdo ao programa de ensino da Escola, o que podemos afirmar é que ele, naturalmente,
acompanhou o modelo vigente na Escola Nacional de Belas Artes, baseado em uma rigida

disciplina e tendo as aulas de desenho como espinha dorsal. (GOMES et al. 2012. p. 34)

Antes da criagdo do IBA, a formagdo artistica funcionava por meio dos ateliés, tanto de
artistas nacionais quanto estrangeiros. Susana Gastal (2007, p. 33) divide a constitui¢do do sistema
regional das artes plasticas em duas partes: a primeira até 1890 e a segunda de 1890 até 1920. Na
primeira etapa se destaca o crescimento de Porto Alegre como um centro regional importante e a
chegada massiva de imigrantes europeus no estado. A partir de 1890 ha a consolidacdo de uma
burguesia local promovida também pela ideia de modernidade.

A partir de 1920 novos debates sobre arte surgem, porém com pouca adesdo no estado. De
acordo com Maria Lucia Bastos Kern (2007) “O modernismo no Rio Grande do Sul emerge nas

décadas de 1940 e 50, em meio a discussdo entre o acompanhamento das artes internacionais e
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nacionais e/ou a manuten¢do das representacdes simbolicas regionais”. Essa resisténcia ao
modernismo entrou em declinio apds o Saldo de Outono®, de 1925, quando artistas de outros
estados sairam do centro do pais para consolidar suas carreiras em Porto Alegre (BOHNS, 2005,
p. 324).

Uma das personalidades a problematizar a rigida estrutura das praticas artisticas no sul foi o
artista e critico de arte Angelo Guido (1893-1969), partindo de uma conferéncia ministrada por ele
em Porto Alegre intitulada “Arte Moderna™. Na visdo de Guido, o artista deveria ter liberdade e

uma consciéncia de totalidade (SILVA, 2002).

Ser artista é encontrar o infinito dentro de si e viver na propria vida interior, como se o Universo
fosse a expressdo fulgurante do nosso Eu e as coisas e as aparicdes fugazes de um sonho

interminavel. (GUIDO, apud SILVA, 2002, p. 135)

A partir da década de 1930 algumas mudangas significativas ocorreram no Instituto Livre de
Belas-Artes, uma delas foi a alteragdo do nome para Instituto de Belas Artes apos a integracao a
Universidade de Porto Alegre. Em 1936, sob dire¢ao de Tasso Corréa (1901-1977) o IBA passou
também por mudangas curriculares, tendo como modelo a Escola Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro. A nova direcdo também contratou professores como Ernani Corréa (1901-1982), para
ministrar arquitetura analitica, ¢ Angelo Guido, para ministrar aulas de histéria da arte.

Um contraponto na questdo de “aceitacdo” do modernismo, conforme apresenta Kern (2007)
foi o artista Carlos Scliar (1920-2001). Além de um dos fundadores da Associagdo Francisco
Lisboa - AFL, foi um importante ilustrador e gravurista atuante em Porto Alegre. Em suas obras
se destacam temadticas sociais com €nfase na expressividade, gerando desconforto nos demais
artistas e criticos da época, pois parecia contestar os padrdes estéticos estabelecidos. Kern
apresenta como era a relagdo de alguns professores do IBA com a modernidade refletida em suas

obras, logo nos apresenta um panorama dos debates na época:

Os docentes, tais como Angelo Guido, Luis Maristany de Trias e Benito Castafieda, trabalham fora
do ateli€, junto ao tema, revestindo o desenho com cores luminosas e pinceladas gestuais que

deixam as marcas do artista na tela. Apesar destes artistas fixarem, em geral, a atencdo nas

8 O Saldao de Outono aconteceu entre 24 de maio e 26 de julho de 1925. Participaram do saldo artistas como Judith
Fortes (1896-1964), José Lutzenberger (1882-1951), Jodo Fahrion (1898-1970), Fernando Corona (1895-1979),
Antonio Caringi (1905-1981), Francis Pelichek (1896-1937) e Pedro Weingértner (1853-1929), (GOMES, 2012,
p-177-178).

? Para Guido, o modenismo ocupava uma posicdo nacionalista e seria considerado superior aos regionalismos. No texto
A emergéncia da arte modernista no Rio Grande do Sul, Kern (KERN, 2007) aponta que este pensamento similar era
difundido pelo grupo paulista Verde-Amarelo.
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potencialidades da luz e da cor, signos da modernidade, eles continuam preservando a representacao
do objeto e a descrigdo do tema, demonstrando um certo aprisionamento aos padrdes estéticos

tradicionais. (KERN, 2007, p. 63).

Em 1942 também ocorreu o 1° Saldo Moderno de Artes Plasticas do Rio Grande do Sul, em
Porto Alegre, no entanto seu tom era de satira ao crescimento da arte moderna, que vinha
ganhando espaco e visibilidade no Rio de Janeiro e Sdo Paulo (KRAWCZYK, 1997).

Ernesto Scheffel iniciou seus estudos no Instituto de Belas Artes no ano de 1943, enquanto
se mantinha matriculado na Escola Técnica Parobé. Ele seguia as disciplinas estipuladas pelo
governo do estado, visto que havia recebido uma bolsa que era supervisionada pela Secretaria da

Educacao.
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Figura 3 - Ficha de matricula no Instituto de Belas Artes de Ernesto Scheffel, 1943

Fonte: Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS.

Finalizando o segundo ano em estudo de modelagem, Scheffel teve o relevo Dois Amores
(1944) escolhido como o melhor daquela turma. As obras produzidas pelos alunos naquele ano
foram apresentadas na Exposicdo de Belas Artes, realizada pelo IBA com os alunos de pintura,
desenho, arte decorativa, arquitetura analitica, escultura e modelagem. Aos 17 anos também
recebeu um troféu de estimulo como aluno aplicado. Mesmo com grande timidez, Scheffel se

destacou em suas producdes ainda em formagao.

Figura 4 - Catalogo: Exposicio de Belas Artes do ano de 1944

Trabalhos escolares dos alunos do IBA

Fonte: Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS.

Scheffel se formou no IBA em 1946 e até este ano ndo havia na escola o estudo com
modelo-vivo consolidado. Tentativas anteriores falharam, pois ndo era moralmente adequado para

as mocas que ali estudavam. Neste ano, juntamente com o professor Jodo Fahrion, Scheffel esteve
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na presenca do diretor Tasso Corréa, onde foi acordada a criagdo de uma sala, frequentada pelos
alunos de maneira opcional com modelo-vivo (SCHEFFEL, 2013).

Sobre sua producao durante os estudo no IBA, descreve:

A minha produgdo pictérica no Instituto de Belas Artes é, querendo comparar, menor do que a
producdo espontinea, realizada durante as longas férias de verdo em Hamburgo Velho. O que

sobressai no periodo ¢ a qualidade no desenho e o ecletismo nos temas. (SCHEFFEL, 2013, p. 24)

Figura 5 - Dois Amores, 1944

Relevo em Gesso, 31 x 30,5 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Ao final de 1946, quando estava concluindo o curso no IBA, Scheffel realizou o exame para
o Servigo Militar Obrigatdrio. Como ndo passou na parte tedrica da sele¢do, no ano seguinte
precisou servir. Nesta ocasido, além de cumprir com suas obrigagdes militares cotidianas, também
realizava trabalhos graficos para o 3° Batalhdo de Engenharia do Parthenon, em Porto Alegre. No

final daquele ano, recebeu uma proposta do seu comandante, Major Sotto Maior, que lhe abriria

muitos caminhos:
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Apresentou-me a proposta de representar como militar o Rio Grande do Sul no II Saldo Militar de
Artes Plasticas, no Rio de Janeiro, antes de dar a minha baixa. O Saldo seria realizado no Clube
Militar, da avenida Rio Branco, proximo a Biblioteca Nacional e ao Museu Nacional de Belas Artes,
do qual era diretor o magnifico pintor carioca Oswaldo Teixeira — seu nome fora mencionado pelo
meu ex-mestre Jodo Candido Canal, que o conhecera quando de sua passagem pelo Rio de Janeiro,

vindo dos Estados Unidos. (SCHEFFEL, 2013 p. 32).

Figura 6 - 3° Batalhdo de Engenharia em Marcha, 1947

Bico de Pena, 18 x 32,4
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS






27

2. O ARTISTA: De Hamburgo Velho a bela Italia

Durante o periodo de formacao de Scheffel como estudante da Escola Técnica Parobé e do
Instituto de Belas Artes, a dinamica era a seguinte: durante a semana permanecia em Porto Alegre,
onde cumpria pela manha o curriculo no IBA e no restante do dia estudava na Escola Técnica
Parobé¢, que funcionava em regime de internato. Em seus relatos, Scheffel diz que nos finais de
semana se dedicava a produgdes proprias, que muitas vezes fugiam dos pincéis. Na década de
1940 sua familia se mudou para o bairro Hamburgo Velho, onde posteriormente cumpriria um
papel importantissimo no processo de tombamento do centro historico de Novo Hamburgo.

Scheffel partiu para o Rio de Janeiro em 1950, onde j& havia estreitado lagos com Oswaldo
Teixeira durante a participagdo do II Saldo Militar, que o levou a medalha de prata e bons
comentarios da critica, como podemos ver em uma nota no Jornal do Comércio do Rio de Janeiro,

do ano de 1948, sem autoria:

NOTAS DE ARTE

IT Saldo Militar de Artes Plasticas — (IV) - Conforme ontem dissemos, vamos falar hoje sobre os
trabalhos do cabo Ernesto Frederico Scheffel, no II Saldo Militar de Artes Plasticas, aberto no Club
Militar. Iniciaremos com o “Combate Poncho Verde”, em que sobressai logo o movimento em que o
artista soube imprimir as figuras e aos cavalos. O arrojo da composi¢cdo desse estudo , que
evidentemente o ¢, revela o grau de inspiracdo e a capacidade técnica que possui para obras de
folego. As figuras estdo proporcionadas com a anatomia estudada, sendo que os pormenores sdo
pegados em sintese sem minucias. O colorido € vivo, dando uma ideia do que poderdo ser as cores
no trabalho definitivo. A plastica e as expressdes sdo bem obtidas. Os cavalos estdo em posigdes
dificeis, alguns aparecem até saltando, quase no ar. O equilibrio é bem obtido, de ambos os lados da
tela, e a composicao ¢ bem fechada no primeiro plano, com aquelas figuras caidas, dando ao todo
uma boa construgio. E um pano de amostra de um artista que esta comegando de um ponto bem
adiantado no curriculo, pois traz em si os germes atavicos e inatos de um grande futuro, que
realizara, ndo temos duvida, se prosseguir pela estrada, por que vai, que ¢ a mesma que trilharam os
maiores pintores e 0os nomes mais respeitados da humanidade nesse sector. [...] As outras telas da
autoria do Sr. Scheffel sdo também promissoras revelagdes: “Siléncio da mata”, “Praca da Matriz”,
com bom desenho, boas cores, verdes bem variados e combinados harmoniosamente. Otimo, com
plastica e expressdo, o auto retrato, executado com simplicidade e bastante sintese. Otimo também
“Natureza Morta”, com boa composi¢cdo, boa construcdo e cores agradaveis, assim como “Rio
Guaiba”, com amplitude e boa vista de conjunto. [...] Dentre seus concorrentes, destaca-se o jovem
cabo Scheffel, que com seus vinte anos (cremos nds) ¢ uma for¢a ja em desenvolvimento.”

(NOTAS, 1948, p. 5) [SIC]
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Sua jornada artistica ganhou reconhecimento no Saldo, conforme consta no recorte da
critica. A andlise detalhada das obras expostas evidencia ndo apenas o talento técnico e expressivo
do artista, mas também sua capacidade de transmitir movimento, harmonia e profundidade em
suas composi¢des. Destaca-se a habilidade de Scheffel em capturar a anatomia das figuras, a
vivacidade das cores e a harmonia das formas. A critica ndo apenas elogia as obras apresentadas,
mas também reconhece o potencial de Scheffel como um artista em ascensdo, destacando-o entre
seus concorrentes ¢ prevendo um futuro promissor em sua carreira. Esse reconhecimento precoce
do talento de Scheffel no cenario artistico evidencia sua habilidade ¢ dedicagdo a arte desde os
primeiros anos de sua jornada artistica. Durante a estadia no Rio de Janeiro, com bolsa cedida pelo
Governo do Estado do Rio Grande do Sul em 1950, foi aprendiz de Teixeira'.

Em 1951, Scheffel realizou sua primeira exposi¢do'' no Museu Nacional de Belas Artes,

12, Neste mesmo ano concorreu no Saldo Nacional de Belas Artes

com trabalhos produzidos no su
com a obra Medita¢do (1951), onde retrata uma mulher de mais idade sentada em uma sala
ricamente ornamentada. Com a mao direita ela folheia um livro, que esta apoiado no diva. Ao lado
esta um alaude e abaixo, no chiao, um cachorro de porte grande dorme tranquilamente. A modelo
era Laura de Souza Mendonga, que posou diversas vezes para Scheffel na década de 1950. Com
esta participagdo ele recebeu a Grande Medalha de Bronze, pré-requisito para o Prémio de
Viagem, o mais cobicado do Saldo.

Meditacdo (Figura 7) chegou ao Saldo Nacional para dar um primeiro destaque ao artista. E
uma composicao sobria, que evidencia a habilidade no desenho e na perspectiva. A decoragdo de
fundo da cena ¢ um painel ornamentado com motivos vegetais e uma ruina grega, nos lembrando
de que Scheffel ¢ um artista que, embora beba das fontes do simbolismo, realismo e romantismo,
tem sua obra calcada em referéncias dos mestres do renascimento — ve-se pelas dobras do tecido
que cobre parte da figura principal feminina. Medita¢do, como ja sugere o titulo da obra, € uma

cena do cotidiano, um momento de reflexdo, quem sabe ap0s a leitura do livro que esta apoiado no

diva.

' Durante a mostra do Il Saldo Militar, Scheffel visita Oswaldo Teixeira e apresenta alguns estudos ao pintor. Teixeira
escreve ao Governo do Estado do RS que se o jovem pintor for bem guiado, poderd produzir muito, pois ja era
possuidor de talento e vocagdo. Posteriormente Scheffel recebe uma bolsa para estudar por seis meses no RJ, sendo
aprendiz de Teixeira.
' Sobre esta exposi¢do, Scheffel comenta que “ é uma primeira mostra no Rio de Janeiro, em que se revela o meu
ecletismo difuso, em tudo que realizo, devido a uma inquietagdo formal de pesquisa e de autocritica. (SCHEFFEL,
2013, p. 49).
12 Durante o periodo em que a exposicdo esteve aberta ao publico, a critica e poeta Célia de Goes, que escrevia para o
jornal Diario Carioca, escreveu um artigo intitulado “Scheffel, o pintor gaiicho”, onde tece muitos elogios ao jovem
artista (SCHEFFEL, 2013, p. 49). As obras que mais lhe chamaram atenc@o sdo O suicida (1950) e Promessa
enigmatica (1949). Posteriormente, estreitou lagos com o artista e publicou outras criticas no mesmo jornal.



29

Figura 7 - Meditacao, 1951

Oleo sobre tela, 158,5 x 198,5 cm
Acervo Fundagio Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Diferente de 1951, o ano seguinte trouxe provocagdes inusitadas para a timida personalidade
de Scheffel. Ele teve a obra Rixa Gaucha (1952) recusada por suas dimensdes, problema que seria
facilmente resolvido com a remoc¢ao do passe-partout na moldura, como sugeriu. A recusa da obra
pelo juri desencadeou uma série de eventos notaveis, culminando na participagdo de um grupo de
artistas no “Saldo dos Recusados™" ou 1° Saldo Livre de Belas Artes que ocorreu em resposta ao
saldo oficial. Com esta participagdo foi premiado, consolidando sua presenga no cenario artistico
brasileiro e provocando uma série de manchetes que ecoavam a perplexidade diante da recusa de
sua obra.

O artista transitou por muitas tematicas ao longo de sua carreira, e uma delas, talvez a mais

conhecida, foi a de representacdo da cultura regional, incluindo memodria folclorica

'3 O nome faz referéncia ao Saldo dos Recusados que aconteceu em 1863, na Franca, em oposi¢io ao Saldo de Paris. Na
mostra foram expostas as obras recusadas pelo saldo oficial, e dentre o grupo de artistas recusados estava Edouard
Manet (1832-1883 e Paul Cézanne (1839 - 1906).
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sul-rio-grandense e aquela influenciada pela heranca germaénica, herdada de sua familia e
compartilhada entre amigos e vizinhos de Hamburgo Velho. Em Rixa Gaiicha (1952), pintada
parte em Novo Hamburgo e parte no Rio de Janeiro, observamos uma cena de briga com sete
personagens. No centro, duas figuras mais velhas estdo envolvidas em um confronto fisico,
enquanto um homem mais jovem, de poncho amarelo e chapéu, se une a situagdo. Um menino
com chapéu de palha segura um céo agitado. A direita, proximo a um fogo de chao, duas figuras
observam atentamente: uma jovem, que segura sua sombrinha € um jovem negro com um violao,
que possivelmente animava a festa com sua musica. A esquerda, um homem caido segura uma
faca ensanguentada, com o rosto voltado para longe da cena principal. O episddio sugere uma

grave briga entre o rapaz caido e o senhor, que estd sendo segurado.

Figura 8 - Rixa Gaucha, 1952

Oleo sobre tela, 194 x 454 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Esta obra, além de demonstrar grande capacidade técnica do artista, tanto com relagdo a
constru¢do da composi¢cdo como habilidades para trabalhar em grandes dimensoes, também evoca
algumas memorias importantes para o processo de criagdo dela, conforme relata em sua

autobiografia, com a participacdo de Jodo Candido Canal e Paixdo Cortes"

14 Jodo Carlos D'Avila Paixdo Cortes (1927-2018) foi um grande folclorista e pesquisador gatcho nascido em Santana
do Livramento. Em 1948 fundou o primeiro CTG - Centro de Tradi¢des Gatichas, que buscava resgatar tradi¢des
sulistas, principalmente ligadas ao homem e a mulher do campo. Paixdo Cortes foi também agrénomo, cantor e
compositor e influenciou geragdes com sua proposta de levar a tradi¢ao gaticha para fora do Rio Grande do Sul.
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E a imaginagdo que nos leva a cumprir as tarefas para as quais ja nos sentimos preparados. Somado
a essas circunstancias, deve-se dar destaque a uma coincidéncia singular. Meu ex-professor Joao
Céandido Canal contactou Paixdo Cortes, quando esse jovem pesquisador estava em vias de criar
uma associacdo para valorizar o folclore rio-grandense. A reacdo foi imediata. Paixdo Cortes
apareceu na residéncia dos meus pais, em Hamburgo Velho, carregando duas malas de couro
repletas de indumentaria e apetrechos auténticos de gaucho. N&o perdi a ocasido, retratei Paixdo
Cortes em uma das figuras centrais da composicdo ja esbocada, de chapéu preto, completando esse
histérico encontro de dois jovens idealistas. Rixa Galcha ¢ um acertamento de contas entre um
velho e um jovem — “estabilidade e instabilidade”. O jovem ferido, psicologicamente,
assemelha-se ao Arlequim do meu quadro Noite de Mascaras, feito seis anos antes. Como livre
escolha, ndo explica se o jovem estd sendo eliminado — deixa a solucdo ao espectador. (SCHEFFEL,

2013, p. 56).

E importante ressaltar que naquele periodo a cena artistica brasileira, principalmente do eixo
Rio-Sao Paulo, estava sendo marcada pela difusdo de um pensamento de vanguarda (COUTO,
2019) que se opunha ao movimento modernista brasileiro, calcado em uma unidade nacional. O
abstracionismo ganhava for¢a, juntamente com debates acalorados acerca do concretismo e
neoconcretismo. Em 1951, a Bienal de Sao Paulo foi inaugurada e se tornou o maior evento de
projecao internacional do pais, promovendo discussdes sobre a arte contemporanea. Scheffel,
mesmo desvinculado desses movimentos, permanecendo ligado a figuragdo e as tradi¢des
académicas, capturou a aten¢do da critica da época. Sua presenga foi marcada pela notavel
habilidade técnica e pela maestria na constru¢do de composi¢cdes, mesmo em meio a um contexto
artistico que se movia em outras direcoes.

Nas décadas de 1940 e 1950, Scheffel também se voltou muitas vezes a uma producdo de
carater intimista e simbolico. Com pinceladas fluidas e uma paleta mais fechada, ¢ possivel
perceber que havia um predominio do interesse do artista em expor suas percepgdes e visdes do
mundo, através de cenas subjetivas ou misteriosas. Percebemos isto na obra O despertar da
adolescéncia (1953), e O suicida (1950). Esta ultima chamou atencdo da critica Célia de Goes,

que escreveu no Didrio Carioca em 1951:

SCHEFFEL, O PINTOR GAUCHO

[...] Parece-nos, entanto, que o transcendental domina seu temperamento e ¢, no momento, a
expressdo maxima de sua obra. Tdo marcadamente se destaca, na atual exposi¢do, o 1° quadro que
se encontra logo a entrada, a direita, quer pelo tema, quer pela concepgdo, quer pelo colorido, que a
principio, julgamos que a cole¢do de quadros era de mais de um autor. Ndo tinha nome, nem
numero, nem nada que o identificasse. Duas figuras alegoricas se destacavam da tela: uma mulher,

nua da cintura para cima. As grandes asas e a tunica negra que lhe envolvia a parte inferior do
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corpo, faziam pensar num personagem mitoldgico. A outra figura, despida totalmente, de vardo,
saltara um precipicio sem fim e lhe viera ao encalgo: adiante deles, como uma gruta, onde degraus
conduziam para as profundezas... O plano que separava as duas margens, (penhascos) era o azul do
firmamento esplendidamente emoldurado, com uma garganta... Quedei maravilhada, a ver se

decifrava. O que significa o quadro? Perguntei: ndo souberam me responder. (GOES, 1951, p. 8)

Figura 9 - O Suicida, 1950

Oleo sobre madeira, 84,3 x 54,2 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Evidenciando mais uma vez sua pluralidade de linguagens e técnicas, no mesmo periodo o
artista iniciou um de seus grandes trabalhos. Hecatombe (1952 - inacabado) aborda um tema
mitolégico, ja recorrente em suas obras. O termo "hecatombe" tem sua origem na Grécia Antiga e
significa um grande sacrificio aos deuses, em seu sentido literal quer dizer a morte de muitas
vitimas. Levando em consideragdo o cendrio politico no momento da realizagdo da obra,
percebe-se que ele refletiu na escolha do tema de Scheffel, pois de acordo com o que o pintor
deixou por escrito, esta pintura faz referéncia aos conflitos politicos da época, principalmente
relacionados a entdo recente Segunda Guerra. Usando como inspiragdo o sacrificio aos deuses,
Scheftel faz uma critica a guerra e a seus produtos, pois naquele momento, poés Segunda Guerra e
inicio da Guerra Fria, vivia-se com uma constante sensagdao de medo ¢ ameaca de um conflito

nuclear entre as duas grandes poténcias mundiais (HOBSBAWM, 1995).
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Sobre esta obra, Scheffel escreve que os jovens que participavam na linha de frente desses
conflitos eram sacrificados por deuses da guerra, ou como ele mesmo coloca, por uma
“organizacdo barbara e hipocrita que submete a humanidade pelo terror” (SCHEFFEL, 2013, p.
66). O pintor também faz uma analogia aos carneiros que eram sacrificados aos deuses e finaliza a
reflexdo dizendo que durante todo o desenvolvimento da humanidade homens sacrificaram
homens.

Scheftel realizou este trabalho na Sociedade Ginastica de Novo Hamburgo, porém teve que
interromper a producdo, pois foi convidado a se retirar do espaco em que o painel ficaria. O
motivo parece claro, embora o pintor nao tenha falado muito mais como aconteceu, a abordagem e
a tematica escolhida ndo agradaram quem estava a frente da administragdo do local na época. Ele
foi informado que aquele local seria destruido para dar lugar a um estacionamento, porém a
demoli¢do ndo aconteceu. Sendo assim, a tela foi imediatamente enrolada e conservada na casa de

seus pais.

Figura 10 - Hecatombe, 1953 (inacabada)

Oleo sobre tela, 618 x 282 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Para além dos aspectos historicos, a composi¢do da obra rouba a atengdo do espectador,
principalmente por suas dimensdes. Nela, Scheffel explora o drama da visdo tragica da guerra e
seus produtos utilizando o claro-escuro para compor as figuras em diagonais com movimentos
violentos. Infelizmente Hecatombe ficou inacabada e o motivo pelo qual o pintor ndo terminou a

obra ndo ¢ colocado em seus textos. Mesmo sendo uma pintura a 6leo belissima e intrigante, ainda
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¢ possivel sentir falta de algo. Pinceladas perdidas e tons extremamente claros que destoam do
restante da pintura acabam deixando evidente que algo ndo estd no lugar. Apesar disso, ela
permanece sendo uma das mais relevantes do artista, realizada em sua fase ja madura na pintura.
Enquanto tentava incansavelmente o prémio de viagem do Saldo Nacional de Belas Artes,
Scheffel realizou exposi¢des individuais e coletivas com suas produgdes da época. Em 1956, as
andlises perspicazes de H. Pereira da Silva delinearam a singularidade de Scheffel, como atestam

suas palavras:

FORMAS E CORES - FREDERICO SCHEFFEL

O convite dizia: “Espero que vocé venha a minha exposicdo. Nao se trata de trabalhos comerciais”.
Fomos. Realmente a adverténcia do pintor era desnecesséria. Frederico Scheffel se pintasse para
vender abriria faléncia artistica. Quadro para ele é coisa distinta de mercadoria a varejo ou a
domicilio. Nem poderia ser de outra forma. Artista na acep¢do do vocabulario esta ali.
Temperamento timido no trato pessoal, revela-se audacioso, atrevidamente corajoso quando pinta.
Suas telas — simbolistas na maioria — psiquicamente explicam os mistérios da sua alma. Scheffel,
embora académico, ndo se limita a “fotografar” as coisas exteriores mesmo porque ele prefere
transpor para a tela as suas visdes anteriores. E dos poucos vivos que alia técnica e imaginagdo num
propdsito s6. Sua pintura contrasta de modo surpreendente com a sua individualidade. Retraido,
calado, ruborizado ao mais leve termo licencioso, solitario, em suma, um caramujo social.

Transfigura-se na arte. (SILVA, 1956, p. 4).

A critica de Silva comeca com a observagdo sobre a adverténcia do pintor de que sua
exposicdo ndo era voltada para o comércio. A afirmagdo é reconhecida como verdadeira pelo
critico, que destaca a incompatibilidade da arte de Scheffel com o mercado da época. O
comentario sobre a distingdo entre quadro e mercadoria sublinha a abordagem singular do artista
para a pintura. A caracterizagdo de Scheffel como um "caramujo social" que se transfigura na arte
¢ especialmente intrigante, sugerindo uma transformacdo profunda quando imerso no processo

criativo.

[...] A dimensédo das suas composi¢des ddo, logo de inicio, uma ideia das grandezas adormecidas no
seu subconsciente. Sdo mais painéis do que pintura de cavalete. H4 mesmo, talvez pelo desenho,
certa semelhanga em diversos deles, com Pedro Américo. As batalhas de Scheffel, porém, nao
contam feitos épicos, patridtico, histéricos. Sdo diferentes da batalha do “Avai”. Elas narram
acontecimentos intimos, frustragdes, esperangas, fé e incertezas de uma sensibilidade em luta com a

realidade..
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Frederico Scheffel, sente-se isso ao se comparar sua arte com seu comportamento, vive numa
atmosfera onirica: sonha quando pinta. Dai aquele elemento estranho, enigmatico, que parece
habitar na sua palheta. Mensagens a espera de compreensdo, cada quadro deste artista requer
interpretagdo e nao julgamento.

A pintura de Frederico Scheffel é moderna, mas veste trajes passadistas. guardada a devida
distancia, ¢ como se Picasso retrocedesse ao academicismo. O espirito e a forma as vezes divergem.
No caso presente ¢ o que sucede. Dia chegara talvez em que essa divergéncia desaparecera. A
evolugdo possui razdes que o artista desconhece. Essa parafrase de uma maxima de Pascal
confirma-se a todo instante. E cremos, ndo falhara aplicada a pintura de Scheffel. (SILVA, 1956, p.

4).

A andlise das composi¢cdes de Scheffel deixa clara a visdo do critico: o artista possui uma
abordagem tUnica da arte como expressao de sensibilidade e experiéncia interior. Finaliza sua

analise destacando a dualidade nas suas obras e confianga nos rumos que ela podera tomar.

2.1. O Salao Nacional de Belas Artes

Scheftel permaneceu por nove anos no Rio de Janeiro, e durante este periodo seu foco foi no
Prémio de Viagem do Saldo Nacional de Belas Artes. O evento acontecia nas dependéncias do
Museu Nacional de Belas Artes e teve seu surgimento em 1840, com a primeira Exposicao Geral
de Belas Artes no Brasil. O prémio, tdo cobi¢ado, era uma bolsa de dois anos para estudos no
exterior. Sobre a importancia dos Saldes — Belas Artes e Moderno'® — a historiadora e critica de

arte brasileira Angela Ancora da Luz, escreve:

O saldo propiciava a oportunidade para todo e qualquer artista, independente da situagdo econdmica
que tivesse, poder se aperfeicoar nos principais centros de produgdo artistica na Europa. A cada ano,
a emulacgdo entre os concorrentes ajudava o despertar de novos valores para a arte brasileira. Como
as obras premiadas ficavam para a cole¢do da Academia, depois Escola Nacional de Belas Artes, e
que, em 1937, no governo de Getulio Vargas, deu origem ao acervo do Museu Nacional de Belas
Artes, temos, ainda, a grande contribui¢do dos saldes para a formagdo e ampliacdo desse acervo

notavel de nosso museu. (DA LUZ, 2006, p. 60)

Em 1956, Scheffel apresentou ao saldo trés obras: O retrato de Julia (1956), cuja modelo foi

sua aluna particular de pintura, O Signo da Balan¢a (1956), um autorretrato intrigante, ao qual

'® Em 1940 o Saldo se divide em dois segmentos, abrangendo Belas Artes e Arte Moderna. Apenas em 1951 a divisdo
Moderna integrara um evento a parte, se constituindo no Saldo de Arte Moderna, finalizando em 1976 para dar origem
ao Saldo Nacional de Artes Plasticas. (DA LUZ, 2006).
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falarei mais adiante, e Hamburgo Velho (1956). Esta ultima tela foi realizada em Novo Hamburgo
e tem como modelo Lia, a irmad mais nova de Scheffel, e seu sobrinho Doralvo. A composi¢do se
passa no quintal da casa dos pais de Scheffel e traz as memoérias de infancia do artista. A esquerda,
ocupando quase metade da tela, hd um forno, que assume protagonismo no espago, sobre ele o
artista relata que “A pequena construgdo servia a nossa mae Hilda para produzir o pao nosso de

cada dia, algumas ‘roscas de polvilho’ e um bolo para o fim de semana” (SCHEFFEL, 2013).

Figura 11 - Hamburgo Velho, 1956

Oleo sobre tela, 290 x 138.,5 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Ja em 1957, decidiu participar com um triptico, deixando ainda mais evidente sua pincelada
calcada em um estudo pautado nos padrdes académicos da arte. O triptico ¢ composto, da
esquerda para a direita, por O culto da Natureza, Criagdo e O Conhecimento da Natureza, todos
datados de 1957. A obra possui uma tensdo eroética. O casal, em primeiro plano, estd de costas
para o espectador, ambos nus. Ele repousa sobre ela. Ao fundo, bem ao centro da composicao,
duas figuras femininas dangam, uma serve de apoio para a outra. Roubando a atengdo do
espectador, a direita estd um autorretrato totalmente nt1 do artista. Relata em sua autobiografia que
foi aconselhado a cobrir seu 6rgdo genital, ou correria o risco de ser recusado pelo juri, e assim o

fez.

O lado esquerdo quer mostrar a nossa capacidade de integragdo na natureza pelo sentir e conhecer. O

painel central parte do mito coletivo do amor e sua ritualiza¢do, em fun¢@o da procriagdo humana. A
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crianga, no ponto central, ¢ a unica figura que ndo participa da trama dos adultos. Ela é a imagem da
interrogagdo, do porqué sem resposta aos semoventes da natureza, limitados a sua propria categoria.
[...] O lado direito ¢ mais um autorretrato, inteiramente nu, em que considero a figura humana o
universo mais importante a ser explorado, tanto pela arte quanto pela ciéncia. (SCHEFFEL, 2013, p.

82)

Figura 12 - Triptico: O Culto a Natureza - Criacio - O Conhecimento da Natureza, 1957

Oleo sobre tela, 500 x 200 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

A participagdo no saldo daquele ano foi polémica. O juri era composto por Angelina
Agostini (1888-1973), Alfredo Galvao (1900-1987) e Heitor de Pinho (1897-1968). Angelina
atestou que Scheffel era merecedor do prémio, no entanto Alfredo e Heitor julgaram
“pornografica” a obra. O caso foi parar no jornal Ultima Hora, com titulo: “Nem escola classica,

nem escola moderna: predominio do ‘nu artistico’ no LXII Salao de Belas Artes”.

O LXII Saldo de Belas Artes, inaugurado a 16 do corrente, estd sendo intensamente visitado. Além
dos apreciadores de arte e artistas, grande nimero de estudantes e senhores de certa idade tem
mantido desusado movimento nos corredores do Museu. E que este ano proliferaram os trabalhos de
nu artistico, o que atrai natural curiosidade do grande publico, uma vez que o Rio de Janeiro nio

possui um “Moulin Rouge”. (NEM, 1957, p. 7)

A critica revela o impacto causado pela presenca de obras de nu artistico no Saldo. O texto
destaca o aumento da visitacdo ao museu, especialmente por parte de estudantes e pessoas de mais
idade, atraidos pela intensa presenca dessas obras. Ao mencionar a falta de um "Moulin Rouge" no

Rio de Janeiro, a critica sugere que o saldo proporcionou uma experiéncia Unica de contemplagdo
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e discussdao em torno do tema do nu artistico, que despertou curiosidade e debate entre o publico.

Essa abordagem contextualiza a polémica em torno da participacdo de Scheffel no saldo daquele

ano, ressaltando a reagdo diversificada dos membros do juri e a controvérsia em torno da aceitagao

dessas obras na cena artistica da época.

Finalmente, em 1958, Scheffel conquistou o prémio principal, porém com algumas

polémicas envolvidas. Ele participou do saldo com duas obras, Caramuru-Guagu (1958) e

Jeronimo (1958). O juri era composto por Nelson Netto, Humberto Cozzo (1900-1981) e Salvador

Pujals Sabaté (1898-1965), sendo este tltimo o defensor de Scheffel. De acordo com os relatos do

artista (SCHEFFEL, 2013, p. 90) Cozzo e Netto possuiam certa desavenca com Oswaldo Teixeira,

o grande mestre de Scheffel. Em contrapartida, uma das obras apresentadas no saldo nao foi tao

bem recebida pela critica:

Ha quem diga que o prémio ird para o senhor Euclides Santos, embora exista quem deseje vé-lo

atribuido a um pavoroso trabalho do pintor Scheffel, representando indios, numa praia,

embasbacados com o tiro de Caramuru... (LEITE, 1958, p. 25)

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

LXIII

SALAO NACIONAL
DE BELAS ARTES

CATALOGO

A RI0 DE JANEIRO — 195%

— 00
ELISA BARROS — brasileira.
Rua Xavier da Silveira 67 apt. 402 —
D. EB.
134 Paisagem.

ELMANO HENRIQUE brasileiro,
Rua 1.* de Margo 6 D, ¥,
135 Blanca,
ERNESTO FREDERICO SCHEFFEL — bra-
sileiro

Discipulo de ]. C. Canal ¢ Oswaldo
Teixeira.

Medalha de prata,
Rua D. Mariana 110 apt. 101 — D, F,
136 — Caramuru-Guagu .
137 Jeténimo .
EUCLIDES LOPES FILHO — brasileiro.
Mengio honrosa.

Rua Visconde de Sho Leopoldo 77 -

RS
138 — Eucaliptos.
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Figura 13 - Capa do catialogo do LXIII Saldo Nacional de Belas Artes e pagina

correspondente as obras enviadas por Scheffel.

Fonte: Acervo digital da Biblioteca Machado de Assis: http://biblioteca.in.gov.br/fi/web/guest/inicio. Acesso
em: 15 Jan. 2024

O pintor Salvador Pujals Sabaté declarou, em outubro de 1958 ao jornal O Globo sua

insatisfacdo:

Desde o inicio, concordamos com a adog¢do de caracteristicas mais atualizadas (ndo modernizada)
no Saldo. No momento das premiacdes, notei que um dos membros do juri procurava dar sentido
moderno ao certame. Combinamos entdo que as premiacdes seriam outorgadas pelos trés votos.
Quando chegamos ao prémio mais importante, o de viagem ao exterior, notei que havia trabalho
preparado em favor de certo pintor, preterindo Frederico Scheffel, incontestavelmente o que mais
merece o prémio. E o Gnico que, no momento, tem todas as credenciais de artista (insisto nessa
palavra artista). O bloqueio ao seu nome ¢ uma investida do modernismo, anulando a pintura
classica. Como os dois pintores tem seus quadros na mesma sala, o publico que julgue. (O

CLASSICO, 1958, p.6).

Sabaté percebeu a situacdo como uma investida do modernismo no Saldo. Ele entendeu o
bloqueio ao nome de Scheffel como parte dessa tendéncia, destacando uma oposi¢cdo entre a
pintura cléssica, representada por Scheffel, e as caracteristicas mais modernas que estavam sendo
favorecidas'®.

Embora, de maneira geral, o conflito se desse por questdes relacionadas a escolhas
conceituais e ideologicas da arte, na concep¢ao de Scheffel ela ia mais além. Recorda
(SCHEFFEL, 2013, p. 92) que em 1956 Cozzo havia lhe convidado para frequentar seu ateli¢ de
escultura, porém Scheffel o ignorou, ao que tudo indica, ndo de maneira proposital. Além disso, o
fato de ser aluno Teixeira também nao poderia ser excluido, pois Cozzo e Teixeira possuiam

conflitos passados.

'® Salvador Pujals Sabaté foi votado como representante dos artistas no juri. Os artistas se reuniam previamente na Sala
de Audiéncias do Museu Nacional. Decreto N° 25.704, de 22 de outubro de 1948.



40

: ...J-‘.;{' 4.._ - -

Figura 14 - Caramuru-Guacu, 1958

Oleo sobre tela, 196,5 x 368,5 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

A obra escolhida pelo juri, apés comum acordo, foi Jeronimo (1958). Ela retrata a figura de
Jeronimo Fleury, um trabalhador do MNBA que auxiliava na montagem das exposicdes. A obra
ndo conta com grandes elementos, porém exprime toda a técnica do artista. Jerdnimo ¢ retratado
de pé, possui olhar altivo, a mao esquerda repousa sobre o cinto, enquanto a direita mantém de pé
um quadro. Com ele, Scheffel inaugura sua jornada internacional, que se estende para além dos
dois anos de bolsa do Governo Federal. Foram novas influéncias e descobertas que transformaram

a vida do artista e, consequentemente, suas linguagens.
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Figura 15 - Jeronimo, 1958

Oleo sobre tela, 200 x 100 cm
Acervo Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro - RJ

2.2. Em terras estrangeiras

Deixando o Brasil pela primeira vez, Scheffel partiu para a Europa em maio de 1959. Foi

aconselhado a ndo ir direto para a Italia, mas a conhecer galerias e museus dos paises ao redor, e
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assim o fez. Neste periodo sua producdo artistica era majoritariamente desenhos em pequenas
dimensdes retratando espacos publicos. Em outubro chegou a Florenga e pela primeira vez pode
ter seu atelié'’. Sobre sua chegada, escreve que “Estava consciente de encontrar-me na cidade
culturalmente mais intrigante e rica de mistérios para um artista do mundo ocidental”
(SCHEFFEL, 2013, p. 99).

Scheffel se matriculou no curso de escultura da Academia de Belas Artes de Florenga, na
turma do professor Antonio Berti (1904-1990), neste momento percebe-se em sua produgdo
grande interesse na experimentacao de novas técnicas e na exploragao da criatividade que flui com
maior naturalidade. Durante a década de 1950 havia centralizado todas as forgas para a pintura, no
intuito de receber o maravilhoso Prémio de Viagem ao Exterior. Em 1960, com vinculo ao
Consulado Brasileiro, conheceu a familia de Pedro Américo'®, grande inspiragdo para Scheffel.
Em 1965 realizou sob encomenda do Consulado sua primeira obra ptblica em Florenca, a efigie

de Pedro Américo, em bronze. Em 1987 Berti escreveu sobre Scheffel:

Ernesto Frederico Scheffel possui um curriculum vitae verdadeiramente notavel; além de pintor e
escultor é também compositor de musica classica e contemporanea. Fui professor de escultura na
Academia de Belas Artes de Florenga, onde Scheffel aperfeicoou-se neste campo da arte e tive o
prazer de observar que o seu natural modo de proceder correspondia plenamente com o meu método
de ensino. O Cavalo por ele realizado durante todo o periodo de 1959/60 ¢ um trabalho muito belo
como escultura e digno, na sua poténcia, das grandes obras. A personalidade do artista Scheffel fala
de um mundo todo seu, as vezes, plenamente aderente a uma realidade clara e luminosa, inspirada em

verdades transcendentais plenas de mistério. (BERTI, apud, SCHEFFEL, 2013, p. 322)

Em 1960 foi apresentado a Augusto Vermehren (1888-1978), um importante restaurador da
Italia. Vendo as obras de Scheffel, o convidou para fazer parte do laboratério da Galeria dos
Oficios, onde o artista permaneceu por trés anos. Sua maior realiza¢do durante este periodo foi o

restauro pictorico de Os Quatro Filésofos de Peter Paul Rubens (1577-1640)".

Iniciaria, assim, minha experiéncia em “restauragdo pictérica” no Laboratério da Galeria dos
Oficios de Florenca, dirigido pelo professor Augusto Vermehren, durante trés anos, de 1960 a 1962.

A pratica da restauragdo pictdrica ndo é em si um trabalho criativo, mas, sim, de preservagdo. Por

17 Até entdo, Scheffel utilizava espagos de amigos para produzir (SCHEFFEL, 2013).

8 Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1843-1905) - Grande intelectual e pintor brasileiro, que mesclou em suas
obras elementos neoclassicos, romanticos e realistas.Dentre suas obras mais conhecidas se encontram Batalha de Avai
(1877), Independéncia ou Morte (1888) e Tiradentes esquartejado (1893).

19 Peter Paul Rubens (1577-1640)- Importante pintor flamengo, um dos maiores expoentes do Barroco na Europa do
século XVII. Realizou obras como A queda de Féton (1604-1605), Elevagdo da Cruz (1610) e Massacre dos Inocentes
(1612).
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esse motivo, ndo apresento aqui esse meu aprendizado técnico em relacdo ao método, com muitas
observacdes a parte, empreendido nesse laboratoério, como em outros grandes museus na
conservacdo das obras de mestres do passado. Podemos, no entanto, afirmar que nao se jogou fora o
meu tempo de artista criativo por exceléncia com a pratica e conhecimento direto no interior de um

laboratério. (SCHEFFEL, 2013, p.112)

Figura 16 - Restauracio pictorica de Os Quatro Filosofos, 1961, Florenca

Fonte: SCHEFFEL, Ernesto Frederico; REINHEIMER, Angelo (org); HERMES, Gilmar (org). Scheffel por
ele mesmo. Novo Hamburgo: Um Cultural. 2013.

Durante este periodo, se dedicou a uma série de outros projetos, a maioria de natureza
religiosa, realizando tanto obras publicas quanto privadas. Uma de suas intervengdes foi um
tabernaculo localizado na propriedade da familia Pestellini Rocchi, em Villa Il Pitto, cujo tema era
a virgem e o menino. Para a familia, Scheffel apresentou um estudo em 1960 e outro em 1966,
pois ndo houve tanto interesse pela primeira composicao, por se afastar de um “espirito italiano”

oriundo dos mestres do passado. A composi¢do era enigmatica em demasia. Nela, € perceptivel a
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aplicacdo de elementos que o artista j& vinha utilizando em suas produgdes de carater mais
simbolista e intimista, exemplo das rochas abaixo dos pés da virgem. No entanto, a segunda

composi¢ao agradou a familia, logo Scheftel a executou naquele mesmo ano.

Figura 17 - Madonna N° 1 e Madonna N° 2 (Estudo para Madonna Del Pitto)

A esquerda: Estudo 1: Cartdo de afresco — Lapis e 6leo, 101 x 223,5 cm, 1960
A direita: Estudo 2: Cartdo de afresco — Lapis — 100 x 222 cm, 1966
Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Trabalhou também na Capela Ignesti em San Piero a Sieve, com a obra Batismo Ignesti
(1967-68), ou Batismo de Jesus®® . No entanto, a virada da década foi de muitas mudangas.
Scheftel decidiu reestruturar seu posicionamento com o que chamou de “autorrevolugdo”. Neste
momento suas obras adquirem uma outra fatura, mais livre, com ampliacdo de novas técnicas ¢
temas. S3o majoritariamente desenhos, muitos em carvao e pastel em dimensdes pequenas.

Grande énfase ¢ dada aos retratos, sejam em tinta a 6leo ou carvao e pastel. Retrata pessoas do seu

2 Neste mesmo ano, realizou outro Batismo de Jesus, agora na Igreja Maria Immacolata em Sesto Fiorentino, um
afresco em dimensoes reais. Tentei contato através do e-mail disponibilizado no site da igreja no dia 10 de janeiro de
2024 buscando maiores informagdes, no entanto, ndo obtive retorno.
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vinculo mais proximo, porém permanece sendo um artista pouco comercial. A partir de 1973,
Scheffel iniciou a jornada intensa de “idas e vindas” entre Brasil e Itdlia, devido ao convite para
expor na SESQUIBRAL - Sesquicentenario da Imigracdo Alema, evento localizado no Parque de
Exposi¢des da FENAC, em Novo Hamburgo de 1974. Nesta ocasiao foi criada a Galeria de Arte

Municipal, futura Fundagao Ernesto Frederico Scheffel, que falarei posteriormente.

Figura 18 - Mitos, 1972

Carvao e pastel, 86 X 115 cm
Acervo: Colegao privada

Nesta fase mais madura, o tema erdtico emerge de forma marcante nas obras de Scheffel,
com énfase no corpo e em sua representacdo que se destaca em relagdo ao que havia sido
produzido anteriormente. Um dos principais apoiadores de Scheffel nesse periodo foi o médico e
colecionador de arte Rolf Udo Zelmanowicz (1931-2023), cujo encontro ocorreu por meio da
SESQUIBRAL. A relagdo entre ambos se estreitou, tornando-se uma amizade significativa para o

artista. Através da Pinacoteca da APLUB, localizada em Porto Alegre, capital do Rio Grande do
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Sul, Scheffel manteve uma conexdo constante com a cidade, onde também estabeleceu um atelié

neste periodo (KLOECKNER, 2014).

A conversagdo girou em torno de um projeto artistico com a Associagdo dos Profissionais Liberais
Universitarios do Brasil — APLUB, interessada em meu trabalho. Propunha estudarmos o modo de
satisfazer a ambos sobre os motivos a serem tratados. Logo expliquei que, no momento, eu estava
empenhado numa autorrevolugdo, tratando de composi¢des voltadas ao erotismo — ao que o doutor
Rolf logo anuiu, surpreendentemente, dizendo que o interessaria sobremodo! (SCHEFFEL, 2013, p.

227)

Figura 19 - Triptico Verao, 1978

Carvio e pastel, 98 X 68 cm
Oleo sobre tela, 98 X 80 cm
Carvao e pastel, 98 X 68 cm
Acervo: Pinacoteca APLUB de Arte Rio-grandense, Porto Alegre - RS

Esta repentina mudanga foi ocasionada por alguns motivos interessantes. A producao
artistica de Scheffel foi profundamente impactada pelos movimentos estudantis que provocaram
uma revisdo dos métodos de autoridade na sociedade, desde a familia até o Estado. O contexto de
rebeldia, iniciado em 1968 em Paris e posteriormente espalhado por toda a Europa, estimulou uma
ampla revolta, permeada pela busca pela valorizacao da individualidade e pela consciéncia de seu
valor em uma sociedade democratica. Wilson Pinto destaca algumas de referéncias que

transformaram e reestruturaram o pensamento da €poca.

Acredita-se que aquela geracdo de maio de 1968, num lance de utopia, foi capaz de conduzir uma
transformagdo muito importante, na medida em que rompeu com as tradi¢des, provocou uma quebra
geracional e isolou os focos do autoritarismo, inclusive no Brasil. Faz[Jse interessante como as
obras dos pensadores alemaes Wilhelm Reich (4 fun¢do do orgasmo), Max Horkheimer ¢ Theodor

Adorno (Dialética do esclarecimento) e Herbert Marcuse (Eros e civilizagdo e Ideologia da
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civilizagdo industrial) se fizeram presentes nesses movimentos em quase todos os paises onde o

maio de 1968 tem relevancia. (PINTO, 2018, p. 34)

A mudanga ¢ entdo impulsionada por esse contexto de renovagao, levando Scheffel a adotar
uma nova fase em sua expressdo artistica, marcada pelo erotismo e pela provocagdo. Sobre isto

CSCreve:

A década de 1970 nd3o é, somente, um periodo de inquietacdo ideoldgica que anima
posicionamentos de conveniéncia coletiva. E, principalmente, um periodo de inovagdo e abertura de
oportunidades no desdobramento de possibilidades ¢ desafios artisticos, colocando em prova os

nossos multiplos talentos. (SCHEFFEL, 2013, 186)

Figura 20 - Prova de flauta, 1978

Carvio e pastel, 69 X 99 cm
Acervo: Colegao particular Rolf Zelmanowicz, Porto Alegre - RS

A produgdo pictdrica desta década se estabeleceu como um grande divisor na sua carreira,
que até entdo era marcada pela representagdo idealizada do corpo, como em Triptico: O Culto a

Natureza - Criagdo - O Conhecimento da Natureza (Figura 12). Nele, mesmo que haja uma tensao
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erdtica na cena central, ainda assim esta dentro de um canone, que se diferencia de Triptico Verdo
(Figura 19), realizado mais de vinte anos depois. Neste tltimo, a referéncia masculina central esta
totalmente nua e repousa em estado de relaxamento, junto com as outras duas femininas que estao
em primeiro plano. Estas obras, que compdem a série tematica, estavam, majoritariamente, na
colecdo particular de Rolf?! ou pertencem a cole¢do da Pinacoteca da APLUB.

J& na década de 1980, Scheffel entra para as manchetes de jornais da regido do Vale do Rio
dos Sinos por sua participag@o ativa no projeto de preservacao patrimonial do Centro Historico de
Hamburgo Velho. Além disso, passou a dar mais atencdo a suas composigdes musicais que,
conforme mencionado no primeiro capitulo, sdo produzidas em disco pela OSPA em 1983. No
final da década, saiu de Florenca e se mudou para a provincia de Lucca, localizada ao norte da
Toscana, Italia, onde manteve maior ligagdo com a natureza, plantando e produzindo seu proprio
vinho. A década de 1990 ¢ marcada por seu reconhecimento em Novo Hamburgo e regido,
principalmente pelo trabalho realizado na instituicdo cultural que leva seu nome. Quanto a sua
producdo pictdrica, se sobressaem naturezas-mortas em 6leo e com superficies que variam de tela
a madeira.

Para além da Itilia e em busca de suas raizes, Scheffel parte para a Alemanha na década de
1970, profundamente influenciado pelos estudos genealdgicos do historiador Carlos Henrique
Hunsche (1913 - 1986). L4, estabeleceu conexdes com a familia de Wolfgang Birkelbach, um
pesquisador local, cujos lagcos permaneceram ao longo dos anos e resultaram em surpreendentes
descobertas. Em 2001, Scheffel ¢ reconhecido como compositor durante a 32* Semana
Internacional de Musica de Bad Berleburg, na Alemanha, e trés anos mais tarde, em homenagem
ao musico da regido Friedrich Kiel (1821-1885), criou a escultura de um torso.

Em 2004 também recebeu o troféu O Sul - Mérito do Sul, por sua contribui¢cdo como artista
e agitador cultural e paralelamente, o0 Conselho Municipal de Fabbriche di Vallico, atual Fabbriche
di Vergemoli, na Provincia de Lucca, lhe concederam a Cidadania Honoraria. Pela Camara
Municipal de Novo Hamburgo, recebeu o titulo de Cidadao de Novo Hamburgo.

Desde o final da década de 1980, Scheffel ja organizava os textos para sua biografia, no
entanto, foi a partir de 2005 que se dedicou quase integralmente a isto, com a ajuda de amigos. A

producao pictérica foi, sem duvidas, menor, porém ndo foi sem motivo. Scheffel estava se

2! Em junho de 2023 Rolf Zelmanowicz oficializa a doagdo de 114 obras de sua colecdo particular (SCHUTZ, 2023). As
obras datam majoritariamente da segunda metade do século XX, cujos artistas sdo em maioria gauchos. Elas serdo
expostas no Pagco Municipal, centro de Porto Alegre e se chamara Colegdo Rolf Zelmanowicz. No entanto, ainda nédo se
tornou publica a relagdo completa de artistas e obras doadas, sendo assim as fichas técnicas indicando o acervo privado
de Rolf Zelmanowicz estdo de acordo com a autobiografia de Scheffel e com a visita que realizei na casa do
colecionador dia 30 de julho de 2022.
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dedicando também a vida no campo. Embora morasse sozinho, estava sempre rodeado de amigos

que o visitavam constantemente.

Figura 21 - Vallico Sotto, 2006

Oleo sobre madeira, 35 X 25 cm
Acervo: Colegdo particular

Sua autobiografia foi langada dia 05 de novembro de 2013, sendo uma das principais fontes
para a constru¢do desta pesquisa. A obra teve organizacdo de Angelo Reinheimer, curador do
Museu Scheffel e de Gilmar Hermes, jornalista e professor da UFPEL - Universidade Federal de
Pelotas.

Em 2015, no dia 16 de julho, faleceu Ernesto Frederico Scheffel, com seus 87 anos no
Hospital de Clinicas de Porto Alegre, resultado de um cancer de via biliar. Foi decretado Luto
Oficial pela Prefeitura de Novo Hamburgo e a entdo Presidente Dilma Rousseff emitiu uma nota
de pesar, homenageando também o legado que o artista havia deixado.

Em virtude do falecimento de Scheffel, o critico e historiador da arte Francisco Dalcol

escreve sobre o artista:

Nunca se concentrou em uma escola ou movimento. Ao contrario, transitou por diversas correntes,
plasmando em sua obra influéncias diversas, como barroco, romantismo, realismo e simbolismo.

Essas referéncias, ao mesmo tempo em que lhe conferiram um carater passadista, também o
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mantiveram afastado das vanguardas, grupos e manifestos artisticos que agitaram a primeira metade

do século 20, no Brasil e no mundo (DALCOL, 2015)

Em 2017 a exposicdo Scheffel por ele mesmo ¢ aberta no MARGS, com curadoria de
Angelo Reinheimer, contendo uma sele¢do de obras da Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel e da
colegdo particular de Rolf Udo Zelmanowicz. A exposi¢do deu énfase na sua producao da década

de 1970 e ficou aberta a visitagdao de 25 de outubro a 05 de dezembro.

2.3.  Autorretrato em trés partes

O autorretrato ¢ um género artistico, que se popularizou na Idade Moderna®, porém vai
muito além da simples representagdo pictorica de quem o produz, ela possui uma subjetividade
propria do artista que olha para si mesmo (HALL, 2014).

Katia Canton sugere que a autorrepresentacdo nasce com o intuito de preservar a imagem
para o futuro, como um registro. Também servia para processos de experimentacdo de novas

técnicas.

Os artistas comecaram a pintar seus proprios rostos. Isso porque eles também queriam: deixar sua
imagem gravada para o futuro; sentir que eram importantes como pessoas humanas e como
profissionais; expressar em suas pinturas o que sentiam internamente, suas emogdes € seus
pensamentos; usar suas proprias imagens como pretextos para elaborar obras de arte, cuidando das

cores, das pinceladas, dos contornos, das texturas. (CANTON, 2001, p. 05)

A presenca de autorretratos na obra de Ernesto Scheffel ¢ frequente. De inicio, ela se da
porque o artista ndo tinha facil acesso a modelos®, e como ja mencionado anteriormente, o IBA
ndo possuia uma sala de modelo-vivo, até interven¢do do professor Joao Fahrion. Scheftel diz que
“Partindo dos autorretratos, conseguia avancar, em quase todas as composi¢des, fazendo meus
estudos anatomicos através do espelho: valia para homem e mulher” (SCHEFFEL, 2013).

No entanto, Scheffel permanece produzindo autorretratos ao longo de sua vida. Ao se
autorrepresentar, afirma sua identidade, mesmo que em um primeiro momento esta finalidade ndo

seja clara para ele. Isto também ocorre na recuperagdo das memorias em sua autobiografia Scheffel

22 por Idade Moderna entende-se o periodo de 1453 a 1789. No entanto, o crescimento da produgdo de autorretratos se
deu através da comercializag@o de espelhos, no final do século XVII (HALL, 2014)

2 Relata em sua autobiografia (SCHEFFEL, 2013) que ndo possuia dinheiro para contratar modelo—vivo no inicio de
sua carreira. Posteriormente, um dos ensinamentos de Oswaldo Teixeira seria “nunca pintar sem modelo”.
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por ele mesmo, pois elas j& representam uma interpretacdo da realidade (QUERIDO, 2012). Ao
olhar para sua obra ¢ perceptivel a relevancia do autorretrato como um processo constante de
autoexploragdo e expressdo artistica. Ao observar trés deles, pude tracar uma comparagao de suas
trés fases como artista de alta expressao.

Promessa Enigmatica (1949) esta dentro do periodo mais intimista e simbodlico de Scheffel.
Reflete a ideia de alguém que estd no inicio de uma jornada, buscando por algumas referéncias e
encontrando ainda algo que lhe dé sentido. Scheffel encara o espectador. Procura, quem sabe, no
livro que esta aberto a sua frente a resposta para algumas perguntas. As cores frias dao sentido
fantasmagorico a composi¢ao. Atras de Scheffel estd ela, a Morte, que lhe sussurra algo ao

ouvido. Serd a resposta as suas perguntas?

Figura 22 - Promessa enigmatica, 1949

Oleo sobre tela, 56 x 76 cm
Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

A presenca desta obra a exposi¢do no MNBA, mencionada anteriormente, também intriga a

critica Célia de Goes, que escreve:

Outro titulo do conjunto me atraiu: “Promessa enigmatica”. Procurei com os olhos. S6 podia ser
aquele: um rapaz jovem, os olhos alucinados olhava adiante... A morte lhe segredava ao ouvido...
Era como se os dois quadros fossem corretos [O suicida,1950]. (GOES, 1951, p. 8, grifo da autora)
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A atmosfera melancdlica e introspectiva guarda notavel semelhanga com dois importantes
trabalhos de outros artistas do século XIX. No primeiro plano da obra, Scheffel ¢ representado
com um rosto assustado, evocando a expressdo encontrada no autorretrato de Gustave Courbet

(1819-1877)*.

Figura 23 - O homem desesperado, 1843-45

Gustave Courbet (1819-1877)
Oleo sobre tela, 45 x 55 cm
Acervo: Colecao privada BNP Paribas, Franca

Primeiramente, as caracteristicas faciais do autorretrato remetem a expressdao angustiada
presente no de Gustave Courbet, intitulado “O Homem desesperado”. Assim como Courbet,
Scheftel retrata-se com um semblante perturbado, apresenta uma profunda inquietacdo. Sugerindo
que Scheffel toma Courbet como referéncia, ¢ possivel leva-lo mais a diante. A busca pela

representacao de algo real foi destaque na vida do pintor francé€s. Em 1854 escreve:

Espero sempre ganhar a vida com minha arte, sem me desviar um milimetro dos meus principios,

sem ter mentido a minha consciéncia por um unico momento, sem pintar sequer o que pode ser

?* Gustave Courbet (1819-1877) - Foi um pintor francés que estudou na Royal College of Besancon, cujo estilo se
enquadra no realismo.
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coberto pela palma da mdo s6 para agradar alguém ou para vender mais facilmente (COURBET,

1854 apud, GOMBRICH, 2009 p. 511).

Scheffel também tinha preocupacao semelhante, como apresentado também anteriormente
na critica de H. Pereira da Silva quando o artista apresenta seu trabalho dizendo que ndo se
tratavam de obras comerciais (SILVA, 1956). Seu interesse era exprimir suas ideias e visao de
mundo, para além de se encaixar em algum estilo, no entanto, se diferencia da de Courbet pelo

interesse em representagdes simbolicas e mais intimistas.

Figura 24 - Autorretrato com a morte tocando violino, 1872

Arnold Bocklin (1827 - 1901)
Oleo sobre tela, 75 x 61 cm
Acervo Antiga Galeria Nacional, Berlim - Alemanha

A outra obra que se assemelha a composi¢do ¢ do pintor suico Arnold Bocklin® (1827 -
1901). Em Autorretrato com a morte tocando violino, uma figura esquelética que toca violino se
posiciona atrds do pintor. Este elemento simbolico sugere a presenca constante da mortalidade na

vida humana e a inevitavel passagem do tempo. A composi¢cdo da obra ¢ marcada por contrastes

2 Arnold Bocklin (1827 - 1901) - Foi um pintor suigo ligado ao romantismo e simbolismo. Viajou para a Italia em
1850, onde mergulhou nos estudos relacionados a mitologia e a tematica da arte renascentista (PUTZ, 1979)
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entre luz e sombra, criando uma atmosfera carregada de tensdo e mistério. As cores sombrias € 0s
tons terrosos predominam. Estas sdo entdo possiveis influéncias para o jovem artista, que estava
em busca da exploragdo das emocdes humanas e das questdes existenciais, como menciona
diversas vezes em seus textos.

Ja partindo para a metade da década de 1950, Scheffel realizou um autorretrato intitulado
Signo de Balanga (Figura 25), onde se retrata em um estado de repouso, expressando uma
dualidade entre o sagrado e o profano, entre a busca pela espiritualidade e a vivéncia cotidiana.
Suas maos vazias sugerem uma disponibilidade para o crescimento e a abertura ao mundo,
enquanto seu gestual convida ao didlogo que reflete a influéncia do signo de Libra, sob o qual o
artista nasceu e se posiciona ao seus pés. Em sua primeira composi¢do, Scheffel havia se
representado completamente nu, porém ao buscar a opinido de pessoas conhecidas (ndo nos relata
quem) ¢ aconselhado a ndo deixar a vista seu 6rgao genital masculino.

Neste momento, Scheffel estava em busca do Prémio de Viagem ao Exterior através do
rigoroso Saldo Nacional de Belas Artes. O ambiente mais conservador ainda nio lhe permitia
desbravar as relagdes com o corpo, como assim o fez na década de 1970. Sobre o autorretrato, nos
conta que o o6rgdo genital “foi encoberto com maestria, mas nao cancelado, podendo ser
radiografado em um futuro préximo, quando aprouver” (SCHEFFEL, 2013, p. 80).

Scheffel deixava clara sua relagdo com o mistico, o que vai além da compreensdao humana.
Acreditava em astrologia e este autorretrato reflete a busca por um significado, espiritualidade e
conexao com o mundo ao seu redor e principalmente, consigo mesmo. Ela se enquadra em uma
fase de amadurecimento artistico, pautada nao apenas em conhecimentos de cor e forma, mas de

posicionamento como artista e sua sensibilidade frente ao mundo.
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Figura 25 - Signo de Balanca, 1956

Oleo sobre tela, 186,5 x 100 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

Por fim, em Autorretrato Florentino (Figura 26), Scheffel faz refletir em seus tragos o
resultado de cinco anos vivendo na Itilia e estudando com professores que tinham como
inspiracdo os mestres do renascimento. Esta obra ¢ resultado de muito estudo sobre a maneira que
os italianos pintavam. Uma de suas grandes inspiragdes ¢ Pietro Annigoni (1910-1988), pintor
italiano conhecido por ser um grande retratista do século XX, retratando personalidades
importantes, como Rainha Elizabeth II, Papa Jodo XXIII e o ex-presidente dos Estados Unidos
dos EUA John F. Kennedy.

No autorretrato em questdo, Scheffel se coloca em uma posi¢do de seriedade, se comparado

com as outras apresentadas anteriormente (Figura 22 e 25). Nada além dele preenche o cenério,
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evocando a simplicidade dos autorretratos & moda de Rembrandt*

. A obra reflete nao apenas um
estudo classico, mas também uma conexao profunda com os principios da arte renascentista, onde
a técnica e a sensibilidade se entrelagam na busca pela expressdo artistica auténtica.

Neste sentido, nos revela estar imerso a vida florentina. Sua permanéncia na Italia nao
apenas aprimorou suas habilidades técnicas, mas também fortaleceu sua confianga como artista.
Rapidamente adaptou-se a vida na Italia, absorvendo a rica tradi¢do artistica e incorporando-a ao
seu proprio estilo. Essa adaptagdo rapida é evidente na maneira como ele adota elementos da arte
classica italiana em seu autorretrato, mostrando sua capacidade de assimilar e incorporar novas
influéncias em sua pratica artistica. Assim, o Autorretrato Florentino ndo apenas retrata o artista

no momento presente, mas também simboliza sua jornada de crescimento e desenvolvimento

artistico, marcada pela influéncia transformadora de sua estadia na Italia.

Figura 26 - Autorretrato Florentino, 1960-64

Oleo sobre tela, 121 x 70 cm
Acervo Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel, Novo Hamburgo - RS

% Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) - Pintor e gravurista holandes muito conhecido por seus autorretratos.
Rembrandt teve uma producdo significativa de autorretratos, provocando discussdes sobre a passagem do tempo ¢ a
representagdo do envelhecimento (DA SILVA et al, 2023).
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3. FUNDACAO SCHEFFEL: O legado de um artista

A partir do Sesquicentenario da Imigracao Alema (SESQUIBRAL), realizado em 1974 na
FENAC em Novo Hamburgo, iniciou-se um movimento que revisitou o passado da regido, com
intuito de valorizag¢do historica da imigragdo alema e construgdo identitaria da regido (SOUZA,
2018). No evento, nasceu a ideia de construir uma galeria de arte que promoveria e agitaria a cena
cultural local. Este espaco nasceria para abrigar as obras de Ernesto Frederico Scheffel, com uma
exposicao permanente de trabalhos realizados ao longo da carreira. Scheffel apresentou surpresa
ao receber a proposta’’, que partiu das prefeituras de Sdo Leopoldo, Campo Bom e Novo

Hamburgo.

De uma ou outra forma, eu estaria em condigdes de representar, no campo da arte, uma grandeza
particular de reconhecimento coletivo. Era um fato inédito e surpreendente, pois, até entdo, todos os
interesses haviam convergido quase que unicamente para a industrializagdo do artesanato

coureiro-calgadista. (SCHEFFEL, 2013, p. 230).

O local selecionado para sediar a Galeria Municipal de Artes Ernesto Frederico Scheffel foi
a antiga residéncia de Adao Adolfo Schmitt e sua esposa Louise Karst Schmitt, erguida no
longinquo ano de 1890%. Scheffel também realizou a escola primaria naquele prédio, cultivando
assim um vinculo especial com o local. Em 1974 marca-se a criacdo da Galeria Municipal de
Artes Ernesto Frederico Scheffel®, o qual representou apenas o ponto de partida de um vasto

empreendimento dedicado a preservagdo do patrimonio cultural.*

27 A surpresa de Scheffel niio era sem sentido, pois naquele momento a regidio do Vale do Rio dos Sinos, estava voltada
para as relagdes de comércio nacional e internacional da indudstria calgadista.

[...] at¢ meados dos anos 1960 sua produgdo era destinada para o mercado interno e, a partir dessa década, iniciaram as
exportacdes de calcados para a Europa e Estados Unidos. Foi nas décadas seguintes que o setor conheceu seu apogeu
econdmico, também conhecido como boom exportador, e sua expansdo e consolidagdo como uma cadeia complexa e
completa. O setor ¢ entendido como um cluster, visto que era constituido por um conjunto de empresas ligadas entre si
e em estreita colaborag@o, coabitando uma 4rea delimitada por alguns municipios do Vale do Sinos. (SCHEMES, et al.,
2013)

2 A construgio foi obra dos irmdos Jacod Frederico Lipp e Henrique Lipp, a mando de Addo Adolfo Schmitt
(1866-1937)

¥ NOVO HAMBURGO. Lei N° 64, de 28 de setembro de 1974. Dispde sobre a criagdo e organiza¢do da Galeria de
Arte Municipal, formada pelo acervo artistico de Ernesto Frederico Scheffel. Foi realizado um acordo de exclusividade
com o artista, expondo apenas suas obras ¢ o municipio de Novo Hamburgo assumiu a responsabilidade de adquirir e
restaurar o prédio escolhido. (SCHEFFEL, 2013, p. 231)

30" A Fundagdio Ernesto Frederico Scheffel, nome utilizado atualmente, se deu por um episddio ndo muito agradavel.
Pouco tempo antes da inauguracdo da Galeria de Arte, as obras que vinham da Italia ainda estavam presas pela
Alfandega de Porto Alegre. A Prefeitura de Novo Hamburgo ignorou a situagdo até o ultimo momento. Foi preciso a
intervengdo financeira da APLUB para que as obras fossem liberadas. Esta situacdo obrigou a Prefeitura Municipal a
criar uma entidade para abrigar o acervo, através do Decreto n® 236, DE 28/12/1979.
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Adjacente a construcdo designada para abrigar a galeria, erguia-se uma casa de estrutura
enxaimel, cuja origem remonta ao ano de 1828, tendo como primeiro proprietario Jodo Pedro
Schmitt. Mais tarde, esse espaco foi ocupado pelo comércio de Edvino Presser (SEIXAS, 2014).
Em 1975, Scheffel recebeu a noticia de que a casa estava sendo demolida, pois possuia boa
localizagdo, logo tornava-se alvo da voracidade da especulacao imobilidria. Scheffel, atento a
situacdo, tomou providéncias e buscou o auxilio do prefeito Miguel Schmitz, que conseguiu
interromper temporariamente o avango dessa investida desfavoravel (SCHEFFEL, 2013, p. 234).
Atualmente conhecido como Casa Schmitt-Presser, o edificio abriga um Museu Comunitario que
apresenta uma exposicao permanente que remonta a um armazém tipico da era da colonizagdo
alema.

Pouco tempo depois algo semelhante aconteceu com o prédio que abrigou a Schulhaus®
escola da regido que foi reinaugurada em 1909, que na década de 1970 recebeu “irrecusaveis"

propostas para novos empreendimentos do setor imobiliario.

Em 1832, com a Comunidade Evangélica de Hamburgo Velho, foi instituida uma escola, que
permaneceu em atividade desde entdo, funcionando em locais diversos , durante o primeiro século
de sua existéncia. Durante algum tempo a escola esteve instalada no chamado “Schulhaus”, prédio
construido na atual Praca da Bandeira [...] Neste local a escola atendia as criangas das comunidades
de Hamburgo Velho e Novo Hamburgo [...] (GRUN, 1982, p. 28 apud HATZENBERGER, 2020, p.
18)

Scheffel recebeu a noticia e ndo hesitou em argumentar com o prefeito, que ndo assinou o
documento que negociava o importante prédio de relevancia historica e cultural da cidade de
Novo Hamburgo. Esta negociacdo virou noticia nos Jornal NH, principal jornal da cidade,
colocando Scheffel como o Dom Quixote*?, insinuando que na tentativa de fazer o bem o artista,
protetor do patriménio da cidade, acabaria se dando mal.

O argumento para colocar em desuso o prédio seria que a prefeitura ndo possuia condicdes
financeiras para a manutencdo, evitando que se destruisse pelo tempo. A atitude de Scheffel

evidenciou grande indignagdo, ameagando inclusive ndo participar da abertura da Galeria de Artes

3! Em lingua alem3, Schulhaus significa Escola.
32 Em referéncia ao personagem Dom Quixote, do livro Dom Quixote de la Mancha, escrito pelo espanhol Miguel de
Cervantes (1547-1616), publicado pela primeira vez em 1605 em Madrid, Espanha.



60

que levava seu nome®. O ato gerou resultados, pois atualmente o prédio historico abriga a

Biblioteca Publica Municipal Machado de Assis.

SHiolhios
COISAS DO SANCHE PANGR

FRITZ, NAD ADIANTA
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Papel de Dom Quixote...

O pintor Ernesto Frederico Scheffel ficou irritado com o prefeito Miguel
guhllm:llz com o vice, Ivo Strimitzer, que por trés vezes o dmmninuu::r “tf‘)::
Quixote”, O pintor estava io com o preleits sobre a idade de
preservacio de um predio exi d Natand |

5 f i Profei & il
pintor o prefelto mandou chamar Ivo Strimitzer para suxilia-lo na defesa, iun‘:
. oque Pnlclgnn niio tem condicies fnanceiras de evitar que prédios assim sejom
destruidos. Segundo apurou-se Ivo Strimitzer disse no pintor que ele estava agui
fuzendo papel de Dom Quixote, querendo colsas que ninguém mais queria, lIrri-
tado, Scheffel deixon a sala e mais tarde declarou: “Niio vou falar mais nem uma
palavra sobre aqueln historla de isenclio de impostos para quem restaurasse casas
antigas. Eu acho que o o tem razilo, eston perdendo tempo com minhas idéias,
Agora s vou cuidar da Galerin de Artes, mas nem na inpuguragio  vou estar
presente. Niio vale & pena meu esforgo, Esta cldade precisn mesmo continuar no seu
sno. You delxar de ser um sujeito que sé incomoda’. Sheffel val nassar aleuns
dias no Rio de Janeiro para recuperar-se da decepciio que sofreu com a adminis-
L tracio publica. Sabe-se que ele Jou uma carta viol i Prefei mas nin-

guim, salve os destinatirios, ficardo a0 par do seu teor...

Figura 27 - Jornal NH, outubro de 1976

A esquerda se refere a publicacio de 01 de outubro de 1976. A charge de Sinovaldo a direita data de 04 de
outubro de 1976.
Acervo: Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel

3.1.  Scheffel e a preservacao patrimonial

O processo de patrimonializacdo e tombamento do Centro Histérico evidentemente ndo foi
realizado apenas pelo artista. Muitas figuras importantes estavam envolvidas desde o inicio. O
historiador Carlos Henrique Hunsche (1913 - 1986), doutor em Filosofia e Letras pela
Universidade de Berlim, realizou importantes estudos genealdgicos ligados a familias de origem

alema no estado™. Quando Scheffel teve contato com estas informagdes™, o interesse pela historia

33 Naquele momento o prédio que abrigaria a Galeria estava em processo de restauro, que ficou sob a responsabilidade
do arquiteto Nelson Souza (1925-2014), amigo e ex-colega de Scheffel da Escola Técnica Parobé. As condi¢cdes do
prédio escolhido eram precarias. Além da restauragdo completa, foi realizada uma readequagdo condizente com a nova
fungdo do casardo, que era abrigar obras de arte, porém se buscou guardar as caracteristicas principais do projeto
arquitetonico original (SCHEFFEL, 2013).

3% Dentre as obras mais conhecidas do historiador, estd O biénio 1824-25 da imigragdo e colonizagdo alemd no Rio
Grande do Sul (Provincia de Sdo Pedro), publicada pela primeira vez em 1975.

3 Em um dos retornos de Scheffel a Europa, decidiu buscar por mais informacdes de sua familia, estimulado pela
amizade com Hunsche. A chegada dos Scheffel ao Brasil data de 1825 e, orientado pelo historiador, visitou Berghausen
e Bad Berleburg do Wittgensteiner Land na Westfalia. De fato, Scheffel encontra em Bad Berleburg algumas casas
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da regido, até entdo desconhecida pelo publico em geral, foi combustivel para permanecer nas

atividades de preservagdo que estava comecgando a se desenvolver, ainda no inicio da década de
1970.

Figura 28 - Ernesto Frederico Scheffel com o historiador Carlos Henrique Hunsche em
1974

Fonte: SCHEFFEL, Ernesto Frederico; REINHEIMER, Angelo (org); HERMES, Gilmar (org). Scheffel por ele
mesmo. Novo Hamburgo: Um Cultural. 2013.

Até o momento, muito ja havia sido feito pela cidade. Conforme o tempo passava, o projeto
ganhava mais forga e visibilidade, porém com isso algumas inimizades também. Além de salvar
edificios historicos importantes, havia a realiza¢do de atividades menores, que aproximavam a

comunidade da inten¢do de preservar.

Houve também a oportunidade, em 1979, de transformar o antigo Cemitério Evangélico da cidade
de Campo Bom em jardim publico. Iniciei pelo levantamento dos timulos que, posteriormente,
receberiam gramas e flores. O plantio seria feito por mutirdo comunitario; eu, inclusive, participaria.
Também realizei o estudo de cores para a antiga Igreja Evangélica, monumento histdrico e cultural,
construido em 1851. Resultou que, além da pintura exemplar do templo, ndo se destruissem as suas
escadarias. Durante a década de 1980, apresentaria-se, também, o lado obscuro do comportamento
de algumas pessoas de minha comunidade. Agora, eu me expunha e me arriscava, convicto de que

alguém devia fazé-lo, para salvar o salvavel de nossa memoria tangivel, de valor inestimavel.
(SCHEFFEL, 2013, p. 272)

construidas por seus antepassados. Relata que este contato estabeleceu uma relagdo de integragdo com suas raizes
genealdgicas, “como se o presente e o passado nunca tivessem se desenlacado" (SCHEFFEL, 2013, p. 237).
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Outra figura importante na vida do artista foi a historiadora Angela Tereza Sperb*®, que em
1979 comecou a frequentar a Galeria de Arte semanalmente, ficando a par dos acontecimentos que
a cercavam. Em 1980, Scheffel reuniu um grupo de pessoas interessadas em realizar pesquisas
mais aprofundadas sobre o local, como de levantamento de documentos e fotografias que
construissem uma narrativa favoravel a causa. A movimentacdo ganhou apoio da imprensa. O
Jornal NH, um dos grandes veiculos de comunica¢do da regido, ofereceu apoio se propondo a
divulgar as pesquisas e avangos que o grupo realizava. E perceptivel a grande cobertura que o
jornal fornece ao longo da década. Localizei muitas reportagens no acervo da Fundag¢ao Ernesto
Frederico Scheffel, contendo debates interessantes sobre o tema. No entanto, ndo era um interesse
exclusivo deste jornal fornecer informagdes sobre o movimento que estava acontecendo em
Hamburgo Velho.

Em 1982 o Correio do Povo publicou uma matéria da jornalista Patricia Bins (1928-2008)
de seu parecer apos uma visita a Fundacao Ernesto Frederico Scheffel. Bins relata que nao foi tao
facil chegar ao prédio. Ao questionar se estava proxima do local, um morador da regido disse
“Fundac¢do, ndo sei, tem um museu de um pintor, nem lembro bem o nome, 14 em cima, numa
colina [...]” (BINS, 1982). Este episodio pde em reflexdo o fato de que possivelmente estas
discussdes promovidas pelo Movimento de Recuperagdo de Hamburgo Velho estava muito

centralizada e pouco atingia, pelo menos naquele momento, a comogao popular.

36 Mestre em Historia Ibero-americana, consultora em patrimdnio histérico e educagdo patrimonial, socia-fundadora do
Instituto Historico de Sao Leopoldo (SPERB, 2014).
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Figura 29 - Ernesto Frederico Scheffel pintando a fachada de um prédio em
Hamburgo Velho

Fonte: SCHEFFEL, Ernesto Frederico; REINHEIMER, Angelo (org); HERMES, Gilmar (org). Scheffel por ele
mesmo. Novo Hamburgo: Um Cultural. 2013.
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Ernesto Frederico Scheffel :

em nome de um bem comum

PATRICIA BINS

“Os projetos de valorizagio do patriménio monus
mental fcwem parte. dos plmtos de desemrolwnmato - .
y devem, i -S€ MNOS MES=
maos™. (Nunnas de Quito, in de Curtis, Patriménio Am-
biental Urbano).

“Qualguer demingo — diz-nos a escultora Leda Floe
res — vocés encontrarao a “Fundacdo” aberta, Vale a s-
na ir até Hamburgo Velho. Ld estd o acervo de Sche;

. com cerca de duas cenfenas de obras, abrigadas no mais_
bela p w do patriménio histdrice sul-riograndense. E
fncrivel\”

Incrivel mesmo. O passeio @ Novo Hmburgo trans-
corren trangiiilo mas, ao chegamms, ndo conseguimos lo-
calizar tmediatamente a parte antiga da
e descemas ruas, ruelas, “parando, perguniande qual 0 ca-
minho para a Fundacio Ernésto Frederico Scheffel. Por
fim, alguém fala: “Fundagio ndo sei, tem o museu de um
pintor, nem lembro bem o nome, l4 em cima, numa coli-
na, parece que ha também pessoas mmndo fachadas
dos prédios velhos nos domingos, eles se rednem naquele
lugar. Dizem que esse tal artista é quem inventou de ar-
rumar as casas velhas,

As duas e pouco da tarde finalmente achomos o ca-
sarfio restaurado ent sua arq:d::etu.m nobre, de tnconfun-
divel sobriedade, Ndo nos cont Qm,' vilha!

r»'uNn. = senm-:l..

grupo movimenta-se, a historindora e vesquisados

i :iﬂgcla Sperb serve. cafezinhos em xicaras de louga
agate (tambem tipicas da regido) enguanto o pintor ¢ -
der da turma continua explicande que sua equipe traba-

+ lha sem vinculo oficial, apénas por amor & terra de seus
mmeﬂrais (quase todos descendent de familias radicadas

" &mammapmowmmmsreoebewmgm
sorriso: & aqui sim o acervo de Scheffel, nos trés andares
da casa, querem olhar?

Claro, andamos pelas amplas salas em arcos, estar-

- recidos ante ds paredes ecbertas de telas das dwersgs Fa-
ses do artista, desde seus primeiros esforgos até os imen-
508 quadros a oleo, ou estudos para as obras de sua auto
ria que realizow em Florenca, onde costuma passar alguns
meses por ano trabalhando,

“Gostariam de visitd-lo?” indaga o guarda, “acho. que
id terminow o almogo...” Gostarimnos. Ele nos conduz o
canto direito do segmxdo andar, onde o pintor reside, em
um pequeno apartamento. Batemos, e a porta logo se abre.
Scheffel nos reconhece, acoihendo-ms alegremente. Um
grupo ao redor da wnesa saboreia péssegos em calda. Ele,
i gesto largo, apreaanta, “Meus companheiros de do-

na preservacdo dos antigos
casanos. commdos pelos colonos alemdes. Comegamos
a campanha ent 1980, eom a idéia de salvar o patriménio
antes que sste se perca definitivamente. Por enquanto, o
que fozemos € simplesmente pintar as fachadas, obede-
cendo as caracteristicas originais... E o primeiro passo.
‘Mais tarde, a intencdo € de restaurar os prédios conse-
guindo o sew eventual scmtbamemo”

Scheffel busca velhas fotos mestrando como evam as
easas primitivamenie, Pela janela, depois, apa‘nta.ndo pa-
ra una construgGozinha tipica em enxaimel, ao lado, co-
nentas Aqusle e cmmdem © monumento mais impor-
tante arquitetd da ., das primeiras edificacoes
de Hamburgo Velho, ergmda na metade do século XIX
por Joao Pedro Schmitt, colono #migrante em 18325, Foi

. entreposto comercial, aaIﬁo ‘de festas, lugar de e

lidade), “Aos domingos, invarigvelmente, nos
ercontramos aqui parg entdo, das nove ao meio-dia, nos
dedicarmos a esst furefa, Nem Pre Somos
didos; é que, wo folarmos ewm. tomabamento pemas se
assustam. Pensam gue vio perder a propﬂe&ade! O bem
tombado nac € desapropriado. Seu deno continua com a
posse e ¢ guarda do Niia hum bnus tame
- pouco para @ administragio piblice assim coma o pro-
prictdrio pode transferir seu bem, se o dessjar. 0 que
dcontece quando se tomba wm prédia é que ele ndo pode
ser destruido, descaracterizado ou metilado par der con-
siderado o-fwiclmeme um bem & toda
dade, enquanto testemunho de sua Mstdr(a A idéia de
que as casas ombadas tem qie sor transformadas em nu-
sen nio sei coimo surgiv. Em qualquer cidade do mundo
os predios antigos ficam sob W;M de lets especiais”.

s Scheffel | ainda  uwma
vez pela Fundag.ﬁa que abr!ga a sua cbm, doada par ele
a cidade nata nte, no porda 0§

“trabalhos da pﬂmﬂm década onde hd
tram fémm NAPUIEZASMOTEAS.., Mas o pintor (ah; sim,
T ga-se pela sua outra obra fi-
a: “Todas oc prédms estdo sendo recuperados; e
terﬂwa de !s!wtum a maioy parte permite.. a técnicn e 08
materiais emp _,e,_’_ pelos antigos eram bem melhores

. _f\gora, mo topo da escada que leva ao segundo andar

‘da FPundacdo, podemos vislumbrar de novo, através do ja-

znehm o5 fmw.dos da casa qm perrenceu aa fundador da

; handanals.

Euta serd om‘cﬂfdu no 'M'uaeu Histdrico de Novo Ham-

o e para isso lutamos. Afinal constitti-se nmum moni-

5 mmm’; arguitetético, por ser a casn de q-uem deu noine 4o
hugar”.

= O grupy liderado por Emss#o Ffedenco Scheffel faz

dos povos das redondezas (Feliz, Picada Café, Dois Ir-
mdos, Mundo Novo, ele.). Sen proprieidrio empréstoi o
- préprio nome ao Iugar Hampeterberg que depois. pasaau
a Hamburgerberg e finalmente ho;e, a Hamburgo

bairro de Novo Hambtu-go

e R e N e i I-s—l.—l.h...__....

rgir, com seu trabalho de amor ¢ desassombrada de-

dwam, a antiga memdria da cidade que, nio fora esse
‘esforgn, fd teria sido substituida por modernas e insig-
wificantes edificacoes. Parabéns a0 grands artista (e a
Lsua t:u-ma} que. ce 108805 | P € nosso i

¢

Figura 30 - Correio do Povo, 19 de maio de 1982

Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel
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Ao final da visita, a jornalista conversou com o grupo que estava reunido na residéncia do
pintor, onde o proprio Scheffel descreveu a dificuldade em passar a mensagem que o grupo
acreditava. “Nem sempre somos compreendidos, ¢ que ao falar de tombamento as pessoas se
assustam. Pensam que vao perder a propriedade” (BINS, 1982).

Foi justamente o que se espalhou um ano depois, apos a declaracdo do prefeito recém eleito
Atalibio Foscarini (1929 - 2008), quando foi questionado sobre a permanéncia do Conselho
Municipal de Preservacao Historica e Cultural - COMPAC, que disse “[...] se estdo interessados
em saber o que penso, Novo Hamburgo ndo tem nenhuma historia!” (SCHEFFEL, 2013, p. 280).
Com este acontecimento, o grupo, preocupado em preservar a cidade, entendeu que ndo teria
apoio do poder publico e realizou uma retirada temporaria. A FEFS fechou as portas e reabriu
apenas 15 dias depois, apos o Secretario de Educacao e Cultura de Novo Hamburgo Ernest Sarlet

propor um acordo.

;:E_RAL

Patnmomo h: ..
Hambmgo Velho so

Qusa, cui 0 trabanw coleum € e5e
u.seﬂu risco de ver o tra- | de¢ lmportincla
cnug:rﬂ:l '“u trln::i.:rl; 2%
ma a gue, parcial-
arla um een- menu.-a pintura era feits
ameacas le- wes wmd: pnuem pelos e
momer- depulu 14 se Ins- cat
das lal.urh a Wat‘.'an Férrea, | nhavam os. tnna'l.ms (a0
com 5ua rede de l.riﬂ:mr contririo do que agora
terroviérin | alegam). No entanto,

restaurar os urédine de

“‘Hamburgerberg’ (nome [la wﬂma_mm ingle-

inlelal de Hamburgo Ve- |sa que

1ha). Com |sto, monumen- | de ferro, & especul

tos histéricos de valor In- | de £ passaram a espalhar o

calculavel podem ser de- | *'Hambur, Com a | boato ds que, casoe hou-

J.aomaaos por pessoas que | ocallzagio de lojas de | vesse o tombamento de | tor Sasse
conscién- | comércio, EtaCAD, Hambm'w Velno, o8 pro-

cla exata dqseu valor ou | 0 fdo e | prietarios ndo  poderlam | um encontro

[OF qUEm possil lnwmuse Inex entdo, | malks vender seus Imovels.

Apenas comerclal. O pin-

esar  da Scheffel afirma que esse
tor explica gue o trabalho | ofertas feitas aos morado- | argumento & completamen-
de mutiro nfo sera re-

tomado enquanto nAo hou- | mats Importanies prefert | tefalse.

ver uma fomada efetiva | ram continuar all residin- | Isto tudo ocorreu

de posicho da Prefeltura | oo, | um  Arduo  trabalhe  de

Munieipal. z conscientizacdo dos mora.
Conforme trabalho apre- | MUTIRAQ dores, no propostito

sentado por Angela Sperh, x o = - 104 sobre o4 obje-

colaboradors de Scheffel, '_Sch&i(el. que \l)vau du- Uvos. da Inlciativa, O

no 1V o de Historia clima  de-

da nnlgrw;.an Alemnd  no
Rlo Grande do Sul, o ver-
dadelro fundador de Novo
Hamburgo foi Johann Pe-
ter & 1t dinamizou
l M‘l\dﬂlde cultural, ec&
social'de ]

rherg {H.amhnrgn
Vell?o} !‘.le mw ‘um im-
comerefal

rante 25
ga, A ltélla e |a r.‘o:rmn—

ua\lalwoesenn-

prédios do balrro.
Este mutirfo, que princi-
plou em  novembro

de

| 18980, com & participacho
de - Riarer

- |ano Schmitz, De]slr

3 memann, - Hen-

do, mmmpnmdnm

‘Schaelfel e seus’ parentes
Comecol em janeiro, com
telefonemas anﬁnlmns
desde gue o pastor do Tem:
plo "ﬁe Ammbaell de’ De-
do Clne Aldl. iol
pedido  de mllnuar
COMm 25 O

pastor Hermann Sw

Galeria de Soheliel

Figura 31 - Jornal Folha da Tarde, 10 de marco de 1983

Ameacas andnimas amedrontam Scheffel e Angela Sperb
Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel
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Ainda no inicio da década de 1980, Scheffel retornou a Italia e retomou suas atividades na
musica e na pintura. Enquanto isso, em Novo Hamburgo, Angela Sperb continuou envolvida na
causa, organizando grupos de estudantes e outros interessados para debater questdes relacionadas
a preservacdo. Em 1989, o jornalista Dario Panzenhagen, através do Jornal NH, destacou o
crescimento do movimento e seu progresso em projetos concretos para proteger aspectos
importantes da cultura teuto-brasileira. Ele também menciona o engajamento de empresarios

locais na causa, que adquiriram imoveis historicos, assumindo a responsabilidade de preserva-los.
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Por Dario Panzenhagen
da Editorla de Cadernos
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o referido pmj:m Lriaria,
Hoje, com nova administragdo e umﬁo dos
preservacionistas, o movimento garl‘na forgae

cas pela preservagho de pontos estratéeios de
s cullura teuto-brasileira. E, se este movi-
mento nio conseguiu assegirar uma lei de pro-
tephn an patrimdnio h!stéﬂco om contrapar-
ntre a
de o sentimento preservacionisti, culminando
- este ano mais intensamente - com a partici-
pagio ativa de empresdrios ¢ pamculam nes-
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Expor!wio‘ que adqumn trls antigos imavels
‘em Hamburgo Velho, além de Carfito Schuan,
das Tintas Rielling, e mllms : particulares que
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Figura 32 - Jornal NH, Setembro de 1989

Acervo: Funda¢do Ernesto Frederico Scheffel

O esforco conjunto, liderado ndo s6 por Ernesto Frederico Scheffel, mas também pelo
Movimento de Recuperagdo de Hamburgo Velho, trouxe resultados notaveis. Em 1985, a Casa
Schmitt-Presser recebeu o titulo de patrimdnio historico e artistico nacional da SPAHN- Secretaria
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, atual IPHAN. Em 2015, pouco antes do falecimento
de Scheffel, o centro histérico de Hamburgo Velho, incluindo ndo s6 edificios, mas também o
acervo da Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel, foi oficialmente reconhecido pelo IPHAN. O
tombamento abrange aproximadamente 70 imdveis, incluindo igrejas, um cemitério e o Parque

Henrique Luiz Roessler, conforme publicag@o no Diario Oficial da Unido de 8 de maio de 2015.
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3.2. Muito mais que um museu de arte

A Fundacao Ernesto Frederico Scheftfel abriga hoje o acervo artistico do pintor, escultor e
musico Ernesto Frederico Scheffel. Em exposi¢do, sdo cerca de 350 obras, dispostas em ordem
cronoldgica nos trés andares do edificio, sendo o primeiro andar sua fase inicial, quando ainda
frequentava o IBA e a Escola Técnica Parobé. O segundo andar ¢ composto por obras de maior
maturidade artistica, como por exemplo Richa Gaucha (Figura 8), Hecatombe (Figura 10), e
Hamburgo Velho (Figura 11) em exposi¢do. Sdo pinturas de dimensdes maiores, produzidas no
periodo em que estava no Rio de Janeiro, estudando com Oswaldo Teixeira. No terceiro andar,
encontram-se majoritariamente obras produzidas na Italia, retratos e cenas de ateli€. Nesta fase o
espectador consegue perceber maior variedade temadtica e de materiais, passando de cenas erdticas
para religiosas, paisagens e imagens do cotidiano.

Atualmente, Angelo Reinheimer’” Tem ocupando a posi¢do de curador e diretor da FEFS, é
um profissional dedicado e apaixonado pela preservacao da cultura e histéria local. Sua jornada na
institui¢do comegou ainda muito jovem, quando ja demonstrava interesse pela pesquisa historica.
Ao longo dos anos, Angelo tem desempenhado um papel fundamental na conducao das atividades
da fundacdo, buscando sempre promover e valorizar o legado artistico e cultural deixado por
Ernesto Frederico Scheffel. Seu compromisso, bem como dos que estdo com ele nesta empreitada,
téem sido fundamentais para enriquecer as experiéncias dos visitantes e fortalecer o papel da
funda¢ao na comunidade.

Apesar das dificuldades e falta de recursos que as instituigdes culturais enfrentam, ¢
perceptivel um cuidado especial da equipe aos visitantes, assegurando que todas as visitas sejam
mediadas, tornando a experiéncia do espectador ainda mais imersiva. A instituicdo se mantém
majoritariamente com recursos da Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, porém para a
realizacdo de eventos especificos, como a Temporada Cultural, que acontece todo ano durante

alguns meses, conta com patrocinios externos (MALO, 2017)

37 Angelo Reinheimer (1970) - E formado em Restauragio de Papel pela escola técnica de Instituto Arte do Livro, de
Porto Alegre (JAEGER, 2023).
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Figura 33 - Salao principal - Auditério Adao Adolfo Schmitt - FEFS, 2024
Foto: Capturada pela autora, em 16 de janeiro de 2024

A Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel possui um acervo diversificado que vai além das
criagdes artisticas do proprio Scheffel, abrigando um acervo documental de grande valor histérico.
Esse acervo teve origem na coleta de materiais realizada pelo grupo envolvido no Movimento de
Recuperacao de Hamburgo Velho (SOUZA, 2018). Atualmente, o acervo documental da fundagao
inclui doagdes da comunidade e materiais resgatados, como livros, fotografias, cartas, postais e
jornais. Em 2023 foi lancado um novo site da fundacdo, que disponibiliza virtualmente parte das
obras do artista. Essa iniciativa tem facilitado o acesso do publico as obras de Scheffel,
contribuindo para a divulgacao e preservagao de seu legado artistico e cultural.

Além de abrigar o precioso acervo, a FEFS também promove eventos anuais, especialmente
voltados a musica, em consonancia com o desejo de Scheffel de valorizar essa expressao artistica
(SCHEFFEL, 2013). Esses eventos culturais enriquecem a vida cultural da regido e proporcionam
oportunidades para artistas locais e visitantes compartilharem experiéncias e apreciarem a arte em
suas diversas formas. Além disso, a fundacdo realiza palestras e seminarios, oferecendo um
espaco para o debate e a troca de conhecimentos sobre temas relacionados a arte, historia e
preservacdo do patrimonio cultural. Outra importante iniciativa da FEFS sdo os projetos de
educagdo patrimonial, que envolvem estudantes das redes municipal, estadual e particular. Esses

projetos visam sensibilizar as novas geragdes para a importancia da preservagdo do patrimonio
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historico e cultural, incentivando o cuidado ¢ a valorizacdo da histéria local. Ao unir a
conservagdo do acervo, a promoc¢do de eventos culturais e a educac¢do patrimonial, a Fundagdo
Ernesto Frederico Scheffel desempenha um papel fundamental na manutencdo e promocao da
cultura local, contribuindo para a formacao de uma sociedade mais consciente € engajada com sua

historia e identidade cultural.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia, empenhei-me em resgatar e iluminar uma parte da trajetoria artistica de
Ernesto Frederico Scheffel e seu impacto, com especial énfase no periodo em que almejava
conquistar o Prémio de Viagem ao Exterior, concedido pelo Saldo Nacional de Belas Artes, € na
repercussdo das criticas da época sobre sua obra. Procurei dar destaque a producao artistica
pictdrica, tdo pouco estudada. Scheffel iniciou os estudos muito jovem, tanto na Escola Técnica
Parobé como no Instituto de Belas Artes. Teve uma vida de produgdo intensa € com muitos
acontecimentos, que se dividiram entre Brasil e Italia, principalmente.

Esta pesquisa, espero, servira como um ponto de partida para abordagens mais profundas
sobre a obra de Scheffel no contexto da historia da arte. Por meio de uma abordagem que combina
fontes documentais primarias em cruzamento com a autobiografia do artista, busquei tragar uma
narrativa que langa luz sobre sua produgdo artistica. Utilizando noticias da €época, fotografias,
criticas de arte e entrevistas concedidas pelo proprio Scheffel ao longo de sua vida, procurei
articular uma compreensdo mais abrangente da sua trajetoria, dentro de uma perspectiva da
historia da arte.

Inicialmente, tratei de questdes genealdgicas, que foram uma forte influéncia da produgao
do artista. Oriundo de uma familia de imigrantes alemaes, a cultura germanica sempre esteve
presente em sua vida e refletiu, muitas vezes, em suas obras. Posteriormente quando foi para a
Alemanha, a influéncia destas raizes foram potencializadas. Como aluno, Scheffel também se
destacou. Seu grande mestre da Escola Técnica Parobé, Jodo Candido Canal, lhe incentivou a
estudar com o grande pintor Oswaldo Teixeira, no Rio de Janeiro, e assim o fez. No IBA, foi
aluno de professores atuantes na cena artistica da €poca. Participou de mostras e foi destaque
como aluno.

Sua passagem pelo Rio de Janeiro foi marcada por uma disciplina férrea, orientada pelo
objetivo Unico de conquistar o Prémio de Viagem ao Exterior. Evidentemente, Scheffel muitas
vezes escapa desta ordem, caso de Rixa Gaucha (1952) e do Triptico (1957), por exemplo. No
entanto, conseguiu alcanca-lo e partir para sua libertacdo artistica, que envolvia pintura, musica e
escultura. Na Italia, sua producdo artistica assumiu novas tonalidades e objetivos, especialmente a
partir da segunda metade da década de 1960 e durante os anos 1970, quando abracou temas
relacionados ao erotismo e a libertagdo, experimentando novos suportes, materiais e técnicas.

Lidar com a riqueza de sua biografia foi um desafio enriquecedor, pois cada nova descoberta

abria novos horizontes de pesquisa. Selecionar e organizar o material foi um estimulo constante
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para aprofundar meu conhecimento sobre este fascinante artista, cuja obra, de cunho academicista,
desafiou as vanguardas de sua época. Devo salientar que este trabalho ndo teria sido possivel sem
a ajuda e colaborag¢do de inimeras pessoas e instituigdes com quem tive contato, embora algumas
nao citadas aqui.

Dada a quantidade de materiais, principalmente a serem explorados ainda na Fundagao
Ernesto Frederico Scheffel, esta pesquisa ndo teve a pretensdo de dar conta da totalidade da sua
vida artistica, uma vez que a cada busca por uma unica informag¢ao, me deparava com duas ou trés
novas. Sao muitas as lacunas que ainda estdo abertas, que carecem de detalhadas investigagdes.
Minha contribui¢ao tem como proposito colaborar para que novas pesquisas, mais aprofundadas,
deem conta da trajetdria do artista, partindo de recortes diversos.

O legado de Scheffel continua a se consolidar. O maior exemplo disto ¢ a Fundacdo Ernesto
Frederico Scheffel, que hd mais de 45 anos ¢ referéncia como centro cultural e de memoria da
cidade de Novo Hamburgo. A permanéncia desta institui¢ao € gragas a pessoas que acreditam que
a cultura transforma vidas, mas também a comunidade que mantém em funcionamento um projeto
encabecado por Scheffel na década de 1970. A maior heranga deste artista ¢ ter tornado publico
mais de 350 obras suas e ter lutado pelo tombamento do Centro Historico de Hamburgo Velho.

No entanto, em um pais que nem sempre valoriza adequadamente a cultura, que a cada
governo fica a mercé da boa vontade dos governantes, € importante permanecer vigilante frente ao
obscurantismo e manter acesa a chama para que as futuras geragdes reconhegam na arte uma

ferramenta poderosa para uma reflexdo sensivel, ampla e profunda frente ao mundo.
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1.

APENDICES

APENDICE A - Cronologia Ernesto Scheffel

Nome completo: Ernesto Frederico Scheffel

Data de nascimento: 08/10/1927, Campo Bom, Rio Grande do Sul, Brasil

Data de falecimento: 16/07/2015, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil

Filiacao: Albano Joao Hans Scheffel (1898-1983) e Hilda Jacobus Scheffel (1904-1976)

1927

1940

1941

1947

1948

1949

1950

1951

Ernesto Frederico Scheffel nasce em Campo Bom - RS e pouco anos depois
sua familia se muda para Novo Hamburgo.

Prefeito de Novo Hamburgo recebe a pintura Casa do prefeito Odon
Cavalcanti como presente cedido pela Escola Evangélica de Hamburgo,
realizada por Scheffel e entregue no encerramento do semestre letivo daquele
ano

Scheffel com 14 anos ingressa na Escola Técnica Parobé e em inicia o
processo de matricula no Instituto de Belas Artes, apds avaliagdo dos
professores Joao Candido Canal e Angelo Guido.

Com 18 anos, Scheftel ingressa no Servi¢o Militar Obrigatorio.
Tém o primeiro encontro com Oswaldo Teixeira, no Museu Nacional de Belas
Artes.

Recebe medalha de prata pela obra Natureza Morta, no 11 Saldo Militar de
Artes Plasticas

Ap6s se formar no Instituto de Belas Artes, realiza exposi¢ao individual na
Galeria de Arte Casa das Molduras, em Porto Alegre.

Scheffel recebe uma bolsa de estudos para estudar no Rio de Janeiro, aprovada
pela Assembleia Legislativa.

Exposicdo Ernesto Scheffel, realizada no Museu Nacional de Belas Artes,
composta por obras realizadas durante seus estudos entre Porto Alegre e
Hamburgo Velho.

Estreia no Saldo Nacional de Belas Artes com a obra Meditagdo (1951),
obtendo medalha de bronze.
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1952

1958

1959

1963

1964

1965

1966

1968

1971

Scheffel participa do 1° Saldo Livre de Belas Artes, ou “Salao dos Recusados”,
em oposicao ao Saldo oficial daquele mesmo ano. O artista apresentou a tela
Rixa Gaucha (1952).

Recebe o Prémio de Viagem ao Exterior do Saldo Nacional de Belas Artes,
pela obra Jerdonimo (1958).

Em 10 de maio de 1959, Scheffel se despede do Brasil. Antes de chegar ao
destino final, que seria a Italia, conheceu Portugal, Espanha, Franga,
Alemanha, Bélgica E Holanda.

Neste mesmo ano Scheffel expoOs seus trabalhos realizados durante o periodo
em que esteve no Rio de Janeiro em Novo Hamburgo e Porto Alegre.

Realiza exposi¢ao na Casa das Molduras, em Porto Alegre, com obras suas, de
Pedro Américo e Oswaldo Teixeira.

Expde pela primeira vez no Museo Casa di Dante, em Florenca, na Itélia,
recebendo a visita do retratista italiano Pietro Annigoni (1910-1988).

Realiza a primeira obra publica na Italia, uma efigie do pintor brasileiro Pedro
Américo de Figueiredo e Mello (1843-1905).

Realiza a obra Sagrado Coragdo (1965) para a Igreja de San Giovannino dei’
Cavaliere, localizada em Florenca.

Realiza o afresco Taberndculo del Pitto, sua terceira obra publica em Florenga.
O estudo foi aprovado pela Comissao de Belas Artes da Superintendéncia dos
Museus e Monumentos Histdricos e Artisticos da Toscana.

Realiza a obra Batismo de Jesus ou Batismo Ignesti (1967-68) na Capela
Ignesti em San Piero a Sieve, localizado em Mugello, Italia.

Neste mesmo ano, realizou outro Batismo de Jesus, na Igreja Maria
Immacolata em Sesto Fiorentino, um afresco em dimensdes reais.

Scheffel expde novamente na Casa de Dante, com uma mostra individual e
obras de sua nova fase, que foge de tematicas religiosas, realizadas até entdo
na Italia.
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1974

1975

1976

1978

1982

1983

1989

1998

2000

Realiza exposicao retrospectiva na Sesquibral - Sesquicentendrio da imigracao
alema, localizado no Parque de Exposi¢des da FENAC, em Novo Hamburgo.
Nesta ocasido conheceu o médico e colecionador de arte Rolf Zelmanowicz.

E inaugurada a Galeria Municipal Ernesto Frederico Scheffel ¢ inaugurada, a
fim de abrigar acervo do artista.

Recebe o convite para pintar a primeira-dama do Brasil, Lucy Geisel e sua
filha Amalia Lucy em Brasilia.

Realiza exposi¢do individual para a inauguracdo do Ateli€ APLUB, promovida
pela Pinacoteca APLUB de Arte Rio-Grandense, organizada por Rolf
Zelmanowicz em Porto Alegre.

E inaugurada a Galeria de Arte Municipal Ernesto Frederico Scheffel ¢ a
Fundagao Ernesto Frederico Scheffel, que ¢ criada por uma necessidade de
fins burocraticos, porém posteriormente se assume como “Fundagao”.

Participa da exposicao coletiva no MARGS, em Porto Alegre, organizada pela
Casa do Artista Plastico do Rio Grande do Sul e patrocinada pela Pinacoteca
APLUB de Arte Rio Grandense.

Criacdo do jornal Hamburgerberg, que tinha como objetivo a divulgagao das
pesquisas realizadas pelo grupo que buscava preservar o patrimonio da cidade
de Novo Hamburgo. O jornal teve sua ultima edicdo em 1988 e durante este
periodo foi coordenado pela historiadora Angela Sperb.

Scheffel tem seis de suas composi¢des gravadas em disco pela OSPA -
Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, com regéncia de Arlindo Teixeira.

Realiza exposicdo Desenho, Aquarela e Técnica Mista na Galeria
Contemporanea, em Novo Hamburgo.

E convidado para participar da “Comemoragio dos 825 anos de Berghausen”,
na Alemanha, devido seu antepassado, Johann Christian Scheftfel-Junior

Realiza exposicao na cidade de Barga, provincia de Lucca, organizada pela
Secretaria de Politicas Comunitarias da cidade.

Em abril, recebe do Municipio de Novo Hamburgo o titulo de “Benfeitor” da
cidade.
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2004

2013

2015

2017

Recebe o troféu O Sul - Mérito do Vale, promovido pela Rede Pampa de
Comunicagdo em parceria com a FENAC.

Recebe cidadania honoraria da comuna de Fabbriche di Vallico (atual
Fabbriche di Vergemoli), localizado na Provincia de Lucca.

Recebe, da Camara de Vereadores de Novo Hamburgo o titulo de Cidadao de
Novo Hamburgo

Em novembro ¢ publicada a autobiografia intitulada Scheffel por ele mesmo,
organizada por Angelo Reinheimer e Gilmar Hermes.

Falece em julho Ernesto Frederico Scheffel, Hospital de Clinicas de Porto
Alegre devido a um cancer. O velorio ocorreu na Fundagao Ernesto Frederico
Scheftel.

Tem obra selecionada para a exposi¢do coletiva Caro, Cara, com curadoria de
André Venzon no MARGS, Porto Alegre.

Com curadoria de Angelo Reinheimer, a exposicao Scheffel Por Ele Mesmo,
realizada no MARGS, Porto Alegre, reuniu obras do acervo da familia
Zelmanowicz ¢ da Fundag¢dao Ernesto Frederico Scheffel, com énfase nas
producdes da década de 1970.
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ANEXOS

ANEXO A

Jornal NH, setembro de 1990
Inicio do processo de restauro da Casa Schmitt-Presser, Av. Gen. Daltro Filho, 929, Hamburgo Velho - NH
Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel
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ANEXO B

ARTES = Comunidade esta

% participando da

- campanha de
restauracio de H. Velho

Os trabalhos de recuperagio e embele-
zamento de Hamburgo Velho tiveram con-
tinuagio nesse domingo que passou (dia
30 de novembro), com a participagio de 20
pessoas, que lixaram, limparam e retoca-
ram as partes quebradas nos muros, reali-
zando um trabalho drduo, mas que com o
entusiasmo de todos, transformou-se nu-
ma recreagBo. Ao meio-dia grande parte
do grupo reaniu-se na Galeria de Artes pa-
ra 0 almogo regado a vinho.

Participaram dos trabalhos deste do-
mingo: Dejair Krumenan, Paulo Winter,
Carmen Haas, Ana Maria Haas, Pércio
‘Haas Neio, Angela Astolfi, Miriam Astol-
fi, Fernando Astolfi, Marcia Astolfi, Eli-
ma Timm, Graziela Astolfi, Jodo Luis Hol-
mes Pereira, Vitor Fernando Kern, lara

Ledur, Helena Ledur, Vitor Nichelle,
Braulio Scholles, Luiz Henrique Naud, Er-
nesto Frederico Scheffel, Angela Tereza
Sperb.

COMUNIDADE REAGE POSITIVA

O proximo trabalho a ser realizado serd
a recuperagiio da fachada da casa de co-
mércio de Guilherme Kley, na Daltro Fi-
Iho 800, juntamente com a casa de Afonso
Winter na rua Piratini, 32. Ao que parece,
a comunidade de Hamburgo Velho vem
reagindo de forma muito positiva ao tra-
balho e & campanha. Prova disso € que
Guilherme Kley, entusiasmado com a re-
cuperagdo de seu estabelecimento comer-
cial (a fachada), doou o cimento necessa-
rio para este trabalho.

Jornal NH, 05 de dezembro de 1980

Participagdo da comunidade no processo de “embelezamento” de Hamburgo Velho.

Acervo: Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel
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ANEXO C

Jornal NH, 17 de fevereiro de 1982
Reportagem sobre a busca pela criagdo do Centro Historico de Hamburgo Velho e as atividades promovidas pelo
Movimento de Recuperacdo do Patrimonio e Artistico de Hamburgo Velho.

Acervo: Fundagao Ernesto Frederico Scheffell
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ANEXO D
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Jornal O Pioneiro, 1988 - Caxias do Sul

Texto de Valdir dos Santos
Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira: https://memoria.bn.br/

83



ANEXO E

Jornal NH, Setembro de 1989 - Novo Hamburgo
Acervo: Fundagdo Ernesto Frederico Scheffel
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ANEXO F

0 Coverno do Estado do Rio Grasde do Sul, & Secretarnis da Cultura, Turismo,
Esporte e Lazer € 0 Museu de Ane do Rio Grande do Sul Ado Matagoll tém &
honra de convidar para & sbertura dbz-i(",l':l )i-‘au

SCHEFFEL

POR ELE MESMO

ABERTURA 24 de outubro de 2017, is 19h

\"'ISIT:\G:\O de 25 de outubro a 5 de dezembro de 2017
de ter¢as a domingos, das 10h as 19h

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ade Malagohi
Pragada Al 3, | Cantra His Parto Alegre/RS — Brasl | Fons |

.5
werwfacehook comimargaaus | wewmargs.ys govhe
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Cartaz para a divulgac@o da exposic¢ao Scheffel por ele mesmo, MARGS, Porto Alegre
Fonte: MARGS - Museu de Arte do Rio Grande do Sul Aldo Malagoli
https://www.margs.rs.gov.br/ Acesso em: 29 Jan. 2024



