Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacéo
Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacéo

e Informacéao

CULTURA POS-FOTOGRAFICA
0 devir das imagens eletrénicas no estudo de
caso do Acervo Fotografico do Museu Histdrico
da Biblioteca Publica Pelotense

Jodo Fernando Igansi Nunes

Porto Alegre
2002
Universidade Federal do Rio Grande do Sul



Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagéo
Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacgéo
e Informacéo

CULTURA POS-FOTOGRAFICA
o0 devir das imagens eletronicas no estudo de
caso do Acervo Fotografico do Museu Histérico

da Biblioteca Publica Pelotense
Dissertacdo de Mestrado

Jodo Fernando Igansi Nunes

Dissertacdo de Mestrado apresentada como
requisito parcial para a obtencdo do titulo
de Mestre em Comunicacao e Informacéo

Orientadora:
Profa. Dra. Marilia Levacov

Porto Alegre
2002
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagéo



Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacgao
e Informacéo

A Comissdo Examinadora, abaixo assinada, aprova a Dissertagédo

elaborada por , COMo

requisito parcial para a obtencdo do Grau de Mestre em Comunicacéo e Informacéo.

Comissdao Examinadora:

Prof. Dr. Jodo Musa

Profa. Dra. Juraci Saraiva

Profa. Dra. Francisca Ferreira Michelon



a Wanda lgansi Nunes

em Memoria



Agradecimentos

Os resultados desse investimento, passado-se dois anos consecutivos, Ss&o
consequéncias de uma trajetéria a qual eu ndo percorreria sozinho. Durante esse
periodo, que ndo se registra como modesto, todo o direcionamento de meus esforgos
em investigar o tema desse estudo esteve, efetivamente, respaldado pelo
acompanhamento ldcido, critico e generoso daqueles que, de alguma maneira,

trilharam comigo esse percurso.

Meus sinceros agradecimentos a

Marilia Levacov, pela sabia e diligente orientacao
minha irmd Laura

amiga Francisca

CAPES

aos amigos Marcos, Lys, Indio, Cléia e Eliane

e aos meus colegas do mestrado.



Explicando uma fotografia

Se acaso uma alma se fotografasse
De sorte que, nos mesmos negativos,
A mesma luz pusesse em tracos vivos
O nosso coracao e nossa face

E 0s nossos ideais, e 0s mais cativos

De nossos sonhos ... Se a emogao que nasce
Em noés, também nas chapas se gravasse,
Mesmo em ligeiros tragos fugitivos;

Amigo, tu terias com certeza
A mais completa e insdlita surpresa
Notando — deste grupo bem no meio —

Que o mais belo, o mais forte, 0 mais ardente
Destes sujeitos é precisamente
O mais triste, 0 mais palido, o mais feio

Euclides da Cunha
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Resumo

A reflexdo deste trabalho compreende a relacdo entre a Técnica de producdo de
imagens (da fotografia a imagem digital) e a Cultura Visual, contextualizando seus
principios e a respectiva producdo de sentidos dos usuarios dessas imagens. Para
tanto buscou-se, a partir da localizacdo dos referenciais teéricos mais atualizados
sobre o assunto, avaliar como se processa a transcricdo (aspectos praticos) das
informacdes visuais que se encontram potencialmente no documento fotogréfico de

perfil historico, para a sua reproducédo ou duplicacdo em meio digital.

O documento fotografico de perfil historico esta assim constituido por tratar-se de
imagens produzidas num passado tido como historico, ou seja, que apresente cenas
pelas quais ocorréncias e vivéncias ja findas, de interesse social, possam vir a ser

interpretadas pelo pesquisador.

A reproducdo ou duplicacdo em meio digital do documento fotografico de perfil
historico, interessa, na presente investigacdo, ndo como produto de uma demanda
individual, mas como recurso utilizado pelas instituicGes detentoras de acervos, na
inviciativa de construir estratégias de conservacdo e/ou fomento para a pesquisa e
divulgagdo das informacdes que tais fotografias veiculam. Estes documentos
(marcas/registros fisicos do mundo visivel das coisas), destituidos de sua
materialidade quando digitalizados, adquirem novas caracteristicas, formatando,
consequentemente, um novo discurso, diretamente relacionado ao seu processo de

transcrigéo.
N&o compete analisar aqui a demanda pessoal por reproducdes digitais, mas a
expectativa inevitavel que se estabelece no usuario de informacdes visuais plasmadas

em um suporte analdgico e as proprias, transcritas eletronicamente.

O que se coloca em discusséo, permeia consideracgdes a respeito do novo estatuto das

representacbes coletivas, localizadas dentro de uma Cultura Visual, que
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potencialmente configurara o que podemos chamar de Cultura Pés-Fotogréfica.

Abstract

The reflection in this paper holds the relationship between the images production
Technique (from photography to digital image) and the Visual Culture,
contextualysing their principles and their respective meaning productions of their
users. For that, it was sought, starting from the localization of the most up-to-date
theoretical references about this topic, to evaluate how the transcription (practical
aspects) of visual information occurs. This information potentially is in the

photographic document of historical profile.

The photographic document of historical profile is called like that for dealing with
images produced in a past which is believed to be historical, that is, present scenes
where occurrences and life experiences already happened/done, of social interest,

can come to be interpreted by the researcher.

The reproduction or copy of a photographic document of historical profile in a digital
environment interests in this investigation not as product of a individual demand but
as a resource used by institutions which hold masses in a tentative of constructing
strategies of conservation and/or encouragement for a research and spread of the
information which such photography brings. These documents (physical
markers/registers of the visible world of things), dismissed of their matter when
become digital acquire new characteristics creating, consequently, a new discourse,

directly related to their transcription process.

It is not of interest to analyse here the personal demand for digital reproductions but
the unavoidable relation which is established among the users of shaped visual
information and an analogue support and those reproductions electronically
transcript. What is in discussion permeates considerations about the new statute of
the collective representations, situated inside a Visual Culture that will potentially

represent what we can call The Post-photographic Culture.
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1. Apresentacao

Desde os primérdios, a humanidade, histérica® e socialmente, organiza-se a partir de
suas técnicas de representacdo, formatando-se, entre outros aspectos, através de um
imaginério construido pela visibilidade das coisas. A percepc¢do dos acontecimentos
naturais (raios, trov@es, etc., ou pegadas de animais), tidos como verdadeiros indices
da natureza, configura uma matriz eficaz a essa organizagdo. Dessa maneira, as
sociedades vém, ao longo do tempo, mapeando-se em registro visual, construindo

seus discursos sobre o passado e, consequientemente, suas previsdes para o futuro.

A busca de uma representacdo técnica fiel a realidade, no sentido de atualizé-la,
colocando-se como elemento substituto do representado ou como forma de capturar
aquilo gque transcende os sentidos humanos, tem provocado, desde seu aparecimento,
inimeras discussdes €, no seu inicio, inclusive, extremadas rejeicdes, como nos

enuncia Anzaiger.

Querer fixar reflexos fugidios ndo s6 constitui uma impossibilidade,
como o demonstraram as significativas experiéncias feitas na Alemanha,
mas o simples fato de querer tal coisa confina com o sacrilégio. Deus
criou 0 homem a Sua imagem e nenhuma maquina humana pode fixar a
imagem de Deus; ser-lhe-ia preciso trair de repente 0s seus préprios
principios externos para permitir que um francés, em Paris, lancasse para
o mundo uma invengdo tdo diabdlica. (Leipziger Anzeiger, 1839, citado
por Freund, 1974, p. 79)

Gradativamente, suas formas de representacdo e/ou decodificacdo do mundo,

pluralizaram-se em distintas técnicas de producdo de imagens, tais como: pintura,

! Sabe-se que a histéria ndo se faz somente com textos escritos, e portanto a diversidade de
documentos encontrados, provenientes da revolugdo documental derivada das novas tecnologias de
expressao e armazenagem de informaces, tem suscitado sérios questionamentos sobre a nogdo de
documento e seu tratamento. Parece superada a concepg¢do que inviabiliza a utilizagdo de fotografias
como fontes documentais devido & sua linguagem ndo-textual. Para LEAO (1994, p. 109), a
fotografia ndo adquire estatuto de documento somente por estar depositada em instituicdes
responsaveis pela sua preservagdo, outrossim necessita de uma metodologia de tratamento
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gravura, escultura (de ordem manual) e, finalmente, a fotografia (de ordem
mecéanica), pois, diferentemente da producdo de imagens que se praticava até entéo,
esta sempre tera, por mais subjetiva que seja sua tomada de decisdo, um discurso
objetivo, que € seu estilo, seu estatuto de documento. Essa caracteristica de certeza e
verdade, advinda do carater epistemoldgico da foto-grafia, encerra-a como uma das
principais técnicas de producdo de sentidos, meio de virtualizacdo do mundo que,
literalmente, manifesta modos de compreensdo, interpretacdo e apresentagdo do

mundo real.

Se correlacionarmos representacdo com apresentacdo do mundo, toda e qualquer
producédo do individuo/sujeito, mediada por determinada técnica, sempre sera uma
forma de fala deste, carregada de sentido de suas préprias especificidades, de suas
proprias caracteristicas de linguagem: codificacdo e decodificacdo dos dados que a

compdem.

A partir da fotografia, os meios de producdo da informacdo deram uma nova
condicdo a orientacdo cultural da sociedade. A partir dessa técnica, a produziu-se,
retratou-se, como nunca havia sido antes. Rapidamente, com a producdo das cAmeras
populares, uniformizou-se, reafirmando a cultura de massa a qual ja se encontrava
integrada, como foi o caso da grande producdo dos exemplares de retratos em Cart
de Visit, que precedia o préprio representado. Este dava-se a conhecer a partir das
informagdes latentes sobre sua postura, sua indumentaria, pelo cenario no qual se

encontrava ou por qualquer outra caracteristica de sua apresentacao.

A década de 1980 foi marcada pela crescente valorizacdo, no ambito das ciéncias
sociais, da imagem fotografica como instrumento de pesquisa e de reproducdo das
condicdes materiais. A partir das primeiras décadas do século XX, a historia do
Brasil foi registrada, ndo mais apenas sob a forma escrita, mas também

fotograficamente.

arquivistico que respeite a sua natureza diferenciada.
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A fotografia, na sua fase contemporanea, desempenha papel fundamental, pois desde
0 Seu nascimento passou a integrar a vida cotidiana e, conseqlientemente, a vida
social.

Os estimulos visuais atingem o homem a todo instante, através dos meios de
comunicacdo. A publicidade e a propaganda tém-se utilizado amplamente do
interesse que os cientistas sociais demonstram na utilizagdo desses registros como
ilustracdo da linguagem escrita, ou entdo como técnica de instrumento de pesquisa,
como é o caso dos antropblogos, que a utilizavam desde o inicio do século, tdo logo a

técnica os permitiram.

O nudmero de informacgdes que se pode retirar de uma fotografia, considerando-se
seus processos historicos, seus aspectos técnicos e todas as particularidades de quem
a opera, € quantificavelmente impossivel. Essa caracteristica, além do meio, esta
diretamente relacionada ao receptor, assim, isso ndo deixa de ser, de certa forma, um
discurso fechado em uma producdo de sentidos orientada por determinadas
convencOes, a saber: ideologia, economia e todas aquelas advindas do contexto no

qual se inserem seus operadores.

2. Objetivos

2.1 Objetivo Geral

O objetivo deste trabalho, partindo do pressuposto de que as formas de
representacdo/apresentacao visual do mundo tém-se alterado significativamente, foi
investigar o atual estado da Cultura Visual na Cultura Pos-Fotografica,
estabelecendo critérios para a transcricdo da informacao retida na fotografia (veiculo
legitimo de informacéo visual) para o suporte digital, atraves da reflexdo sobre o
possivel futuro dos Acervos Fotograficos e, assim, pensar o possivel futuro das

representacdes coletivas plasmadas nesses acervos.
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2.2 Objetivos especificos

1. Investigar as potencialidades atuais do meio digital na transcricéo? de informacdes
visuais retidas pela fotografia de perfil historico;

2. Avaliar o meio digital como estratégia de preservacdo® para 0s acervos
fotogréficos;

3. Refletir sobre o0 novo estado das representacdes/apresentacbes do

individuo/sujeito da sociedade na “era da informacéo”.

Considerando indubitavel a necessidade do uso das novas tecnologias digitais no
processo de Preservacdo Fotografica®, a presente proposta busca, como objetivo
geral, desenvolver uma anélise a respeito do transporte da informacéo visual do meio
fotoquimico para o meio digital, segundo o caso deste estudo, bem como investigar

as relagdes entre cultura e técnica.

Obijetivar a transposicao visual de um meio fotoquimico para o digital, pressupde a
compreensdo das especificidades de cada linguagem. Tanto em um meio quanto
noutro, 0s processos de cada operacdo sdo fundamentais aos resultados que se obtém.
Obijetiva-se, assim, considerando o aspecto de transporte, avaliar as relagfes entre 0s
procedimentos para a aquisicdo de uma informacdo visual retida a partir de sua
respectiva apreensdo digital: viabilidades técnicas, graus de definicdo,
armazenamento e recuperacdo destas informacgdes (no sentido de acesso e ndo, de

indexacéo).

Sendo uma representacdo da representacdo, a informacdo reproduzida digitalmente

carece, ainda, de uma analise critica quanto a sua caracteristica de “veracidade”,

2 A partir de seus aspectos de resolucéo, armazenamento e difusao.

® Preservacdo Digital a partir das possibilidades de captura 6tica da informacéo latente do documento.

* Tendo como fonte os manuais de conservacdo da FUNARTE, pressupde-se “‘Preservacio
Fotogréafica™ como o processo de inventario, catalogacdo e conservacdo, bem como o acesso
adequado ao material fotografico em acervos destinados ao publico.

15



buscando este trabalho, assim, refletir sobre os procedimentos técnicos nos processos

de transposi¢do de um meio para outro, que garantam a fidelidade do assunto.

Transformada em imagem luz, informacdes visuais carregadas de sentidos, advindos
da imagem fotografica, que sdo proprios da linguagem, adquirem ainda uma nova
sintaxe, organizando-se hipertextualmente, exigindo do usuario uma cogni¢do
pertinente a seus codigos, para entdo, serem compreendidas. Esta investigacdo busca

aprofundar tal questéo.
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3. Justificativa

O conhecimento, reconhecimento de um fato, plasmado em poténcia visual através
da representacdo fotografica, tém possibilitado o desenvolvimento e o avanco de

pesquisas nas mais diversas areas da ciéncia e da tecnologia.

Como técnica de producdo de imagens, o material fotografico veicula a informacéo
retida a partir do registro de um tempo e espaco real, através da representacéo
imagética do mundo visivel. No entanto, aquilo que se apresenta aos olhos do
observador, neste caso o objeto fotogréfico, passivel de uma leitura subjetiva, para
melhor cumprir sua funcdo informacional daquilo que nédo esta presente, necessita da
elaboracdo contextual de ambito histérico e social de todo o seu processo de
producdo e autoria. De carater organizacional, essa contextualizacdo predetermina
os caminhos da decodificagdo dos significados por meio de suas referéncias e

conceitos.

De responsabilidade das ciéncias que tratam da informacdo, a estrutura desta
organizagdo planifica-se em uma malha de informages inventariais e catalogréficas.
Documental, por sua génese, a fotografia, quando alocada em um grupo, série ou
teméticas compartilhadas com outras fotografias ou outros grupos, adquire outros
significados multiplos, ou antes se somam, reafirmando ou, até mesmo, negando seu
significado inicial (quando isolada). A complexidade destes sistemas de organizacéo
(catalogacdo, indexacdo, guarda e recuperacdo) influencia de alguma maneira na

recepcao e percepc¢do que o usuario tem de cada documento.

Transformada em arquivo documental e disponibilizada a pesquisa, dada sua
especificidade fisica de constituicdo, a fotografia carece de procedimentos
especificos para seu acesso e utilizagdo. A conservacdo dos materiais fotoquimicos,

neste contexto, tem-se mostrado uma preocupacdo constante das instituicGes
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detentoras de acervos publicos. Desde o acondicionamento, a climatizacdo e a
recuperacdo, até sua parte mais deficitaria, quer seja a manipulacdo e a reproducéo, a
resposta a demanda ainda é inadequada para o contingente de buscas que cresce cada
Vez mais nesses arquivos, assim como crescem estoques destes. Para tanto, as
instituicOes detentoras de acervos fotograficos de perfil historico, buscando
aperfeicoar e qualificar seu atendimento ao publico consulente, assim como,
concomitantemente, salvaguardar seus materiais de uma possivel utilizacdo
inadequada, estdo direcionando seus esfor¢os para o uso da informéatica como
estratégia de duplicacdo e reproducdo de seus acervos, apostando na promessa dos

beneficios da nova era comunicacional.

Apresentando-se como a mais nova tecnologia da informacdo, o meio digital
qualifica-se por suas caracteristicas de multiplicidade, interacdo e velocidade: da

recuperacédo ao deslocamento da informagao.

A preservagdo por este meio vem sendo aplicada tdo rdpido quanto as técnicas de
producéo e reproducdo de imagens, mas algumas questdes basicas permanecem sem
resposta. H& de se considerar uma série de fatores na escolha de um formato de
preservacao no universo de reproducdo digital de imagens. A reproducédo digital de
documentos fotograficos pelo processo de obtencdo de imagens € tdo mal
compreendida para o trabalho de preservacdo, quanto a manipulagédo do exemplar

fotogréfico.

Fatores como a resolucdo de imagem digital minima e a combinacdo de
gradacbes de cinza que podem satisfazer as exigéncias arquivisticas para a
preservacdo, a resolucdo digital equivalente a resolucdo filmica, o material
técnico e procedimentos adequados para o trabalho de preservacdo com
imagem digital s&o alguns pontos relevantes, ainda incipientes na tarefa da
transposicdo de meios. Além disso, o problema da obsolescéncia de meios
eletrénicos e do modo como isto se aplica ao armazenamento digital ndo se
encontra totalmente compreendido ou aceito por todos em termos de politicas ou

economias de preservacdo. Também o0s requisitos de acesso, transmissdo e

18



distribuicdo devem ser entendidos e avaliados, e seu impacto econdmico,

computado nessa equacéo.

No mundo da ciéncia da informacéo, a tecnologia viaja mais rapido do que a tomada
de decisGes. A adocdo de uma estratégia de preservacdo de publicacdo eletrénica
requer um grande investimento de recursos. Uma quantidade acumulada de varios
bilndes de informacOes espera, agora, por conversdo. Materiais de pesquisa
quebradicos estdo se deteriorando rapidamente. E, embora um sistema hibrido possa
ser vislumbrado, os documentos em estado avancado de degradacdo ndo poderédo
esperar. Necessitamos estar conscientes das necessidades futuras de acesso e
devemos considerar os melhores métodos para uma conversdo em formatos digitais.
N&o ha duvida de que a reproducéo digital de imagens tem um papel significativo no

futuro da ciéncia da preservacdo da memaria fotogréfica e da conservacgdo desta.

Independentemente destas relagdes técnicas do processo de conversdo do meio
fotoquimico para o digital, em maior grau de incipiéncia, encontra-se a auséncia de
uma analise critica frente as relacfes éticas do transporte e do uso do produto
desta operacdo, bem como a factivel transformacéo da percepcdo de um usuario
perante um elemento veiculado por um novo meio, uma nova sintaxe, geradora de
uma semantica distinta. Parte-se do pressuposto de que a propria troca de um sistema
para outro altera significativamente o sentido da mensagem. Parafraseando Marshall

McLuham, “o0 meio é a mensagem”. Ou ainda arrisca-se que:

Provavelmente, daqui a pouco tempo, se pesquisara através de imagens
de paginas coloridas de alta qualidade, armazenadas com a utilizagdo da
holografia a laser, em um meio composto de armazenamento de diamante
que custara menos de um décimo de centavo de dolar por pagina e que
durard, virtualmente, para sempre. Algoritmos de compressdo recriardo
paginas a partir de custos extremamente reduzidos em compara¢do aos
custos correntes. O meio de armazenagem sera autocontido e tera
inteligéncia interna conferida (o processador e a memdria serdo um); ele
tera a capacidade de automonitoramento, de correcdo automatica de erros
e, quando suas taxas de erro estiverem projetando fim-de-vida, ele terd a

capacidade de planejar para que seja reescrito. Uma vez que o sistema
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tem um processador interno, ele poderia também conter todo o software
necessario para a recriacdo da representacao eletronica de pagina de volta
a forma reconhecivel pelo olho, independentemente do formato de
armazenamento. A questdo da obsolescéncia tornar-se-a irrelevante. Os
sistemas irdo monitorar automaticamente o acesso dos usudrios, erros de
leitura e custos de armazenamento de imagens de pdaginas, além de
automaticamente mover paginas através de toda a hierarquia de
armazenagem, em funcdo de fatores pré-programados. Tal sistema
gerenciara e preservara automaticamente todos os materiais digitais.
(Willis, 1992, p. 38)

Pela abrangéncia deste prognostico, a justificativa deste trabalho reside na
necessidade de estudos que consigam refletir sobre o papel do meio digital e suas
aplicacdes na duplicacdo de acervos fotograficos de perfil histérico em instituices
de pesquisa, pois, o destino das significagOes coletivas potencializadas em imagens

luz avaliar-se-a, talvez, apenas em termos de modelos prescritos por este meio.
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4. O problema e seu tratamento

Poderosa fonte de informacdo, documento circunstancial, elemento ratificador de
memoria, a fotografia, talvez por estar ungida de um sentimento de permanéncia,
como objeto de estudo ha muito pouco tempo vem suscitando interesse. Com a
propriedade de reter aquilo que existe em poténcia visivel, a fotografia, na maioria
significativa das vezes, é suporte para que outros conhecimentos se formem. A
garantia documental de tal informac&o veiculada da-se pelo reconhecimento total de
seus processos técnico-historicos. Da mesma forma que toda técnica em
desenvolvimento, o processo fotografico € o resultado da soma de experiéncias e
pesquisas, por conseguinte, uma sucessao de constantes alteracdes. Filha legitima da
iconocidade renascentista, a fotografia nasce a partir das experiéncias tecnoldgicas
do século XV e XVI (camara obscura, perspectiva monocular e objetivas). Sua
principal funcéo, a partir do seculo XIX, quando sua produgdo se generaliza, seré dar
continuidade ao modelo de representacdo construido no Renascimento: modelo
marcado pela objetividade, pela reproducdo mimética e pelo conceito de espacgo
coerente e sistematico, espaco idealizado, organizado em torno de um unico ponto de
fuga. As fotografias sdo, assim, nossas legitimas configuracfes analdgicas do mundo

visivel.

A descoberta das propriedades fotoquimicas dos sais de prata no século XIX,
representou um incremento substancial deste modelo, pois elas permitiram substituir
a mediacdo humana pela mediacdo fisico-quimica, a partir do daguerreétipo® e das

peliculas sensibilizadas. Ou seja, a fotografia retirou da cena pictérica o gesto

> Inventado por J.L.M. Daguerre, como resultado da colaboragio de Necephore Niepce, o primeiro
individuo reconhecido como tendo feito uma fotografia com sucesso. Trata-se de uma fotografia em
metal que produz uma imagem direta, sem uso de qualquer intervencdo de um negativo.
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artesanal, representado pela mdo do homem, abrindo a possibilidade de uma
producdo em grande parte automética da imagem, dando nascimento, portanto, a uma

forma de imagem na qual a intervencdo do homem poderia ser excluida.

Os primeiros cem anos da fotografia foram caracterizados por uma evolucdo década
a década e pela sucessdo de seus processos técnicos. Poucos foram popularmente
usados por mais de uma década, e aqueles que foram, sofreram modificacdes
significativas feitas por fotografos e inventores que procuraram melhorar e aplicar a
fotografia cada vez com maior eficiéncia e aproveitamento. Uma das mais
impressionantes caracteristicas da fotografia € que h4& um numero aparentemente
ilimitado de maneiras para formar uma imagem fotografica. Sem ddvida, formas
existentes na passagem do século XIX ainda sdo utilizadas hoje. Devido ao
desenvolvimento crescente dessas técnicas de producéo, houve um grande estimulo
para novas invengdes no século XX. Houve uma grande variedade de processos que
foram propostos, introduzidos e praticados. Os conservadores hoje podem encontrar
imagens fotograficas formadas de metal, pigmentos ou tinta suspensa no albimem,
colddio ou gelatina, em suportes de metal, papel, tecido, madeira, marfim, ceramica
ou materiais sintéticos.® Além disso, a fim de realcar, utilizar e proteger estas
imagens, outro grande namero de diferentes materiais era acrescido ao objeto
fotogréfico, sem atencdo para com a estabilidade destes materiais a longo prazo. E

mesmo quando isto ocorria, a escolha ndo era sempre a melhor.

Desta forma, o panorama da conservagdo requer, nao raras vezes, uma grande
habilidade do especialista, fundada no contato com uma larga variedade de
materiais, a fim de proceder a corretas identificacbes. Também, pelos mesmos
motivos, responsaveis por cole¢es fotograficas estdo sempre a encontrar formas
variantes de fotografias que podem comportar-se de modo muito diferente num
display, numa armazenagem, ou em situacGes operacionais com as quais estes
profissionais estdo familiarizados. Conseqlientemente, a precaucdo com 0 manuseio
do material fotografico deve ser uma grande preocupagdo na mente daqueles que

desejam ser verdadeiramente responsaveis em conservar este meio de apreensao do

® Processos histéricos da técnica fotografica: processos fotoquimicos.
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mundo visivel para as geragdes futuras, restritamente em relacdo a estes processos
de génese analdgica, muitos dos quais, de grande fragilidade. Contudo, o
desenvolvimento vertiginoso da producédo de imagens técnicas em busca de sua total
automatizacao, foi permitido pelo computador que, além de possibilitar o dominio
do ponto constitutivo da imagem — pixel — substituiu o automatismo analégico pelo

automatismo calculado’: a imagem numérica, imagem sintese, imagem digital.

Esta radical transformacdo das técnicas de apreensdo do mundo visivel gerou um
novo modelo de figuracdo através das tecnologias numéricas, diferente do processo
analdgico que respeita 0 modelo perspectivista 0 qual se baseia na projecdo da
imagem a partir da reflexdo da luz no objeto préexistente. Enquanto que para cada
ponto da imagem Otica corresponde um ponto do objeto real, nenhum ponto de
qualquer objeto real préexistente corresponde ao pixel. O pixel é a expressao visual
materializada na tela, um calculo do computador, conforme instru¢cbes de um
programa. Se alguma coisa préexiste ao pixel e a imagem, € o programa, isto &,

linguagem e nimeros, e ndo mais o real como 0 compreendemos.

A linguagem, em primeiro lugar, virtualiza um “tempo real” que mantém
aquilo que esta vivo prisioneiro do aqui e agora. Com isso, ela inaugura
o0 passado, o futuro e, no geral, 0 Tempo como um reino em si, uma

extensdo provida de sua prépria consisténcia. (Levy, 1996, p. 17)

A imagem, assim, deixa de ser representacional, dando-se como simulagéo. “Chega-
se, nesse ponto, a nova e fantdstica poténcia da figuracdo numeérica e,
simultaneamente, a seus limites, uma vez que a imagem numeérica sO pode figurar
aquilo que é modelizavel.” (Couchot, 1993, p. 37). Mas, a pergunta que me parece

pertinente é: dadas as Novas nano/pico Tecnologias, 0 que nao é modelizavel?

Esta nova apresentacdo da imagem, chamada por Julio Plaza de “imagens de terceira

geracdo” (Plaza, 1991, p. 10), s6 pode ser compreendida dentro do amplo e

" Décio Pignatari, em sua obra Informac#o, Linguagem, Comunicacéo, de 1993, define: “Todo tipo de
calculo que implique contagem é digital. Ja as quantidades analdgicas sdo continuas. Todo sistema
analogico se liga muito mais ao mundo fisico do que ao mundo mental, ficando implicita sempre a
idéia de modelo, simulacro, imitacdo, bem como a idéia de mediacdo ou mensuragao”.
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complexo quadro da trilogia homem-mundo-maquina, e ndo mais no didlogo
homem-mundo. Tendo, como percep¢do de mundo real, a inovacdo de uma visao
artificial (como toda representacdo o €) e automatizada (imagem eletrénica), delega-
se a maquina a propriedade de analise da realidade objetiva, protetificando a propria
percepcao e, assim, a subjetividade construir-se-a, provavelmente, a partir de um
imaginario maquinico do qual poderemos ser excluidos. Como enfatiza Paul Klee,
“agora 0s objetos me percebem”, ou pela imbativel l6gica de Serge Dentin: “O que
ha em uma imagem digital de mais virtual que em qualquer outra imagem? Nada,

desde que se releve a questdo do suporte” (Dentin, 1993, p. 133). Ou ainda:

O mundo real estaria a tal ponto perturbado, as imagens reais
contaminadas, 0s sons reais parasitados, que seria preciso inventar um

novo mundo, portador de novos valores? (Dentin, 1993, p. 133)

Dentro desta perspectiva prognostica-se, em futuro proximo, com a redugdo do uso
do processo fotogréafico analégico e a ascensdo dos modelos digitais, o possivel
nascimento de uma consciéncia que se apdie em sistemas coletivos e autbnomos de
memorizagdo visual, através de bancos de imagens construidos por dispositivos
inteligentes, em direcdo a uma era pés-midiatica que possibilitard agenciamentos de

auto-referéncia subjetiva.

O problema que se coloca, num primeiro momento, diz respeito ao tratamento que se
da atualmente aos documentos fotograficos de perfil historico quando duplicados
digitalmente. Por questdes de conservagdo, urge avaliar 0s processos técnicos
utilizados no transporte da informacdo fotoquimica para o suporte digital,
compreendendo e constituindo critérios para a devida transposicdo de suporte. O
segundo contempla a compreenséo do destino das significacdes coletivas, as quais se
encontram permeadas de um certo carater de globalizacdo e homogeinizacdo de
comportamentos, desvelando a complexa rede de influéncias e transitos que o
advento das imagens de terceira geragdo, inaugurado com a infografia, torna
inevitavel, progressivo e abarcador. Plural, movimentada e conflitante é a
multiplicidade de consumos que hoje se postula por uma visualidade sem balizas,

dimensionada pela velocidade da comunicacdo sem limites, ditada por impulsos

24



eletrénicos que, indubitavelmente, gerenciardo a dinamica formacional da postura e
identidade de um novo homem: este sem tempo e sem espago referente. Como
enfatiza Bill Joy, em seu impactante artigo “Why the future doesn’t need us, o

premeditavel é:

A idade do espirito das maquinas, que esbocaram uma utopia prevista - na
qual os humanos chegaram perto da imortalidade tornando-se um ser com
tecnologia de robotic®. (Joy, 2000, p. 238)

® Traducdo livre de: “The age of spiritual machines, which outlined a utopia he foresaw — one in
which humans gained near immortality by becoming one with robotic technology.” (Joy, 2000, p.
238)
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5. Revisdo Bibliografica

5.1 Cultura Visual

Imagens sdo mediacBes entre homem e mundo. (Flusser, 1985, p. 14)

O mundo visivel ndo é mais uma realidade e 0 mundo invisivel ja ndo é
mais um sonho. (McLuhan, 1974, p. 53)

Nem a habilidade técnica da criacdo de imagens isoladamente, nem o realismo fiel
das imagens fotograficas garantem que um material explique aquilo que se pretende
explicar isento de contestacdes, seja qual for o recurso visual empregado: ilustraces,
eslaides, filmes, apresentacfes em video e/ou televisdo. Tudo isso € uma questao de
discurso e, como tal, conforme alerta Nelson Goodman, habitam o campo das

possibilidades de versar sobre 0 mundo:

As culturas possuem seus préprios discursos que acabam por formatar um
ou mais mundos reais, ndo podem ser confundidos com meras
possibilidades, eles existem de fato. Ha uma interpretagdo distinta entre
os termos real e ficticio, existem mundos e verdades, ou ainda, existem
apenas verdades que temos sobre 0 mundo. O mundo s6 pode tornar-se

verdade ou versdo quando descrito. (Goodman, 1995, p. 36)

E 0 que acontece com os acervos fotograficos. A partir da foto, como “grafia” que
advém de -graf(o) -graph(o) (Cunha, 1982, p. 336), em sentido etimoldgico,
descrever, escrever®, atribui-se a esses acervos a condico de versar sobre o mundo e,

dessa maneira, construir verdades e realidades a partir de seus discursos.

A verdade, como a inteligéncia, é talvez apenas o que os testes testam; e a
melhor explicagdo do que é a verdade pode ser uma explicagdo
<<operacional>>, em termos de testes e procedimentos usados para a

julgar. Os filésofos gostariam, contudo, de chegar a uma caracterizagéo

% Caracteristicas da iconicidade renascentista, pelo olhar estruturado nas leis da perspectiva.
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da verdade tdo definitiva como a defini¢do cientifica do ferro; e alguns
argumentaram com consideravel ingenuidade em favor da identificacdo
da verdade com uma ou outra caracteristica inteligivel. (Goodman, 1995,
p. 176)

Considerando que os acervos fotograficos constituem-se de inimeros exemplares da
técnica fotografica, cada qual com seu préprio discurso, seja técnico-historico ou
socioldgico, a forma de organizacdo deste resulta no discurso de um mundo
apresentado a partir desses documentos visuais, um mundo mediado pela imagem,
relacionado diretamente com o meio no qual é veiculado, ou seja, dependente dos

procedimentos utilizados na sua producao e reproducéo.

Deixando tais questdes de lado, um enunciado é verdadeiro, e uma
descricao ou representacdo é correta, para um mundo a que se adequa. E
uma versdo ficcional, verbal ou pictorica, pode, se interpretada
metaforicamente, adequar-se e ser correta para um mundo. (Goodman,
1995, p. 187)

Atualmente dispomos de uma grande quantidade de meios para a producdo de
imagens e essas transitam entre todos os meios. Conforme os percursos tomados, as
imagens transformam-se e adquirem caracteristicas associadas aos meios nos quais
transitam, adaptando-se e gerando novas linguagens que, muitas vezes, diferem das
apresentadas originalmente. Por exemplo, a imagem digital que vemos na Internet,
particularmente na Web, difere enormemente da imagem tradicional, iniciando-se

pela prépria caracteristica de imaterial, imagem fantasmatica.

Mas, dentro dessa Cultura Visual, o que estamos vendo (pensando)? Ou ainda, talvez

a questdo deva ser: onde esta meu sentido de visdo?

A infografia, que redne todas as técnicas de tratamento e de criacdo de
imagens, representa certamente algo mais que uma automatizacéo da pintura
ou do desenho. Como a luneta astrondmica, 0 microscopio ou o raios-X, a
interface digital alarga o campo visivel. Ela permite ver modelos abstratos de
fendmenos fisicos ou outros, visualizar dados numéricos que, sem isso,

permaneceriam soterrados em toneladas de listagens. A imagem digital
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também é o complemento indispensavel da simulacdo, e sabemos do papel
que esta Gltima tem hoje na pesquisa cientifica. Em alguns decénios todos 0s
terminais terdo interfaces graficas avancadas. Neste momento esta nascendo
sob os nossos olhos uma nova ideografia; algo como uma escrita dinamica a
base de icones, de esquemas e de redes semanticas. Estamos na fronteira,
cada vez mais ténue, entre o dominio da imagem e da informatica, esperando

a livre associacdo das interfaces. (Levy, 1996, p. 176)

5.2 Cultura e Tecnologia

Em nosso tempo, processaram-se varios saltos tecnologicos, e nos encontramos em
um mundo que, para acompanhar a classificagédo de Raymond Williams, em seu livro
“Cultura e Sociedade”, de 1969, teve seu desenvolvimento dominado por cinco

palavras-chave: industria, democracia, classe, arte e cultura.

Os efeitos das tecnologias sobre as culturas humanas, procurando discernir o grau em
que seus efeitos se processam, decorrem do fato de termos assimilado as tecnologias
sem maior indagacdo quanto ao poder delas proprias de nos alterar a visdo do mundo
e nossos propositos e modos de vida. A aceitacdo das tecnologias como as préprias
condi¢cdes do nosso desenvolvimento mental e material pds-nos em situacdo de
completa dependéncia, sendo impoténcia, e levou-nos ao desenvolvimento da cultura
humana como conseqiiéncia, por assim dizer, automatica, do processo de assimilacdo
das referidas tecnologias. Cultura € um conceito novo de nosso tempo, se
considerarmos que ela significa o esforco humano por controlar (pela tomada de
consciéncia, pela conscientiza¢do do seu processo em nossa vida) o desenvolvimento
em que nos lancaram as tecnologias, ou seja, as extensdes dos nossos sentidos,

poderes e faculdades a partir da construcao de nossa linguagem.

Se a humanidade construiu outros tempos, mais rapidos, mais violentos
que os das plantas e animais, é porque dispde deste extraordinério
instrumento de memoria e de propagacdo das representacfes que € a
linguagem. (Lévy, 1996, p. 76)

Mas acreditamos que, sempre em rigor, foi isto a cultura, mas ndo a concebiamos
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como algo que pudéssemos controlar, e sim como efeitos a que tivéssemos de nos
adaptar para conseguir o reequilibrio de nosso espirito, em face das mudancas e
perturbacdes causadas pelas tecnologias de nossa propria invencdo e por nos

incorporadas.

Com a moderna intensificagdo do processo tecnoldgico, viemos a criar 0 que ja se
chama a Cultura Tecnoldgica dos nossos dias, que representa, mais que tudo, o reino
dos meios em contraposicdo ao reino dos fins e valores fundamentais da vida
humana. Este € um problema caracteristico do nosso tempo. Temos que retornar a
velha e penetrante afirmacdo de Dewe, de que os meios sdo parcelas dos fins, ndo se
podendo, portanto, considerd-los neutros nem indiferentes. Para isto, faz-se
necessario que a atencdo se volte para o estudo do processo cultural, visando a
possibilidade de seu controle, a fim de assegurar a correspondéncia entre fins e
meios, e a salvaguarda dos valores que constituem a inestimavel heranca cultural. Tal
estudo poderd dar consciéncia ao processo de cultura sob o qual vivemos e, pela

consciéncia, agenciar a possibilidade de dirigir e orientar seu desenvolvimento.

O homem, com seus poderes e faculdades estendidos pelas tecnologias, constituiu
suas culturas que hoje pulsam, com forca equivalente, sendo maior que a do seu meio
ambiente natural. Nas Ultimas décadas, contudo, vém-se desenvolvendo novas
abordagens em tais estudos, parecendo ser possivel estudar o processo historico e
cultural por certas linhas de causalidade, ndo completamente exploradas, ou apenas

vislumbradas até agora.

A partir da linguagem, o homem constrdi sua cultura e, enquanto dela dispde apenas
em sua fase oral, ela é cultura oral, susceptivel de se fixar nos habitos, costumes e
obras do homem, mas com pequeno dinamismo para seu desenvolvimento. Todas as
culturas arqueoldgicas e pré-historicas sdo desse tipo até a invencdo da escrita,
quando comegam os periodos histdricos, ou seja, do registro da experiéncia humana
sob a forma mais duradoura que a da memoria individual, e mais explicita que a dos
simples vestigios materiais remanescentes, 0s quais nutrem e nutriram os estudos
arqueoldgicos. Sobrevém depois a fase escrita pré-alfabética e, afinal, a do alfabeto

fonético, que vem a revelar-se de espantosa simbologia. No século XIV, com a
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invencdo da imprensa, essa cultura alfabética da um verdadeiro salto. Servida pela
tecnologia da palavra impressa, por meio da tipografia, 0 homem ganha um impulso
sem precedentes, constituindo este talvez a principal causa do que chamamos de
“Civilizacdo Moderna”, aquela constituida pés Revolucdo Industrial. Saido da
cultura antiga, que ruira sob a invasdo dos barbaros, 0 homem medieval langa-se
primeiro aos novos estudos linglisticos da lingua antiga, que se fizera a depositaria
da cultura do passado, desenvolvendo estudos especificos sobre as tecnologias da
linguagem, tais como a gramatica e a retorica, que se fazem (também) suporte para
0s modos de formacao do homem. A esse periodo, sucede o da impresséo, e depois 0
telégrafo, a fotografia, o cinema, o radio e a televisdo, que vieram abrir
possibilidades inesperadas para o desenvolvimento humano, facilitando-nos poder
compreender e explicar o atual estado da cultura visual construida pelo homem ao
longo de sua existéncia. Tudo, ou quase tudo, que nos pareceu natural, ou produto
espontaneo da natureza humana, passa agora a ser compreendido também como
produto das instancias tecnologicas e conseqliéncia das formas de percepgdo que o
homem veio a adquirir e assimilar em virtude dessas proprias tecnologias. De tal
modo o homem incorporou tais tecnologias a seu comportamento, que sua natureza
real bioldgica passou a constituir-se apenas a base de sua segunda natureza, passando
a primeira a atuar, como espontanea e natural, inerente ao seu proprio ser, em

substituicdo a sua vida instintiva.

A fotografia, e mais tarde o cinema, iriam se beneficiar com a obsessédo
com a aparéncia, 0 que com certeza explica por que essas tecnologias
apareceram quando apareceram, mas também serviriam para impulsionar
essa mesma obsessdo, fazendo com que os americanos ficassem mais
atentos a impressdo que causavam. Na estimativa de Marshal McLuhan, a
fotografia introduziu um novo sentido do eu que envolvia, segundo o
autor, “um desenvolvimento da consciéncia que opera expressdes faciais
e maquiagem tdo imediatamente quanto a postura corporal, em publico ou
em particular” - tanto assim que ele achava que a “era de Yung e Freud é,
acima de tudo, a era da fotografia, a era da escala completa das atitudes
autocriticas”. (Glaber, 1995, p. 187)

Com o periodo moderno, a substituicdo da vida instintiva humana pelas tecnologias
consuma-se significativamente: o homem comeca a ser verdadeiramente o produto

dessas tecnologias, as quais, partindo do prelo, avancaram para a maquina e
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transformaram a existéncia humana em algo equivalente a uma de suas maquinas,
criando-se organizagdes com tal forca de dominacdo de sua vida material, que em
maquina esse teria realmente de se transformar para poder ajustar-se completamente

a imensa transformacéao operada pela industria.

Na sua origem e evolucdo, todas as formas de arte revelam um processo
idéntico ao desenvolvimento interno das formas sociais. Nos esfor¢os
artisticos que nos ocupam, reencontramos as tendéncias democraticas da
Revolucdo Francesa de 1789, que tinha reivindicado os direitos do
homem e do cidaddo. O cidaddo revolucionario que tinha tomado a
Bastilha e que, na Assembléia Nacional defendia os direitos de sua classe,
era 0 mesmo que posava como modelo para os fisionotracistas de Paris.
(Freund, 1974, p. 27)

Passamos, entdo, a analise dos efeitos e consequéncias do periodo tipogréafico, de que
resultou a transformagéo da sociedade oral, e depois escrita, na sociedade da palavra
impressa, de que estamos agora a emergir para a era eletrébnica dos novos meios
macicos e plurais de comunica¢do humana. Deste modo, chegaremos ao tema mais
imediato dessa dissertacdo, que é o das novas necessidades de comunicacdo da
presente era de transi¢cdo entre a ordem linear, visual, homogénea e uniforme da
cultura, endossada pela cultura fotografica, e a nova cultura dos meios audiovisuais
de comunicacéo, criados pelo meio digital, os quais abrem caminho para se pensar,
depois da sociedade bidimensional a partir da revolucdo grafica, em uma revolucéo

do olhar.

Mas na opinido de Borstin, o preocupante era que a Revolucdo Gréafica
pudesse incentivar o que ele chamou de pensamento imagético - pensar
em termos de uma “imitacdo ou representacdo artificial da forma externa

de qualquer objeto, sobretudo de uma pessoa.” (Glaber, 1995, p. 56)

Nas palavras do editor e critico E. L. Godkin (Gabler, 1995, p. 56 - 57), talvez nos

»10

tornaremos uma “cromocivilizacdo”™", uma civilizacdo plasmada e apresentada a

19 Cromo é aqui usado como aquilo que é matriz para a reproducdo. Vivemos em uma cultura visual
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partir da reprodutibilidade em massa de sua aparéncia.

O que nos ensinam os estudos recentes das culturas humanas é que essas culturas
sdo, muito mais do que pensamos, resultados das tecnologias que as servem. Essas
tecnologias da comunicagdo associam-se as estruturas sociais, afetando-as
profundamente e, desse modo, moldam o tipo de homem ajustado ao respectivo uso
da linguagem, seja o da fala apenas oral, o da linguagem escrita do alfabeto fonético,
0 da palavra impressa e depois audiovisual, até o de todos esses modos juntos na

cultura presente, simultaneamente oral, escrita, impressa e audiovisual.

Cada uma dessas culturas foi servida por métodos proprios de registro conceitual e
histérico da experiéncia humana, tornando-se possivel sua continuidade e
estabilidade. A cultura oral, anterior ao alfabeto, reduzia-se a tecnologia da fala,
sendo significativo notar-se que, para os indios brasileiros, o membro mais
importante da tribo era o senhor da fala, como, ja& em estado mais avancado, foi,
entre os romanos da Era Cicerdnica, o orador. A tecnologia da palavra escrita,
sucedendo a cultura oral, substituiu o bardo pelo orador e produziu, assim, o

exemplar mais perfeito de sua cultura escrita, mas ainda, sob muitos aspectos, oral.

Durante largo tempo, a cultura escrita conservou muito desse modelo de cultura oral
anterior. O orador, o mestre da palavra, seja nos dialogos de Platdo, ou nos
arrazoados das oragdes de Cicero, continuou 0 expoente da cultura manuscrita. A
Idade Média aprofundou essa cultura, continuando, entretanto, pela dialética

escolastica, como cultura da palavra dominantemente oral.

No século XIV, com a descoberta da tipografia, é que se inicia a nova era da cultura
da palavra impressa, que transforma radicalmente a cultura anterior.

Ainda assim, todo o século XV é apenas, em grande parte, a continuacdo da cultura
manuscrita. De toda a publicacdo de livros até 1500, de uma cifra aproximada de 15
a 20 milhdes de livros, compreendendo entre 30 e 35 mil titulos, ou publicacGes

separadas, cerca de 77 % eram livros manuscritos em latim da era medieval. Somente

onde a imagem se instaura como referéncia para outras tantas. De um cromo, obtém-se outras tantas
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entre 1500 e 1510 € que o livro original impresso passa a competir com o
manuscrito. E s6 depois dessa data é que o livro em vernaculo tem seu comeco. De
1530 em diante, o leitor de lingua verndcula comeca a crescer até vir a superar em
namero ao leitor do latim. Assim, a época da renascenca da cultura antiga foi, ao
mesmo tempo, a do nascimento da cultura vernacula. (Ver McLuhan, “The Galaxia
of Gutenberg” , 1972, p. 207 — 208)

A transicgéo entre a cultura manuscrita e a tipografia estende-se aproximadamente por
dois séculos. Somente a partir do século XVII é que se pode afirmar haver-se
chegado a nitida caracterizagdo da cultura tipogréfica, que atinge seu apogeu no
século XIX. Vivemos, em nosso século XXI, um periodo de transicdo, talvez
semelhante ao do século XVII, pois, a0 mudarmos 0s meios nos quais transitam as
informacdes, alteramos 0s processos e, consequentemente, os resultados serdo

distintos.

Segundo Postmam, cada veiculo é um “modo Unico de discurso”, que
reforca a propria forma de processamento mental e as proprias idéias de
inteligéncia. O texto impresso exige raciocinio. “Empregar a palavra
escrita significa seguir uma linha de pensamento que exige um poder
consideravel de classificacdo, inferéncia e argumentacdo”, escreveu

Postmam em “Amusing Ourselves to Death”. (in: Gabler, 1995, p. 57)

A tipografia gerou o individualismo, criou as culturas vernéculas que as nagées nos
deram, mas também difundiu o saber, fazendo dele algo verdadeiramente universal,
podendo as culturas desenvolvidas comunicarem-se, no sentido de intercambiar
informacdes por todo o planeta. A aparentemente diminuta alteracdo do processo
mecanico de produzir em série a palavra impressa, gerando o livro, deu inicio a
universalizacdo da maquina, e com ela, a industria, ou seja, um novo método de
producédo de toda sorte de bens de consumo, inclusive o saber, tornando seu acesso
possivel e permanentemente progressivo. Também langcou 0 mundo num processo de
mudanca que ndo mais se interrompeu, chegando afinal a tornar viavel a prépria

utopia com que a humanidade sempre sonhara, no sentido da possibilidade

imagens, e é, quase exclusivamente, por elas que a sociedade tem-se apresentado e se reconhecido.
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comunicacional plena: a tecnodemocracia.

Novas maneiras de pensar e de conviver estdo sendo elaboradas no
mundo das telecomunicagbes e da informatica. As relacdes entre 0s
homens, o trabalho, a prépria inteligéncia dependem, na verdade, da
metamorfose incessante de dispositivos informacionais de todos os tipos.
Escrita, leitura, visdo, audicdo, criacdo, aprendizagem sdo capturados por
uma informaética cada vez mais avancada. Ndo se pode mais conceber a
pesquisa cientifica sem uma aparelhagem complexa que redistribui as
antigas divisGes entre experiéncia e teoria. Emerge, neste final de século
XX, um conhecimento por simulagdo que os epistemologistas ainda nao

inventariaram. (Lévy, 1996, p. 7)

A estatua de Gutemberg, que se ergue em Strasbourg, representa-o retirando do prelo
uma pagina impressa, em que se 1é “E a luz se fez!”. A sua invencao, talvez, mal
chegue a constituir-se como invencdo. A imprensa ja existia e sua descoberta se
reduziu aos tipos moveis de composi¢do. Mas essa modestissima invengdo, embora
engenhosa, equipara-se a idéia de criacdo do mundo. Fiat Lux (fez-se a luz) fora a
ordem, no Génese, mas quem a executou foi Gutemberg, universalizando o saber.
N&o sabemos de maior exemplo da importancia de um pequeno aperfeicoamento
tecnoldgico, nem de melhor ilustracdo para indicar a significagdo desse discurso. A
tipografia criou, de certa forma, o individuo e o individualismo, o cidaddo e as
nacOes, a democracia e a industria; multiplicou a cultura pela variedade das culturas
nacionais e deu a ciéncia, a arte e as linguas vernaculas, condicdes de
desenvolvimento inesperadas e ilimitadas. A fotografia completa essa obra, fazendo-

se ndo s6 espelho desse Homem, mas tornando-se modelo fiel de sua existéncia.

Vivemos numa sociedade na qual a informacéo e a cultura, dadas as possibilidades
inauguradas pela técnica fotogréfica, tém um tratamento predominantemente
visual'®. Uma comunicacdo contempordnea assenta-se em imagens com

caracteristicas distintas, e o crescimento desenfreado dos meios pde em realce o

11 segundo Turazzi, “Uma cultura fotogréfica expressa-se nos usos e nas fungdes das fotografias,
tanto quanto nas representa¢es imaginarias associadas ao conteddo ou a utilizagdo dessas imagens
em uma dada sociedade”. (Turazzi, Maria, 1998)

1 Http://www.des.mim.edu
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carater de imediatismo, de aparente reflexo contemplativo e de duplicacdo da

realidade.

A saturacdo dos valores da modernidade e o advento de novas tecnologias de
comunicacéo estdo resultando em transformacg6es profundas em todas as esferas da
sociedade. A juncdo entre os meios de comunicacdo de massa (jornais, radio,
televisdo, cinema) e a microinforméatica, aliada ao crescimento das redes
comunicacionais, operam modificacdes ndo s6 no cotidiano, como também na
maneira como o homem percebe o mundo e o seu semelhante. Segundo Gilles
Deleuze®, a civilizacdo da imagem é sobretudo uma “civilizagdo de cliché”, cuja
explicacdo pode referir-se a inflagdo icénica que se assenta na redundancia, no duplo
e, por outro lado, na ocultacdo, distor¢cdo ou manipulacdo de certas imagens, de tal
maneira que estas, em vez de serem um meio para descortinar o mundo, ocultam-no
da realidade. Assim insiste Deleuze, afirmando que existe um interesse geral em
“esconder algo na imagem”: seu proprio carater de persuasdo. Toda a linguagem
icOnica é resultado de uma estratégia significativa, e como tal, persuasiva. A imagem
parece ser tudo, 0 que estd antes e 0 que estara depois. Ela se oferece como
existéncia em si, como paisagem na qual habitamos, e nela, por ela, percebemos o

mundo e 0s outros.

O desejo de registrar e representar a realidade esta presente em toda a histéria da
nossa cultura. Pela arte, especialmente através do desenho, da pintura e da escultura,
0 homem buscou esta apropriagdo. Com o0 nascimento da fotografia, estas linguagens
foram libertas desta tarefa e puderam livremente caminhar pela abstracdo, pelo
experimental e pelo conceitual, tornando a fotografia um instrumento legitimo para a

representacdo e apresentacdo da sociedade.

As fotografias nos cercam. Tao onipresentes sdao, no espago publico e no

privado, que sua presenca nao esta sendo percebida. (Flusser, 1985, p. 67)
Coube, e ainda cabe a fotografia, por sua propria natureza técnica, o papel de

apreender através da captacdo das luzes, a apreensdo da propria imagem da

2 A cultura é encarada como um patriménio rico de signos, o qual tem que reunir-se e ser
comunicado. (Francastel, 1983).
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"realidade”. A fotografia parece fornecer provas. Coisas que ouvimos falar, que
suscitam davidas, mas que nos parecem comprovadas quando vemos uma fotografia.
A fotografia parece relacionar-se de maneira mais simples e direta, e, portanto, mais
exata com a realidade visivel do que outras linguagens miméticas. Esta tem sido e

ainda é uma das suas fun¢Ges mais importantes em nossa sociedade.

Ultimamente discute-se o uso da fotografia como fontes ndo-convencionais, e seu
valor como documento para o trabalho do pesquisador. O conhecimento, ou
reconhecimento de um fato, plasmado em poténcia visual através da representagédo
fotografica, permeado constantemente pelas discussdes entre subjetividade (carater
conotativo) e a realidade em si construida (carater denotativo), tem possibilitado o
desenvolvimento e o avango de pesquisas nas mais diversas areas da ciéncia e da
tecnologia. O documento fotografico leva-nos a perceber o registro dos grupos
humanos nos seus espacos, é fonte de informacdo que nos permite mapear a
diversidade de tipos humanos presentes na sociedade, em distintos periodos
temporais, pois, o real da foto é singularmente a realidade que a foto apresenta,
misturada ao olhar que vé e a realidade imaginaria das relagdes que fundam esse
olhar, como uma curva de vida particular. A realidade fotografica €é, assim, sempre
uma construgdo, amparada nas configuracGes do real de varios olhares que fundam,

no publico, a constituicdo final do produto fotografia.

A fotografia conseguiu, através do desenvolvimento técnico-cientifico, fixar e
perpetuar a imagem humana mais do que em todas as geracdes anteriores. Este
acontecimento torna-se, assim, fascinante: o dominio do invisivel possibilitou fixar o

visivel.

Mesmo assim, utilizando-nos das palavras de Miriam Moreira Leite (1993), em sua
obra “Retratos de Familia”, partimos do principio de que "a imagem ndo se comunica
com clareza". Ela pode forjar realidades que somente a partir de constantes e
insistentes olhares, aliados a disposi¢do dos sentidos em captar aquilo que ndo vemos
na superficie, podem nos levar a reconhecer outros contetdos que ultrapassem aquela
primeira impressdo que se tenta impor ou estabelecer. Desta forma, para que a

amplitude de possibilidades da fonte iconogréfica e indiciaria da fotografia ndo se
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transforme num empecilho ao historiador, Moreira Leite destaca dois elementos
decisivos para a leitura da imagem: o primeiro seria um bom conhecimento de base

técnica e o segundo refere-se a criacdo artistica®.

5.3 O legado de McLuhan

Assim como o curso do desenvolvimento humano, na sua acepcdo geral, constituiu a
historia, as culturas também foram estudadas, analisadas e interpretadas como
fendbmeno historico. Parece haver agora um novo desenvolvimento que visa a
penetrar nas causalidades do “processo cultural™*, descobrindo as estruturas de
organizacdo que o explicam. Evocando a teoria, McLuhan voltou suas vistas para 0s
aspectos tecnolégicos do desenvolvimento humano, visualizando, na introducdo e na
assimilacdo das tecnologias, causas preponderantes dos modos que tomam a
percepgéo e a visdo da vida entre os homens no curso do seu desenvolvimento. Seus

estudos ddo nova dimensdo a compreensdo e a analise das culturas humanas.

Além do novo pensamento estruturalista de interpretacdo da vida e da experiéncia
humana, desenvolvido pela ciéncia social, registra-se a contribuicdo de Marshal
McLuhan com seus estudos dos efeitos das tecnologias, consideradas como sistemas
de extensdo dos sentidos e faculdades do homem, deles resultando novas formas de
experiéncia humana e, conseqlientemente, da organizacdo de sua vida material e
social. Este autor acentua que o homem sempre sofreu esses efeitos, mas nao se
deteve em estuda-los nos seus fatores causais, construindo suas culturas como formas
de adaptacdo e de possivel reacdo, sem ganhar, entretanto, consciéncia, pela analise e
conhecimento das causas reais das modificacfes operadas, as quais resultariam, na
realidade, das préprias tecnologias introduzidas, aceitas e assimiladas

automaticamente pelo homem em sua vida ordinaria e comum.

B3 A decifracdo de uma mensagem visual é uma tarefa enfim, que pode ser iniciada pelo conteido
manifesto, uma unanimidade de compreensdo, mas é preciso levar em conta o contelido latente e as
interpretacOes possiveis. (Moreira Leite, 1997, p. 47)

4 Depois da civilizagdo manuscrita, ainda dominantemente oral, entramos na cultura impressa que vai

tudo mudar, ao longo de quatro séculos, ndo nos sendo possivel sendo um lance d’olhos sobre a
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O pensamento de McLuhan procura esclarecer como toda e qualquer nova
tecnologia, que estende os sentidos e as faculdades humanas, cria um novo clima ou
ambiente cultural, que passa a comandar a percep¢do, a acdo e 0 sentimento do
homem, langcando-o em um processo de mudanca de natureza automaética, que pode
envolve-la e cega-la, se este ndo estiver preparado para sua compreensdo quanto as
causas efetivas da alteracdo operada, ou em operagédo, e pode, ainda, impedir-lhe a
consciéncia dessa modificacdo, tornando-o, deste modo, impotente para o controle
desta. Parece-nos, assim, que esta € a compreensdo significativa de nosso tempo. O
homem constroi as suas culturas, mas o faz em verdadeiro estado de sonambulismo,
fazendo-se o joguete das tecnologias que ele préprio inventou e desenvolveu, cujos
efeitos e consequiéncias sofre, mas nao dirige nem comanda, embora muitas vezes, na
perturbacdo e transe em que estd mergulhado, reconhega o “choque cultural” do
processo de mudanca, manifestando o conhecido mal-estar da civilizagdo e um certo

estado de reacdo, inconformidade e contestacdo daquilo que ndo experiencia de fato.

De acordo com esse modelo, o ato de reconhecer esta sempre condenado

a chegar tarde demais a cena da experiéncia. (Connor, 1989, p. 11)

A cultura, resultante desse processo de aceitagdo, em grande parte inconsciente, de
critica e inconformidade parcial, por vezes total, representa o0 conjunto de
significados, conceitos e modos de ser que o homem vem penosamente elaborando,
em realidade sofrendo, para dar forma e expressdao a experiéncia e organizagao

equilibrada de sua vida.

Ndo é necessario acentuar aqui 0 que estamos a viver. Neste momento, para
compreender o periodo excepcional de transicdo dessa trajetéria do homem, ndo nos
bastam os recursos as analogias de periodos similares anteriores, mas € necessario a
construcdo de novos métodos de andlise e estudo, a fim de podermos alcancar
aqueles minimos de aceitacdo e relativo equilibrio e controle de cultura que a
humanidade conseguiu em outras épocas, e que, hoje, parecem estar a escapar por

entre nossos dedos.

mesma mudanca operada.
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Parecem-nos, por isso mesmo, muito significativas as novas abordagens que o
espirito™ humano vem desenvolvendo para ver se consegue apreender o processo de
cultura e, de certo modo, controla-lo. A contribuicdo que trazem ao problema os
estudos de McLuhan sobre a assimilagdo das tecnologias que estendem e ampliam 0s
sentidos e faculdades humanas, entre as quais avultam as dos meios de comunicacao

e, portanto, a fotografia, requer, por esta razdo, toda nossa atencéo.

No periodo tipografico misturam-se, por todos os séculos XV, XVI e XVII, as novas
formas de processos de criacdo, com as formas orais e manuscritas, e somente do
século XVIII em diante acentua-se a preponderéncia do tipografico, com a
consolidacdo e apogeu do mundo mecanico, que se prolonga até o comego de nosso
século. Tém inicio, entdo, os novos conceitos de relatividade, de indeterminismo da
fisica e dos novos “campos de conhecimento” que revolucionaram a ciéncia fisica e
comegam agora a revolucionar os estudos sociais. Mas, na realidade, as formas
anteriores de organizacdo do que chamamos o espirito humano, continuam vivas e
atuantes, dai se podendo dizer que o presente é o futuro em virtualidade plena, pois
as formas de percepcdo em elaboracdo no presente poderdo permitir a assimilagéo e

incorporacéo das formas latentes do futuro proximo™.

O relacionamento dos sujeitos com as obras de arte ou com os bens culturais no
periodo que vai de meados do século XVII a meados do século XVIII também
alterou-se radicalmente em relagdo aos séculos que o antecederam. Mas, por mais
revolucionarias que possam ter sido as inovagdes introduzidas pelas novas técnicas
mecénicas de expressao visual, 0s novos dispositivos técnicos deixaram perpassar a

idéia de uma evolucdo eterna e harmoniosa.

De maneira muito rapida, passamos de uma cultura oral para a escrita e,

> Principio moderno de organizagio sistematica e coerente, com seus modelos esteriotipados e
soberanamente lineares, homogéneos e mecanicos, comecgou a ser transformado, a partir do fim do
século passado, refletindo-se a mudanga no esforgo intelectual e imaginativo do homem. Foi,
entretanto, tal espirito que construiu 0 mundo da maquina e, praticamente, toda a nossa sociedade
de producdo e riqueza, sobre a égide econdmica, em que continuamos, praticamente, a viver.

6 Em face do novo homem, liberto das necessidades materiais e fisicas, levado as condicdes de
trabalho dominantemente mental, podemos de algum modo, figurar o novo sentido humano que
teré sua cultura no futuro.
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concomitantemente, crescemos bombardeados por textos visuais, seja na pintura,
fotografia, cinema ou televisdo; familiarizamo-nos inconscientemente com essa
linguagem visual e, sendo dificil desvelar essa estrutura inconsciente e
tremendamente efetiva, cabe-nos perguntar aos seus produtores (fotografos,
cineastas, publicitarios) sobre os recursos utilizados para a narra¢do, seducdo que
provocam em suas criagdes iconogréficas. Acreditamos que a comunicacdo deve
recorrer as experiéncias da teoria da arte, da semiotica ou da semiologia, da teoria da
fotografia e do cinema, da psicologia social, filosofia e estética, antropologia
cognitiva, além de outras areas, para compreender a gama de informacdes advindas
pelas imagens que dao sentido e constroem a cultura visual, suportada, quica, em sua
sintaxe, em uma determinada estrutura que torna possivel a existéncia de uma

orientagcdo comunicacional-social-visual.

Nossa cultura, altamente consumidora de imagens mediatizadas — video clips, Mtv,
telesséries, etc. — € também produtora de seus proprios textos visuais, com uma
estética propria. Em definitivo, somos produtores de uma cultura visual, através da
qual podemos construir um olhar de distinta percepcdo, muito proxima daquilo que
chamamos de identidade. O exemplo digno dessa propriedade encontra-se
atualmente no Brasil, nos trabalhos fotograficos de Sebastido Salgado. Mas se
recordarmos, veremos que seus antecedentes permeiam a produgdo de Henrique
Malta, Marc Ferrez, Jean Manzon, Ed Keffel ou ainda, os trabalhos do fotojornalista

porto-alegrense Saloméo Scliar e dos pelotenses Patacédo e Lullier [198-].

A fotografia é, deste modo, um meio que potencializa a tomada de consciéncia da
individualidade e da autonomia, permitindo ainda exibir simultaneamente o
individuo para o publico. Trata-se de uma dupla forma simbdlica de exibi¢do do
individuo-sujeito. A primeira é fundamental para o esforco da figura da
subjetividade; a segunda, para a propria formatacdo dos sistemas de organizacao
social. De fato, a exibicdo do individuo/sujeito para o publico tem sido vital para a
sociedade democratica que vive de sistemas eleitorais para escolher os representantes
do povo, em nome de quem é exercido o poder. A fotografia surge como a forma
mais viavel de dar a conhecer todos o0s potenciais eleitores. Este assunto levanta

questdes interessantes, mas que escapam ao ambito deste trabalho. Pensamos apenas
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em como a fotografia, sendo comunicacdo de massa, intervém e participa dos

processos de recepcao, interagindo diretamente na construgéo cultural.

5.4 Fotografia e comunicacdo de massa

A fotografia, através de coOpias produzidas de forma mecénica, a baixos precos,
disseminou as obras de arte dos mais famosos museus que, deste modo, se tornaram

acessiveis as massas.

Os métodos de reproducdo mecanica constituem uma técnica de
miniaturizacdo e ajudam o homem a assegurar sobre as obras um grau de
dominio sem o qual elas ndo mais poderiam ser utilizadas. (Benjamin,
1985, p. 165)

E a perda da aura a que se refere Walter Benjamim. As obras fotogréficas séo
inéditas para o publico burgués, e também para a elite de especialistas que emergem
no interior dos espacos publicos: os proprios criticos de arte. Sdo inéditas, mas
quando surgem ja encontram um publico que trabalhava a sua capacidade de juizo
critico. Dada a proximidade das formas fotograficas com as formas pictoricas, é
compreensivel que se tenham tentado formas de abordagem idénticas para se discutir

a fotografia.

De fato, a fotografia € um momento-chave da comunicacdo de massa. Esta na base
do cinema e da televisdo, e é quase onipresente na nova tecnologia do visivel. O que
aconteceu com a fotografia foi um extraordinario progresso, nao apenas no sentido
das inovacOes tecnoldgicas, mas na "consubstanciacdo dos ideais de emancipacédo e
progresso que caracterizaram o iluminismo e libertaram a humanidade do jugo
tutelar dos preceitos da autoridade e dos preconceitos da tradicdo" (Freund, 1974). E
verdade que a partir de 1850, a fotografia se afirma como uma inddstria, sendo 0s

17n

"carte de visite™™", de Disderi, o exemplo que melhor ilustra este periodo. Mas é

7 Formato padrdo, usado para a produgdo de retratos com a intencdo de souvenir. Cadernos de
Conservacdo. FUNARTE, 1998.
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demasiado redutor ver apenas ai 0 percurso da fotografia. Ha aspectos da relacao da
fotografia com o puablico que escapam aos modelos de industria. Se inicialmente a
fotografia pode ser vista como uma contribuicdo para o reforco da subjetividade,
para a descoberta do eu, a partir de 1850 ela parte para a descoberta dos outros.
Surge o fotojornalismo, a utilizacdo da fotografia com propositos de denuncia das
situagcdes de miséria social, surgem as reportagens de viagem, contribuindo deste
modo para a descoberta do meio e para uma visdo global do mundo; mas néo
podemos deixar de ressaltar o uso mais impactante da fotografia: 0 mapeamento da
guerra. Verdadeiramente, estes trajetos da fotografia foram, também, sempre

aproveitados por aquilo que Adorno chamou de “Indastria Cultural”.

O que é interessante na Inddstria da Cultura é, ainda, esta constante friccdo entre o
individuo e os materiais que se traduzem numa exploracéo de potencialidades (néo se
trata da exploracdo capitalista), até ao extremo das capacidades dos materiais e dos
equipamentos, bem como do proprio individuo. O homem e as suas préteses sdo a
forma mutante gerada pela sociedade industrial, mas ndo deixa de ser interessante

precisamente pelo seu carater mutante.

Maos de tesoura, olhos mecanicos... A sociedade produtora de formas

aberrantes pode ainda glorificar o homem. (Druckrey, 2001).

A saturacdo dos valores da modernidade e o advento de novas tecnologias de
comunicagédo estdo resultando em transformacdes profundas em todas as esferas da
sociedade. A juncdo entre os meios de comunicacdo de massa (jornais, radio,
televisdo, cinema) e a microinformética, aliada ao crescimento das redes
comunicacionais, operam modificagdes ndo s6 no cotidiano, como também na

maneira como 0 homem percebe o mundo e o seu semelhante.

Por esta razdo, observa-se que a sociedade ndo é mais considerada guiada pela
Inddstria Cultural, a sociedade ndo é s6 midia, ou seja, hd muito mais dados a serem
observados, formando as media¢Ges. Martin-Barbero, ao tratar das media¢es que

envolvem a recepcdo e, por consequéncia, esta percep¢do da realidade, mesmo que

'8 Http:/www.absoluteon.ljudmila.org/drukrey_em.php.
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essa seja a partir da imagem, afasta da midia a responsabilidade de formadora Unica
dos modos de ser e agir dos seres humanos, sepultando as propostas que viam uma

influéncia direta dos meios sobre os receptores.

5.5 Comunicacao e cultura

Todas as culturas possuem seus modelos favoritos de percepcdo e
conhecimento, que elas buscam aplicar a tudo e a todos. (McLuhan,
1974, p. 21)

Na atualidade, diferentes linhas de estudo tém relacionado comunicacéo e cultura.
Relacionar esses dois conceitos significa um salto, por apreender o fendmeno como
integrante de um processo de maior dimensdo, e ndo de forma estanque. Este salto
provoca 0 abandono da posicdo de solidez que assegura o tratamento da
comunicacdo reduzida a um produto, a um veiculo ou a um meio, no minimo, para

inseri-la no cotidiano das pessoas. E um processo de rompimento e ampliagao:

Pensar os processos de comunicagdo a partir da cultura implica deixar de
pensa-los desde as disciplinas e os meios. Implica a ruptura com aquela
compulsiva necessidade de definir a “disciplina prépria’ e com ela a
seguranca que proporcionava a reducdo da problematica da comunicacao
a dos meios. (...) Por outra parte, ndo se trata de perder de vista 0s meios,
sendo de abrir sua analise as mediacOes, isto é, as instituicdes, as
organizacBes e aos sujeitos, as diversas temporalidades sociais e a
multiplicidade de matrizes culturais a partir das quais 0s meios-

tecnologias se constituem. (Martin-Barbero, 1985).
O fato é que a cultura habita (em sentido geral) todos os meios de comunicac¢do, pois
0 que é transmitido por esses, é cultura, e conseqlientemente, a fotografia também o
€. O que estd na pose posada, no olhar do fotégrafo, sdo as expressdes
comportamentais dos individuos, que sdo assim registradas. Sob pena de se cair num
outro extremo, contudo, deve-se ressaltar que, se tanto as culturas alternativas quanto
as hegemonicas sdo veiculadas pelos meios, estas também estdo fora deles. Embora a

comunicacdo midiatica a cada momento envolva mais e mais as possibilidades de
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troca de sentido, ela ndo € unica. Ou seja, a producédo de sentido néo € viabilizada sé

pelas industrias culturais, envolvendo ainda — e necessariamente — as mediagdes.

N&o ha, definitivamente, nenhuma possibilidade de ver a comunicagéo visual, aquela
advinda da fotografia, como totalizante. Torna-se necessario, ao elevar-se a
comunicacdo ao patamar de cultura, ndo superestiméa-Ila e cré-la como panacéia capaz
de resolver problemas que sdo da constituicho da sociedade. Ndo é o
desenvolvimento das novas tecnologias da comunicacdo, isoladamente, que vai
proporcionar a criagdo de um novo patamar de vida social, se nada for feito para
combater o injusto acesso a quase todos os bens, inclusive 0s basicos, nesta mesma

sociedade.

E, se apenas é compreensivel a linguagem do mercado, os ganhos do individuo que
se auto-retrata  despreocupadamente  parecem, também  neste  caso,
incomparavelmente superiores aos da inddstria, precisamente porque Sao
incomensuraveis 0s resultados individuais dessa pratica. Podem-se citar suas
relagbes com a estética e a propria memoria dos acontecimentos. Poderiamos dizer
que é um olhar individual e local, desreferencializado das sistematicas convencionais

de representacdo. Ou como menciona Martin-Barbero:

. fala também da competéncia cultural dos diversos grupos, que
atravessa as classes, pela via da educacdo formal em suas distintas
modalidades, mas sobretudo os que configuram as etnias, as culturas
regionais, os ‘dialetos’ locais e as distintas mesticagens urbanas com base
naqueles. Competéncia que vive da memoria — narrativa, gestual, auditiva
— e também dos imaginarios que alimentam o sujeito social ... (Martin-
Barbero, 1987)

Ou ainda, segundo Martin-Barbero, essa relagdo com o mundo consubstancia-se no
espaco relacional “dos conflitos que articulam a cultura, das mesticagens que a
tecem, das anacronias que a sustentam e, por Gltimo, do modo em que trabalha a
hegemonia e as resisténcias que mobiliza” (1997). Esta claro, devido as mediacdes,
que essa recepcdo nao se constitui em uma relacdo direta entre duas pontas: o

produtor e 0 emissor. E por meio das mediac@es, que se produz o sentido, bem como:
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Também esta nova concepcéo da recepgdo implica estudar os conflitos. O
espaco da recepgdo € um espaco de conflito entre o hegemdnico e o
subalterno, as modernidades e as tradi¢des, entre as imposi¢cdes e as
apropriacBes. Quando falamos de recepcdo nesse sentido, ndo estamos
falando de uma recepcdo individual, sendo da recepcdo como fendbmeno
coletivo, da sociedade da recepcdo. (...). E dizer, estudar a recepgdo €
estudar este novo mundo de fragmentagdes dos consumos e dos publicos,
essa liberacdo das diferencas, essa transformacdo das sensibilidades que
encontram um campo especial na reorganizacdo das relagBes entre 0

privado e o publico. (Martin-Barbero, 1987)

Para Martin-Barbero, mediacdes sdo os lugares de onde “provém as constri¢cbes que
delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade cultural da
televisdo” (1987). As interacOes entre o receptor e o produtor podem ser
compreendidas por meio das mediagOes, constituindo-as no lugar que propicia o
consumo diferenciado aos diversos receptores dos bens simbolicos, de forma que
produzem e reproduzem os significados sociais. Compreende-se que a mediagdo seja
todo um conjunto de fatores que estrutura, organiza e reorganiza a percepcao e

apropriacédo da realidade, por parte do receptor.

Entende-se, entdo, que o processo de mediagdo estrutura a percepcdo de toda a
realidade social, ndo somente da recepcao de produtos das industrias culturais. Sem
duvida, a identidade cultural integra as media¢Bes. S6 que a midia possui um
importante papel na constituicdo das identidades culturais. Sendo assim, pode-se
dizer que os meios também compdem as mediagdes, 0 que contribui para dificultar
tentativas de analises isoladas. Mais um motivo para reafirmar-se que, apesar do
receptor também ser ativo, os meios inegavelmente possuem um papel de destaque
no processo comunicacional, mas nao deflagram uma hegemonia preestabelecida e

permanente.

5.6 Cultura Pés-Fotogréfica

O atual estado da informacdo como "sede de valor" ndo contempla, por si so, a partir
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da analise fotografica, a revolucdo pela qual estamos passando. Entretanto,
utilizando-se da fotografia de guerra como exemplo, vemos que ela facilmente
"significa" a cena, isto é: substitui-se simbolicamente por ela. De modo que quem
souber decifrar iconicamente a fotografia, poderd ver "através" dela um de seus
significados. Parece, pois, que ha uma relacdo univoca entre 0 universo das
fotografias e o universo das cenas do "mundo |4 fora": o universo das fotografias é
"significante”, o mundo das cenas "significado™, e seu mais direto elo condutor: as
mediacdes. De fato, no entanto, a relagdo passou a ser equivoca: a fotografia da cena
de guerra pode passar a ser o "significado™ do evento fotografado. O evento pode ter
acontecido, a fim de ser fotografado. E, mesmo se isto ndo for o caso, mesmo se 0
evento tiver acontecido independentemente do ato fotografico, a fotografia pode
passar a funcionar como "significado": para quem vé o jornal da manhg, a fotografia
da cena da guerra passa a ser o “significado™ da guerra, e 0 evento | fora passa a ser
mero pretexto para a fotografia. Em outros termos: para o receptor da imagem, o
vetor de significacdo se inverteu, e 0 universo das imagens passa a ser a "realidade".

As mediacdes, aqui, passam a exercer o papel definitivo de método.

A sociedade "informatica" sera a sociedade para a qual os valores e a realidade, o

"dever ser" e o "ser", residirdo no universo das imagens, na sociedade que
vivenciard, sentira, se emocionara, pensara, sofrerd e agira em funcdo dos filmes, da
TV, dos videos, dos jogos eletronicos, e principalmente, das imagens de parecéncia
fotografica. Em tal sociedade, o poder se transferira dos "proprietarios" de objetos
(matérias-primas, energias, maquinas), para 0s detentores e produtores de
informagdo, para os "programadores”. "Imperialismo informético e pos-industrial
sera isto. E o Japdo, essa sociedade carente de energia e matérias-primas, ja se faz

exemplo dessa situagéao.

A decadéncia do mundo "objetivo™ na qualidade de sede do valor e do real, e a
emergéncia do mundo simbolico como centro do interesse existencial, € observavel,
no terreno da fotografia, no qual o poder esta sendo detido pelos programadores de
aparelhos. E trata-se de poder hierarquizado e des-humanizado. O fotografo exerce
poder sobre o receptor da sua mensagem, porque lhe impde determinado modelo de

vivéncia, de valor e de conhecimento. A camara exerce poder sobre o fotdgrafo, ao
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estruturar seu gesto de fotografar e ao limitar sua acéo as possibilidades programadas
no aparelho. A industria fotografica exerce poder sobre a cAmara, ao programa-la. O
aparelho industrial, administrativo, politico, econémico e ideoldgico exerce poder
sobre a industria fotogréfica, ao programa-la. E todos estes aparelhos gigantescos
sdo, por sua vez, programados para programarem. Verificamos, assim, como pode
funcionar uma cultura de imagens perpassadas pelas suas mais novas tecnologias de

agenciamento.

Isso, possivelmente, nos permitird a responder afirmativamente a pergunta: no
futuro, a imagem de um cachorro morderd? Sim, mordera, no sentido de que

modelara a acdo e a experiéncia mais intima, do homem futuro.

Vivemos hoje em uma destas épocas limitrofes na qual
toda a antiga ordem das representacdes e dos saberes oscila para dar lugar a
imaginarios, modos de conhecimento e estilos de regulacdo social ainda pouco
estabilizados. Vivemos um destes raros momentos em que, a partir de uma nova
configuracdo técnica, quer dizer, de uma nova relagdo com 0 cosmos, um novo

estilo de humanidade € inventado. (Lévy, 1998, p. 37)

5.7 A morte do referente indiciario na fotografia

5.7.1 Sobre o signo fotografico

Ao contrario de outros tipos de imagens, a fotografia ¢, em génese, uma funcgéo
sinalética. De acordo com Philippe Dubois (1984), as primeiras teorias da semidtica

fotogréfica tenderam a olhar a fotografia como um espelho da realidade, ou, pelas

teorias Peircenianas, como um icone; a partir de entdo, surgiu uma geracdo de
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iconoclastas que tentaram demonstrar a convencionalidade de todos os sinais,
supondo que a fotografia apresentasse uma "versdo codificada” da realidade, ou,
conforme assegura Peirce, de acordo com Dubois, como um simbolo, e finalmente
“um indice, mais especificamente, um rastro deixado para trds por seu proprio
referente”. (Dubois, 1993, p. 57)

Algumas autoridades do primeiro periodo, citadas por Dubois em sua obra “O Ato
Fotografico” (1993), sdo em grande parte pré-semioticos: Baudelaire, Taine,
Benjamim, Bazin, e pode-se considerar também Barthes. A maioria dos classicos
semioticos referem-se & fotografia como um simbolo: Metz, Eco, Barthes,
Lindekens, e assim por diante. Sob a égide Moderna, tanto para Dubois, como para
Barthes, ou Benjamim e Bazin, considera-se a fotografia como um sistema
lingtistico regido pelas teorias de Peirce. Barthes estabelece-se como proponente da
concepgdo de indice fotografico, por ter-se oposto ao carater convencional de icone,
historicamente relativo, e instituir a natureza quase tautolégica que a expressédo
fotogréafica mostra em relacdo a seu conteudo. Barthes, assim, é considerado um
pioneiro para a teoria de indice, dado o fato de que ele descreveu a fotografia como
sendo marca de uma existéncia, “do que foi”. Na verdade, também Peirce pode ser

considerado como uma autoridade para todas essas concepgoes.

A recente volta para uma posicao indiciaria foi destacada por Henri Vanlier (1983),
Philippe Dubois (1983) e Jean-Marie Schaeffer (1987), contudo os trés teoristas séo
diferentes em muitos aspectos. Enquanto Dubois e Schaeffer fundam suas relacfes
na teoria de Peirce, a nogdo de indice para Vanlier ndo se deriva desse; para ele, no
sentido literal, o indice € um mero rastro que oferece algumas descri¢bes do seu
referente. Até mesmo para Schaeffer e Dubois, hd determinadas divergéncias. Para

Schaeffer, a fotografia € um icone indicial, ou, em outros casos, um indice iconico.

O rastro fotogréfico, pela forma na qual se inscreve, apresenta certas limitacdes.
Algumas destas sao mencionadas por Vanlier: o padréo retangular, sua natureza (seja
preto e branco ou colorida), a informacédo que ndo aparece no recorte, sua inabilidade
para registrar 0s aspectos temporais do processo que da origem ao seu rastro, etc.

Isto pode ser redeclarado, dizendo-se que a fotografia ndo s6 é um indice dos objetos,
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ou até mesmo dos fotons que velaram a emulsdo sensibilizada, mas também das
propriedades do filme, das lentes, do dispositivo fotografico, e assim por diante. Esta
observacdo pode ser comparada a rastros animais os quais diferem de acordo com

suas caracteristicas individuais, ou de espécie, e 0 chdo pelo qual passam.

A razdo pela qual a fotografia ndo se estabelece como um indice puro da-se pelo fato
de ser um recorte. Ndo ha nenhuma raz&o intrinseca para considerar um determinado
tipo de rastro como indice puro. Realmente, nds podemos explicar sé a importancia
do motivo, quando nos percebemos que um rastro, no senso mais central do termo,
ndo sO contém cardter indiciario, mas também aspectos de iconicidade. Devemos
admitir, assim, que uma fotografia & um tipo de sinal pictorico, e que todos 0s sinais

visuais sdo fundamentados primeiramente na iluséo de semelhanca.

Ao contrério de Vanlier e Dubois, Schaeffer preconiza que a fotografia pode ser um
icone indiciario em alguns casos e, em outros, um indice icbnico. Porém, poderia ser
discutido que a fotografia, sera a priori, um icone. Neste momento, podemos dizer
que, considerando que a imagem seja primeiramente um indice, a fotografia deve ser
vista originalmente como um icone, pois antes que suas propriedades indiciarias

pudessem ser descobertas, vemos sua iconicidade.

No entanto, essas relacbes podem tornar-se mais complexas. Schaeffer tem razéo
guando mostra, se opondo a Peirce, que nem todo indice envolve algum aspecto de
icone, mas todo indice (visual) necessita de uma iconicidade. Por exemplo, nds
reconhecemos a diferenca entre marcas na areia construidas pelos rastros dos pés de
um homem, ou de um burro, das formacdes acidentais trabalhadas pelo vento na

areia, em consequéncia dos resultados formais dessas marcas.

No caso de uma fotografia, por outro lado, ndo necessariamente temos que apreender
seu carater indiciario para interpreta-la, pois seu significado pode ser construido
sobre seu aspecto iconico. Primeiramente, a fotografia € um sinal iconico. Por
exemplo, em dois quadros que se parecem precisamente semelhantes, um pode
mostrar uma pessoa fotografada, e outro, uma imagem construida no computador

com a ajuda de alguma aplicacdo grafica qualquer. Num, ha uma combinacao de
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elementos processados fotoquimicamente: inscricdo de luz; no outro: construcdo
algoritmica. Ambos conotam uma imagem fotografica iconicamente resolvida. J& seu
aspecto indiciario necessita de um estudo mais aprofundado, e em certos casos, de
olhares especialistas. Assim mesmo, ndo podemos ter absoluta certeza daquilo que a

imagem realmente pode indicar.

5.7.2 Mensagem sem Cddigo?

Em seu texto “A mensagem Fotogréfica”, Roland Barthes dedica-se a discutir as
possibilidades de manipulacdo da fotografia, o que ele chama de "fotografia de
truque”, as quais, no seu processo de producdo, oportunizam a sua simulacao.
Assim, Barthes examina um género particular de fotografia, o da imprensa, e as
tentativas para se estabelecer uma "analise estrutural da mensagem" fotografica. Para
ele, a imagem fotografica € uma mensagem sem um cddigo; a Unica estrutura
relevante de informacdo que possui, estd constituida exclusivamente numa

mensagem conotada.

No seu paradoxo fotografico, Barthes acentua dois niveis de significacdo da
fotografia: o denotativo e o conotativo, elementos de uma distingdo importante na
semiologia. Enquanto o carater denotativo relaciona o que ha de objetivo, o que esta
presente em um sinal, a conotacdo é o significado além do denotado, além do sinal
literal. Barthes chama a fotografia de imagem analoga, é a representacéo perfeita do
elemento fotografado, é a representacdo pura de seu referente. Esta representacdo
perfeita, esse analogo, é o aspecto denotado da mensagem, ou 0 aspecto ndo
codificado do significado fotografico. Porém, as fotografias também tém uma
mensagem conotada, que é a maneira pela qual a sociedade, até certo ponto,
comunica 0 que pensa. A conotacdo estd diretamente relacionada com a cultura,
influenciando a producéo e a leitura da fotografia. De acordo com Barthes, esta
dimensdo de significar ndo é culturalmente natural, mas bastante determinada,
historica e ideologicamente. Além disso, a conotacdo insinua a interpretacédo, e a
interpretacédo depende do contexto no qual os sinais denotados aparecem. Barthes

(1980) evidencia isso da seguinte maneira: “O paradoxo fotografico pode ser visto
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como a co-existéncia de duas mensagens, uma sem codigo (o analogo fotografico), e

outra com um codigo (a retorica da fotografia)”. Desta maneira, Barthes identifica

alguns elementos que direcionam o carater conotativo de uma fotografia: efeitos de

manipulagdo, pose, cenério, fotogenia, esteticismo e a sintaxe, que ele chama de

procedimentos de conotacdo. Para Barthes, os efeitos de manipulagéo intervém sem

advertir a leitura denotativa, utilizando-se da credibilidade especial da fotografia de

ser simplesmente denotacdo — altera seu carater de denotacdo, passando a uma

mensagem que estad pesadamente contida somente em uma realidade conotada. Em

nenhum outro tratamento a conotacdo assume tdo completamente o objetivo de

mascarar o carater denotativo.

Ou ainda:

Naturalmente, o significado sé é possivel a extensdo em que ha uma agao
de sinais, 0 comeco de um cédigo. O significante aqui é a atitude sociavel
das duas figuras e sera notado que esta atitude s6 se torna um sinal para
uma certa sociedade, s6 dado para certos valores. O cédigo de conotacdo
ndo é artificial (como em um verdadeiro idioma) nem natural, mas
histérico. (Barthes, 1990, p. 45)

De acordo com Durand, todas as figuras de retdrica podem ser analisadas
como transgressdes irbnicas de alguma norma: as normas da linguagem,
moral, sociedade, logica, realidade fisica, etc. Ele acha que, no caso da
imagem fotografica, as regras quebradas sdo, sobretudo, todas aquelas da
realidade fisica: ‘A imagem retoricizada, em sua leitura imediata, é
herdeira do fantastico, do sonho, alucinacdes: Metafora vira
metamorfose, repeticdo, vista dupla, hipérbole, gigantismo, elipse,
levitacdo, etc.” Nas ocasides quando uma ‘justificacdo’ realista é dada
para a imagem, ‘a irrealidade ndo é eliminada, apenas deslocada’. Por
exemplo, a sugestdo de uma personalidade dividida contida na imagem
dupla (dedoublement) da modelo num anuncio de traje de banho é
‘justificada’ pela presenca incongruente de um espelho na praia. (Burgin,
1982, p. 29%)

Porém, em “A Mensagem Fotografica” de 1990, Barthes mostra-nos um outro modo

para alterar o significado de uma fotografia: por meio do uso de referéncias textuais.

9 Traducéo livre do texto “Thinking Photography”, para a disciplina de “Retérica da imagem”,
ministrada pelo prof. Dr. Flavio Vinicius Cauduro, FAMECOS/PUCRS.
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De acordo com ele, as palavras vém purificar, patetizar ou racionalizar a imagem.
Além disso, Barthes observa que o efeito da conotacdo varia com relagdo ao texto e a
imagem: as palavras mais intimas sdo, para a imagem, um ponto orientador do seu
carater conotativo. O texto é um componente importante para a fotografia, é ele que
da a imagem a maioria de seu significado, ajudando a compreender o que ela
descreve, ou muitas vezes, construindo seu significado, formatando um discurso
sobre aquilo que se da a observar. Entdo, embora Barthes comegasse enfatizando a
afirmacdo que uma fotografia € uma mensagem n&o-codificada, nés podemos
entender que o valor conotativo € inevitavelmente codificado. Para Barthes, a
capacidade para entender o valor conotativo de uma fotografia é baseado no
conhecimento prévio que o leitor tem sobre esta, entretanto, so sera inteligivel se o
leitor apreender seus sinais. Na obra “Fotografia e Sociedade” (1974), Giséle Freund
examina varios casos que aconteceram nas midias francesas nos anos sessenta e
setenta, comprovando-nos que a objetividade da fotografia é s6 uma ilusdo, e que as
legendas para a imagem podem mudar totalmente seu significado. A importancia da
legenda também foi pontuada por Walter Benjamin. Em sua obra “Pequena Historia
da Fotografia” de 1995, Benjamin predisse com uma grande Visdo seu
guestionamento: "N&o serdo as legendas os componentes essenciais dos quadros?”.
Além disso, como ele escreve na sua obra “A obra de arte na era da reprodutibilidade
técnica”:

Pela primeira vez, as legendas ficaram obrigatorias. Esta claro que elas

tém um carater completamente diferente daquele do titulo de uma pintura.

As diretrizes que as legendas fornecem as imagens sdo mais explicitas e

mais imperativas. (Benjamin, 1995, p. 91)

Desta forma, as imagens fotograficas ndo podem ser apenas compreendidas a partir
de suas referéncias textuais. E essencial entender o conteido e a mensagem da
propria imagem fotografica, e para tanto, faz-se necessario aventurar-se a desvendar
as seguintes questbes: Quem, como, quando e para que fotografou? Entre estas, a
questdo como (procedimentos técnicos de producéo), dadas as facilidades atuais para

essa pratica, merece total atencdo, embora ndo seja um objetivo neste trabalho.
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5.7.3 O devir das imagens eletronicas

Com efeito, as mensagens que virtualizam o acontecimento s&o ao mesmo

tempo seu prolongamento. (Levy, 1996, p. 57)

Atualmente, por meio das novas tecnologias de producdo de imagens, as
possibilidades de manipulacdo e de intervencdo tém, cada vez mais, norteado 0s
resultados finais desse processo: os fotografos tiveram, desde o final do século XIX,
grandes oportunidades para alterar suas imagens técnicas. Porém, o aparecimento da
tecnologia digital tornou o processo de manipulacdo muito mais fécil, mais rapido,
mais acessivel, mais sistematico, e seus vestigios, suas marcas, tornan-se muito,
muito mais dificeis de se descobrir seus vestigios, suas marcas (talvez por ainda ndo
existirem tais marcas na manipulacdo digital). Uma vez que a informacgdo que
compde a imagem € reduzida a linguagem binaria, resultado de um calculo
matematico a partir de dois digitos: um codigo para a entrada de informacéo e outro

para a auséncia desta.

De acordo com o jornal The Wall Street, em 1989, manipularam-se por processos
digitais aproximadamente 10% de toda a gama de fotografias publicadas nos Estados
Unidos. Com a tecnologia digital, podem ser misturados efeitos téo
convincentemente, que 0s proprios peritos ndo conseguem, tdo facilmente, distinguir
0 que é real do que foi criado. Além disso, a imagem digital permite ser construida
por qualquer um que opere um computador, um scanner ou uma maquina fotografica
digital com um software basico. Apenas com um pequeno treinamento, se é capaz de
manipular uma fotografia, tornando real o que antes habitava somente o plano do
imaginario. Ndo obstante, a mudanga mais dramética implicada pela tecnologia é
aquela que produz novas imagens com um "“realismo™ natural. Como resultado, o
computador pode criar do nada imagens lidas como “foto-graficas”, pode gerar
imagens de seres humanos ou objetos, simulando totalmente a realidade. A
consequéncia mais direta disso é a prépria perda da referéncia do que é (foi) real, a
diferenca do que realmente existiu, daquilo que € mera construcdo propria da

linguagem.
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Diferentes das antigas e ilimitadas técnicas de manipulagéo, ha varias caracteristicas
que distinguem uma acdo de interferéncia na fotografia analdgica, daquela realizada
sobre a imagem digital. Os antigos métodos de alteracdo, como colagens,
airbrushing, manipulacéo de grdos, mudanca de brilho, contraste, etc., de técnicas de
laboratdrio, poderiam levar, um artesdo qualificado a ficar muitas horas ou dias para
explorar todas as possibilidades de interferéncias possiveis do processo analdgico.
Agora, gracas ao darkroom eletrénico, as mesmas mudancas podem ser alcancadas
em uma fragdo de segundos. As manipulagGes que previamente teriam sido o
resultado do aprendizado de varios meses no processo quimico, sdo agora uma
questdo de dias, e, em alguns casos, podem ser feitas quase instantaneamente. Outra
vantagem para editores e fotografos € que os métodos tradicionais de retoque
necessariamente dependiam da sua finalizacdo para se saber os resultados
ocasionados, e, no meio digital, os resultados podem ser testemunhados parcialmente
e imediatamente no monitor. Com o resultado destes ganhos de tempo, o uso da
tecnologia digital para retocar a imagem € agora quase que sistematicamente uma
obrigatoriedade. Nas revistas de moda, por exemplo, antes da apari¢do da tecnologia
digital, eram retocadas apenas as imagens mais importantes ou aquelas que
necessitavam de um tratamento especial. Atualmente, quase todas sdo retocadas e
isso s6 é possivel dadas as condigdes técnicas desses processamentos. Outra
mudanca importante inerente a imagem digital é que nenhum filme ou papel é
necessario para a captura ou para 0 armazenamento das imagens. Isto insinua que
ndo ha nenhum original, no sentido de um negativo. Além disso, uma vez que a
imagem foi digitalizada, o arquivo pode ser copiado e pode ser reproduzido
eternamente, sem colocar em risco sua qualidade ou sua resolucdo, ao contrario de
outros métodos de reproducdo, como os de fotocdpias (xerox). Com a tecnologia

digital, a imagem é reproduzida, teoricamente, sem perdas.

Este aspecto de reproducéo digital da imagem reafirma o que Walter Benjamin, em
seu trabalho intitulado “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
1995, evidenciou a respeito do impacto da fotografia sobre as imagens produzidas a
méo, sendo que, agora, 0 impacto da tecnologia digital da-se sobre os processos de

producéo de imagens fotomecanicas.
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Benjamim examina neste seu texto as capacidades da fotografia para reproduzir
imagens mecanicamente, as quais, até entdo, eram feitas a mao. Ele afirma que esse
processo € responsavel pela ruptura da "aura”, a qual € eliminada através da

reproducdo de massa:

Até mesmo na reproducdo mais perfeita de uma obra de arte esta faltando
algum elemento: sua presenca a tempo e espago, sua existéncia sem igual no
lugar onde aconteceu para ser. Esta existéncia sem igual da obra de arte
determinou a histéria para a qual foi sujeitada ao longo do tempo de sua
existéncia. Isto inclui as mudancas que pode ter sofrido em condicédo fisica
durante os anos, como também as varias mudancgas em sua propriedade. Os
rastros do primeiro s6 podem ser revelados por substancia quimica ou andlise
fisica que é impossivel executar em uma reproducao; mudancas de propriedade
estdo sujeitas a uma tradicdo que deve ser localizada na situacdo do original.
(Benjamim, 1995, p. 165)

Além disso, Benjamin mostra que a reproducdo mecanica substitui uma pluralidade
de cdpias por uma existéncia sem igual, algo que poderia ter um efeito desintegrador

da "originalidade™.

O que acontece na era digital, ou pos-fotografica, como aspira chamar esta
investigacdo, é o fato de que ndo ha mais nenhuma distincdo entre "original" e
"reproducdo”. Douglas Davis, artista nova-iorquino e pioneiro no uso de novas
tecnologias nas artes visuais, assegura que: "Na producao eletrdnica ndo ha distingéo
entre copia e original, s30 ambas uma coisa s6, cimplices em natureza e género"°.
Por um lado, isto significa a predicdo de Benjamim: a aura desaparece com a
reproducdo mecanica, mas € verificada na idade digital. Porém, ndo hd como
comparar imagens digitais com fotografias. Imagens digitais, advindas de fotografias
(pelo processo de escaneamento) ou capturadas por um processo oOtico direto com o
mundo real, ndo passam de um sistema de nimeros, e copiar um nimero nada mais é
que duplicar um célculo matematico. Ndo ha um duplo da realidade, mas sim uma
codificacdo desta. Essa relacdo de cddigo numérico é bastante trabalhada pelo

filosofo Jos de Mul, o qual afirma que o fim da fotografia significa o retorno da

20 Http:/www.mind.eas.gatch.edu/davis.htm
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aura. De acordo com ele, se com a fotografia digital (imagem sintética) pode-se criar
uma variagdo fundamentalmente infinita de transformacéo do original e, se cada vez
que copiamos 0 arquivo que potencializa essa imagem, temos ndo uma copia
propriamente dita, mas um outro original, e outro ainda ad infinitun, se quisermos,

entdo um retorno da aura acontece.

A reproducéo digital significa a morte da cépia mecanica, ndo do original, pois o
digital é sempre um original. Mitchell declara-se totalmente a favor dessa proposicao

quando escreve:

Se a reproducdo da imagem mecénica substitui o valor da aura, como
Benjamim afirmou, a imagem digital suporta-se num novo valor de uso — um
valor de contribuicdo, por sua capacidade de ser manipulada através do

computador — passa para um valor de exibicdo. (Mitchell, 1992, p. 51)

Dessa forma, o conceito de manipulagdo ndo faz sentido na era digital ja que a
manipulacdo de uma imagem insinua a existéncia de um original, intencionalmente
transformado, para criar uma copia a partir de um original auténtico, gerando outro
original auténtico em si. Nao obstante, o0 aspecto mais importante da producao digital
de imagens sustenta-se na sua desreferencializagdo de tempo e espaco, e na possivel
velocidade de sua exibicdo. Essas caracteristicas somam-se a outros tantos elementos

que formatam os principios da pds-modernidade.

5.7.4 Rumo a uma sociedade sem marcas fotoquimicas

Como vimos previamente, o aspecto da fotografia que foi enfatizado para que essa
proclamasse seu carater de veracidade factual, esta baseado na convicgao que sempre
ha um referente, de que algo préexiste ao quadro.

E a existéncia desta caracteristica referencial que Barthes chama de "ter sido" — que

nesta nova condigdo tecnoldgica é permanentemente desafiada pela imagem digital.

Em 1993, a revista TIME caracterizou na cobertura de seus artigos uma fotografia de
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“A Nova Face da América”: a representacdo de uma jovem mulher ilustrando um
artigo intitulado “A Nova Face da América: como os imigrantes estdo moldando a

primeira sociedade multicultural do mundo”.

A imagem foi criada por um computador por meio da mistura de varias ragas. O que
se vé é uma pré-estréia notavel de “... A Nova Face da América”. Uma imagem
gerada a partir de fotografias de sete mulheres e sete homens de varias etnias e racas.
Os editores recorreram a este processo como forma de dramatizar o impacto entre o
matrimonio étnico, que aumenta incontrolavelmente e com grande resisténcia nos
EUA.

Empregando uma técnica semelhante (e uma designacdo semelhante), a revista
Mirabella criou uma modelo artificial, uma imagem extraordinaria de grande beleza.

Com a legenda perto da fotografia, o leitor I&: Qual é a face da América?

Os editores pediram ao fotégrafo que
propusesse uma imagem a qual
personificasse a beleza americana de
hoje. Pensava-se que deveria ser
alguém que representasse a diversidade
daquele pais. O fotégrafo chamou
varias modelos — nenhuma famosa, mas
todas com muita beleza, e com tracos
étnicos. Depois de uma procura extensa
e trabalho diligente, ele apresentou uma
imagem extraordinaria, de grande

impacto.

(Fig.- 1)
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Mas quem é ela? Ela ndo existiu e nunca foi fotografada. O fotografo-designer indica
que ela é uma personalidade hibrida. Talvez sua identidade tenha algo a ver com um

microchip.

A verdadeira beleza americana construiu-se da combinacdo da beleza de vérias
modelos. Estamos seguros de que € uma mulher, a Unica diferenca € que ndo ha um

unico referente, mas uma hibridizacéo de colagens e retoques.

N&o é nenhuma surpresa a possibilidade de se alcancar tal estética; para tanto, foi
necessario combinar as imagens de seis mulheres diferentes. Foram utilizados os
melhores olhos de uma modelo, os melhores labios de outra, e assim por diante, até
chegar a face perfeita dentro da estética esperada. O resultado, no entanto, ndo tem
nenhuma correlagcdo com a realidade, e se o referente das partes isoladamente existe,

seu resultado final ndo.

Um outro exemplo dessas possibilidades verificou-se em 1996, no Laboratorio de
Ciéncia Visual (VSL): uma companhia de software de computador japonesa, que
gerou uma imagem de uma jovem mulher, totalmente construida, tornando-a um
idolo virtual, feito gracas as mais recentes tecnologias. E se quiséssemos, poderiamos
citar outros exemplos na atualidade, apenas com o que chega até nds atraves das

mais novas producdes cinematogréficas.

Esse tipo de configuracdo, no senso critico de Baudrillard, é pura simulagéo, isto é,
uma criacdo gerada a partir de modelos de uma realidade sem origem ou de uma
realidade hipe-real. No exemplo da Mirabella, a imagem é s6 um amalgama de
caracteristicas que diretamente referencia a realidade sem necessariamente ser real.
Suas caracteristicas fisicas sdo uma combinacdo de pessoas reais que foram
subseqiientemente misturadas para criar faces virtuais e idealistas. Ha aqui uma
nitida e indiscutivel perda de origem, perda do proprio referente. Se estas imagens
fossem retratos de estudio, do que seus titulos respectivos indicam, elas teriam um
referente. Mas elas sdo construidas digitalmente, compostas, e no entanto,

coincidem, assemelham-se a qualquer pessoa fisica. Embora elas se parecam com a
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realidade, sdo retratos que s6 podem descrever seres ficticios. Porém, a iluséo é total,
sendo devida, primeiramente, a conviccdo de que a fotografia € uma representacdo de
realidade, e se a imagem digital é sua simulacdo mais perfeita, ela também o é, em

segundo lugar, pela longa tradi¢do da arte retratista.

Como podemos ver, na esséncia desses retratos ficticios, os conceitos de Barthes ndo
se aplicam a respeito da existéncia obrigatdria de um referente na imagem digital, o
famoso "ter sido". Nenhum desses modelos foram colocados a frente da lente de uma
maquina fotografica. E, mesmo com a fotografia, a representacdo de algo ou de
alguém ndo esta condicionada a nenhuma prova absoluta de sua existéncia prévia.
Pode ter sido manipulado eletronicamente ou gerado por computador, sem necessitar
de nenhum modelo original. Sontag nota que "o quadro pode torcer; mas sempre ha
uma presuncdo de que algo existe ou que existiu assim como esta no quadro”
(Sontag, 1981). Com a tecnologia de imagem digital, isto ja é verdade. Entdo, a
suposicdo de Sontag e o conceito de Barthes, de a coisa “ter sido”, sdo claramente
contraditérios, considerando-se a imagem digital. Como Edmond Couchot observa,
imagens digitais apresentam algo que “poderia ser"”, e ndo o que "uma vez foi". No
mundo da manipulagdo por computador, a realidade estd legada a “fantasia” do

operador.

Além disso, a falta de evidéncia para substanciar o principio do referente ficara mais
nitida com o constante desenvolvimento da tecnologia. Como observa Fred Ritchin,
diretor de fotografia da New York Times Magazine e diretor fundador do programa
de fotojornalismo do Centro Internacional para Fotografia, em sua obra In Our Own
Image. The Coming Revolution in Photography, “esta ultima técnica — criando uma
imagem realistica do nada - é talvez a mais revolucionéria, tendo como implicacéo a
geracao de imagens de acordo com a aplicacdo matematica que simula a realidade™.
De fato, a imagem eletronica cumpre a condicdo do que Baudrillard tem conceituado
de "simulacrun” — é uma copia da qual ndo ha nenhum original: o referente
desapareceu e foi substituido por um simulacrun. Entdo, é importante perceber que
este aspecto de troca da fotografia analdgica para o processo de producdo de imagens
digitais encerra-se sob 0s aspectos circunscritos no cambio da questdo "isto é

verdadeiro ou falso?", para a questao "isto é ou ndo é real?".
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Possivelmente, frente a tais imagens, somente nossa intuicdo podera aventurar-se a
identificar o “real”, talvez por ela ser, ainda, nosso mais fiel estatuto de condicao

humana.

5.8 Transcricdo digital de Acervos Fotograficos de Perfil Histérico

A fotografia, que em principio competiu com o desenho e a pintura, em um afé de
representar a realidade o mais fielmente possivel, ndo era considerada como uma das
Belas Artes. Passou-se mais de um século para que fosse reconhecida como um meio

de expressdo artistico com relevancia e caracteristicas similares a qualquer outro.

Além dos valores estéticos que podem existir em uma imagem fotografica,
encontramos outros que podemos considerar como documentais, aqueles resultantes
da observagédo dos elementos representados, a citar: a fotografia da inauguracéo de
uma ponte. Independentemente de seu enquadramento, luz ou contraste, o discurso
de uma imagem fotogréfica, entre tantos, é factualmente o evento situado em um

lugar e tempo, podendo ainda somar-se aos atores envolvidos em sua cena.

Em algumas fotografias, ndo muito raro, hd a presenca tanto dos valores estéticos,
quanto daquilo que podemos chamar de gramatica fotografica. Este é o caso dos
fundos fotograficos analisados nesta investigacdo. O valor documental desses
fundos, o Acervo fotogréafico do Museu Histérico da Biblioteca Publica Pelotense,
em conseqiéncia de sua organizacdo®, permite-nos conhecer aspectos e

caracteristicas de espac¢o e tempo social ja ndo-presente.

Também, os bens de interesses culturais que compdem nosso patrimdnio histérico
estdo plasmados nestes instrumentos de registro e veiculacdo do visivel. Através

destes documentos, é possivel a investigacdo sobre os aspectos originais de obras

2! padrio FUNARTE.
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antigas, possibilitando um conhecimento imprescindivel para os trabalhos de

restauracdo e conservacao do patriménio historico.

Assim sendo, a fotografia € memoria auxiliar pela qual o findo pode ser visitado,
elevando o registro fotografico a poténcia de documento. Mas o0 que é uma fotografia
sendo o obscuro indicio de um passado sem voz? O tratamento técnico é que atribui a
fotografia seu valor documental, e esse diz respeito a preservacdo dos exemplares,
caminho pelo qual o objeto poderéa viabilizar ou contribuir para o discurso histérico.
E fotografias falam melhor quando sdo marcas plurais em conjuntos, quando
inseridas contextualmente em grupos de outras fotografias. E necessario considerar
que 0s acervos institucionais é que podem responder por uma situacdo ideal, quando

recebem um tratamento técnico adequado, que pressupde uma preservacao eficiente.

E sob um dos aspectos de interesse desta investigacdo, o acesso direto as
informacdes multiplas que estdo retidas nos objetos fotograficos constituintes destes
acervos encontra-se diretamente relacionado ao desenvolvimento dos sistemas
técnicos de recuperagdo de informacéo, que necessitam de reflexdes e averiguacoes
quanto a sua implantacdo, sistematizacdo, utilizacdo e repercussdo frente as mais

novas tecnologias da informacao.

Pensar, dessa maneira, 0 meio digital como estratégia de transcricdo e acdo
preservacionista, estabelece-se pelo fato de que os documentos fotograficos
localizados em acervos organizados configuram, incontestavelmente, valiosas fontes
de pesquisa, fontes de informagdo historica, técnica, social, politica e econémica,

elementos indispensaveis a formacao e manutencao de uma cultura.

O digital tornou-se fato recorrente nos processos de Preservacdo Fotogréafica. Ele tem
participado de quase todas as atividades do cotidiano. O novo século anunciou-se
com o advento da Era Digital. No campo do conhecimento cientifico e da sua
divulgacdo, o digital passou a ser apresentado como sinénimo de presente, de futuro
e de uma caminhada crescente para a democratizacdo do conhecimento. Os arquivos
e bibliotecas, auténticas catedrais da memoria da humanidade, ndo ficaram imunes a

esse processo. A prova mais contundente reside nas proprias “Bibliotecas Virtuais”,
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“Bibliotecas Digitais”, chamadas também de “Bibliotecas sem paredes”. A partir
dessa mudanga, as massas de informacdo (textuais ou imagéticas) por meio de um
hardware disponivel e um software adequado transformaram-se quase que num ato
de madgica, em “objetos” digitais. Atualmente os beneficios e as vantagens das
Bibliotecas Digitais sdo evidentes: os proprios técnicos dos arquivos e bibliotecas
estdo rendidos as possibilidades da era digital, e os resultados dos empreendimentos
realizados sdo evidentes para as instituicbes que apostaram em projetos desse

ambito.

A missdo da biblioteca de acesso orientado & de gerar, preservar e
melhorar 0 acesso a cole¢des de conhecimento registrado. Esta misséo
governa a relacdo fundamental entre os servigos de acesso e as cole¢des
da biblioteca. Os servigos de acesso propiciam os pontos de contato entre
a biblioteca e sua clientela, e sdo de dois tipos: acesso intelectual e fisico.
(Waters, 1991, Caderno 49, p.15)

Esta aposta na transcricdo digital € uma importante tomada de decisdo para as
instituicOes detentoras da informacdo. Primeiro por assinalar a democratizacao e a
universalizacdo dos acessos aos documentos, podendo estes ser disponibilizados on
line. Os livros raros, os exemplares dos processos histéricos da fotografia podem,
assim, juntamente com outros tantos documentos, entrar rapidamente no dominio
publico, deixando de ser privilégio para poucos que detém o acesso desses materiais.
Ainda em questdo, a reproducdo em formato digital vai ao encontro da necessidade
de salvaguardar as espécies originais, uma vez que o consulente pode ter acesso a
informacdo visual retida pela fotografia, sem necessariamente, manipular o original.
Pode-se assinalar também que o beneficio mais evidente € o fato de que a consulta
desses documentos, ao ser executada por via remota, torna possivel 0 acesso a um
mesmo documento por varios consulentes concomitantemente, bem como alivia 0s
bibliotecérios e arquivistas do servigo de apoio local ao usuério, restando-lhes mais
tempo para se dedicarem a tarefa de preservacdo e organizacdo das especies que

constituem seu acervo.

(...) a tecnologia de imagem digital tera provavelmente um efeito

significativo, talvez profundo, na maneira segundo a qual a biblioteca do
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futuro encarard, organizard e valorizard seu espagco e sua equipe de
funcionérios. Por exemplo, a medida que a biblioteca digital surja como
uma forma de se renovar e substituir grandes estoques de materiais de
papel e microfilme e @ medida que a biblioteca digital seja armazenada e
acessivel remotamente da biblioteca propriamente dita, 0 uso do espago
central de estanteria onde se armazenam documentos da biblioteca quase
que certamente serd modificado e o equilibrio das funcGes da equipe de
funcionarios — tradicionalmente associados a circulacdo e guarda nas
prateleiras, de cole¢des armazenadas em papel — deve ser alterado em
funcdo dos modos de distribuicdo de conhecimentos gerados sob
demanda a partir de formatos eletronicos. (Waters, 1991, Caderno 49, p.
20)

A “Era Digital” para as bibliotecas é também a “Era das Redes”, e da rede das redes,
isto é, da Internet, ou outro qualquer sistema de redes globais. O estabelecimentos de
redes para a circulagdo e partilha da informacgdo é um dos aspectos definidores das
bibliotecas digitais. Nelas a informacao é universal e pablica, pois a Internet, nas

ultimas décadas, atinge dimensao planetéaria.

Hé& de se destacar o pioneirismo norte-americano na criacdo de consdércios locais ou
mundiais, para financiar e gerir a distribuicdo da informacdo digital. Neste &mbito,
um conjunto de institui¢cdes e programas tém-se firmado como promotores do debate
sobre o futuro das bibliotecas e, ao mesmo tempo, aglutinadores de projetos da
definicdo e da indispensavel interligacdo e partilha de dados. A ultima década do
século XX transformou-se na era do digital, com o aparecimento dos grandes
projetos que corporizam as Bibliotecas Digitais. H& algum tempo, o digital deixou de
ser um desafio para se transformar numa realidade praticavel. Em 1991, Donald J.

Waters ja afirmava:
O sistema da Universidade de Cornell estd sendo desenvolvido,
inicialmente, para manejar uma biblioteca de imagens com 1 mil
volumes. Além de uma fonte alternativa de alimentagdo, o projeto de
Yale testard a capacidade de alcancar sistemas de imagem como o de
Cornell pelo aumento do acervo da biblioteca digital em uma ordem de
magnitude de 10 mil volumes. O tamanho da Biblioteca Digital de Yale,

comparado a de Cornell, ajudara a demonstrar as economias de escala nos
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sitemas e assegurar a comunidade de bibliotecérios que se pode mensurar
realisticamente tanto os custos associados a adigdo ao sistema de
componentes, quanto a manutencdo destes componentes ao longo do
tempo. (Waters, 1991, Caderno 49, p. 21)

Na Internet estdo disponiveis varios modelos de bibliotecas com diversos niveis de
acessibilidade: acesso livre, restrito e on demand. O mundo das bibliotecas digitais
tem, nos meios universitarios, a sua principal aposta e evidéncia. Elas se
transformaram em preciosos aliados do ensino no apoio a bibliografia fundamental.
Em muitos casos, criaram-se bibliotecas digitais especializadas, para além dos
sistemas hibridos, vocacionadas para o apoio das areas de estudo. Assim, 0 suporte
digital implica uma economia nas aquisi¢cGes duplicadas, ao mesmo tempo em que
facilita o acesso simultdneo de um ou uma serie de documentos a muitos dos

interessados.

A Universidade de Cornell, uma pioneira na utilizacdo da imagem digital
para fins de preservacdo em biblioteca, optou pela investigacdo de
métodos para superar as limitagcdes da microfilmagem para a preservacdo
através do escaneamento de documentos em deterioragdo diretamente
para a forma de imagem, em vez de microfilma-los. (Waters, 1991,
Caderno 49, p. 20)

5.9 A fragilidade fisica dos Acervos Fotograficos de Perfil Histdrico

Segundo os Cadernos de Conservacdo da FUNARTE, 1997, os documentos

fotograficos, em suas reservas técnicas, podem estar organizados por:

1. Material — daguerreotipia, ambrotipia, ferrotipia, instantanea (polaroid), oxidagéo
de corantes, cOpias-carbon, woodburitypia, fototypia, fototypografia,
huecograbado, color, negativo de nitrato, negativo de celulose, papel em base de
albumina, papel em base de gelatina, etc...;

2. Formato — carte de visit, 10 x 15 cm, 18 x 24 cm, entre outros;

3. Estado de Conservagéo.
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A classificagdo da-se através de categorias gerais, para que se possa integrar todo e
qualquer tipo de objeto fotografico (ou referente a fotografia). Cada uma das
categorias permite criar blocos que definem o contexto ao qual pertence cada um dos
elementos classificados: livros que contém fotos, fotos soltas, albuns, etc..., que, por
conseguinte, de acordo com suas caracteristicas, formatam os conceitos de Fundos,

Colecdes, Arquivos, Dossiés ou Fundos de Arquivos.

Muitas sdo as causas da deterioracdo do material fotografico. E € muito comum a

combinacdo de varios fatores em um mesmo documento.

O calor excessivo pode, por si sO, causar danos irremedidveis, por exemplo, nos
filmes virgens ou ja expostos e processados, pois a gelatina e seu suporte se dilatam
em grau diferente, causando assim rachaduras e trincas na imagem fotografica.

A umidade tem uma acdo bastante destrutiva, uma vez que pode favorecer o
aparecimento de fungos e outros microorganismos que danificardo, muitas vezes

irremediavelmente, o material fotografico.

Residuos quimicos, irdo com certeza, de alguma forma, prejudicar a imagem
resultante quando ndo sdo retirados por completo durante seu processamento
(processo que é feito em trés etapas: revelacdo, interrupcdo e fixacdo). Esta acdo
quimica as vezes € muito rapida, em questdo de alguns meses os resultados dos
danos ja passam a ser visiveis. S6 uma lavagem bem feita do filme ou do papel pode
retirar todos os residuos quimicos. Alguns destes tém a sua agdo residual na
liberacdo de gases sulfurosos e sulfidricos que agem no rebaixamento da imagem,

dando-lhe um aspecto amarronzado.

Colas sdo poderosos agentes quimicos que causam manchas e outros estragos por
causa da sua acidez. Por isso, todo o cuidado é pouco nas montagens fotograficas que

necessitam de colagens das fotos nos seus suportes.

O arquivamento incorreto também pode causar inimeros problemas por causa da

falta de controle da temperatura, umidade, da poeira, luz e ndo utilizacdo de
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embalagens corretas nas suas especificaces para a devida armazenagem do material

fotografico, sejam eles processos historicos, filmes, eslaides ou copias em papel.

O principal fator no arquivamento fotogréfico €, sem duvida, o das embalagens em
que sdo guardados estes materiais. Também €é igualmente importante que filmes e
copias sejam embalados separadamente, uma vez que as copias fotograficas tendem a
absorver a umidade do ar e assim danificar os filmes de varias maneiras. As copias
em papel devem ficar guardadas em embalagens de dimensbes maiores do que elas,
para que ndo sofram qualquer tipo de dano por friccdo entre si, e também para que
haja circulacdo de ar em seu interior. Um aspecto sumamente importante é que as
embalagens, tanto dos filmes quanto de papéis e objetos, devem ser de um ph neutro.
Sendo esses, sumariamente, os problemas de conservacdo resultantes da fragilidade
fisica da fotografia, ndo se poderia deixar de mencionar a manipulacdo incorreta
desses materiais, que além da saida de seu ambiente controlado, sujeitam-se a

violéncias de maos ndo tao cuidadosas, expondo-se a sujeiras, gorduras e/ou suores.

5.10 Caracteristicas da Imagem Digital

5.10.1 Imagens Digitais

Imagens digitais, segundo as caracteristicas técnicas de Anne R. Kenney e Oya Y.
Rieger, em sua obra Moving Theory into Pratice (2001), podem ser consideradas
como documentos eletrénicos apreendidos de uma cena ou, escaneadas de um outro
documento analégico: fotografias, manuscritos, textos impressos, ilustrac@es etc., ou
ainda, quando construida diretamente no computador. Seu processo de producgdo da-
se a partir da codificacdo numérica das informacdes analdgicas para o meio digital
através de um mapa quadricular de pontos, o que Arlindo Machado denomina
tecnicamente de wire frame (Machado, 1996, pag. 62), gerados pela correspondéncia
aos pontos da figura construida, capturada: um ponto é igual a um pixel. As
dimensGes desse ponto estardo sempre condicionadas a capacidade de resolucdo dos
equipamentos utilizados para a obtengdo dessa imagem. A cada pixel estipula-se um

valor tonal: preto, branco e cor, os quais estao representados pelo codigo binario zero
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e um (0 e 1). Os codigos (digitos) binarios (bits) para cada pixel sdo armazenados por
um computador em uma seqiéncia, e com frequéncia, sao comprimidos, por serem
resultado de uma razdo matematica. Logo, os computadores interpretam e léem o0s
bits para produzirem uma aparéncia imagética do documento, para dar visibilidade a

informacao, podendo produzir uma versdo analdgica do mesmo: a impresséo.

Valor de pixel: Como se exibe nesta imagem
bitonal, a cada pixel se I1é um valor tonal, neste

exemplo O para o negro e 1 para o branco.

(Fig. 2)
5.10.2 Resolucgéo

Por resolucgéo intende-se a capacidade de se distinguir os menores detalhes de uma
imagem em digitos eletrdnicos. Em geral, a freqliéncia espacial pela qual se realiza a
captura ética de uma imagem ou de uma cena analogica serd o fator determinante e
indicador da resolugdo de uma imagem digital. Este é o motivo pelo qual o nimero
de pontos por milimetros ou dots-per-inche (pontos por polegada: dpi) ou ainda,
pixels por milimetro ou pixels-per-inche (pixels por polegada: ppi) sdo termos
comuns e sindnimos, utilizados para expressar a resolucdo de imagens digitais.
Geralmente, respeitando certos limites, o aumento da freqliéncia aumentara também

a resolugédo, como podemos observar abaixo:

Pixels: Pode-se ver os pixels [ om C—

individualmente conforme se P . ] e

aumenta uma imagem através da
Zoom
ferramenta zoom.

(Fig. 3) e (i

As dimensdes do pixel séo os resultados das medidas horizontais e verticais (altura e
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largura) da imagem, multiplicados pelos n° de pontos — dpi. Uma camera digital
também tera as dimensfes de pixels expressadas a partir da quantidade de pixels
vertical e horizontal que definem sua resolugéo, por exemplo: um documento de 8 x
10 polegadas escaneado a 300 dpi possui 2400 pixels por 3000 pixels (8 polegadas x
300 dpi — 10 polegadas x 300 dpi).

A profundidade de bits é determinada pela quantidade de bits utilizados para definir
cada pixel. Quanto maior a profundidade de bits, tanto maior serd a quantidade de
tons (escala de cinzas ou de cores) que podem ser representados. As imagens digitais
podem ser produzidas em preto-e-branco (em forma bitonal), em escala de cinza ou
em cores. Uma imagem bitonal esta representada por pixels de um bit, que podem
representar os tons, utilizando os valores O para o preto e 1 para o branco: dai o
codigo binario 0 e 1. Uma imagem em escala de tons de cinza estd composta por
pixels representados por maltiplos bits de informacdo, que tipicamente, até entdo,
variam entre 2, 8 e 24 bits. Pode-se afirmar que em uma imagem de 2 bits, existem
quatro combinacgdes possiveis: 00, 01, 10 e 11. Se 00 representa o preto absoluto e o
11 o branco absoluto, 01 representara um cinza escuro e 10, consequentemente,

representara um cinza claro.

A profundidade de bits nesse caso é 2, mas a quantidade de tons que podem
representar é 2% ou 4. A 8 bits, podem representar 256 (2°) tons diferentes & cada
pixel. J& uma imagem colorida esta tipicamente representada por uma profundidade
de bits entre 8 e 24 ou, em certos casos, ainda ndo popularizados, em numero
superior a estas. Em uma imagem colorida de 24 bits, os bits em geral estdo
divididos em trés grupos: 8 para 0 magenta, 8 para o verde e 8 para o azul. Para
representar outras cores utiliza-se, como no processo grafico, de combinacdo desses
bits.

Uma imagem dessas caracteristicas, de 24 bits, oferece 16,7 milhdes (22%) de valores
cromaticos. Cada vez mais, 0s escaners estdo capturando 10 ou mais bits por cada
canal de cor, e em geral, imprimem a 8 bits para compensar o “ruido” do escaner e
para representar uma imagem que se aproxime ao maior grau possivel da percepcao

humana.
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Um outro fator da resolucdo é o ranquing dindmico, ele é o responsavel pela
diferenca tonal entre a parte mais clara e a mais escura de uma imagem. Quanto mais
alto o ranquing dindmico, melhor pode-se potencialmente representar matizes da
imagem, a pesar de que o ranquing dindmico nao se relaciona em forma automatica
com a quantidade de tons reproduzidos. Por exemplo, o microfilme de auto contraste
exibe um ranquing dinamico amplo, mas apresenta poucos tons. O ranquing
dindmico também descreve a capacidade de um sistema digital de reproduzir a

informacao tonal.

Esta capacidade é muito importante nos documentos de tons continuos que
necessitam exibir uma grande gama tonal, que variam rapidamente, e no caso das
fotografias, pode ser considerado o aspecto mais importante da qualidade da imagem

final.

(Fig. 4e5)

Compare a imagem da esquerda, que possui um ranquing dindmico limitado, com a
imagem da direita. Observe a falta de detalhe nas sombras e os toques de luz destas

imagens.

Devido ao fato de as imagens terem, como resultado de sua digitalizagdo, arquivos
muito grandes, a quantidade de bytes, com freqiiéncia, se representa a partir de 2%,

(1.024), ou maiores que isso, tal como:

1 Kilobyte (KB) = 1.024 bytes
1 Megabyte (MB) = 1.024 KB
1 Gigabyte (GB) = 1.024 MB
1 Terabyte (TB) = 1.024 GB
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A compressdo é utilizada para reduzir o tamanho do arquivo de imagem para seu
armazenamento, processamento e transmissao. O tamanho do arquivo para imagens
digitais pode ser muito grande, complicando, assim, a capacidade informatica e de
redes de muitos outros sistemas para a sua efetiva armazenagem. Todas as técnicas
de compressdo abreviam a cadeia do codigo binario em uma imagem capturada,
resultando-a em uma forma de abreviatura matematica, baseada em algoritmos
complexos. Existem técnicas de compressdo ja padronizadas e outras patenteadas.
Em geral é melhor utilizar técnicas de compressdo amplamente compativeis que
podem oferecer compressdo mais eficiente, com a promessa de melhor qualidade,
pois, outras, podem ndo prestar-se a um uso ou estratégia de preservacao digital para
longo prazo. Ha uma resisténcia pela comunidade de bibliotecas e arquivos a respeito
do uso de arquivos comprimidos. Ha sistemas de compressdao sem perdas, como o
ITU T.6, que abreviam o cddigo binario sem descartar informacdes, possibilitando,
quando se “descomprime”, obter as informacdes idénticas de bits por bits, igual
como o documento original, como o caso do JPEG. Esse, utiliza uma maneira de
compensar a informacéo descartada menos importante, baseado em um entendimento
da percepcéo visual. Sem duvida, pode ser extremamente dificil detectar os efeitos da
compressdao com perdas, €, mesmo assim, a imagem s6 pode ser considerada “sem
perdas visuais”. A compressdao sem perdas se utiliza com maior freqliéncia no
escaneamento bitonal de informagOes textuais. A compressdo com perdas sao,
tipicamente, utilizadas com imagens em escalas tonais, e em particular, em imagens
de tons continuos, nas quais a simples abreviatura de informagdo ndo tera como

resultado um arquivo inapreciavel.

Os sistemas de compressdo emergentes, oferecem a capacidade de proporcionar
imagens de resolucdo mdaltiplas a partir de um so arquivo, dando flexibilidade na

entrega e na apresentacao dos documentos para 0S USUArios.

Os formatos de arquivo consistem tanto nos bits que compfem a imagem como na
informacdo da nomenclatura (extenséo) acerca de como ler e interpretar o arquivo.
Os formatos de arquivo variam em termos de resolucdo, profundidade de bits,

capacidade de cores e suporte para metadados.
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As bibliotecas e os arquivos, em nome do novo, estdo pondo em marcha programas
de digitalizacdo de imagens para satisfazerem suas necessidades, e tem sido cada vez
mais aceitos estes investimentos dada a demanda registrada. E mais provavel que a
utilidade das imagens digitais seja garantida quando se definirem claramente as
necessidades do usuario, quando conhecer-se melhor os atributos dos documentos, e
a infra-estrutura técnica de apoio para a uma conversao, gestao e disponibilizacdo da

informacao com critérios especificos.

5.10.3 Critérios de Selecéo
Segundo Anne R. Kenney e Oya Y. Rieger, 2001, para eleger os materiais a serem
digitalizados, considerando cada categoria, deve-se formular e responder uma

variedade de perguntas, tais como:

A. sobre os atributos do documento:

O material se presta para a digitalizacdo?

Pode-se capturar o conteudo informativo de maneira apropriada na forma
digital?

Os formatos, e/ou a condicdo fisica do material, constituem impedimentos

graves?

Os materiais intermediarios, tais como microfilmes, negativos ou diapositivos,

encontram-se disponiveis e em boas condi¢des?

Qual o tamanho e a complexidade da colecdo, no que diz respeito a variedade

dos processos dos documentos?
B. Consideracdes sobre a preservagao

- O material corre riscos com a digitalizacdo?

- Os arquivos substitutos digitais reduzirdo o uso do original, de tal modo a
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oferecer-lhes protecdo contra seu manuseio?

- Se considera a reproducdo digital como um meio para substituir os originais?

C. Organizacéao e documentacao disponivel

O material a ser digitalizado encontra-se com um minimo de organizacdo? Esta

em ordem coerente, estruturado de maneira logica?

Encontra-se identificado ou, sua disposicdo esta indicada?

Se faz parte de alguma colecdo ou fundo de arquivo, esta estd completa?

Ha alguma informacdo descritiva, de navegacdo ou estrutura adequada sobre o
material, como por exemplo registros bibliograficos ou sistemas de buscas

detalhadas?

D. Usos previstos

- Qual a previsao da freqiiéncia do uso desses documentos?

- Existe um entendimento claro das necessidades do usuario?

- Pode a digitalizacdo suprir a demanda das exigéncias da necessidade dos
usuarios quanto as informacdes transcritas?

- Em conseqiiéncia da digitalizacdo, o acesso seréa consideravelmente maior?

- A instituicdo detentora do acervo esta preparada para suportar a variedade dos
usos possiveis, por exemplo, armazenamento, impressdo, navegacao e/ou revisao
detalhada?

- Estd pensadas e solucionadas as questdes pertinentes aos direitos autorais:

acesso restringido, condicionantes para o uso de determinados documentos,

padronizagdo de créditos?

E. Incremento da colecéo digitalizada
- Existe um incentivo adicional para digitalizar o material, baseado na
disponibilidade de recursos digitais complementares (incluindo dados e
metadados)?
- Existe a possibilidade de se obter uma coopera¢do multi-institucional, com

objetivo de se criar uma coeréncia tematica ou, uma “massa critica”?
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. Duplicacéo dos esfor¢os

- O material j& foi uma vez digitalizado por uma fonte confiavel?

- Se assim foi, esses arquivos sdo de qualidade, documentacéo e funcionalidade
suficientemente capazes de suprir seus fins?

- Que condigdes regulam o acesso e 0 uso dos mesmos?

. Capacidade institucional
- A instituicdo possui a infra-estrutura necessaria para a gestdo, entrega e
manutencdo dos materiais digitalizados?
- Ha pessoal qualificado para a atualizagdo de informagfes ou, para manutengédo
técnica dos equipamentos?
- Seus principais usuarios possuem recursos de informatica e de conectividade

apropriados para utilizar de maneira eficaz estes materiais?

. Recursos financeiros

Estdo determinados os custos da transcricdo de um acervo analdgico para o
digital: equipamentos, pessoal, processo de selecdo, preparacdo, captura,
indexacéo e controle de qualidade?

- Os custos encontram-se justificados nos beneficios reais, advindos da

digitalizacéo?

H& verbas para subsidiar tal projeto?

Existe um compromisso institucional para gestionar e preservar

continuamente o resultados de uma transcri¢do?

5.11 Preservacao Digital

Ao se demonstrar a necessidade de conservar e ter acesso a documentos advindos da

técnica fotoquimica a partir do meio digital, cabe avaliar os diferentes procedimentos

de tratamento em massa da imagem. Sem duvida, um dos procedimentos de

recuperacdo de documentos fotograficos que tem rompido com a realidade nos

ultimos anos tem sido a imagem digital. Por razdo do contexto da busca de solugdes
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as necessidades de “fundos fotograficos”, é necessario considerar as possibilidades
deste novo meio de locacdo da informacdo visual — o digital — e tentar sumariamente

o0s beneficios que este pode oferecer.

A primeira consideracdo que se faz é em relacdo a este “meio” como recurso de
conservacdo de fotografias. Para tanto ha de se entender que é priméria e ingénua a
idéia generalizada e quase assentada concepc¢do de que a obtencdo de uma imagem
digital a partir de uma fotografia é, em si mesmo, um meio para conserva-la, a
comecar pela idéia equivocada de conservacdo apenas da informacéo visual,

negligenciando a propria constituicao fisica desses objetos: seus processos historicos.

Entretanto, neste momento visa-se a validacdo de um meio que potencialmente
participe das politicas de preservacao direta da informacéo que o objeto “fotografia”
veicula. Uma das defesas claras deste raciocinio encontra-se nas palavras de Pierre
Levy:
(...) o ponto essencial aqui é que o conhecimento possa passar de um
cérebro para outro, que ele ndo esteja necessariamente ligado a uma Unica
pessoa. Precisamente: o conhecimento e a informacdo ndo sdo

“imateriais”, e sim desterritorializados; longe de estarem exclusivamente

presos a um suporte privilegiado, eles podem viajar. (Levy, 1995, p. 56)

O modelo de suporte e 0s recursos sistematicos que se alteram ou que se podem
alterar por motivos alheios aos da conservacao e permanéncia dos meios l6gicos com
que se gera e se utiliza a imagem digital, devem ser seriamente avaliados, de maneira
que uma mudanga no comportamento do mercado digital ndo possa, em
circunstancias imprevisiveis, converter o que se tem como suporte fisico e l6gico, em

dados irreversiveis e in(teis.

A verdade esté incrustada em simbolos e artefatos que criamos e depois
guardamos por opcdo ou incidentalmente. A medida que nos
aproximamos do final do século XX, encontramo-nos, a nds mesmos,
confrontando o mesmo dilema enfrentado por Howard Carson, o
escavador amador de Macaulay: um grande vazio de conhecimento

preenchido pelo mito e pela especulacéo. A informagéo na forma digital -
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a evidéncia do mundo em que vivemos - é mais fragil que os fragmentos

de papiros encontrados nas tumbas dos Faraos. (Conway, 1996, p.11)

O objetivo da preservacdo digital € manter a capacidade de visualizar, recuperar e
utilizar colegdes digitais frente as infra-estruturas e elementos tecnologicos e de
organizacdo que cambiam com muita rapidez. Os pontos que devem ser tratados com

profundidade, buscando a preservacdo digital, incluem:

1. Manter a fragilidade fisica dos arquivos fotograficos, seus metadados
complementares, textos e programas (assegurar que o meio de armazenamento
seja confiavel, com copias de seguranca — back-ups, mantendo a infra-estrutura de
hardware e software necessaria para armazenar e proporcionar acesso a colecéo
tratada);

2. Assegurar o uso da colecdo de imagens digitais continuamente, mantendo uma
interface de usuario atualizada, permitindo a estes recuperar e manipular as
informacdes que desejam, satisfazendo suas necessidades de investigadores;

3. Manter a seguranca da colecdo a partir da implementacdo de estratégias para
controlar o uso ndo autorizado da colecdo, desenvolvendo e mantendo um

programa de gestéo de direitos autorais.

O controle de qualidade (QC = quality control) € um componente essencial de um
programa de digitalizacdo de imagens e tem como fim, assegurar que se tenha
cumprido as expectativas quanto a qualidade. O mesmo serve para 0s procedimentos
e técnicas para verificar a qualidade, precisdo e consisténcia dos produtos digitais.
As estratégias de controle de qualidade podem ser implementadas em diferentes

niveis, conforme as recomendacdes

1. Avaliacdo inicial: utiliza-se de um subconjunto de documentos, a serem
convertidos, para verificar que as decisfes técnicas tomadas durante a avaliacéo
de referéncia sdo as apropriadas. Essa avaliacdo ocorre antes da implementacao
do projeto;

2. Avaliacdo posterior: O mesmo processo de garantia de qualidade utilizado para

confirmar as decisOes da avaliagéo de referéncia pode ser ampliado e estendido na
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totalidade da colecdo para assegurar a qualidade de todo o programa de
digitalizacdo do acervo.

As decisOes e estratégias relacionadas a preservacédo digital devem ser tratadas como
parte integral de uma iniciativa de digitalizacdo de imagens, tendo em vista que

muitas decisOes estdo estritamente condicionadas aos planos de retencdo para longo
prazo.

Os desafios enfrentados por uma preservacdo digital sdo multifacetados e podem ser
agrupados em duas categorias:

1. Vulnerabilidades técnicas

- Meios de armazenamento: Devido a deterioracdo fisica, maltrato,
armazenamento incorreto e obsolescéncia;

- Formatos de arquivos e sistemas de compressdo: Devido a obsolescéncia ou
demasiada confianca nos formatos de compressao de arquivos patenteados e ndo
compativeis;

- Integridade dos arquivos, incluindo a descricdo do conteudo, contexto, data,
referéncias e procedéncias;

- Dispositivos, programas, sistemas operativos, interfaces e protocolos de
armazenamento e processamento que mudam a medida que a tecnologia evolui;

- Ferramentas de recuperacdo e processamento distribuidas, como por exemplo,
textos e aplicacBes Java enxertados.

2. Desafios administrativos e de organizacao
- Compromisso institucional de preservacao para longo prazo;
- Auséncia de politicas e procedimentos de preservacao;
- Escassez de recursos humanos e financeiros;

- Interesses variaveis das parcerias que dirigem um programa de digitalizacdo de
manutencéo e distribuicdo da colec¢do digital;
- Registros e metadados inadequados;

- Direito Autoral para o uso justo e aplicavel as cole¢es digitais.
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5.12 Estratégias Técnicas

O cuidado com a durabilidade deve ser visto como uma estratégia continua para
controlar que os recursos digitais se encontram bem. A gestdo atenta da colecédo
inclui o0 armazenamento das imagens e dos arquivos que as acompanham em meios e
ambientagdes seguras e confidveis; 0 armazenamento e a manipulacdo dos meios de
acordo com as pautas da industria para otimizar sua expectativa de vida; e, a
implementacdo de verificagdes e copias de seguranca (buck-ups), levadas a cabo em

forma periddica e sistematica.

A atualizacdo compreende a cdpia do contetido de um meio de armazenamento para
outro. Como tal, sé se centra na obsolescéncia do meio e ndo € uma estratégia de
preservacdo de servico completo. Um exemplo de atualizacdo é copiar um grupo de
arquivos de CD-ROMs em DVDs. A atualizacdo deve ser vista como uma parte

essencial para uma politica de permanéncia das informaces arroladas.

A migracao é o processo de transferéncia da informacéo digital de uma configuragéo
de hardware e software para outra, o de uma geracdo de computadores para
gerenciadores subsequentes, isto é, mover arquivos de base HP, por exemplo, para
um sistema de base SUN, compreendendo ajustar as diferencas dos meios operativos.
A migracdo também pode estar baseada no formato, para mover arquivos de imagens

de um formato de arquivo obsoleto ou para aumentar sua funcionalidade.

A emulacé@o compreende a recriacdo do entorno técnico requerido para ver e utilizar
a colecdo digital. Isto se logra mantendo a informacdo acerca dos requisitos de

hardwares e softwares para que se possa reestruturar o sistema.
A preservacgdo da tecnologia se baseia em preservar o entorno técnico que executa

o sistema incluindo hardwares e softwares, como exemplo: sistemas operativos,

softwares de aplicacdo original, unidades de meios e similares.
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A arqueologia digital inclui métodos e procedimentos para resgatar contetdos de

meios danificados ou de entornos de hardwares e softwares obsoletos.

A resposta genérica do meio informéatico a esta situacdo propfe um transito de
conversdo de informacbes de um sistema para outro. Para isso, obviamente,
requerem-se recursos econdmicos que devem estar garantidos, pois, do contrério,
esse transito se operara por motivos que podem ser exclusivamente de rendimento
comercial e de viabilidade de mercado. Esta seria uma situagdo totalmente
inaceitavel do ponto de vista da conservacdo de materiais patrimoniais, na medida
em que Ihe asseguram estabilidade no que diz respeito a sua guarda e recuperacao.
Todas as instituicdes responsaveis por reservas técnicas de fotografias s6 devem
pensar na incorporacdo do meio digital como estratégia de conservagdo de seus
exemplares depois que essas questdes estiverem totalmente computadas por seus

técnicos.

Houve um momento inicial em que o meio digital parecia a solu¢éo esperada para a
conservacao. Os resultados de alguns projetos, tais como os desenvolvidos pela
Universidade de Cornell, tém comecado a demonstrar que esta por demais proximo
de sé-lo. E inegavel que a aparicdo e a generalizacio dos meios informaticos tém
possibilitado consequiéncias substanciais em muitos dos aspectos relativos a gestao
de bens patrimoniais e de servicos institucionais, aproximando-se muito dos
conceitos otimistas e utdpicos gerados durante sua fase de introducdo que agora,

cada vez mais, se segmentam.

Sem duvida, a imagem digital participa da conservacdo de fotografias e funciona
como ferramenta de potencializacdo da informacdo imagética, na qual o acesso a
uma imagem deste tipo evita a necessidade de manipulacdo do exemplar original.
Esta ndo € uma caracteristica qualquer. A minimizagdo do uso do objeto “fotografia”
é um dos fatores que mais participa para a conservacdo dos mesmos pois, por sua
propria natureza, para a sua consulta, requerem-se na maioria das vezes, apenas as

informacdes visuais nas quais se plasma o representado e as quais sdo requeridas
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pelo consulente. Ainda assim € importante compreender que a visualizacdo da
imagem desreferencia seu suporte fisico original: a transcri¢do digital da fotografia
devera possibilitar a mesma integridade informacional, independentemente de nao
passar de uma copia e, neste caso, uma copia desprovida de materialidade. Embora
saibamos de pesquisas atuais que exploram a reimpressdo da informacédo capturada
digitalmente e ampliada no processo analdgico-fotoquimico, firma-se ainda, como
elemento conservavel, a fotografia como objeto em si, e ndo somente sua informacao

imagetica.

O uso da imagem digital destinada a consulta pode ser especialmente significativo,
dadas suas caracteristicas de facil manipulacdo. Embora tais caracteristicas dadas
também possam apresentar uma série de fatores problematicos e éticos diretamente
relacionados aos aspectos de veracidade e da propriedade da imagem obtida pela
manipulacdo, mencionam-se aqui algumas possibilidades de simples e admissivel

manipulagéo:

- converter a imagem negativa em positiva (incluindo a propria captura da
imagem);

- transformar os valores de densidade, contraste (claro-escuro, esteriogramas,
curvas, etc...) de negativos cuja validade fotoquimica € muito escassa e cujo
tratamento com processos fotoquimicos resultaria em um método de grande custo
e laborioso, para se obter uma imagem utilizavel e de suficiente qualidade;

- obter diretamente da imagem digital um fotolito fotomecéanico, com o qual se
pode imprimir a imagem. O uso das imagens digitais para produzir fotolitos tem-
se desenvolvido, na ultima década, de tal maneira no meio fotomecanico, que 0s
procedimentos de arte-finalistas estdo absolutamente dispensados (para tanto,

h&o de se eleger critérios para reproducéo e sua utilizacéo).

Os softwares destinados a gestdo de imagens, para seu tratamento individual ou em
blocos, tanto para transformar, agrupar, converter, apresentar ou potencializa-la em
video ou, ainda, para acessa-la em rede, tém sofrido, nos ultimos anos, um avanco

substancial. O que é possivel realizar atualmente com programas e hardwares
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convencionais era completamente impossivel had menos de uma década.

Indubitavelmente, a evolucdo desse meio continuara crescendo ad infinitun.

5.13 A organizagéo dos Acervos Digitais

Os acervos de documentos fotograficos que possuem uma identificacdo na qual se
apresenta fielmente o tema e a data, devem possuir a descri¢cdo destes dados em um

campo especifico no préprio arquivo digital.

Nos sistemas informaticos de busca e recuperacdo, reside boa parte da diferenca
entre um conjunto de imagens e um “fundo” atil. Segundo Paul Conway (1996),
coordenador dos projetos de digitalizacdo da Universidade de Cornell / EUA, a
estratégia para a busca eficaz estd em associar a imagem ao campo de metadados
durante o processo e escaneamento (fazé-lo posteriormente, é sempre mais dificil e
problemético, ainda mais quando gera uma nova manipulacdo do original). Quando
os dados sdo especialmente detalhados j& na digitalizacdo, obtém-se um bom

mecanismo de busca.

Os mecanismos devem possuir a dupla funcdo de permitir ao usuario a localizacao
das imagens de que necessita e permitir fazer um segmento e gestdo eficaz entre as
coleces. E imprescindivel realizar um seguimento das imagens ao longo de todo o
procedimento: desde que se obtenha a fonte original que se digitaliza, incorporam-se
os dados, realizam-se 0 arquivo e a edicdo, até que finalmente, se pde a disposi¢do do
usuario. Para um bom funcionamento de um sistema de busca, é absolutamente
necessario arrolar dados relativos a propria imagem digital, que tenham a ver com o
proprio processo de conformacdo da cole¢do de imagens digitais, de maneira que
seja possivel, por exemplo, no caso de que se necessite realizar uma correcdo
derivada de um passo incorreto no processo, agrupar imagens em funcéo do processo
de digitalizacdo, a partir de um critério estritamente técnico ou temporal, ou incluso
em funcdo do operéario que realiza uma captura, ou ainda, extensdo, resolucao,

formato, saida, etc.
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A recuperacdo de imagens digitais de um arquivo para o usuario, deve oferecer a
possibilidade de um acesso sensivel a informagdes de qualidade (textuais e
imagéticas), e deve ser possivel realizar niveis de crescente complexidade, de
maneira que o sistema seja util mesmo para o consulente ocasional, sem experiéncia,
como para aquele que precisa de buscas altamente discriminatérias. Tanto 0s
sistemas de buscas simples (boleano, tessauros, palavras-chaves, etc...) como 0s que
possibilitam a busca em varias bases de dados, por vezes, usando certos protocolos,
permitem alcancar, extraordinariamente, um alto nivel de complexidade nas buscas,

sem converté-las em ferramentas complicadas de manipular.

E importante estabelecer a diferenca entre a necessidade da busca de uma imagem e
a necessidade da busca de uma fotografia em particular. Os sistemas atuais estdo
encaminhados para a busca de imagens na qual os dados tém um papel descriminador
e a qual permitem localizar imagens que se ajustam aos critérios e palavras definidas
na ferramenta de buscas. A troca para a busca de uma fotografia deve permitir o
acesso direto ao elemento, independentemente do conteido da imagem (da
informacdo da cena). Esta se realiza sobre a base de dados que estritamente assenta
os dados proprios e exclusivos do arquivo fotogréafico, e os da imagem se realizam
sobre a base de dados onde esta o corpo de dados, e os dados sobre os dados
(metadata), associados & colecdo de imagens digitais. E muito importante entender o
conflito seméntico que existe atrds do conceito de arquivo fotografico, que em si
mesmo nao diferencia o que é o arquivo que gestiona as fotografias e o arquivo que
gestiona as imagens. Obviamente, esses arquivos estdo entrelacados e sdo
mutuamente interdependentes, mas, em si mesmos, séo dois arquivos diferentes, o
que na pratica ndo se resolve fisicamente nesta dupla identidade. Esta realidade
reflete 0 pensamento de algumas instituicdes que acreditam que possuem um dnico
arquivo, pois a interdependéncia entre ambos 0s arquivos converteu-0s

(aparentemente) em um so.

As organizagdes envolvidas na geracdo, recuperacdo e uso de documentos
eletrbnicos ja tém sentido a necessidade de estabelecer padrdes de contetido para
metadados (em outras palavras, dados sobre dados, a partir de um dicionario digital
de dados).
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A Internet possibilita o uso de bases de dados por diferentes grupos de usuarios com
multiplos interesses. Sem uma documentacdo apropriada dos dados, torna-se dificil
localizar as informagdes necessérias para as suas aplicagdes, bem como entender seu
significado. As descri¢bes desses dados armazenados sdo comumente denominadas

de metadados.

Embora o assunto seja recente, pode-se apresentar uma revisao basica a respeito da
descricdo de recursos informacionais para o suporte digital. Como, por exemplo,
destacam-se os workshops sobre metadados, como o Dublin Metadata WorkShop,
que criou elementos minimos para a descricdo dos elementos eletrénicos.
Apresentam-se também os primeiros projetos de que se tem conhecimento sobre
catalogacéo e classificacdo de recursos da Internet: CATRIONA (Catologuing and
Retrieval of Information Over Networks Aplications) e InterCat (projeto de
catalogacdo sob os auspicios da OCLC), que utilizam respectivamente como
ferramentas para descricdo bibliogréfica formatos ja utilizados na catalogagédo
automatizada: USMARC e OCLCMARC. A meta desses projetos € criar um
catalogo de documentos digitais que se assemelhe e que seja compativel com as

bases de dados locais.

5.14 Sobre o Metadado

Metadados sdo descri¢fes de dados armazenados em banco de dados, ou como é
comumente definido “dados sobre dados a partir de um dicionario digital de

dados”?

. Esse dicionario de dados normalmente é utilizado para organizar 0s
metadados. Ele poderad conter uma sec¢do descrevendo, numa visao geral, como 0s
dados sdo subdivididos em arquivos, quais 0s campos de registros que se relacionam
e podem possuir topicos, tais como as convenc@es adotadas em sua definicdo. Uma
secdo principal desse dicionario de dados deve conter os metadados, assim como as

descricdes de cada campo. Segundo Gilberto Ribeiro, poderiam ser incluidos, para

%2 Dublin Core: http://www.dublincore.org
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cada campo, os seguintes itens: “nome do campo, descri¢do do campo, tipo de dados,
formato, etc...” (Ribeiro, 1995, pag. 33). A finalidade principal dos metadados é
documentar e organizar de forma estruturada os dados das organizagdes com o

objetivo de minimizar a duplicacdo de esforcos e facilitar a manutencdo dos dados.

A tecnologia dos metadados esta surgindo em fungdo das necessidades das
organizacGes conhecerem melhor os dados que elas mantém, e conhecer com mais

detalhes os dados de outras organizagdes.

A catalogacdo dos dados propiciard a maior utilizacdo deles por usuérios com
multiplos interesses. Sem uma documentacédo eficiente dos dados, € dificultada aos
usuarios a localizacdo das informagdes necessarias para suas aplicagcdes. Os dados
precisam conter informac6es que auxiliem seus usuarios a tomar decisées sobre a sua
devida aplicacéo.

O objetivo, dessa forma de descricdo documentaria, € colaborar na orientagdo, no
desenvolvimento e na descricdo dos documentos eletronicos, emergindo padrdes,

producéo e manipulagédo da descrigdo por metadados.

Estrutura do Metadado

Tal como evidéncia Dublin Core:

(...) o metadado é estruturado com elementos de descri¢do do contetido
dos dados. Cada bloco de informacdes deve conter, por exemplo, autor,
titulo, data de publicacdo etc. e para cada campo poderia conter as
seguintes informacfes nome do campo, descricdo do campo, tipo de
dados, formato etc e qualquer informacdo que seja relevante para a
recuperacdo da intormacdo. Os elementos que compordo os metadados

s&o de livre escolha, ou seja, sdo abertos.?

A descricdo por metadados surgiu com a necessidade de criar-se uma estrutura

2 http://www.diblincore.org
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padronizada para a descri¢cdo de documentos eletronicos para tornar possivel, e mais
efetiva, a recuperacdo da informacdo na Internet. O Prof. Gilberto Ribeiro coloca da

seguinte forma esta questao:

Organizacdes que ndo documentam seus dados, freqliientemente, com o
decorrer do tempo, ficam sujeitas a superposi¢do de esfor¢os de coleta e
manutencdo de seus dados, vulneraveis a problemas de inconsisténcias, e,
principalmente, pagardo um alto custo pelo ndo uso, ou uso impréprio

dessa informacdo. (Ribeiro, 1995, pag. 37)

Para a padronizacdo dos dados, as organizacGes necessitam de um maior controle
destes, conhecer melhor o conteido e a qualidade destes de forma répida,
automatizada e eficiente. Um outro motivo importante para estabelecer-se padrdes é

conhecer a necessidade de disseminag&o e acesso da informagao.

O uso de metadados de forma bem estruturada ir& atender um nimero cada vez maior
de usuarios. Dependendo do interesse de cada um, eles podem necessitar do conjunto

de informacGes existentes, em diferentes formas e para finalidades distintas.

O modelo de referéncia de metadados, segundo o CL1R?*, é uma analise do uso dos
mesmos em quatro diferentes areas cientificas do gerenciamento da informacéo, cada

qual contém caracteristicas proprias; que sao:

1 - Pesquisa, recuperacéo e edi¢éo;
2 - Seguranga de qualidade;
3 - Transferéncia de aplicacéo para aplicacao;

4 - Armazenamento e arquivo.
Os padrdes de metadados, como fungédo, devem fornecer as defini¢des e formar uma
rede para automatizar os registros de propriedades e os dados cadastrais, de uma

forma padronizada e consistente.

A automacdo trouxe éxitos para a area de biblioteconomia, porém, o impacto maior

 http://www.clir.org
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tem sido na catalogacdo. A utilizacdo das redes de telecomunicacBes proporcionou
uma melhor interagdo entre bibliotecas nacionais e internacionais, concretizando
assim a catalogacdo cooperativa. A concepcdo de rede esta associada a prépria idéia
de cooperacdo. Um sistema de cooperagdo é capaz de suprir deficiéncias e otimizar a
aplicacdo de recursos, e € com base nesse pressuposto que se tem verificado um

compartilhamento de acervos e servicos entre as bibliotecas.

Com o uso do computador para a descricdo bibliografica “sentiu-se a necessidade de
criacdo de um padrdo para a entrada de dados, ou um formato de intercambio
bibliografico, para que os registros pudessem ser reformatados para atender a
qualquer objetivo” (Rowley, 1994, p. 77). O primeiro formato de intercambio de
dados criado para a catalogacdo automatizada foi o MARC (Machine-Readahle
(Cataloging), na década de 1960, criado nos Estados Unidos pela LC (Library of
Congress). Deste formato, surgiram algumas variantes, tais como: UKMARC
(inglaterra), IberMARC (Espanha), (Canadian MARC Canada), e/ou US-MARC
(Estados Unidos).

O volume de informagdes disponiveis atualmente na Internet aumenta, diariamente,
em progressdao geométrica. Com o propdsito de discutir este assunto, foram
realizados em marco de 1995 na cidade de Dublin, Ohio, USA, o Dublin Metadata
Workshop, e em abril de 1996, na cidade de Warwick — Reino Unido, o Warwiuk
Metadata Workshop.

O resultado desses workshops representa um recurso simples de descricdo de
arquivo, que tem o potencial para prover a descri¢do bibliografica eletrénica, para
melhorar o acesso a informacdo na Internet, e prover a interoperabilidade entre

diversos modelos de descricéo.

O Dublin Core Metadata Element Set, ou simplesmente Dublin Core, apresenta um
conjunto de quinze elementos de metadados considerados minimos para facilitar a
recuperagdo de documentos eletronicos. Apresenta-se a seguir, uma breve descrigéo

dos quinze elementos do Dublin Core:
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1. Title (Titulo) - O nome dado ao documento eletronico pelo autor ou editor;

2. Author or Creator (Autor) - Pessoas ou organizagdes responsaveis pelo contetdo
intelectual do objeto. (Ex.: autores no caso de documentos escritos; artistas,
fotografos ou ilustrador no caso de recursos visuais);

3. Subject and Keyworks (Assunto) - Representa o assunto do documento eletrénico,
podendo ser definido a partir de sistemas de classificagdo (CDD, CDU, LCSH) ou
Thesaurus, ou simplesmente por uma palavra ou conjunto de palavras.

4. Description (Descrigdo) - Descricdo do contetido, podendo ser RESUMO para
PLO ou descri¢do no caso de recursos visuais.

5. Publisher (Editor) - Entidades responsaveis por tomar o documento disponivel na
presente forma, tais como editor, universidades ou entidades corporativas.

6. Other Contribuitors (Outros Colaboradores) - Outras pessoas que contribuiram
para a realizacdo da obra (editores, tradutores, ilustrador etc.).

7.Date (Data) - A data quando o documento foi disponibilizado na presente forma.

8. Resource Tipe (Tipo de recurso) - Género do recurso, tais como: home page,
novela, poema, dicionario., .software aplicativo, arquivo de dados etc.

9.Format (Formato) - A manifestacdo fisica do documento eletrdnico, tais corno:
postscript, html ou WordPefect 6.1.

10. Resource lIdentifier (Identificacdo) - Série ou nimero usado para identificar o
documento (URL, ISBN etc.).

11 Source (Fonte) - O documento (impresso ou eletrdnico) do qual se originou o
recurso eletronico.

12. Language (Idioma) - Idioma do conteddo intelectual do documento.

13. Relation (Relacdo) - Relacionamento com outros documentos impressos ou
eletrénicos (por exemplo imagens em um documento, capitulos em um livro ou
itens em uma colec¢éo).

14. Coverage (Cobertura) - Locacdo espacial ou duragdo temporal caracteristica do
documento.

1 5. Rights Management (Direito Autoral) - Informacédo sobre copyright.

Quando se aborda e relaciona a catalogagéo descritiva com formatos para metadados,

quer-se enfatizar a recuperacdo da informacdo e ndo a recuperacdo do documento.
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Existem varios formatos de metadados de acordo com areas especificas. No caso da
catalogacdo descritiva, o formato para metadados € o Dublin Core. A primeira
tentativa em organizar o documento eletronico disponivel em suporte totalmente
eletronico, resultou das amplas discussfes apresentadas na Dublin Metadata

Workshop.

5.15 Possibilidades atuais na recuperacéao digital

Atualmente, o desenvolvimento de estudos como os de John P. Eakins e Margaret E.
Graham, apontam o CBIR - “Content-based Image Retrieval” — como técnica de
indexacdo que opera num principio totalmente diferente dos processos até agora
praticados. Através deste dispositivo, séo computadas as caracteristicas primitivas®
que caracterizam o conteudo da imagem, como relagdes cromaticas, de textura e de
forma. As caracteristicas semanticas presentes na imagem sao os elementos mais

dificeis de se codificar, entretanto, permanecem um topico ativo de pesquisa.

Mesmo ndo possuindo uma caracteristica de exatiddo, pois ndo dao conta de toda a
informacdo, quando as caracteristicas primitivas sd8o combinadas com palavras
chaves, alguns problemas s&o superados. John P. Eakins em seu artigo intitulado “A
report to the JISC Technology Applications Programme” exemplifica esta condigédo
simulando uma busca, combinando o termo cena de praia com grandes areas azuis
no topo da imagem e, ao fundo, areas amarelas. Esta estratégia deriva de trés padrdes
de CBIR, agrupados em: “compreensdo da imagem, especificacdo do assunto e

descricdo de metadados” (John P. Eakins, 1999).

O processo de digitalizacdo, a inser¢do da imagem na linguagem informética, ndo
traz em si as facilidades para administrar as colecfes de imagens, algumas formas de
catalogacdo e indexacdo ainda sdo necessérias para uma organizagdo que caminha
em direcdo ao ideal. A necessidade para um armazenamento e uma recuperacao

eficiente de imagens, reconhecido por arquivistas de grandes cole¢des de imagens,

%> O termo primitivas aqui refere-se, segundo John P. Eakins, aos elementos constitutivos da imagem
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foi reforcada por um seminario promovido pela USA’s National Science Foundation
em 1992 (Jain, 1993). Depois de examinar o0s assuntos envolvidos para uma
administracdo de informacdes visuais, concluiram que realmente € provavel que
imagens exercam um papel crescentemente importante na comunicagdo mediada por
computador. Porém, os avangos significativos dessas pesquisas, envolvendo
colaboracdo entre vérias disciplinas, necessitam antes de provedores, definir o
processo de representacdo dos dados, da extracdo das caracteristicas e de sua devida
indexacdo, juntamente &s questdes entre o “documento fotografico” e o perfil de seu

usuario.

Um dos problemas principais que eles realcaram foi a dificuldade de se localizar uma
imagem desejada em uma grande e variada cole¢do. Enquanto é perfeitamente
possivel identificar uma imagem de uma colecdo pequena, sd8o necessarias técnicas
mais efetivas com colec¢des que contém milhares de artigos. Cita-se por exemplo que
jornalistas que buscam fotografias de um tipo particular de evento, desenhistas que
procuram materiais com uma cor ou textura particular, ou engenheiros que procuram
desenhos de um tipo particular de recorte, criam a necessidade de se prever alguma

forma de acesso através do conteddo da imagem.

O que se propde desta forma é tentar responder: Que tipo de questdo um determinado
usuario faria para uma dada colecdo de imagens especificas? Responder esta
pergunta, a fundo, requer um conhecimento detalhado da necessidade deste usuario,
a saber: Por que os usuarios buscam tais imagens, que uso eles pretendem fazer delas

e/ou como eles julgam a utilidade das imagens que buscam?.

Conforme Susane Ornager em seu trabalho intitulado Image Retrieval Theoretical
analysis and empirical user studies on accessing information in images (2000) a
indexacao é a representacdo dos dados e, possui duas caracteristicas fundamentais na

elaboracdo interpretativa: a objetiva e a subjetiva.

Different people has different conceptions of what subject indexing

means. As a basis for defining an operational subject indexing strategy

que somam-se ao ponto, a linha e ao plano.
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for images we say that the main purpose of indexing is to construct
representation of published items. Indexing is used as a matter of
convenience to refer to all activities of subject classification (Lancaster,
1991, p. 16) i.e. the process of deciding what some item is about and of
giving it a label to represent this decision. When we talk about subject

information we talk about two types:

- The information which is explicit i.e. information which is expressed in
the terminology applied by the author of the document.

- The information which is implicit i.e. information which is not directly
expressed by the author, but which is readily understood by a (human)

reader of a document. (Ornager, 2000)

Susane, neste sentido, apresenta-nos suas pesquisas que afirmam a necessidade do
conhecimento das categorias que 0 usuario quer achar nas quais serdo incluidos os
niveis de e sobre, na indexacéo e recuperacdo de fotografias. Em suas pesquisas, ela
nos define uma tipologia de usuéarios: 1. o investigador que especifica o tema; 2. 0
investigador que busca o tema a partir de uma busca ampla; 3. o investigador que
estd aberto a sugestdes; 4. o investigador que atribui a busca aos arquivistas; 5. 0
investigador que se preocupa com o tamanho da fotografia para preencher o espaco

vazio da pagina.

Soma-se a isto, os diferentes tipos de solicitacdo de usos e fungOes, tais como
ilustracdo de artigos de texto (carregados de informaces ou de dificeis emocdes de
se descrever em palavras), exibi¢do de dados detalhados para anélise (como imagens
de radiologia), e o registro formal de dados sobre desenhos (como planos

arquitetonicos).

Ter acesso a uma imagem desejada, de um determinado arquivo, poderia envolver
uma procura a partir da descricdo dos tipos especificos do objeto ou da cena
desejada, evocando uma forma particular, ou contendo uma textura especifica ou
simplesmente um padrdo. Potencialmente, as imagens tém muitos tipos de atributos
que podem ser usados para sua recuperacdo — “uma imagem vale mais que mil
palavras” (Barthes, 1980). A presenca de uma combinacdo particular de

caracteristicas de cor, textura ou forma podem denotar estrelas verdes, ou ainda, a
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presenca ou um arranjo de determinados tipos de objetos representados por cadeiras
em torno de uma mesa, ou a representacdo de um tipo particular de evento como o
futebol, pela presenca de individuos nomeados, locais e eventos (por exemplo a
Revolucdo de 1923 — Zeca Neto, Borges de Medeiros, Pelotas, etc...) ha também o
nivel subjetivo que pode se associar com uma imagem (por exemplo felicidade) e,
por altimo, a relacdo de metadados respondendo as questbes de quem, onde e

quando.

Cada tipo de questdo listada (com a excecao da ultima) representa um nivel mais alto
de abstracdo que sua antecessora, e cada uma é mais dificil de responder se néo tiver
referéncia a algum corpus de conhecimento externo. Isto conduz naturalmente para

uma classificacdo tipologica em trés niveis de complexidade crescente:

Nivel 1 —inclui a recuperacdo através de caracteristicas primitivas como cor, textura,
forma ou o local espacial dos elementos da imagem. Este nivel de
caracteristicas de recuperacdo (como uma determinada sombra de amarelo)
é objetiva, e diretamente derivada de suas imagens, sem a necessidade de
recorrer a qualquer base de conhecimento externo. Seu uso é limitado a
aplicagOes especializadas como inscricdo de marca registrada, identificagdo
de desenhos em um arquivo de desenho, ou cores que se relacionam a

acessorios de moda;

Nivel 2 — dividi-se em: recuperacdo de objetos de um determinado tipo (por exemplo
Paisagem Urbana) e recuperacdo de objetos individuais ou pessoais
(imagem do Mercado Publico). Responder a este nivel de questfes, exige
um conhecimento particular. No primeiro exemplo, um pouco de
compreensdo anterior € necessaria para identificar um objeto como um
onibus em lugar de uma zorra; no segundo exemplo, a pessoa precisa do
conhecimento que uma determinada estrutura individual foi determinada
pelo nome de Mercado Puablico. Procurar critérios a este nivel ainda é

razoavelmente objetivo. Este nivel de questdo geralmente é encontrado mais
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do que o Nivel 1, a maioria das questdes recebidas por bibliotecas de jornais

parece entrar nesta categoria. (Enser, 1995);

Nivel 3 - inclui a recuperacdo através de atributos abstratos, envolvendo uma quantia
significativa de raciocinio de alto-nivel sobre o significado e sobre o
propdsito dos objetos ou cenas descritas. Este nivel se subdivide em:
recuperagdo de eventos nomeados ou tipos de atividades (por exemplo
imagens de danca folclorica galcha) e/ou recuperacdo de imagens com
significacdo emocional ou religiosa (imagens de cunho antropoldgico e
artistico — Sebastido Salgado). O sucesso para responder questdes deste
nivel pode requerer um pouco de sofisticagdo por parte do pesquisador.
Raciocinio complexo, e frequentemente julgamento subjetivo, pode ser
exigido para fazer a ligacdo entre o contedo da imagem e 0s conceitos
abstratos que sdo exigidos. Entretanto, questdes deste nivel sdo, talvez,
menos comuns que as do Nivel 2, e sdo encontradas freqlientemente em
jornais e bibliotecas de arte. (Eakins, 1996; Eakins, 1998)

O atual nivel das técnicas de CBIR

Em contraste com a aproximagéo dos sistemas baseados na recuperacdo de textos, o
CBIR opera em um principio totalmente diferente, enquanto recobra imagens
armazenadas em uma determinada colecdo, compara automaticamente as
caracteristicas extraidas das imagens. As caracteristicas usadas sdo medidas

matematicamente a partir da relacdo cromatica, da textura ou da forma.

Consequentemente todos sistemas de CBIRs atuais operam-se com énfase no
processo especificado no nivel 1. Um sistema tipico permite para 0s usuarios
formular questdes submetendo um exemplo do tipo de imagem que é buscada,
entretanto algumas alternativas de oferta, como selecdo de uma paleta ou

contribuicdo de determinado esboco, deixam a desejar.

O sistema identifica essas imagens armazenadas cujas caracteristicas partem dos
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valores visuais da imagem, exibindo-as na tela. Os tipos comumente usados para a

recuperagdo de imagem neste padréo, sao:

Recuperacéo de cor

Ha varios métodos para recuperar imagens a partir das suas relaces-semelhancas de
cor, mas a maioria sdo apenas variacfes da mesma idéia basica. Cada imagem
acrescentada & colecéo é analisada para computar um histograma® de cor que mostre
a proporgéo de pixels de cada cor dentro da imagem. O histograma de cor para cada
imagem é entdo armazenado no banco de dados. Ao tempo de procura, 0 USUario
pode especificar ou a propor¢do desejada de cada cor (75% de verde e 25% de
vermelho, por exemplo), ou submeter uma imagem de exemplo para qual um
histograma de cor € calculado. De qualquer modo, o0 processo definido recupera essas
imagens cujos histogramas de cores combinam com as informacGes fornecidas. A
técnica comumente usada para a combinacdo de informacGes, intersecdo de
histogramas, foi primeiramente desenvolvida por Swain and Ballard (1991).
Algumas variantes desta técnica atualmente sdo usadas em alta propor¢do nos
sistemas de CBIRs atuais. Os métodos técnicos de aperfeicoamento do sistema
original incluem o uso de histogramas de cores acumulativas (Stricker e Orengo,
1995), combinando intersecdo de histogramas com algum elemento de combinagéo
de espaco (Stricker e Dimai, 1996), e 0 uso de cores que examinam a estrutura
espacial (Carson et al, 1997). Os resultados de alguns destes sistemas podem parecer

bastante impressivos.

Recuperacédo de textura

A habilidade para recuperar imagens através da semelhanca de textura pode nao
parecer muito util. Mas a habilidade para combinar a semelhanca de textura
juntamente a de cor pode ser frequentemente Util para distinguir areas de imagens
(como céu e mar, ou folhas e grama). Uma variedade de técnicas foi usada para
medir a semelhanca de textura, o melhor estabelecido até agora foi 0 que compara

valores, que é conhecido como estatisticas de segunda ordem, pelos quais calcula-se

%% Histograma: mapeamento de pixels.
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e armazena-se imagens. Essencialmente, calcula-se o brilho relativo de pares de
pixeis selecionados de cada imagem. Destes é possivel calcular medidas de textura
de imagens como seu grau de contraste, luz, e regularidade (Tamura et al, 1978), ou
a periodicidade, destes elementos. Alguns métodos alternativos de analise de textura
para a recuperacdo incluem o uso de filtros de Gabor (Manjunath e Ma, 1996) e
fractais (Kaplan et al, 1998). Podem ser formuladas relagdes de textura de maneira
semelhante as que séo feitas para examinar a cor, selecionando exemplos de texturas
desejadas de uma paleta, ou provendo uma imagem que servira de exemplo. O
sistema recupera entdo imagens com textura que possuem mais semelhanca de valor
para a questdo apresentada. Uma recente extensdo da técnica € a enciclopédia de
textura desenvolvida por Ma e Manjunath (1998) que recupera regides de texturas

em imagens semelhantes dentro de uma determinada colecéo.

Recuperacgéo de forma

A habilidade para a recuperacdo através da forma é talvez a exigéncia mais ébvia do
nivel primitivo apresentadas por estes autores. A forma, distinta da textura, € um
conceito bastante bem definido “h& evidéncia consideravel que os objetos naturais
sdo reconhecidos principalmente pela sua forma” (Biederman, 1987). Vaérias
caracterfsticas formais?’ de objetos (independente de tamanho ou orientacio) sdo
computadas para todo objeto identificado dentro de cada imagem armazenada. As
questdes sdo respondidas computando 0 mesmo jogo de caracteristicas para a
imagem em questdo, e entdo essas imagens sdo armazenadas e recuperadas a partir
de suas caracteristicas formais. Dois tipos principais de caracteristicas da forma sao
comumente usados: “caracteristicas globais como as relacGes de aspecto (Niblack et
al, 1993) e as caracteristicas locais como jogos de segmentos de limites sucessivos
(Mehrotra e Gary, 1995)”. Os métodos alternativos propostos para recuperar formas
incluem a deformacdo dos modelos, a comparacdo de histogramas direcionais das
extremidades extraidas da imagem e as representacdes do esqueleto da forma do

objeto que podem ser comparadas usando um grafico que combina essas técnicas. As

%" Pode-se incluir aqui as consideracdes sobre os aspectos formais de Rudolf Arheinm em sua obra
“Arte e Percepcdo Visual”, onde nos apresenta a codificacdo formal das imagens através dos
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questdes para moldar um sistema de recuperacdo desse tipo sdo formuladas
identificando uma imagem de exemplo para agir como referéncia, ou entdo, um

esboco fornecido pelo proprio usuario.

Um dos meios estabelecidos para se ter acesso a dados imagéticos da-se através da
recuperacgédo da posicdo que os elementos ocupam dentro de uma imagem. Ter acesso
a dados atraves do mapeamento espacial foi freqlientemente usado pelos sistemas de
informagdo geogréfica, e estes métodos foram eficientes por muitos anos. Hoje séo
aplicadas técnicas semelhantes nas cole¢Ges de imagens, permitindo aos usuarios a
procura de imagens que contém objetos semelhantes entre si e pelas suas relagdes
definidas espacialmente. Ainda estdo sendo propostos algoritmos mais aperfeicoados
para a recuperacado a partir das relagdes espaciais. Raramente indexa-se pelo espaco,
entretanto, esse método tem-se provado efetivo somente quando combinado com as

outras formas de recuperacao.

H4& vérios outros tipos de caracteristica de recuperacdo de imagem para uma base em
CBIR. A maioria destas confiam nas transformacGes complexas de intensidades de
pixels que ndo tém nenhuma contraparte ébvia em qualquer descricdo humana para
uma imagem. A maioria aponta técnicas para extrair caracteristicas que refletem
algum aspecto de semelhanca entre imagens que um determinado assunto/tema
humano pode perceber, até mesmo pela dificuldade de descrevé-lo. A maioria das
técnicas deste tipo de pesquisa modelam uma imagem com varias resolucbes
diferentes. Os resultados da recuperacdo sdo as proprias caracteristicas combinadas.
Outro método que da resultados interessantes & a recuperacdo através do
aparecimento. Foram desenvolvidas duas versdes deste método, uma que combina a
imagem inteira e outra que combina as partes selecionadas da imagem. A técnica de
combinacdo de partes envolve a filtragem da imagem com a derivacdo multipla de
Gaussian (Ravela e Manmatha, 1998); a técnica da imagem inteira usa distribuicdes
de curvatura local (Ravela e Manmatha, 1998). Acredita-se que a vantagem de todas
essas técnicas € que elas possam descrever uma imagem a niveis variados de

detalhamento, (Uteis em cenas naturais onde 0s objetos de interesse podem aparecer

fundamentos gestalticos, da escola alema Gestalt.
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em uma variedade de apresentacfes), sem enrijecer sua recuperacdo em termos
exclusivamente linguisticos e evitando a necessidade de segmentacdo da imagem.
Apesar dos recentes avancgos das técnicas para segmentacdo de imagem (Campbell a
al, 1997), este processo de recuperagdo ainda permanece um problema a ser

resolvido.

6. Metodologia

6.1 O olhar do pesquisador

A idéia de se construir um estudo sistematico sobre a imagem digital como estratégia
de preservacdo dos acervos fotograficos de perfil histérico, bem como a busca da
compreensdo do mais novo estatuto da cultura visual, encontra suas referéncias nos
resultados de quatro projetos de pesquisa anteriores:

1. “Investigacdo da Potencialidades e Limitagdes entre duas Linguagens: a
Producdo de Imagens Multiplas na Litografia e na Computacdo Grafica”.
IN Resumos do VI Congresso de Iniciacdo Cientifica, coordenado pela Profa.
Dra. Anaizi Cruz Espirito Santo - UFPel/UCPel/FURG (1997);

2. Memodria Fotografica de Pelotas — Séc. XIX Inventério, Catalogacéo,
Conservacdo e Duplicacdo do Acervo Fotografico do Museu da Biblioteca
Publica Pelotense, coordenado pela Profa. Dra. Francisca Ferreira Michelon —
UFPel/FURG (1998);

3. Participacdo do Programa de Cooperacdo Interuniversitaria AL.E. 99 —
Gabinete de Docummentacdo Cientifica e Centro de Documentacéo
Européia, orientado pelo Prof. Dr. Vicente Martinez Orga - Adj. ViceRectorado -

Gestion Académica de la Universidad Politécnica de Madrid - Espafia —
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Universidade Politécnica de Madrid. Madrid, 1999;

4. A Fotografia como Fonte de Investigacdo — Biblioteca Nacional de Madrid e
Fototeca Digital do Patriménio Histérico — Instituto de Conservacédo e
Restauracdo de Bens Culturais — Subdirecdo Geral de Informacédo e
Investigacdo em técnicas de Conservacdo e Restauracdo - Trabalho
desenvolvido através de bolsa de estudo financiada pelo Programa de Cooperacéo
Interuniversitaria AL.E. 99, orientado pelo Prof. Dr. Vicente Martinez Orga, pelos
Técnicos Gerardo F. Kurtz e Isabel Ortega (Biblioteca Nacional - Madrid —
Espafia) — Universidade Politécnica de Madrid, e pela Profa. Dra. Francisca

Ferreira Michelon — Universidade Federal de Pelotas, 1999.

6.2 Pressupostos da investigacao

H& necessidade de compreendermos que a producdo do conhecimento é
processual, que este processo é historico, individual e coletivo ao mesmo
tempo, derivado da praxis humana e, por isso mesmo, nao-linear nem

neutro, como queria a ciéncia positivista. (Padua, 1997, p. 28)

O presente trabalho debrugou-se sobre a investigacdo do transporte da informacéo
visual retida pela fotografia documental de perfil historico®®, para o meio digital,
dado o fato de que, embora as tecnologias de producdo e tratamento de imagens via
informética tenham se instaurado como o lugar legitimo de trénsito a informacao,
ndo ha um consenso de critérios bem definidos para uma transcricdo que se
estabeleca como eficaz as exigéncias arquivisticas solicitadas pelas instituicGes
detentoras desses documentos, a citar: definicdo, recuperacdo e longevidade. Néao
haveria como encerrar neste trabalho as possibilidades e limitagdes do meio digital
como substituto do processo fotoquimico de producdo de imagens, pois o objetivo
deste é apontar procedimentos para a tomada de decisdo do qué transcrever,

como transcrever, bem como, as devidas conseqiiéncias de uma transcrigao.

%8 A fotografia, como suporte da informacéo visual, dadas suas especificidades fisicas de constituicéo,
€ um objeto de extrema fragilidade e, por maior permanéncia que possa atingir, é sempre perecivel
ao tempo. Por configurar parte significativa dos dados possiveis da construgdo da historia, sendo um
dos principais meios técnicos de apreensdo do mundo visivel das coisas, bem como por se fazer (Gtil
a tantas outras fungdes e usos na ciéncia, a cada dia, um montante consideravelmente preocupante se
deteriora devido a demanda que se registra nos seus locais legitimos de guarda: os Acervos /
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Como j& foi apontado, ao cambiar o meio depositario e de fruicdo da informacao
visual, altera-se conseqlientemente, a percep¢do deste e, assim, a producdo de
sentidos a respeito daquilo que é veiculado. Ao transcrever as informacdes visuais
habitantes de um suporte analdgico — a fotografia — para o digital, sendo aquelas
aceitas como marcas do percurso humano em sua existéncia, este trabalho enfocou,
ainda, a compreensdo do futuro dessas marcas frente as imagens eletronicas —

constituintes latentes de uma cultura pos-fotografica.

Partindo dos problemas mencionados, a pesquisa buscou respostas para as questdes
que a gerou, sendo vista como uma atividade realizada para a obtencdo de referencias
atuais sobre o assunto. Assim, na argumentacdo introdutéria desse trabalho, as
indagacdes sobre as formas de construgdo de mundos, a partir da visibilidade das
coisas, abordadas por Nelson Goodmam em sua obra “Modos de Fazer Mundos”
(1978), aparecem como essenciais para a atividade de compreenséo de nossa cultura
visual atual e, dada a emergéncia de estratégias para suprir as necessidades das
Politicas de Preservacdo, a eleicdo de critérios sistematizados para a transcri¢ao
digital das informacdes retidas pelo documento fotografico, também se fazem
relevantes, ja que sdo esses 0s documentos que mais se legitimam como nossas

marcas visuais.

Os procedimentos para desenvolver essa investigacdo subsidiaram-se nos
fundamentos de uma metodologia qualitativa, visto que a reflexdo aqui estabelecida
ndo foi sistematizada em defini¢cGes quantificaveis, tampouco, nos pareceu adequado
fazé-lo. Todavia, algumas das caracteristicas tracadas dependeram de uma descri¢do
rigida, de estado quantificavel: a construcdo de tabelas para os resultados da
obtencdo de uma duplicata, a partir do processo digital, de um mesmo original

fotograéfico, utilizando-se diferentes resolucdes, profundidade de bits e formatos.

A opcdo pela metodologia qualitativa advém do interesse de centrar a atencdo nas
relages dialéticas entre os elementos envolvidos nesta discussdo. A dialética exige

que se estude cada fendbmeno sob todos o0s aspectos possiveis, através do

Reservas Técnicas Fotograficas de perfil histdrico.
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desenvolvimento de seus processos. Para compreender realmente o processo de
transcricdo, foi necessario o efetivo entendimento das etapas de producédo e captura
da imagem, sua duplicacdo, qualidades e defini¢cbes, armazenamento e recuperacao.
E, como suporte indispensavel a compreensdo do problema, buscou-se a relagéo
intrinseca entre Cultura e Técnica. Essas questdes nortearam o dimensionamento e

o0 contetdo das discussdes centrais empreendidas no corpo deste trabalho.

6.3 Sobre a escolha do método da Grounded Theory

Como método de anélise, aplicou-se a teoria desenvolvida por Glaser e Strauss
(1967), intitulada Grounded Theory. Este método pressupde uma estrutura analitica
que transcende as caracteristicas e os estados do objeto observado, mas “provides a

framework for action” (Strauss, 1990, p. 22).

H& uma série de razdes para a abordagem através dos pressupostos do método da

Grounded Theory, tais como:

1. Os contatos com os profissionais e a literatura da area de Preservacdo Fotografica,
na fase pré-pesquisa (antecedentes acima mencionados), indicaram uma acao
empirica sobre o objeto estudado: o meio digital como estratégia de
preservacao, transcendendo as abordagens de interesse técnico e académico;

2. Considerando os usos e fungdes desses documentos, e seus discursos construidos
a ciéncia, devido ao tipo de usuario dos Acervos Fotogréaficos de Perfil Histdrico,
a investigacdo careceu compreender a cultural visual advinda dessa nova sintaxe
da informacdo, necessitando, para isso, da categorizacdo (tipificacdo) dos
documentos consultados: o analogico e 0 mesmo digitalizado;

3. Estudando a literatura revisada, particularmente sob o enfoque da Preservacéo
Digital, valida-se a Grounded Theory pela sua caracteristica experimental na
analise do problema. O foco, nesse caso, parte da categoriza¢do dos documentos,
seguido de sua subdivisdao em niveis de aplicabilidade, seja nas condicionantes
varidveis (tipificacdo dos processos historicos): o suporte tridimensional da

imagem representado pelo daguerredtipo, o resultado da imagem em cor

98



através do processo em albumina e a adquirida em preto e branco pela
gelatina, quanto nas invariaveis caracteristicas do documento digital: captura,

armazenamento e velocidade de acesso.

Por questbes axiologicas, ndo se consideraram prioritario aqui as abordagens acerca
dos parametros econémicos, embora esses possam ser subentendidos nos aspectos
sociais do problema. A definicdo metodoldgica gerou, dessa forma, uma grade de
comparagdo entre os dois meios de veiculagdo da informagdo visual, exercitando o
dominio da literature arrolada sem, no entanto, remover o problema, mas tornando

visiveis suas caracteristicas.

Considerando os objetivos desta dissertacdo, a metodologia em pauta legitima-se

ainda por apresentar condi¢Ges para a obtencdo de respostas as seguintes questdes:

1. Como, atualmente, pode ser transcrita a informacdo visual da fotografia para
0 meio digital com o0 minimo de riscos as politicas de preservacdo?

2. Quais as implicacdes desta transcricdo no que concerne a conservacdo dos
documentos fotograficos?

3. Quais as consequéncias mais imediatas ou perceptiveis para a pesquisa destes

acervos?

6.4 Sobre o método da Grounded Theory (Teoria fundamentada)

O método da Grounded Theory, do trabalho de Glaser e Strauss, é indutivo,
procedente de analises empiricas a conceitos tedricos e, a0 mesmo tempo, dedutivo
na aplicacdo de seus conceitos, em sua codificacdo e na analise dos dados. Embora
ndo esteja na plenitude de sua popularidade, ha recentes exemplos de sua aplicacdo
em trabalhos cientificos nas mais diversas areas do conhecimento, seja das ciéncias

humanas ou exatas.

O método da Grounded Theory é um processo interativo entre as teorias

preexistentes que subsidiam a colecdo de dados e a geracdo de outras a partir da
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avaliacdo destes. As principais operacdes desse método sdo: colecdo dos dados, sua

respectiva codificacdo, categorizacédo e ordenacéo.

Como elucida Goodmam, as teorias ndo sdo nada além de “versdes do mundo”, cujo
papel em um processo de pesquisa no estilo de Glaser e Strauss, € uma pré-
compreensdo do campo de estudo perante o qual o pesquisador se debruca. Faz-se
necessario tecer suposicOes tedricas, sabendo que estas configurardo versoes
preliminares pertinentes a compreensdo do objeto do trabalho, reformulando e

elaborando a orientagdo do curso da investigacao.

6.5 Estrututra da pesquisa

A problemaética envolveu a relagdo entre duas questdes detectadas:

1° - Carater Teodrico-Conceitual: o possivel novo estatuto da cultura visual: a
cultura da imagem eletronica, dado o fato das marcas visuais coletivas da
humanidade estarem sendo construidas a partir desse meio;

2° - Carater Técnico-Pratico: a auséncia de critérios (tomada de decisfes)

especificos as politicas de digitalizacdo de fotografias de perfil historico.

A articulagéo entre o fazer técnico, do processo de transcri¢do da informacgéo de um
meio para outro, e a problematizacao tedrica em termos de ciéncia da informacéo e
comunicacdo, considerando-se que a troca se da do meio analdgico para o digital,
destacam a distin¢do e a relevancia das questdes a serem discutidas em ambito de

uma andlise entre 0s aspectos sintaticos, semanticos e pragmaticos da informacao.

6.6 Carater Tedrico-Conceitual

Elegendo o meio digital, por suas caracteristicas de facilidade e velocidade de
multiplicacdo da informacdo, como lugar apropriado as informacdes que a fotografia

retém, fez-se prioritario investigar as possiveis consequéncias dessa tomada de
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decisdo para com o futuro dos acervos e, assim, consequentemente, o futuro das
representaces da humanidade, ou se preferir, o destino da meméria visual que esta

plasmada em marcas fisicas de um passado documentado.

Como estrutura organizacional, o trabalho inicia definindo a cultura visual como uma
atividade social, visando a explicacdo dos fendmenos além de suas superficies,
buscando compreender as relacdes mais fundamentais e determinantes da relacéo
“homem, mundo e maquina” (Plaza, 1991), advinda das mais novas tecnologias, em

sua respectiva evolucdo e consequéncias para a cultura visual.

Para a abordagem das relacBes entre Técnica e Cultura, estruturadas sobre o
objetivo de compreender o destino de nossas representagdes visuais, bem como seu
novo estatuto de producdo de sentidos, apresentados no capitulo 6, a investigacédo
teve como subsidio os trabalhos de Freund (1972), McLuhan (1974), Glaber (1995),
Goodman (1995), Benjamim (1995) e Martin-Barbero (1985), entre outros.

Frente a documentos que sdo outorgados a registro documental, o trabalho em pauta
optou, dadas as caracteristicas do tema, pelo enfoque fenomenoldgico, exercitando a
filosofia e concebendo a analise a partir da consciéncia construida durante as
investigacgdes, a partir do contato com a literature reunida sobre o tema. Dentro das
opcdes metodoldgicas disponiveis, o enfoque fenomenoldgico constitui uma
adequada alternativa a discussdo dos pressupostos tidos como naturais, 6bvios, na

acao humana.

Fendmeno, do latim tardio phaenomenon, derivado do grego phainémenon,
difundido por Hegel (1804), encontra sua melhor traducdo epistemoldgica, para esse
trabalho, como “tudo que é percebido pelos sentidos ou pela consciéncia” (Cunha,
1982, p. 353 - 354), ou seja, uma aparicdo daquilo que somos/estamos ou ainda

viremos a ser/estar.

O enfoque fenomenoldgico caracteriza-se pela énfase ao "mundo-da-vida cotidiana”
— um retorno a totalidade do mundo vivido. Este método possibilitou, além de uma

abordagem que ndo se apegou tdo-somente as coisas factualmente observaveis, a
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compreensdo desse assunto pelo fato de "... penetrar seu significado e contexto com
um refinamento e previsdo sempre maiores” (Boss, 1979, p. 3-4). De acordo com
Masini (1989), ndo existe “0” ou “um” método especifico, mas uma postura/atitude
fenomenoldgica — a atitude de abertura (no sentido de estar livre de conceitos e
definicOes aprioristicas) do ser humano, para compreender 0 que se mostra, buscando
remontar aquilo que estd estabelecido como critério de certeza, aparentemente

determinado, questionando, assim, os seus fundamentos.

Tal postura/atitude fenomenoldgica corresponde sobremaneira as questdes de
natureza nao-faticas voltadas para as ciéncias sociais, haja vista que "a objetividade
da ciéncia do homem é uma objetividade diferente: os seres humanos ndo sao
objetos e suas atividades ndo sdo simples reacdes. Em sintese, a relacdo bésica,

neste caso, ndo é de sujeito-objeto, mas de sujeito-sujeito"”. (Asti-Vera, 1980, p.77).

Como principal instrumento de conhecimento, a abordagem fenomenoldgica adota a
intuicdo, uma vez que, segundo o filésofo E. Husserl, as esséncias sdo dadas
intuitivamente. Esta intuicdo pode ser compreendida como uma visdo intelectual do
objeto do conhecimento, onde visdo significa uma forma de consciéncia na qual se
da originariamente algo — é o fundamento Ultimo de todas afirmacbes racionais.
Desta feita, "...as investigacdes fenomenologicas mostram a consciéncia do sujeito,
através dos relatos de suas experiéncias internas, e trata de viver em sua
consciéncia — por empatia — os fendbmenos relatados pelo outro.”, (Asti-Vera, 1980,
p.71).

Ao exaltar a interpretacdo do mundo, construida por sua visibilidade, que surge
intencionalmente a consciéncia, e enfatizar a experiéncia pura do sujeito com esta, a
fenomenologia, segundo Rezende, "...ndo ensina uma dialética unidimensional, mas
polissémica™ (Rezende, 1990, p.83), possibilitando o advir do aspecto hermenéutico
do enfoque que, por sua vez, propGe uma reflexdo exaustiva, constante e continua a
respeito da importancia, validade e finalidade dos questionamentos, indagacdes e
respostas obtidas. Assim, segundo Beck, "a reflexdo hermenéutica consiste na
dialética da interpretacéo do significado dos dados de pesquisa como um movimento

dinamico para compreensdes mais profundas™ (Beck, 1994, p.125). Dessa maneira, a
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apropriacdo do conhecimento deu-se através do circulo hermenéutico: compreenséo
— interpretacdo — nova compreensao da cultura visual e suas variantes, quanto de

seus processos técnicos de producdo, reproducao e veiculacao.

O entendimento de uma cultura visual pés-fotografica foi, também, uma experiéncia
intersubjetiva e, para a fenomenologia, as ciéncias sociais, como neste caso a
Comunicacdo, devem conhecé-la tal como ela é: vivida na praxis. Adotou-se, para
tanto, o ponto de vista compreensivo, capaz de apreender as coisas sociais como
significativas, e significativas gracas a acdo dos operadores da cena cultural nas suas
funcdes tipicas. Para tanto, o presente estudo debrugou-se sobre os conceitos da
Cultura Eletrénica, tratada e aprofundada por Don Willis, Timothy Druckrey (Org),
em sua obra “Eletronic Culture: technology and visual representation”, 1996, na
obra de Willian Mitchell, nas teorias de Martin Lister, elucidadas pela “The
photographic image in digital culture”, 1995, pelos fundamentos exercitados por
Pierry Levy, 1995, em suas inventivas na chamada tecnodemocracia, além de outros

autores.

6.7 Carater Pratico-Técnico

Em uma segunda instancia, investigaram-se 0s meios técnicos de transcricdo dos
Acervos Fotograficos de Perfil Historico (acervos estes que formatam, ou no
minimo, orientam nosso conhecimento sobre as coisas por meio da visibilidade
destas) para o suporte digital. Para tanto, essa pesquisa voltou-se para a literatura
mais atual que estuda essas preocupacdes, apoiando-se ainda na analise comparativa

das estratégias em uso pelas Instituicdes que possuem acervos digitalizados.

O principal exemplo é o da Universidade de Cornell - Ithaca - New York, uma das
principais instituicbes de Politicas e Tratamento de Imagens. E preciso reconhecer,
contudo, que muito ja se tem feito no desenvolvimento dessas possibilidades no
Brasil, sendo o exemplo mais fiel que encontramos estd sob a tutela do Museu
Paulista / USP - Sdo Paulo, coordenado pelas conservacionistas Solange Ferraz Lima

e Véanea Carneiro de Carvalho. Ndo poderia deixar de destacar, ainda, os esforcos e
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referéncias significativas advindas do Prof. Joaquim Marcal, chefe do setor de

Iconografia da Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro.

6.8 Do Estudo de Caso

Para o Estudo de Caso, o trabalho utilizou, como base para as investigacdes, a

29 & 0s exemplares em daguerreotipia®® do

colecdo fotografica “Imagens da Cidade
Acervo Fotogréafico, devidamente organizado, do Museu Historico da Biblioteca
Publica Pelotense. Como recorte para o desenvolvimento dessa proposta, optou-se
por efetuar a transcri¢do, dentre inimeros outros, de quatro (04) processos histéricos
da técnica fotogréfica, a constar: 1. Daguerredtipo; 2. Colddio; 3. Albumem; 4.

Gelatina.

O referido recorte justificou-se, primeiro, por serem esses processos de extrema
representatividade da evolugdo técnica de producgdo de fotografias e encontrarem-se
disponiveis no acervo da BPP. Também, em segunda estancia, por constituirem-se de
caracteristicas que os distinguem e os classificam em trés grandes grupos

tipificaveis:

1° > objeto (daguerredtipo) - em razdo da imagem encontrar-se dentro de uma caixa,
impossibilitando o contato direto do leitor 6tico com sua superficie;

2° > foto cor (daguerreétipo, ferrotipo, papel salgado, colédio e albimem) —
representado aqui pelo processo em albumina, em virtude da grande quantidade
em escala de tons cromaticos apresentados por esse documento e, ainda, por
ser este processo um dos mais praticados entre o periodo de 1890 a 1930;

3° > foto preto-e-branco — (exemplares em gelatina) pela gama da escala de tons de

cinza caracteristica dessa técnica.

 Resultado do projeto Meméria Fotogréfica de Pelotas, coordenado pela Profa. Dra. Francisca
Michelon, UFPel, 1997 - 1999.
% Daguerredtipo: Técnica de L. J. Daguerre, processo técnico raro, Franca, 1885.
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Ha de evidenciar também que, para a garantia do retardamento de uma morte
continua, consequéncia ja mencionada dos materiais e processos técnicos utilizados
na obtencdo da fotografia, € extremamente necessaria uma acdo pensada, uma
estratégia de Conservacgdo que preveja solucdes nao so para a disponibilizacdo dessas
informagBes, mas também para critérios de procedimentos de duplicacdo e
recuperacdo destas. A transcricdo aqui apresentada como critério para a duplicagédo
de informac@es potenciais do documento fotografico é subsidio e método para toda e
qualquer ampliacdo fotografica, bem como a do positivo daguerredtipo, excluindo,
por questbes técnicas, negativos, microfilmes, diapositivos, ou qualquer outra

especie de suporte aqui ndo mencionado.

O acervo fotografico da Biblioteca Publica Pelotense qualifica-se como adequado a
essa proposta por estar devidamente organizado dentro dos padrbes estabelecidos
pelo Instituto de Rochester, New York, bem como por adequar-se as orientacdes de
preservacdo e conservacdo da FUNARTE. Somando um montante de 1200
exemplares, esse acervo € considerado de pequeno porte, no entanto, dadas as
informagdes que nele estdo locadas, desde o assunto até a diversidade e raridade de
seus processos historicos, legitima-se como um dos mais importantes deste Estado.
Nele encontramos mapeada, por exemplo, a Revolugdo de 1923, importante
acontecimento que redirecionou a orientacdo socio-politica do Rio Grande do Sul,
encontrando repercussao em todo o Pais. Além do mais, € nele que encontramos boa
parte da producdo dos maiores fotografos da regido, a citar: Henrique Patacdo,

Lanzeta e Lullier.

Sobre os exemplares dos processos historicos existentes nesse acervo, executaram-se
0s procedimentos técnicos-praticos da analise de viabilizacdo e caracteristicas
pertinentes a construcdo dos critérios para uma transcricdo aceitavel pelas politicas
de conservacdo, das informacGes do meio fotoquimico para o digital, pensados
sistematicamente a partir das orienta¢fes do trabalho “Digital imaging for libraries
and archives”, 1996, desenvolvido por Anne R. Kenney and Stephen Chapman, do
Departamento de Preservacdo e Conservacdo da Biblioteca da Universidade de

Cornell / Ithaca — New York, bem como, dos projetos desenvolvidos pela Biblioteca
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Digital da Califérnia durante o ano de 1999.

6.9 Operacionalizacédo do trabalho

6.9.1 Da Colecdo de Dados

Segundo Strauss, a Grounded Theory “...evita métodos de pesquisa e entrevistas que

filtram dados de acordo com categorias preconcebidas™!

. A atitude prioritaria, por
assim dizer, consta da aproximacdo do campo em observacdo com 0s conceitos e
hipdteses ja existentes, ‘preconceptions’, que elucidam o objeto de estudo, tratados
como preliminares, a serem obtidos pela pesquisa, visando a produzir novas
informacdes sobre o assunto. Neste estudo, 0 objeto de pesquisa ‘critérios a uma
conversdo da fotografia para o meio digital, como estratégia de preservagdo'
subsidiou, gradualmente, a partir do sentido produzido pelo usuario dessas
informacdes, a observacdo sobre o processo de transcrigdo da informacdo locada em

um meio analogico para 0 meio eletrdnico, a mais nova sintaxe da informacao visual.

A colecdo de dados empregou uma variedade de meétodos qualitativos como:
observacdo, entrevistas e analise dos documentos colecionados para a
fundamentacdo de suas evidéncias. Neste estudo, as evidéncias construiram-se por
meio de entrevistas com profissionais da area de Preservacdo e Conservagdo
Fotogréfica (anexo), dos resultados do processo de transcricdo da informacéo
analogica para digital, de relatorios dos usuarios do Acervo Fotografico da
Biblioteca Publica Pelotense (anexo), e de documentos colecionados através das
instituicGes mais relevantes ao tratamento desse caso. Uma fonte adicional para o
desenvolvimento do trabalho foi a literatura revisada. Assim, o contato com 0s
procedimentos técnicos para uma conversao, indicados pela Universidade de Cornell

- Ithaca - New York, mostrou-se orientador para 0 estudo dos usos desse recurso,

3! Tradugdo livre de “...eschews survey methods and structured interviews since these filter data
according to reconceived categories™. (Strauss, )
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respeitando-se as exigéncias arquivisticas para a obtencdo de uma colecdo

fotogréfica digitalizada. Trata-se de uma revisdo a partir da observancia, tal como

segue:

6.9.2 A codificacdo do Caso (Coding): O Acervo Fotogréafico da Biblioteca Publica
Pelotense reune um grupo de documentos fotograficos com as seguintes
caracteristicas:

a) materiais fisico/quimicos;

b) diversos formatos;

c) diversos processos histéricos da técnica fotografica;

d) catalogacdo a partir de tematicas especificas: Paisagem Urbana, Paisagem
Rural, Retratos, Revolugédo de 1923, Eventos e Doag0es;

e) Recuperacdo a partir de ficha (03 entradas);

f) Busca a partir de VVocabulario controlado (anexo);

g) area de trabalho e armazenamento ndo-climatizada;

6.9.3 A desconstrucdo do caso (Open Coding): subdivisdo do acervo em partes
tipificaveis - objeto tridimensional, objeto cor e objeto pb (exclusdo de
negativos, diapositivos e outros suportes);

a) Documento tridimensional — Daguerredtipo:
b) Documento em Cor — Colddio e Albumem;

c) Documento P/B — Gelatina.

6.9.4 Axial Coding: categorizacao de cada coding;

Procedimentos para a transcrigéo:

a) Digitalizacdo do daguerredtipo: Para a digitalizacdo dos daguerre6tipo, foi
selecionado um exemplar sde um total de cinco existentes no acervo da BPP:
um exemplar em bom estado de conservacéo, rico em detalhes e de excelente
definicdo. A selecdo unitaria desse documento da-se em virtude desses
materiais serem de extrema fragilidade, bem como pelo fato de os outros
exemplares existentes apresentarem deterioracdo tanto na composicdo da
imagem quanto no suporte desta, configurando, assim, um maior risco.

Tratando-se de um objeto tridimensional, lacrado, que, por questdes de
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b)

conservacao, em hipétese alguma deve ser violado, cuja imagem se encontra
no interior da estrutura, a captura da informacgéo visual desses documentos
demanda que a varredura seja realizada uma unica e exclusiva vez, pois 0s
escaners de mesa disponiveis atualmente, pela incidéncia do raio ético, podem
afetar a composicéo deste causando danos irreparaveis.

Digitalizacdo do Colodio, Albumem e Gelatina: Para o trabalho de
digitalizacdo destes documentos, dada a diversidade de seus formatos,
selecionaram-se aqueles que ndo extrapolassem a capacidade de leitura do
escaner utilizado, bem como nédo apresentassem riscos com este procedimento.
Ou seja, os documentos selecionados para o teste de transcri¢do foram aqueles
que ndo se encontram em estado de grande fragilidade, diminuindo assim os
riscos com a aceleracdo de sua degradacdo. Respeitando-se ainda suas
relacdes tonais (cor e preto-e-branco), estes documentos foram devidamente

transcritos a partir das seguintes configuracoes:

DAGUERREOTIPO

Imagem Mestre

Documento Resolucéo Profundidade bits Extensdo = Tamanho
Face Frontal 600 dpi 24 bits TIFF 37.303KB
Verso 300 dpi 24 bits JPEG 7.534KB

Imagem Acesso

Documento Resolucéo Profundidade bits Extensdo = Tamanho
Face Frontal 300 dpi 24 bits JPEG 2.236KB
Verso 300 dpi 24 bits JPEG 1.248KB

Imagem Visualizagéo on line

Documento Resolucéo Profundidade bits Extensdo Tamanho
Face Frontal 72 dpi 8 bits GIF 150KB
Verso 72 dpi 8 bits GIF 173KB
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CoLODIO

Imagem Mestre

Documento Resolucéo
Face Frontal 600 dpi
Verso 300 dpi
Imagem Acesso

Documento Resolucéo
Face Frontal 300 dpi
Verso 300 dpi

Imagem Visualizacdo on line

Documento Resolucéo
Face Frontal 72 dpi
Verso 72 dpi
ALBUMINA

Imagem Mestre

Documento Resolucéo
Face Frontal 600 dpi
Verso 300 dpi
Imagem Acesso

Documento Resolucéo
Face Frontal 300 dpi
Verso 300 dpi

Imagem Visualizagéo on line

Documento Resolucéo
Face Frontal 72 dpi
Verso 72 dpi
GELATINA1

Profundidade bits Extensao

24 bits TIFF

24 bits JPEG
Profundidade bits Extensao
24 bits JPEG

24 bits JPEG
Profundidade bits Extens&o
8 bits GIF

8 bits GIF
Profundidade bits Extensao
24 bits TIFF

24 bits JPEG
Profundidade bits Extensao
24 bits JPEG

24 bits JPEG
Profundidade bits Extensao
8 bits GIF

8 bits GIF

Tamanho
60.706KB
3.640KB

Tamanho
3.621KB
3.640KB

Tamanho
265KB
248KB

Tamanho
24.083KB
1.584KB

Tamanho
1.248KB
1.584KB

Tamanho
97KB
81KB
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Imagem Mestre

Documento Resolucéo
Face Frontal 600 dpi
Imagem Acesso

Documento Resolucéo
Face Frontal 300 dpi

Imagem Visualizacdo on line

Documento Resolucéo
Face Frontal 72 dpi
GELATINA 2

Imagem Mestre

Documento Resolucéo
Face Frontal 600 dpi
Imagem Acesso

Documento Resolucéo
Face Frontal 300 dpi

Imagem Visualizagéo on line
Documento Resolucéo
Face Frontal 72 dpi

Profundidade bits
24 bits

Profundidade bits
24 bits

Profundidade bits
8 bits

Profundidade bits
24 bits

Profundidade bits
24 bits

Profundidade bits
8 bits

Extensao
TIFF

Extensdo
JPEG

Extensao
GIF

Extensao
TIFF

Extensdo
JPEG

Extensao
GIF

Tamanho
23.393KB

Tamanho
1.075KB

Tamanho
80KB

Tamanho
24.345KB

Tamanho
1.243KB

Tamanho
82KB

A relacdo entre os nimeros de pontos por polegada e o ndmero de linhas por
polegada da reticula, adequada para a impressdo, ndo serd discutido neste trabalho,
uma vez que este ndo se preocupa com a saida analdgica do documento digital.
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6.10 Avaliacéo dos Resultados

1. Analise qualitativa de identificacdo dos aspectos de definicdo, armazenamento e
recuperacdo da informacdo a partir do método de transcri¢do aplicado (garantia da
fidelidade da informacédo: definicdo X visibilidade);

2. Andlise comparativa, a partir da bibliografia indicada e da observacdo do Acervo
da BPP, dos usos e funcbes de um acervo fotografico digitalizado em relacdo a
um ndo-digitalizado: aspectos de conservacao, disponibilizacéo, direitos autorais e
fichas dos usuérios;

3. Consequiéncias de se ter um acervo fotografico digitalizado a Cultura Visual.
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7. Resultados

Respeitando-se a estrutura do corpo desta investigagdo, os resultados também
seguiram uma organizacdo baseada entre as questdes: tedrico-conceitual — o
levantamento sobre os aspectos tedrico-conceituais mais representativos da cultura
visual que se segmenta a partir das novas tecnologias da informacéo, a citar a
desreferencializacdo de tempo e espaco, e a auséncia do suporte material para a
memoria visual veiculada pelo documento fotogréafico; e praticas-técnicas — aquelas
surgidas com o objetivo de suprir a auséncia de critérios para a transcricdo da

informacdo potencial que a fotografia de perfil histérico retém.

No estudo de caso, utilizou-se o Acervo da Biblioteca Publica Pelotense, como base
para esta investigacao. Essa escollha deu-se pelo fato de que o conjunto de imagens
existentes nesse acervo, incluindo exemplares de daguerredtipos, ambrétipos e
ferrotipos (entre outros mais populares: negativos de vidro, aloumina e gelatina)
representa, para esta localidade, um dos locais de guarda mais significativo do

percurso tracado (histdrico e socialmente) pelos que por aqui passaram.

Esse estudo iniciou-se por um planejamento de etapas para as quais muitos esforcos
foram previstos. O primeiro deles consistiu no reconhecimento sistematizado do
material existente. Pela identificacdo realizada, estimou-se um total de 1123
imagens em suporte papel, reconhecidamente feitas na sua totalidade ou
parcialmente, por processos fotograficos que vao do colddio, passando pelo
albumem, ao processo em gelatina, bem como o processo em daguerreotipia. Tendo-
se entrado em contato com as fichas de inventario desse acervo, que geralmente ndo
asseguram a datacdo das imagens, supde-se que um terco deste montante é
constituido de imagens processadas no século passado. O nimero de exemplares ndo
¢ tdo significativo, mas o suficiente para que se opere, diversas pesquisas,
formuladas a partir do que tais imagens informam. Nesse caso, 0 que vem a ser
informado por esse acervo, ndo é apenas 0 cendrio de uma cidade que mudou,
personagens cujos nomes identificam, hoje, ruas, escolas, pracas do municipio, mas

que foram homens (mais do que mulheres) que se fizeram retratar pelas objetivas dos

112



fotografos da época. Mas ha uma informacgédo mais discreta, que se faz revelar pelos
processos empregados, pelos materiais com 0s quais a imagem se apresentava, pelo
tipo de representacdo que se operava. Houve tecnologia variada, habilidades
diversas, inovagdes muito particulares a cada fotografo e modos de representacdo

que caracterizaram as imagens do século passado.

Nessa fase de contato com as fichas de identificacdo do acervo, podem-se conhecer
suficientemente as especificidades desses documentos, proporcionando uma segunda
etapa: uma etapa seletiva, na qual a exclusédo ndo pretende ser um fator definitivo,
mas um limitador que viabilize o trabalho projetado. O que se define com a selecéo €
0 que transcrever primeiro e por qué. Como ponto norteador para esse processo,
seguiram-se 0s seguintes itens:

1. Araridade do documento e seu estado de conservagéo;

2. A frequéncia de sua utilizagéo;

3. O fim ao qual se destina.

A guarda ideal desses documentos originais prevé a constituicdo de uma area
climatizada, ndo objetivada no projeto que organizou o referido acervo — Memdria
Fotogréfica de Pelotas — devido ao fato de que, assim como as intervengdes de
restauro, nao se tornou factivel em funcdo do tempo, orcamento e falta de recursos
humanos. No entanto, os documentos desse acervo foram devidamente higienizados
e acondicionados em papel de PH neutro dentro de um armario exclusivamente

adquirido para esse fim.

Como terceira e Ultima etapa, buscaram-se esclarecimentos diretos sobre o que vem a
ser um trabalho de preservacéo e quais sdo as aces plausiveis para uma aplicacéo
cabivel a partir do meio digital. Primeiramente, parte-se do principio de que as
qualidades do original devem ser preservadas reduzindo-se ao maximo as
intervencgdes causadas pela manipulacdo destes, bem como devem fazer-se acessiveis
a demanda que se registra. Nao se pretendeu qualquer forma de restauro, mas tao-
somente, a transcricdo das informacgdes para o meio digital, isolando cada peca e

protegendo-a de um manuseio exagerado e inadequado. Também néo se pretendeu
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construir uma Base de Dados, ou outros sistemas de buscas para a recuperacao
desses documentos, mas apontar as caracteristicas minimas necessarias para que um

arquivo/documento digital (advindo do fotografico) possa substituir um analdgico.

Ainda que o Acervo do Museu da Biblioteca Pablica Pelotense seja tdo diverso, 0s
materiais, no seu conjunto, vém a ser formados basicamente por trés tipos de
emulsdo fotografica (albumen, gelatina e colddio) e por alguns tipos de processos

historicos de grande raridade: os exemplares em daguerreotipia.

Isto define, de uma forma razoavelmente geral, qualidades em comum pelas quais é

possivel projetar um sistema de transcricao.

Assim, a necessaria duplicacdo do acervo pelo meio digital implica a constituicdo de
outro arquivo, cuja justificativa é ser capaz de veicular o mais fielmente possivel as
informacdes do primeiro, fazendo com que este — original — seja contemplado com
um maior tempo de permanéncia (preservando-se 0s originais e possibilitando o

acesso as “copias” digitais).

Por fim, a énfase de um acervo que sirva a pesquisa tende para a sistematizacédo de
formas de recuperar a informacéo e a qualidade desta, que se deixa transparecer nos
campos que ddo conta do tratamento técnico a que se faz submeter o artefato
fotografico. Sendo esta uma pesquisa de imagens, prioritariamente 0 que aqui se
propde, eleva a tendéncia a valorizar a informacgdo que € peculiar a imagem como
objeto, como veiculo de informacdo cuja singularidade se d& na propria matéria, na
sua constituicdo primordial. Trata-se, portanto, de uma forma de atencdo que se faz
sobre o artefato, sobre as formas de producdo deste e as tecnologias implicadas, e
sobre a reflexdo de como tal existéncia denuncia um tempo e um modo de operar

nesse tempo, devendo assim, seu conteddo, ser garantido e disponibilizado.

7.1 Sobre o carater Teodrico-Conceitual
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Refletir sobre 0 novo estado das representagdes-apresentacfes do individuo-sujeito
da sociedade da “era da informacgdo” é um agir que se faz neste momento, como um
indicativo das possiveis implica¢fes da transcricdo de um acervo fotogréfico para o
digital. Estas implicacbes sdo apresentadas a partir da observancia da literatura
estudada, enfatizando nesta, alguns dos topicos que que foram julgados

indispensaveis a compreensao desse processo.

Nesse sentido, as novas tecnologias de comunicacdo e informacdo precisam estar
presentes. A experiéncia dessas tecnologias, nessa perspectiva, é a base para o salto
qualitativo que os acervos fotograficos esperam. Muitos dos aspectos desse novo
mundo estdo em evidéncia. Dentro dessa perspectiva, a partir da digitalizacdo de
nossas marcas visuais para acesso remoto, podemos apontar conceitos como o de
tecnodemocracia de Levy, ou o de cultura eletronica de Druckrey e Mitchel.

Podemos ainda destacar algumas questoes, tais como:

7.1.1 O digital como um substituto do original

A “photograph afther photografic”” advinda da fotografia, como chama Manovich
em seu The Paradoxes of Digital Photography (1995), ndo pode ser considerada
como fotografia digital. A “fotografia digital” difere totalmente do processo
fotoquimico, a comecar pelo instrumental requerido para a sua obtencdo. A
fotografia analdgica — ou tradicional, como € geralmente intitulada requer todo um
aparato Otico-mecanico e o seu dispositivo de potencializa¢do da imagem: o processo

fisico-quimico.

Jé& a digital é produto de um célculo matematico o qual sintetiza a informac&o visual
em codigos-digitos extremamente determinados e de limites previsiveis. Esses dados
existem como resultado da quantidade de sinais (bits) apreendidos, que podem ser
exibidos em uma variedade de modos, sintetizando os tons, resolucdo de espaco ou
tempo. Entretanto, as imagens processadas nos fazem perceber que qualquer

fotografia contém mais informacéo do que se pode ver com o olho humano. Quando
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transcritas digitalmente, abstraindo-se dos principios de verossimilhanca, essas
imagens tornam-se passiveis de serem lidas nos seus minimos detalhes, desde que

esses estejam presentes no original.

Uma das caracteristicas mais relevantes das imagens digitais, como ja foi visto, é a
facilidade de manipulacdo de seus elementos compositivos. Em virtude desse
fendmeno de aparicdo das coisas, faz-se imprescindivel repensar 0s conceitos

fundamentais de realidade e representagéo.

A imagem digital, dadas suas propriedades, rompe a rede de cddigos sematoldgicos
do mundo analdgico, desde seus modos de exibicdo até seus padrdes espectrais da
cultura visual moderna; ao mesmo tempo, assemelha-se a fotografia, gerando um
paradoxo na producéo de sentidos de seus usuarios: ela € uma duplicacdo do original
destituida de seu Unico possivel estatuto de veracidade — sua marca fisica e material.
E, se depois de transcrita, for ainda potencializada novamente em um processo

analdgico (impressa) de alta qualidade, pode tornar-se de dificil identificac&o.

Dessa forma, qualquer imagem digital, hoje, representa uma fotografia. Mas, ao
mesmo tempo, as pesquisas sobre as técnicas avancadas em fotografia continuam se
desenvolvendo, basta ver as pesquisas do laboratorio fisico-quimico da Universidade

Paris Sud. Podemos evidenciar esse dado como um segundo paradoxo.

Lors de la prise de vue, les cristaux
de la pellicule composent une image
latente, invisible & I'czil nu @, Ces
cristaux seront ensuite developpés en
un négatif @, puis inversés, lors du
lirage, en positil ©.




Fig. 6 — Grafico obtido pelo artigo Photo argentique: Le deuxiéme souffle de Hervé Pairier,
publicado pela revista Science&Vie n° 990 — marg¢o de 2000.

Essa caracteristica ja havia sido enfatizada pelo trabalho de William Mitchell,
intitulado Reconfiguring Eye (1992), no qual este autor afirma que a diferenca entre
a fotografia e a imagem digital é que, enquanto a primeira ¢ fundamentada pelo seu
caréter fisico, a segunda segmenta-se por suas relagdes culturais. Nesse sentido, uma
fotografia € uma fotografia em consequéncia de sua materialidade, imbuida de seu
estatuto de marca do visivel. A imagem advinda da fotografia digital é chamada de

“fotografia digital” exatamente pelo fato de que esta é sua perfeita simulacao.

Fundamentalmente, esta é a diferenca. Mas, embora essa razdo nos remeta a
afirmacdo de que a fotografia digital ndo existe, os resultados da transcricdo de um
acervo mostram que 0s usos concretos da utilizagdo das informacdes potenciais que a
imagem digital gerada veicula sdo satisfatorios, pois essas sim, continuam existindo.
7.1.2 Sobre a garantia da qualidade da informacéo

A variacdo tonal resultante do processo analdgico ndo pode ser reproduzida

sem perdas, mas podem ser reproduzidos estados discretos de precisdo. Uma
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imagem digital, que é mil geracdes distante de um original fotografico, e,
indiscutivelmente, diferente de qualquer um de seus progenitores, assim como
uma duplicacdo pelo processo analdgico também o é. O que se destaca na
imagem digital é que esta pode ser infinitamente reproduzida, seu arquivo-
mestre pode ser copiado eternamente sem apresentar perdas, e esta copia ndo €
distinguivel do seu arquivo original. A distingdo aqui pode ser dada pela
data/hora da copia. Ha de se evidenciar que esta verdade sO se aplica com
copias que sdo geradas idénticas ao arquivo-mestre, pois, se a coOpia for
processada (salva) em arquivos de compressdo, ou em outros tipos de arquivos
ndo-comprimidos, ou ainda, houver alteracbes na profundidade de bits ou na
resolucdo (quantidade de pixels), as diferencas poderdo ser contrastantes e as

perdas, irreparaveis.

7.1.3 Quantidade de informacao contida em uma imagem: fotografica e digital
Ha& uma quantia indefinida de informacédo dentro de uma fotografia, assim sua
ampliacdo normalmente revela algum detalhe, mesmo que seja sua estrutura
granulada ou sua estrutura atémica. Por outro lado, a imagem digital é
precisamente limitada a sua resolucdo, e contém uma quantidade fixa e
apreensivel de informacdo. A imagem digital consiste em um namero finito de
pixels, cada um possui uma cor ou um valor tonal distinto, e este nimero
determina a quantidade de detalhes que esta imagem pode representar. Ainda
assim, esta diferenca ndo se faz de total relevancia. Acreditamos que, dado o
valor de uso dessas informacdes e a possibilidade de salvaguardar o original
fotografico, num acervo fotogréafico de perfil histérico, ndo ha por que nao
continuar investindo no meio digital como estratégia de preservacdo desses
documentos. A tecnologia atual j& alcancou um ponto onde uma imagem
digital pode conter muito facilmente mais informacdo que qualquer pessoa

sempre quereria. Isto pode ser considerado como outro paradoxo.
7.1.4 De sua manipulagao

Como um ultimo ponto a ser evidenciado, a imagem digital, sendo algo

limitado e quantificavel, é passivel de total manipulacdo e, ainda, isenta da
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materialidade, ndo deixa marcas em suas alteracfes e interferéncias. Assim,
nossa diferenca ontoldgica entre imaginario e realidade é regida, mais do que
nunca, pelo mundo das possibilidades e da incerteza, bem como ndo se
extingue na fotografia analdgica nem nunca foi resolvida pelas préticas de
representacdo do homem. Mas, o credenciamento ético para uma operacdo de
transcricdo de algo que j& se encontra devidamente identificado e catalogado,

deve ser seriamente pensado, e sua procedéncia, necessariamente evidenciada.

7.1.5 A cultura da socializacdo da informacao

As tecnologias digitais como estratégia de preservacdo, transcrevendo 0s
documentos fotograficos do acervo da BPP, transformou os modos e 0s processos de
acesso aos documentos transcritos, socializando uma variada gama de saberes que
estes documentos veiculam. Criar, transmitir, armazenar e significar estdo
acontecendo como em nenhum outro momento, com tanta facilidade. O suporte
digital permitiu que as informacdes fossem acessadas de forma extremamente rapida
e flexivel, suprindo uma grande parte das areas do conhecimento (Ciéncias Humanas
e Sociais), sistematizado e dinamizando todo o cotidiano de seus usuarios, nas suas

multifacetadas relagdes. Efetivamente, isso resultou em uma mudanga cultural.

Muito mais do que apenas dinamizar e promover uma nova materializacdo da
informacao, a tecnologia digital, neste trabalho, permitiu a interconexao de sujeitos e
de espagos para a producdo de conhecimento. Quando Lévy (1997) destaca a
necessidade de “aprender com 0 movimento contemporaneo das técnicas”, podemos
nos inspirar no digital e nos seus desdobramentos (hipertextualidade, interatividade,

simulacdo).

7.2 Sobre o carater pratico-técnico

Ao identificar e, consequentemente, analisar as especificidades de cada documento,

partiu-se para seu agrupamento em trés categorias distintas: objeto, cor e P/B. Assim,
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este trabalho pdde definir os procedimentos adequados para a transcricdo de cada
categoria. Atualmente o Acervo da BPP conta com o montante de 1123 documentos,

devidamente inventariados e catalogados.

Num primeiro momento, estabeleceu-se a compreensdo do que deveria ser transcrito,
estabelecendo-se uma diferenca entre o conteddo imagético do documento e 0s
referidos dados que o situam sdcio-historicamente. Os exemplares deste acervo, em
sua grande parte, apresentam informagdes textuais e iconograficas que
contextualizam a propria imagem, ou ainda, indicam a data e a procedéncia do
documento, quer seja pelo selo do fotdgrafo (quando hd) ou pelas inscri¢bes feitas
sobre o material: data, evento, nome do representado (quando retrato), etc... Essas
informacdes, embora explicitadas em fichas de identificacdo, ou registradas em
fichas de preservacdo e catalogacdo devem ser transcritas para o suporte digital. Por
exemplo, apresentamos a ficha catalogréfica do acervo da Biblioteca Publica

Pelotense. Fig. 7

BPP 0303
Sintich, C. (fotdgrafo)

Retrato de Adolpho Cornetet Recart, Pelotas (RS) 30 set. 1912/C. Sintich
1. foto: colddio, p&b; 17,8x7,7cm
Negativo de 22 geracdo: vide ficha de conservacéo n°® 0303-C

Estudio: [C. Sintich], Pelotas (RS). (vide ficha biografica n° s-01)
Cartdo- suporte 24,6x13,9cm.

Estado de conservacgdo: regular. (vide ficha de conservagdo n° 0303-C)

“A” minha futura Madrinha D. Nena, offereco esta singella lembranca. Vosso afilhado Adolpho
Cornetet Recart. Pelotas 30 setembro 1912.”

“Adolpho jogava no Unido — cujo campo era no quarteirdo 3 de Maio — Os6rio — Gomes Carneiro
— Deodoro.”

1. Sintich, C. (fotégrafo) . 2. Recart, Adolpho Cornetet. 3. Retrato individual. 4. 1912. 5. Pelotas
(RS).

TUUUS US UdUUS TCATUAIS LUTISTTUTUUS PTTa TUTTIUTILAL AU UU UUTUITICTIIU, UTTITITUUS d

partir das consideracGes técnicas de organizacdo de acervos (a citar os Manuais de
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Conservagdo da FUNARTE®) devem, necessariamente, estar de alguma forma
ligados ao arquivo gerado pela transcricdo do documento. Geralmente, os campos
para essas informacg6es sdo localizadas nas fichas de identificacéo e catalogacéo para
estas, posteriormente, serem copiadas para a estrutura da Base de Dados construida

para 0 acervo.

Assim sendo, a massa de informacdes a ser digitalizada deve corresponder a todo o
documento, ou seja: imagem e suporte da imagem, frente e verso. De fato, o
documento gerado digitalmente deve simular seu referente da forma mais fiel
possivel, contemplando inclusive uma relacdo de identificagdo direta com este.

Como, por exemplo: receber 0 mesmo id™.

Ha disponivel no mercado inUmeros programas de Base de Dados para imagens. Esta
também pode, como no caso do Museu Paulista, ser construida conforme as
necessidades e especificidades do acervo ao qual devem comportar. No caso desta
investigacdo, optou-se por ndo discutir sobre estas Bases, ja que, para tanto, o tempo

disponivel ndo contempla tamanha demanda.

Partindo dessa consideracdo, o primeiro passo tomado foi a identificacdo dos
principais métodos de transcrigdo utilizados pelas instituicdes detentoras de Acervos
Fotograficos. Por mais que se tenha como pratica a digitalizacdo de documentos, as
instituices brasileiras ainda ndo se encontram totalmente instrumentalizadas para tal
processo, tanto em ambito de eleicdo de critérios para a transcri¢cdo, quanto no que
diz respeito a capacitagdo de seus técnicos para realiza-la e dar a devida continuidade
ao trabalho, possibilitando a respectiva atualizacdo dos dados. Ndo ha como se
pensar em um acervo estanque, pois acervos sdo constituidos através da decisdo do
que deve ou ainda pode significar. A todo e qualquer momento, pode-se ter a
necessidade de ampliacdo (através de doacBes) ou, até mesmo, de descarte de

documentos que, por uma série de razbes, tenham que ser manejados e/ou

% 0O Acervo Fotografico do Museu Histérico da Biblioteca Publica Pelotense, a partir do projeto
Memoria Fotografica de Pelotas — identificacdo, inventario e catalogacdo, foi devidamente
organizado sob a orientacdo técnica de Preservagdo e Conservagdo da FUNARTE.

% Numero de identificacdo do documento. Geralmente um ndmero automético dado pelo préprio
sistema de Banco de Dados utilizado.
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transferidos.

Como exemplo de transcri¢cdo das informacgfes visuais da fotografia para o meio
digital temos, no Brasil, o projeto da colecdo Militdo Azevedo Machado, do Museu
da USP, coordenado pelas técnicas Solange Ferraz Lima e Vania Carneiro. Neste, 0s
exemplares foram duplicados em cromo 6 x 7 cm (cor e P/B), e esses,
posteriormente, foram digitalizados em um scanner de mesa. Segundo as técnicas
desse museu, cada documento foi digitalizado automaticamente a partir da leitura
Otica do sensor do scanner, sendo orientado pela ferramenta twaim do software
AbobPhotoshop 5.0. Em consequéncia do método adotado pelo projeto Militdo, a
resolucdo do documento digital gerado foi dada pelo nivel de qualidade da imagem
digitalizada. Para o armazenamento, os documentos foram gerados em arquivos de
compressdo — saida media — JPG, e localizados em um servidor, bem como em CD-
ROMs. A Base de Dados desta colecdo foi construida através do programa Visual
Fox (sintese dos campos construidos em anexo). Juntamente com a colecdo Militdo
Azevedo Machado, o0 Museu da USP ainda conta com a colegdo Orenco, entre outras,
somando um montante de aproximadamente 60.000 exemplares. Este fator talvez
seja o principal responsavel pela utilizacdo de um documento gerado em um arquivo
de compressdo. Seria por demais dispendioso, atualmente, gerar 60.000 documentos
visuais em arquivos ndo-comprimidos, por exemplo os de extensdo tiff, os quais

ocupariam um grande espago de midia para poderem ser armazenados.

7.2.1 Da experiéncia da transcricao

James Reilly, 1996, Diretor do Instituto de Tecnologia de Rochester, NY, descreve
uma estratégia arquivistica para digitalizar fotografias que comeca com "saber e amar
seus documentos". Antes de embarcar em ampla converséo, ele recomenda escolher
uma amostra representativa de fotografias, identificando as caracteristicas mais
fundamentais, que representam os problemas mais criticos dos documentos. Como a
pessoa se torna um grande conhecedor dos originais, a tarefa de definir o valor dos
substitutos digitais torna-se uma consequéncia da experiéncia. Em outras palavras, a

conversdo digital requer uma curadoria e competéncia técnica para correlatar
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atributos subjetivos da fonte as especificacfes objetivas que governam o processo de
digitalizagdo. Por exemplo: a resolucdo de guarda e a compressdo para visualizagao

(como uma forma de garantia dos direitos autorais).

A captura das imagens digitais, neste estudo, considerou 0s processos técnicos de
transcricdo uma representacdo analdgica para a digital, assim como também os
atributos dos documentos fontes em si mesmos: dimensdes fisicas e apresentacao,
niveis de detalhes, ranquing tonal e a presenca de valores cromaticos. Os
documentos também foram caracterizados pelo seu processo de producéo, utilizados
para sua obtencdo (processos historicos). Salienta-se que todos os documentos em
formato de papel e/ou pelicula filmica, estardo compreendidos em uma das seguintes

categorias, que afetam diretamente sua transcricao digital:

Texto impresso / desenhos de linhas simples — representacéo de contornos,
sem variacdo de tons, como um livro que contem massa de texto e linhas
gréaficas simples.

Manuscritos — representagfes com contornos suaves, produzidos a mdo, mas
gue ndo possuem os contornos bem definidos;

Meio tom — reproducdo de materiais graficos ou fotograficos reproduzidos
pelo processo gréfico, através de pontos reticulares, esquema de pontos ou
linhas de diferentes tamanhos e espacadas regularmente que, habitualmente
se encontram em um angulo. Também inclui-se alguns tipos de arte grafica,
como por exemplo, os gravados.

Tom Continuo — elementos tais como fotografias, aquarelas e alguns
desenhos de linhas finamente gravadas que exibem tons que variam de forma
suave ou sutilmente.

Combinado — documentos que contém duas ou mais categorias mencionadas

anteriormente, como por exemplo, livros ilustrados.

Tipos de documentos: da
esquerda para a direita — texto
impresso, manuscrito, meio tom,

tom continuo e combinado.
Fig. 8




Assim, os procedimentos seguidos para a experiéncia de digitalizacdo foram ditados
pela natureza do material constituinte do processo fotoquimico utilizado. Ha
inimeras maneiras de se digitalizar um artefato fotografico. A que aqui se apresenta
possui suas referéncias mais imediatas nos indicativos da California Digital Library
- Digital Image Collection Standards, bem como no perfil registrado dos usuérios

potenciais e de suas provaveis utilizaces desses documentos.

Ao entrar em contato com o montante de documentos fotograficos do Acervo da
BPP, percebemos que 0os mesmos poderiam ser subdivididos em trés distintas
categorias, a citar:

1. Documento Objeto: documentos localizados em uma estrutura tridimensional,
que apresentam uma relagdo cromatica altamente definida (Daguerreotipos.
Também podem ser locados nessa categoria albuns fotograficos e outros tipos de
dossiés que contenham documentos fotograficos; exemplo: Relatérios da
Intendéncia Municipal);

2. Documento em Cor: documentos bidimensionais®* que apresentam uma relacéo
cromatica altamente definida (coldédio e albimem);

3. Documento em P/B: documentos bidimensionais®*® que apresentam escala de

tons de cinza, conhecido por P/B — preto e branco (gelatina).

Embora na categoria “Documento Objeto” estejam contemplados documentos em
albuns e outros, apenas sobre os exemplares em daguerreotipia executaram-se 0S
procedimentos de transcricdo da informacdo visual, dado o fato de que se enquadram

nesta classificacdo os documentos possiveis de nelas se encontrar.

A digitalizacdo dessas categorias foi subdividida em trés tipos de documentos, com
funcdes distintas de qualidade, armazenamento e utilizacdo, a citar: Imagem Mestre,

Imagem de Acesso e Imagem de Visualizacéo.

% N4o se considera aqui a espessura do papel/cartdo suporte da imagem.
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7.2.2 Imagem Mestre

Para este trabalho, foram chamados de imagens mestres aqueles arquivos digitais que
suprem as exigéncias arquivisticas®®, criados a partir do resultado direto da captura
da imagem. O arquivo digital mestre deve, obrigatoriamente, representar a

informacao visual do objeto original com tanta precisao quanto possivel.

Sua funcdo principal é de servir como substitutos dos exemplares fotograficos
originais, sendo usados como seguranca contra a possivel perda destes devido a
desastres, deterioracdo, roubo (um fato que tem se registrado em muitas instituicdes),

ou devido ao mais provavel: a prépria manipulacdo desses documentos.

Os arquivos digitais mestres foram gerados sem compressdo (formato tiff), com alta
qualidade (600 dpi), respeitando uma estratégia de identificacdo, armazenamento,
para possibilitar migracdo a nova midia. Quanto a esse tipo de arquivo, por seu grau
de definicdo, deve haver politicas definidas sobre a sua devida utilizacdo e acesso,

garantindo, assim, seus direitos autorais.

Como forma de visualizacdo, os arquivos digitais mestres possibilitam gerar outros
arquivos em compressdo, JPG ou GIF, sem a despesa e 0s riscos de uma nova
digitalizacdo dos originais fotoquimicos, possibilitando a sua apresentacdo em
possiveis bases de dados. Segundo a California Digital Library - Digital Image
Collection Standards, 1999, os arquivos digitais mestres, sem contar com a
alternativa de migracdo de midia, devem possuir uma vida 0til de, no minimo,

cinquenta anos.

Tratando-se de uma cdpia fiel de um documento visual, o arquivo digital mestre ndo

pode, de forma alguma, sofrer alteracdes. Recomenda-se que este seja salvo tal qual

% |dem.

% «Arquivistico” deveria ser definido como a habilidade de se recriar uma cépia exata do meio
original antes que este se degrade ou antes que a tecnologia necessaria a sua leitura se torne
obsoleta. Willis, p.19
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o original, deixando as remog¢des de marcas, manchas e/ou restabelecimento de tons
de sua emulsdo enfraquecida para serem executadas sobre um arquivo digital
adicional, derivado do primeiro. Dessa forma, garantira-se-4, com menos riscos a

matriz digital da informagé&o transcrita.

Existem imperiosos motivos de preservacdo, acesso e de possibilidades econdmicas
para se criar um arquivo mestre (algumas vezes denominado imagem para arquivo)
no qual representa toda a informacdo importante que contém o documento fonte. A
criacdo de um arquivo digital mestre constitui-se de trés maneiras distintas, como

minimo, para a preservagao:

1. Protecdo de originais vulneraveis: O substituto digital deve estar suficientemente
enriquecido para reduzir, ou eliminar a necessidade do usuario em consultar o
original;

2. Substituicdo de originais: Em certas circunstancias, as imagens digitais podem
substituir os originais, ou produzir copias em papel. A substituicdo digital deve
satisfazer todos 0s pré-requisitos possiveis de uma investigacao, legais e fisicas;

3. Preservacdo de arquivos digitais: E mais facil preservar arquivos digitais quando
esses foram capturados de forma correta e coerente, assim como, quando sdo bem
documentados. O custo desse processo se justifica melhor se 0s arquivos tiverem

valor e funcionalidade constante, bem como serem passiveis de atualizacao.

7.2.3 Imagem de Acesso e de Visualizacdo - Arquivo de imagens derivadas dos

Arquivos Digitais Mestres

Os arquivos derivados foram criados a partir da imagem digital mestre com a

finalidade de serem wusados tanto para uma visualizagdo répida (sem
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comprometimento com a defini¢do da informacéo), dimensionados para a tela de um

monitor médio, bem como para possibilitar imagens de acesso para sua transmissao e

potencializacdo on line. A opc¢édo pela compressdo de arquivos justifica-se pelo fato

de esses apresentarem uma maior velocidade de transmisséo-recuperagdo, mais

rapidamente potencializarem-se em imagem tela e ocuparem menor espaco para sua

armazenagem.

Imagem Mestre: derivada do Imagem de Acesso: derivada da

Caracteristicas dos arquivos de imagens gerados e suas respectivas funcoes

Imagem de Visualizag¢do on
line: derivada da Imagem de

original fotoquimico Imagem Mestre ACEsso

e Representacdo mais e Usadano lugar daimagem e Imagem muito pequena,
préxima possivel da mestre para visualizagao geralmente apresentada
informagdo contida na e Geralmente cabe dentro da para acesso on line
original area de visdo do monitor e Planejada para rapida

e Néo-compactada médio amostra; permite ao usuario

e Nao-editada e Tamanho de arquivo determinar se ele quer ver a

e  Serve como fonte de adequado para carregamento imagem de visualizagdo
arquivos derivativos a rapido; e Armazenada em arquivos
longo prazo e Qualidade aceitavel para de formatos GIF

e  Pode servir como substituto pesquisas em geral e  Serve como fonte de
do original e Indicada para edicéo: arquivos derivativos a

e Alta qualidade reconstituicdo de dados, longo prazo

e Arquivo muito grande ajustes de contrastes, etc... o N&o é apropriado para

e  Usada para criacdo de e Compactada para velocidade imagens guarda de
reprodugdes impressas de de acesso arquivistica
alta qualidade e Armazenada em arquivo de

e Armazenada em arquivo de formato JPEG
formato TIFF e Ndao é apropriada para

e  Apropriada para imagens imagens de guarda
de guarda arquivistica arquivistica

e Adequada a impressdo

Os documentos foram digitalizados a partir das seguintes funcdes:

Documentos em P/B: Escala de cinzas (Grayscale) — 8 bits - Mdltiplos bits
por pixels representando tons de cinza. A escala de cinza é propria para
documentos de tons continuos, como os documentos aqui categorizados:
aqueles produzidos pelo processo em Gelatina.

Documentos em Cores (True Colors) — 24 bits - Mdltiplos bits por pixel
representando cores. Escaneamento em cores é apropriado para documentos

em Daguerreotipos, Colodio e Albumem.
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Caracteristicas dos arquivos gerados em ambas as funcdes

Profundidade de cores: Escala de cinzas (8bit) ou cor (24bit)

Formato: TIFF - Tagged Image File Format — Esse formato permite
manter um alto nivel de detalhe da imagem. E indicado
como formato para os arquivos de imagens mestre.

Compactacdo: descompactado

Resolucéo: minima de 600 dpi

Tamanho de arquivo: conforme tamanho do original (h/I*")

Imagem Mestre

Profundidade de cores: Escala de cinzas (8bit) ou cor (24bit)
Formato: JPEG - Joint Photographic Experts Group —
Formato adequado para apresentacdo impressa e em tela.
JPEG ¢é reconhecido pela maioria das plataformas de

Imagem de Acesso computador, programas de Internet e software de imagens.

Compactagdo: Tipica para o formato JPEG

Resolucéo: minima de 300 dpi

Tamanho de arquivo: conforme tamanho do original (h/I)

Profundidade de cores: Escala de cinzas( 4bit) ou cor (8bit)
Formato: GIF — Grafic Image File Format — Formato de
baixa resolucdo, adequado para apresentacdes em telas
GIF s8o os formatos mais usados para imagens em
miniatura. O formato GIF é reconhecido pela maioria das
plataformas, programas de Internet, e software de edi¢do
de imagens.

Compactagdo: Tipica para o formato GIF

Resolucéo: minima de 72 dpi

Tamanho de arquivo: conforme tamanho do original (h/I)

Imagem de Visualizagdo

A digitalizacdo dos documentos, a partir das caracteristicas acima, foi executada
diretamente sobre o original. No caso de Acervos que possuam negativos ou copias
de seguranca, a digitalizacdo pode ser realizada através destes. Para tanto, é
imprescindivel que essas duplicatas (cdpias de seguranc¢a) tenham sido criadas sob os
critérios de preservacdo exigidos, e que garantam um grande nivel de definicdo da
informagao duplicada.

Outra consideracdo relaciona-se a decisdo de escanear em escala de cinza ou em
cores. As fotografias em albumem, que possuem uma tonalidade amarelada advinda
da substancia da emulsdo a base de clara de ovo, podem ser digitalizadas em tons de
cinza, pois a auséncia dessas informagdes cromaticas ndo alteram o significado do
conteddo da mensagem. Mesmo assim, recomenda-se escanea-las em cores para criar

uma imagem melhor e mais fiel ao original, embora isso aumente muito o tamanho

%7 0 tamanho final do documento digital esta diretamente relacionado com as dimensées do
documento digitalizado: altura / largura.
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do arquivo. Também deve-se analisar a importancia de serem digitalizadas em cores
as imagens em gelatina (P/B) quando estas apresentarem tonalidades cromaticas
advindas do espelhamento da prata, desde que esta caracteristica seja significativa as
investigagdes desses documentos (tomada de decisdo do técnico frente ao usuario a
que se destina), por exemplo: quando se julgar necessario evidenciar visualmente a

degradacéo do documento.

7.2.4 Controle de Qualidade

Deve existir um programa de controle de qualidade em todas as fases do processo de

conversdo digital dos documentos.

A inspecéo dos arquivos gerados de imagens digitais finais, foi incorporada ao fluxo
de trabalho nas propor¢des desejadas de acompanhamento. Os procedimentos de
controle de qualidade foram implementados e documentados, sendo definidos
claramente os defeitos inaceitdveis numa imagem. As imagens devem ser
inspecionadas enquanto estiverem sendo visualizadas numa proporcdo de pixel 1:1

ou numa ampliacédo de 100%.

A qualidade foi avaliada através da inspecdo visual tanto subjetivamente, por meio
de sua semelhanca com o original, quanto objetivamente, pela sua qualidade de
imagem em si, apresentada em pixel/mm. O ambiente para inspecdo visual das
imagens também foi importante: o monitor encontrava-se ajustado (em uma
calibragem de True Color 32 bits - 1024 por 768 pixels) e a sala encontrava-se
escura, ou pelo menos com as luzes apagadas, sem luz do sol ou luz ofuscante. A
inspecdo visual considerou:

e Semelhanca com o original

e Tamanho da imagem

e Resolucdo indicada

e Nome do arquivo

e Formato de arquivo

¢ Imagem gravada de modo incorreto (imagem colorida graduada em escala de
cinza)

e Perda de detalhes por causa de superexposi¢ao ou sombras
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e Interferéncia excessiva especialmente em areas escuras ou sombras
e No geral, muito clara ou muito escura

e Valores tonais desiguais

e Presenca de artefatos digitais (linhas através da figura)

e Padrdes de moire (ondula¢des ou redemoinhos)

e Imagem de cabeca para baixo ou invertida

e Imagem distorcida ou ndo-centralizada

e Equilibrio de cores incorreto

e Imagem fosca ou sem variacao de cor

Os requisitos de resolucdo destes documentos foram dificeis de se determinar, ja que
ndo h& uma métrica fixa evidente para se medir o grau de detalhes. Os detalhes
somente podem ser definidos como parte da escala relativamente pequena em um
documento, pois esses valores podem ser muito subjetivos. Poderiamos estar de
acordo com os letreiros que identificam o nome de uma rua, visiveis a serem
ampliados de uma paisagem urbana, mas o que dizer da definicdo dos cabelos ou
poros de um corpo retratado? Em um nivel granular, o meio fotografico se
caracteriza por grupos aleatorios de tamanhos e formas irregulares, que podem
praticamente ndo ter sentido, ou serem dificeis de se distinguir. Muitas instituicdes,
tem evitado o problema de determinar detalhes. Baseados em seus requisitos de
resolucdo na qualidade que se pode obter em impressfes geradas em determinados
tamanhos (por exemplo: 8 x 10 polegadas), em certo formato de pelicula (35 mm, 4 x
5 polegadas), o importante a considerar-se em documentos de tom continuo é a
reproducdo dos tons, que € obrigatoriamente, tdo importante quanto a resolucao,

para a qualidade final da imagem.

7.2.5 Pranchas da transcricao

Como resultados da transcricdo realizada sobre os documentos fotograficos
selecionados, podemos observar algumas das possibilidades e limitagOes dos padroes
utilizados, a citar: a definicdo dos tons, os detalhes das texturas (superficie do
suporte), a definicdo das ampliacdes e o tamanho do arquivo gerado em relagdo as

suas respectivas resolucgdes, a profundidade de bits e o resultado de trabalhar-se com
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arquivos comprimidos e nao-comprimidos.
As pranchas, a seguir, foram impressas em uma copiadora Xerox Laser DC 50 — 600

X 600 dpis.

ARQUIVO TRANSCRICAO
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Daguerredtipo
|magem Mestre



Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1A

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ucéo da digitalizacao

600 dpi/TIFF

4360%x2919x16, 7 m | hdes de cores

Scanner AcanJet 5100C HP

37. 303KB

Docunento fotogréafico
do Acervo da BPP
S/ ldentificacédo

17 X 10,5 X 0,5 cm

Pr ocesso:
Daguerrebti po

Est ado de conservagéo:

Bom

Face: Frontal

24 bits
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1B

Fot o/ Pr ocesso Pr of undi dade Resol ucédo da digitalizagcdao Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 600 dpi/TIFF 4360x2919x16,7 m | hdes de cores 37. 303KB

Docunento fotografico 24 bits

do Acervo da BPP

S/ Identificacdo , : ! e e ——————

o

T W AR R AT R AR X

iy

"‘l-

17 X 10,5 X 0,5 cm

Processo:
Daguerreo6ti po

AT T N,

Est ado de conservacéo:
Bom

Face: Front al
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1C

Ampl i acdo de detal he - 535 % (emrelagcdo ao tamanho origi nal do docunento)

Pr opor céao
ori gi nal

Anmpl i acéo



Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1D

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ucédo da digitalizacéao

300 dpi / JPEG

2180x1360x16, 7 m | hdes de cores

Scanner AcanJet 5100C HP

2.421KB

Docunento fotografico
do Acervo da BPP
S/ ldentificacéo

17 X 10,5 X 0,5 cm

Processo:
Daguerreo6ti po

Est ado de conservacéo:

Bom

Face: Verso

24 bits
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ucédo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 300 dpi/JPEG 2180x1360x16,7 m | hdes de cores 2. 236KB

Docurent o fotografico 24 bits
do Acervo da BPP
S/ ldentificacgéo

17 X 10,5 X 0,5 cm b 3} v 3
> - & Y ’,-{. / L5 &
Pr ocesso: I ?

. f L .-; -
Daguer r eéti po | f & n.‘*’f-'.é? i
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CoaTa”

il
T gy A A A R P

Est ado de conservacédo:
Bom

PRLE

Face: Frontal
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1B

Ampl i acdo de detal he - 535 % (emrelagcdo ao tamanho origi nal do docunento)

Pr opor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo



Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1C

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ucédo da digitalizacéao

300 dpi / JPEG

2180x1360x16, 7 m | hdes de cores

Scanner AcanJet 5100C HP

2. 421KB

Docunento fotografico
do Acervo da BPP
S/ ldentificacéo

17 X 10,5 X 0,5 cm

Processo:
Daguerreo6ti po

Est ado de conservacéo:

Bom

Face: Verso

24 bits
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ucdo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 72 dpi /A F 523x326x256 cores 150KB

Docurent o fotografico 24 bits
do Acervo da BPP
S/ ldentificacéo

17 X 10,5 X 0,5 cm

Processo:
Daguer reo6ti po

Est ado de conservacédo:
Bom

= b AL L e

Face: Frontal
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Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1C

Ampl i acdo de detal he - 535 % (emrelagcdo ao tamanho origi nal do docunento)
72 dpi/ G F 523x326x256 cores 150KB

Pr opor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo



Processo em Daguerreotipia - Tabela de Transcricao 1D

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ucédo da digitalizacéao

72 dpi /G F

523x326x256

cores

Scanner AcanJet 5100C HP

150KB

Docunento fotografico
do Acervo da BPP
S/ ldentificacéo

17 X 10,5 X 0,5 cm

Processo:
Daguerreo6ti po

Est ado de conservacéo:

Bom

Face: Verso

24 bits




Colédio
|magem Mestre



Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ucédo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 600 dpi/TIFF 3440x6020x16, 7 m | hdes de cores 60. 706KB

BPP 0303

Sintich, C (fotégrafo) 24 bits

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/C.
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17,8x7,7cm

Negativo de 22 geragdo: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estudio: [C. Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biografica n° S
01)

Cart ao- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacgado: regular.
(vide ficha conservagédo n® 0303-C)

"A mnha futura Madrinha D. Nena,
of ferego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912.”

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gsoério - Gones Carneiro - Deodoro."

1. Sintich, C (fotégrafo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912, 5.
Pel otas (RS).

Face: Frontal




Processo em Col 6di o - Tabela de Transcricédo 1B

Ampli acdo de detal he - 530 % (emrel acdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Anpl i acéo




Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricao 1C

Fot o/ Pr ocesso Pr of undi dade Resol ugcéo da digitalizagcdao Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 300 dpi/JPEG 1146x2007x16,7 m | hGes de cores 10. 809KB

BPP 0303
Sintich, C. (fotografo) 24 bits

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/ C.
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17,8x7,7cm

Negativo de 22 geracado: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estadio: [C. Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biografica n° S
01)

Cart do- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacado: regular.
(vide ficha conservagéo n° 0303-C)

"A minha futura Madrinha D. Nena,
offerego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912.”

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gso6rio - Gones Carneiro - Deodoro."

1. Sintich, C (fotografo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912. 5.
Pel otas (RS).

Face: Verso




Colodio
|magem de Acesso



Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricdo 1C

Pr of undi dade
de bits

Fot o/ Processo

Resol ucédo da digitalizacao

300 dpi/ JPEG

1750x3020x16, 7 m | hdes de cores

Scanner AcanJet 5100C HP

3. 621KB

BPP 0303
Sintich, C (fotégrafo) 24 bits

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/C.
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17,8x7,7cm

Negativo de 22 geragdo: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estudio: [C. Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biografica n° S
01)

Cart ao- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacgado: regular.
(vide ficha conservagédo n® 0303-C)

"A mnha futura Madrinha D. Nena,
of ferego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912.”

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gsoério - Gones Carneiro - Deodoro."

1. Sintich, C (fotégrafo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912, 5.
Pel otas (RS).

Face: Frontal




Processo em Col 6di o - Tabela de Transcricédo 1B

Ampli acdo de detal he - 530 % (emrel acdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i agcéo



Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricao 1C

Fot o/ Pr ocesso Pr of undi dade Resol ugcéo da digitalizagcdao Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 300 dpi/JPEG 1750x3020x16,7 m | hdoes de cores 3. 640KB

BPP 0303
Sintich, C. (fotografo) 24 bits

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/ C.
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17,8x7,7cm

Negativo de 22 geracado: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estadio: [C. Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biografica n° S
01)

Cart do- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacado: regular.
(vide ficha conservagéo n° 0303-C)

"A minha futura Madrinha D. Nena,
offerego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912.”

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gso6rio - Gones Carneiro - Deodoro."

1. Sintich, C (fotografo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912. 5.
Pel otas (RS).

Face: Verso




Colédio
|magem de Visualizacao



Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricao 1A

Pr of undi dade
de bits

Fot o/ Processo

Resol ugcdo da digitalizacao
72 dpi /A F

Scanner AcanJet 5100C HP

410x720x256 cores

265KB

BPP 0303
Sintich, C (fotégrafo) 24 bits

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/C
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17,8x7,7cm

Negativo de 22 geragdo: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estudio: [C.  Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biografica n° S
01)

Cart ao- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacgado: regular.
(vide ficha conservagédo n® 0303-C)

"A mnha futura Madrinha D. Nena,
of ferego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912."

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gsério - Gomes Carneiro - Deodoro. "

1. Sintich, C (fotégrafo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912, 5.
Pel otas (RS).

Face: Frontal




Processo em Col 6di o - Tabela de Transcricédo 1B

Ampl i acdo de detal he - 507 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Anpl i acéo



Processo em Col 6di o - Tabel a de Transcricao 1C

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ugcéo da digitalizacao
72 dpi /A F

Scanner AcanJet 5100C HP

410x720x256 cores

248KB

BPP 0303
Sintich, C (fotdgrafo)

Retrat o de Adol pho Cornetet Recart,
Pelotas (RS) 30 set. 1912/ C.
Sintich

1 foto: col 6di o, p&b; 17, 8x7, 7cm

Negativo de 22 geracado: vide ficha
de conservacéo n® 0303-C

Estadio: [C. Sintich], Pelotas
(RS). (vide ficha biogréafica n° S-
01)

Cart do- suporte 24, 6x13, 9cm

Estado de conservacado: regular.
(vide ficha conservagéo n° 0303-C)

"A minha futura Madrinha D. Nena,
offerego esta singella |enbranca.
Vosso afilhado Adol pho Cornetet
Recart. Pel otas 30 Setenbro 1912.”

"Adol pho jogava no Unido - cujo
canpo era no quarteirao 3 de Maio -
Gso6rio - Gones Carneiro - Deodoro."

1. Sintich, C (fotografo). 2.
Recart, Adol pho Cornetet. 3.
Retrato individual. 4. 1912. 5.
Pel otas (RS).

Face: Verso

24 bits




Albumem
|magem Mestre



Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1A

Fot o/ Processo

Pr of undi dade

Resol ugcdo da digitalizagcdo Scanner AcanJet 5100C HP

de bits 600 dpi/TIFF 3260x2520x16, 7 m | hdes de cores 24. 083KB
BPP 0238
Pat acéo, Henri que Mor ai s 24 bits
(f ot 6gr af 0)

Aut o- Retrato? de Henrique Morais
Patacao, Pel ot as (RS)
[ 1889] / Henri que Morai s Pat acéo.

1 foto: papel al bum nado,
p&b; 8, 0x11, 8cm

Negativo de 22 geracao: vide ficha
de conservacgao n® 0238-C
Cart ao- suporte 10, 7x13, 9cm

Estado de conservacdo: regular.
(vi de ficha conservagdo n° 0238-C)

“Docurent o val i oso. Fotografia do
ano de 1889. Fotografia de Henrique
Morais Patacdo em trés poses
distintas ao nesnpb tenpo por ele
retratado, numa epoca em que a
f ot ografia gati nhava. A maqui na f oi
por Patacdo, fabricada umfole de
gaita fazia a camara escura e as
lentes pertencia a um oculo de
al cange vel ho que usavamnos navi 0s
a vel a! Not avel!'"

Pat acdo, Henrique Mrais
(fotégrafo). 2. Patacdo, Henrique
Morais. 3. Retrato individual. 4.
[1889]. 5. Pelotas (RS).

Face: Frontal




Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1B

Ampl i acdo de detal he - 507 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Anpl i acéo



Processo em Al bumi na - Tabela de Transcricéao 1C

Fot o/ Processo

Pr of undi dade Resol ugcéo da digitalizagcdao Scanner AcanJet 5100C HP

de bits 600 dpi/JPEG 3260x2520x16,7 m | hdes de cores 1. 584KB
BPP 0238 - W T 5 . .
Pat acéo, Henrique Mor ai s 24 bits t :
(f ot 6gr af o) % & |
& s
Aut o- Retrato? de Henrique Morais \

Pat acao, Pel ot as (RS)
[ 1889] / Henri que Mor ai s Pat acéo.

1 f ot o: papel al bum nado,
p&b; 8, 0x11, 8cm

Negati vo de 22 geracgdo: vide ficha
de conservacao n® 0238-C
Cart do- suporte 10, 7x13, 9cm

Estado de conservacdo: regular.
(vide ficha conservagédo n° 0238-C)

“Docunmento val i oso. Fotografia do
ano de 1889. Fotografia de Henri que
Morais Patacdo em trés poses
distintas ao nmesno tenpo por ele
retratado, numa epoca em que a
fotografia gati nhava. A maqui na f oi
por Patacdo, fabricada um fole de
gaita fazia a camara escura e as
lentes pertencia a um oculo de
al cance vel ho que usavamnos navi os
a vel al Not avel !'"

Pat acdo, Henrique Morais

(fotoégrafo). 2. Patacdo, Henrique

Morais. 3. Retrato individual. 4.
[1889]. 5. Pelotas (RS).
Face: Verso
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Albumem
|magem de Acesso



Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ugcdo da digitalizagcdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 300 dpi/JPEG 1600x1270x16,7 m | hdes de cores 1. 248KB

BPP 0238

Pat acéo, Henri que Mor ai s 24 bits

(f ot 6gr af 0)

Aut o- Retrato? de Henrique Morais
Patacao, Pel ot as (RS)
[ 1889] / Henri que Morai s Pat acéo.

1 foto: papel al bum nado,
p&b; 8, 0x11, 8cm

Negativo de 22 geracao: vide ficha
de conservacgao n® 0238-C
Cart ao- suporte 10, 7x13, 9cm

Estado de conservacdo: regular.
(vi de ficha conservagdo n° 0238-C)

“Docurent o val i oso. Fotografia do
ano de 1889. Fotografia de Henrique
Morais Patacdo em trés poses
distintas ao nesnpb tenpo por ele
retratado, numa epoca em que a
f ot ografia gati nhava. A maqui na f oi
por Patacdo, fabricada umfole de
gaita fazia a camara escura e as
lentes pertencia a um oculo de
al cange vel ho que usavamnos navi 0s
a vel a! Not avel!'"

Pat acdo, Henrique Mrais
(fotégrafo). 2. Patacdo, Henrique
Morais. 3. Retrato individual. 4.
[1889]. 5. Pelotas (RS).

Face: Frontal




Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1B

Ampl i acdo de detal he - 507 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Anpl i acédo



Processo em Al bumi na - Tabela de Transcricéao 1C

Fot o/ Processo

Scanner AcanJet 5100C HP
m | hdes de cores 1. 584KB

Pr of undi dade
de bits

Resol ugéo da digitalizagéao
300 dpi/JPEG 1600x1270x16, 7

BPP 0238
Pat acéo,
(f ot 6gr af 0)

Henri que Mor ai s

Aut o- Retrato? de Henrique Morais
Pat acao, Pel ot as (RS)
[ 1889] / Henri que Mor ai s Pat acéo.

1 f ot o: papel al bum nado,
p&b; 8, 0x11, 8cm

Negati vo de 22 geracgdo: vide ficha
de conservacao n® 0238-C
Cart do- suporte 10, 7x13, 9cm

Estado de conservacdo: regular.
(vide ficha conservagédo n° 0238-C)

“Docunmento val i oso. Fotografia do
ano de 1889. Fotografia de Henri que
Morais Patacdo em trés poses
distintas ao nmesno tenpo por ele
retratado, numa epoca em que a
fotografia gati nhava. A maqui na f oi
por Patacdo, fabricada um fole de
gaita fazia a camara escura e as
lentes pertencia a um oculo de
al cance vel ho que usavamnos navi os
a vel al Not avel !'"

Pat acdo, Henrique Morais
(fotoégrafo). 2. Patacdo, Henrique
Morais. 3. Retrato individual. 4.
[1889]. 5. Pelotas (RS).

Face: Verso
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Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1A

Fot o/ Processo

Pr of undi dade

Resol ugcdo da digitalizagcdo Scanner AcanJet 5100C HP

de bits 72 dpi /G F  391x302x256 cores 97KB
BPP 0238
Pat acéo, Henri que Mor ai s 24 bits
(f ot 6gr af 0) |
Aut o- Retrato? de Henrique Morais |
Patacao, Pel ot as (RS)
[ 1889] / Henri que Morai s Pat acéo. |

1 foto: papel al bum nado,
p&b; 8, 0x11, 8cm

Negativo de 22 geracao: vide ficha
de conservacgao n® 0238-C
Cart ao- suporte 10, 7x13, 9cm

Estado de conservacdo: regular.
(vide ficha conservagao n° 0238-C)

“Docurent o val i oso. Fotografia do
ano de 1889. Fotografia de Henrique
Morais Patacdo em trés poses
distintas ao nesnpb tenpo por ele
retratado, numa epoca em que a
f ot ografia gati nhava. A maqui na f oi
por Patacdo, fabricada umfole de
gaita fazia a camara escura e as
lentes pertencia a um oculo de
al cange vel ho que usavamnos navi 0s
a vel a! Not avel!'"

Pat acdo, Henrique Mrais
(fotégrafo). 2. Patacdo, Henrique
Morais. 3. Retrato individual. 4.
[1889]. 5. Pelotas (RS).

Face: Frontal




Processo em Al bum na - Tabel a de Transcricao 1B

Ampl i acdo de detal he - 507 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo




Processo em Al bum na - Tabela de Transcricao 1C

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ugéo da digitalizagdao Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 72 dpi/ A F 391x302x256 cores 81KB

BPP 0238

Pat acéo, Henri que Mor ai s 24 bits

(f ot 6gr af 0)

Aut o- Retrato? de Henrique Morais
Pat acao, Pel ot as (RS)
[ 1889]/ Henri que Morai s Pat acéo.

1 foto: papel al bum nado, E E . f . 1 o
p&b; 8, 0x11, 8cm } A

Negati vo de 22 geracdo: vide ficha
de conservacéo n°® 0238-C

Cart &0- suporte 10, 7x13, 9cm i o i1 i i i 1

) L} ¢
Estado de conservacdo: regular. L ' J | | s 5 e Fiia ko
(vide ficha conservagédo n° 0238- Q) . L A rH o | . 4 B i % [
“Docunmento val i oso. Fotografia do N j

ano de 1889. Fotografia de Henri que i
Morais Patacdo em trés poses i
distintas ao nesno tenpo por ele £
retratado, numa epoca em que a g & | =
fotografiagati nhava. A maquina foi . 1 RO I L I
por Patacdo, fabricada um fole de - 1 f |

gaita fazia a camara escura e as

lentes pertencia a um oculo de ;

al cance vel ho que usavamnos navi os , f

a vel a! Not avel !'" 1. i

Pat acdo, Henrique Morais i 4 i 'l %

(fotoégrafo). 2. Patacdo, Henrique i 4

Morais. 3. Retrato individual. 4. i ’

[1889]. 5. Pelotas (RS). ) y r B . /
\ i

Face: Verso 1
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|magem Mestre



Processo em Gel ati na - Tabel a de Transcricéao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ugcéo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 600 dpi/TIFF  3500x2280x16, 7 m | hdes de cores 23. 393KB

BPP 0547

Revolugdo de 1923 24 bits - xr

[Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo], Pelotas - : . : . i

(RS) 29 out. 1923 — ' \ ' e a‘" y

1 foto: papel albuminado, p&b, 8,0x13,1cm

Negativo de 22 geragao: vide ficha de conservacao
n°0547-C

Papel: 8,7x13,8cm

Estado de conservacdo: regular. (vide ficha de
conservagao n°0547-C)

Resumo: Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo,
rodeado por outros homens. Lé-se num poste, ao
fundo, a programacgéo do Theatro 7 de Abril para
aquele dia.

"Um official das forcas do General Zéca Netto.
Pelotas 29/10/932.”

Exposicdo: Pelotas (RS)/PMFP/Exposicao
Itinerante Revolucéo de 1923/16 de junho a 17 de
novembro de 1998.

Publicado em: "Praga Cel. Pedro Osério: uma
leitura urbana baseada na teoria da restauragdo de
Cesare Brandi", pesquisa de Curso de Pos-
Graduacéao de Aline Montagna da Silveira/1999.

1. Revolugédo de 1923. 2. [Capitdo Theodor
Kleemann)]. 3. Retrato de grupo. 4. 1923.

Face: Frontal



Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 1B

Ampli acdo de detal he - 530 % (emrel acdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo



Gelatina 1
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Processo em Gel ati na - Tabel a de Transcricéao 1A

Fot o/ Processo Pr of undi dade Resol ugcéo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 300 dpi/JPEG 1750x1140x16,7 m | hdes de cores 1. 075KB

BPP 0547

Revolugdo de 1923 24 bits

[Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo], Pelotas
(RS) 29 out. 1923

1 foto: papel albuminado, p&b, 8,0x13,1cm

Negativo de 22 geragao: vide ficha de conservacao
n°0547-C

Papel: 8,7x13,8cm

Estado de conservacdo: regular. (vide ficha de
conservagao n°0547-C)

Resumo: Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo,
rodeado por outros homens. Lé-se num poste, ao
fundo, a programacgéo do Theatro 7 de Abril para
aquele dia.

"Um official das forcas do General Zéca Netto.
Pelotas 29/10/932.”

Exposicdo: Pelotas (RS)/PMFP/Exposicao
Itinerante Revolucéo de 1923/16 de junho a 17 de
novembro de 1998.

Publicado em: "Praga Cel. Pedro Osério: uma
leitura urbana baseada na teoria da restauragdo de
Cesare Brandi", pesquisa de Curso de Pos-
Graduacéao de Aline Montagna da Silveira/1999.

1. Revolugédo de 1923. 2. [Capitdo Theodor
Kleemann)]. 3. Retrato de grupo. 4. 1923.

Face: Frontal



Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 1B

Ampli acdo de detal he - 530 % (emrel acdo ao tamanho origi nal do docunent o)

v JE

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo
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Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 1A

Fot o/ Pr ocesso Pr of undi dade Resol ugédo da digitalizagcdo Scanner AcanJet 5100C HP
de bits 72 dpi/ A F 420x273x256 cores 80KB

BPP 0547

Revolucao de 1923 24 bits

[Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo], Pelotas

(RS) 29 out. 1923

1 foto: papel albuminado, p&b, 8,0x13,1cm

Negativo de 22 geragao: vide ficha de conservacao

n°0547-C

Papel: 8,7x13,8cm

Estado de conservagdo: regular. (vide ficha de -

conservagao n°0547-C)

Resumo: Capitdo Theodor Kleemann, a cavalo,

rodeado por outros homens. Lé-se num poste, ao ;

fundo, a programacado do Theatro 7 de Abril para ]

aqueledia. = *

"Um official das forcas do General Zéca Netto.
Pelotas 29/10/932.”

Exposicdo: Pelotas (RS)/PMFP/Exposicao
Itinerante Revolucéo de 1923/16 de junho a 17 de
novembro de 1998.

Publicado em: "Praga Cel. Pedro Osério: uma
leitura urbana baseada na teoria da restauragdo de
Cesare Brandi", pesquisa de Curso de Pés-
Graduagéao de Aline Montagna da Silveira/1999.

1. Revolugédo de 1923. 2. [Capitdo Theodor
Kleemann]. 3. Retrato de grupo. 4. 1923.

Face: Frontal

R e



Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 1B

Ampli acdo de detal he - 530 % (emrel acdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo
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Processo em Gel ati na - Tabela de Transcricédo 2A

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ucédo da digitalizacdo Scanner AcanJet 5100C HP

600 dpi/TIFF 3519x2360x16, 7 m | hdes de cores

24. 345KB

BPP 0559
Revolucdo de 1923

[Estado Maior do General Zeca Netto], [Pelotas
(RS)][1923]

1foto: gelatina, p&b, 7,6x11,2cm

Negativo de 22 geracéo: vide ficha de conservacéo
n°0559-C

Cartéo-suporte: 8,9x13,9cm

Estado de conservacdo: ruim. (vide ficha de
conservagao n° 0559-C)

1. Revolucéo de 1923. 2. [Estado Maior do General

Zeca Netto]. 3. Retrato de grupo. 4. [1923]. 5.
[Pelotas (RS)].

Face: Frontal

24 bits




Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 2B

Ampl i acdo de detal he - 532 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo
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Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 2A

Fot o/ Processo

Pr of undi dade
de bits

Resol ugdo da digitalizagdo Scanner AcanJet 5100C HP

300 dpi/JPEG 1759x1180x16,7 m | hdes de cores

1. 243KB

BPP 0559
Revolucdode 1923

[Estado Maior do General Zeca Netto], [Pelotas
(RS)]1[1923]

1foto: gelatina, p&b, 7,6x11,2cm

Negativo de 22 geracéo: vide ficha de conservacéo
n°0559-C

Cartéo-suporte: 8,9x13,9cm

Estado de conservagdo: ruim. (vide ficha de
conservagao n° 0559-C)

1. Revolucéo de 1923. 2. [Estado Maior do General

Zeca Netto]. 3. Retrato de grupo. 4. [1923]. 5.
[Pelotas (RS)].

Face: Frontal

24 bits




Processo em Gel atina - Tabela de Transcricao 2B

Ampl i acdo de detal he - 532 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo



Gelatina 2
|magem de Visualizacao



Processo em Gel ati na -

Tabel a de Transcri cédo 2A

Pr of undi dade
de bits

Fot o/ Processo

Resol ucédo da digitalizacao

72 dpi/ G F 422x283x256 cores

Scanner AcanJet 5100C HP
82KB

BPP 0559

Revolucdo de 1923 24 bits

[Estado Maior do General Zeca Netto], [Pelotas
(RS)][1923]

1foto: gelatina, p&b, 7,6x11,2cm

Negativo de 22 geracéo: vide ficha de conservacéo
n°0559-C

Cartéo-suporte: 8,9x13,9cm

Estado de conservacdo: ruim. (vide ficha de
conservagao n° 0559-C)

1. Revolucéo de 1923. 2. [Estado Maior do General

Zeca Netto]. 3. Retrato de grupo. 4. [1923]. 5.
[Pelotas (RS)].

Face: Frontal




Processo em Gel atina - Tabel a de Transcricao 2B

Ampl i acdo de detal he - 532 % (emrelacdo ao tamanho origi nal do docunent o)

Propor ¢éo
ori gi nal

Ampl i acéo
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tiff

24 bits



TABELA DE LIMITES PARA A DIGITALIZACAO

-

Proporgéo
origina

Ampliacdo em 500% Ampliacéo em 800%

Ampliacdo em 1000%



Ampliacao
|magem Mestre
300 dpi

gif

24 bits



TABELA DE LIMITES PARA A DIGITALIZACAO

:J_
>
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|

Proporgéo
origina

Ampliacdo em 500% Ampliacdo em 800% Ampliacdo em 1000%



Ampliacao
|magem Mestre
72 dpi

gif

24 bits



TABELA DE LIMITES PARA A DIGITALIZACAO

¢

v

Proporcéo
original

’

Ampliagio em 200% Ampliagio em 250% Ampliaggo em 300%



7.2.6 Armazenamento digital

Um armazenamento adequado assegura melhor a manutencdo das colegdes de
imagens a longo prazo. O ambiente de armazenagem consiste dos materiais onde as
imagens digitais sdo gravadas e dos aparelhos que gravam, léem e processam a
informacdo. A escolha para a armazenagem das imagens dependeu da infra-estrutura
local: entretanto, uma escolha cuidadosa na armazenagem ajudou na obtencéo de um
bom aproveitamento na captura das imagens, observando o desempenho do
equipamento e computando o tempo e o trabalho demandado. Devem ser
considerados multiplos ambientes de armazenagem para cole¢des digitais, incluindo

armazenagem de backup.

Outras consideracdes detectadas para a midia e para 0s sistemas de armazenagem
incluiu: capacidade da midia (quanto pode armazenar); velocidade (com que
velocidade as imagens podem ser gravadas, lidas, recuperadas); integridade
(estabilidade e longevidade da midia); seguranca (riscos da midia, protecdo dos
dados); escalabilidade (indices planejados de crescimento); e custos (custos de

compra, treinamento, manutencdo, custos de acesso, custo de migracdo etc.).

A Tabela abaixo mostra as vantagens e desvantagens de dois tipos de midias de

armazenagem utilizados neste trabalho.

Discos Armazenamento das imagens de acesso e de visualiza¢do on line
magneticos Vantagens: alta velocidade, declinio de custos, maior capacidade de
(disco rigido armazenamento

removivel ou Desvantagens: répida defasagem do sistema atual, dada a evolugdo da
externo) midia

CD-ROM Utilizado para armazenagem de imagens mestres a longo prazo

Vantagens: leitura e gravacdo de CDs adaptados a um padrdo; ambiente
relativamente estavel; baixo custo; conveniente para
aplicacGes de multimidia

Desvantagens: limitada capacidade de armazenagem e de tempo de vida;
uso complicado em servico de rede

No que diz respeito ao material que se destina ao acesso on line, inferiu-se a
necessidade de adicionar um equipamento extra para integrar 0 meio de

armazenagem as redes. Para que uma colecdo digital seja acessada via Web, nesse
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sentido, fazem-se necessarios 0s servicos de manutencdo de rede e suporte, bem

como uma equipe instrumentalizada para a operacao de atualizacdo dos dados.

O procedimento adotado neste trabalho optou em armazenar as imagens mestres off
line, bem como suas derivadas (de acesso e de visualizacdo) em CD-ROM, dadas as
consideracdes sobre essa midia. As imagens mestres, se assim forem construidas e
armazenadas, tornam-se factiveis de acesso e sendo de uma qualidade aceitavel, tal
qual o original fotogréafico, exigem um cuidado para sua distribuicdo-veiculacéo.
Sugere-se, neste sentido, que estas sejam liberadas mediante solicitacdo pessoal,
justificada, e sejam fornecidas por meio de copias, a critério das politicas adotadas

pela instituicdo detentora do acervo.
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8. Concluséao

O fenomenal sucesso das tecnologias digitais, especialmente depois da década
explicitada pela onipresenca destas na vida das pessoas, sugere que, pelo menos em
parte, e especialmente para as novas geracgoes, o principal paradigma de obtencao de
informacdo e, por que ndo, de cultura, esteja tornando-se predominantemente
informatico-visual, e ndo mais letrado e impresso, como o foi nos Gltimos 2.500

anos, e, em especial, nos 500 anos desde a invengdo da imprensa por Gutenberg.

O aparecimento do digital como meio de comunicacdo visual, dadas as suas
inventivas iniciais para apresentar informagdes imagéticas e, consequentemente, sua
énfase na simulacdo fotogréfica, devido o fascinio que parece exercer sobre seus
usuarios, e a facilidade em transformar em binaria a informacdo analdgica,
permitindo uma manipulacdo inédita, levou muitos a perceber o nascimento daquilo

que poderiamos chamar de novas “tecnologias da comunicacao visual”.

A répida transformacdo da tela do computador, antes exclusiva da area de
informética, como midia de comunicacdo visual, tal qual descreve-se nos capitulos
anteriores, nos faz encarar com grande otimismo esta possibilidade, visto que as
informacdes disponiveis na Internet (fiel exemplo de veiculo da informacdo), no
correio eletrénico, nos bate-papos, no “Internet-fone”, entre outros, cada vez mais
tendem a fazer o uso da imagem. Nesse contexto, a nova tecnologia da imagem

representa uma excelente perspectiva &s tecnologias da informacgéo.

Neste contexto, ndo me parece que possamos chegar, neste momento, a uma
concluséo definitiva acerca do impacto das mais novas tecnologias de producao,
reproducdo, recuperacdo e veiculacdo de imagens, nem tampouco encerrar as
investigagcOes sobre a producdo de sentidos promovida por estas. No entanto,

podemos arriscar algumas conclusdes provisoérias a guisa de comentarios finais.

Se o conceito “tecnologia” € definitivamente amplo, como definido neste estudo,

podemos afirmar que seu uso na producdo de imagens ndo € algo novo, mas,
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coexistente com a propria Cultura Visual praticada. Assim, tecnologia e cultura séo
conceitos interdependentes: muda-se a técnica, muda-se também os modos de
representacdo e apresentacdo do sujeito; consequentemente, altera-se a cultura na

qual estamos inseridos.

A literatura arrolada neste estudo, juntamente com as experiéncias de transcricdo da
informacdo visual fotografica para o meio digital, proporcionou neste sentido a
avaliacdo da factivel possibilidade do meio digital como duplo das nossas marcas
visuais, a funcionar como estratégia de preservacdo dos documentos fotograficos de
perfil histérico, bem como a compreensédo das conseqiiéncias mais imediatas de uma
transcrigdo, nos moldes aqui aplicados, & nossa cultura visual. No que diz respeito as
possibilidades do meio digital como estratégia de preservacao, estas sdo as questdes
mais pertinentes a serem evidenciadas: os limites da linguagem digital para a
qualidade da informacéo visual; a auséncia da materialidade do artefato; a memoria

digital e os direitos autorais destes documentos.

Os limites da linguagem digital para a qualidade da informagéo visual

A imagem fotogréafica, mesmo que ndo seja o duplo do real, como queriam 0s
visionarios oitocentistas, pode, facilmente, possuir uma natureza grafica fidedigna e
exata do mundo apreendido, permitindo estabelecer uma relacdo grafica entre a
imagem (fotografica) e o objeto (fotografado) com um alto valor representacional,
construido a partir das qualidades dos materiais e processos utilizados. A imagem
digital, produzida através da devida transcri¢cdo da imagem fotogréafica, aquela obtida
de um original em papel escaneado ou também aquela obtida com uma camara
digital, veicula a informacdo visual com alto grau de definicdo, constituindo um
outro suporte grafico. A presenca destas imagens possui grandes implicagdes para o
fluxo e a difusdo do conhecimento visual que conferindo-lhe um carater
revolucionario. Sua capacidade representacional, de simulacdo fotogréafica, atribui-
Ihes um significado que as converte a um importante suporte de memdria, tal qual a

primeira.

195



Mas, assim como a qualidade (definicdo) da fotografia esta diretamente relacionada
com seu processo pratico-técnico de producdo, ou seja, condicionada a Sseus
resultados de resolucdo’, contraste e densidade (grau de enegrecimento), a imagem
digital também se condiciona a esses aspectos, e sendo o resultado de uma
transcricdo, ela ainda se estabelece a partir das caracteristicas do documento
fotografico transcrito, isto é, depende primeiro da qualidade do documento
fotografico e, depois, da forma pela qual é processada. Ha de se evidenciar que a
qualidade da informac&o veiculada pelo documento fotografico, ndo raras vezes, esta
também condicionada ao seu estado de conservagdo. Por exemplo: uma fotografia
produzida em processo de albumem, em condicGes de guarda inadequada, pode
facilmente apresentar espelhamento na prata, ou ainda, rasgos ou grifos que,
indubitavelmente, serdo transcritos com igual teor de fidelidade. Pelo menos dentro
do “estado-da-arte” da computacdo atual, pois podem surgir novas tecnologias

digitais de captura ou de apresentacdo que sejam superiores as atuais.

Observando as planilhas de transcricao, podemos enfatizar que:

1. dependendo do processo de digitalizacdo (resolucGes do scanner e do monitor,
profundidade de bits, arquivo ndo-comprimido) a imagem-tela aparece com
maior ou menor definigéo;

2. conforme a definicdo da imagem, podemos apreender os detalnes com maior
clareza, bem como efetuar ampliagbes para observar aquilo que ndo esta
apreensivel ao sentido de visdao humana;

3. 0s recortes, 0s reenquadramentos e a manipulacdo propriamente dita, sdo de facil
execucdo e, muitas vezes, sO sdo identificAveis em presenca do original
fotogréfico; portanto, a procedéncia da transcricdo é de maior importancia a
integridade da informacao do documento digital;

4. a identificacdo catalografica do documento fotografico deve, necessariamente,
acompanhar o documento digital pois, de outra forma, temos apenas uma imagem
digital e ndo um documento;

5. adeterioracdo do material original também € convertida em imagem, tornando-se

parte integral do documento digital.

! Conforme o Prof. Jodo Musa (ECA/USP), “... resolucdo, por outro lado, mede o nimero de linhas
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A auséncia da materialidade do artefato

Isenta de materialidade, a imagem digital é, em génese, aquilo que alguns chamam
de imagem fantasmaética ou imagem luz. Sendo assim, resultado de sinais advindos
de impulsos elétricos, s6 é possivel potencializar-se em estado elétrico. Esta
caracteristica de ndo presenca fisica, destituida do estado de artefato, torna-a fragil
por um lado (facilmente manipulavel) e, por outro, Ihe d& condicdo de duplicar-se
(teoricamente) sem perdas, outorgando-lhe um estado de onipresenca (reproducéo ad
infinitun). Podemos acessar um documento digital, desde que estejamos
instrumentalizados para isto, a qualquer momento e lugar, concomitantemente a

outros tantos usuarios deste mesmo documento, sem lhe inferir danos.

Seu estado latente de imagem, potencializada pelo tubo de raio catdédico, o ecra do
monitor do computador, pode ser explicitado como o exemplo mais representativo
daquilo que chamamos de fenémeno, ou seja, uma apari¢do do fato, do algo. Estar
a frente de um documento fotogréfico advindo de um processo histérico, por mais
bem conservado que este se encontre, € estar diante de um documento que traz
consigo as marcas de um tempo encrostado em sua fisicalidade, pois ndo ha matéria
que resista a acdo temporal. Distintamente, a imagem digital ndo sofre danos com o
passar do tempo, pelo menos estes danos, muito menos € sensivel as funcdes de
temperatura, umidade de ar, acidez ou outras nas quais a fotografia é perecivel.
Porém, ela esta, sim, diretamente condicionada a seu meio potencializador:
hardwares e softwares. Desta forma, a imagem digital, como calculo binario,
condiciona-se diretamente a obsoletude do seu meio; conseqlientemente, esta
caracteristica é a responsavel pela memoria deste documento. Esta é a razdo pela
qual muitos responsaveis por bancos de dados de imagens preferem, ou deveriam
optar por formatos genéricos, tipos tiff e jpg em vez de formatos proprietarios de
softwares especificos, por exemplo, aqueles que condicionam a leitura do arquivo a

posse do software e da versao correta.

que um filme pode separar em sua nuvem de prata. (Musa, 1994, p. 9)
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Memodria Digital

Enquanto que a fotografia € resultado fisico-quimico, documentos digitais ndo sdo
artefatos, eles séo sinais, e como sinais, devem ser atualizados continuamente ou
desaparecerdo. Um documento fotografico, de suporte em papel, € integralmente
informacdo, mesmo que bipartido, ou ainda que tenha uma percentagem de seu
corpo incinerado. Ao contrério, o documento digital é indivisivel como documento-
arquivo. Perder parte dos sinais que formatam o documento, atualmente, €
literalmente perder o documento por inteiro. Assim, o método de preservacdo para
armazenar um trabalho digital sob condi¢cdes seguras ndo esta, efetivamente,
definido, pois, além de se buscar manter intacta a memdria de todo o documento,
este ainda carece ser passivel de decodificacdo: hardwares e softwares. Para tanto, é
necessario estabelecer sistemas de migracdo compativeis com as tecnologias atuais,

garantindo o intercambio e a atualizacdo dos dados.

Como sinais, a memoria dos documentos digitais é dependente da sua natureza: o
meio eletrénico. Em poténcia de memadria, € dependente da presenca da eletricidade.
Armazenados em um meio de ferromagnético (disco ou fita) ou éptico (CD-ROM ou
outro 6tico), que pode sobreviver, estima-se, aproximadamente cinquenta anos, estes
documentos precisam ser migrados periodicamente para durar mais tempo: do
contrario, o arquivo formatado em determinados codigos ndo serd legivel nos
sistemas futuros. As politicas de migracdo de sistemas para sistemas, ou criacdo
periddica de softwares de emulacdo para fazer estes documentos acessiveis em

sistemas futuros, sdo 0s processos mais aconselhaveis.

A forma das informacOes digitais estd comprometida, assim como o seu conteudo,
com o problema continuo da obsolescéncia. Esta obsolescéncia, que € técnica e
econdmica, por isso é necessario um investimento continuo e ativo para neutraliza-la

e preservar os documentos digitais.
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Ha de se distinguir a natureza dos documentos digitais, para assim podermos pensar
na memdria da informacdo em ambientes hibridos: analdgicos e digitais. Podemos

classifica-los em dois tipos de natureza, a saber:

- acervos analogicos digitalizados: aqueles que sdo gerados a partir do analdgico,
provendo um tipo novo de acesso, diferente do original, seja nos aspectos de
indexagdo e armazenamento, ou naqueles tangentes a sua recuperagéo e acesso,
em convivéncia com o anterior;

- acervos digitais: aqueles nascidos digitalmente, que formatam um acervo
digital, que ndo possuem referéncias com um analdgico, como no caso da
maioria do fotojornalismo praticado atualmente: poe exemplo, o acervo digital

do meio de comunicagdo jornalistico do grupo Zero-Hora.

Podemos ainda obter a seguinte composicéo:
- acervos analdgicos, digitalizados e digitais: acervos constituidos de
documentos digitais, documentos digitalizados a partir do fotografico e os

proprios documentos fotogréaficos.

Transformar a informacédo fotogréfica, no seu estado natural, para o formato digital
foi uma operagédo expedita que exigiu, em todas as etapas, uma tomada de decisdo

especifica do operador desta investigacao.

Neste novo formato, a informacéo foi passivel de ser transportada, sem que, como ja
foi referido, ocorresse o transporte da matéria. Na pratica, isso significou que a
velocidade de comunicacdo dos dados — forma apropriada de referir-se ao transporte
de informacéo — teve por limite a velocidade dos equipamentos utilizados, no caso da
comunicacdo dos dados transcritos, estes efetuaram-se mediante o registro 6tico em
CD-ROM e, portanto, dependem também da velocidade de comunicacéo deste CD-
ROM com o hard-disk do computador, no qual o documento estara sendo visualizado
pela velocidade de processamento do préprio hard-disk — bus ou internal clock, sem

falar, da velocidade da rede, caso a imagem esteja disponivel também desta forma.
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Com os resultados da transcricdo efetuada nos documentos eleitos pelo estudo de
caso deste trabalho, a Biblioteca Publica Pelotense podera, no momento em que
transcrever todo seu acervo a partir destes modelos, disponibilizar seu acervo de
documentos digitais em computadores que poderdo estar ligados a redes de
comunicacdo de dados (com diferentes taxas de transferéncia de dados entre si), com

capacidade para efetuar ligacdes a outros servidores de informacao.

Os consumidores destas informagfes poderdo acessar a estes servidores, de um
determinado modo, correspondente a um determinado servigo, a partir dos seus
computadores pessoais, através de uma ligacdo via modem, ou outro dispositivo

utilizado para este efeito.

Desta forma, as redes de informacéo, a partir dos documentos digitais obtidos na
transcricdo efetuada por este trabalho, diferentemente do acervo analdgico,

caracterizaram-se pelos seguintes aspectos:

- Elevada velocidade de acesso a informacdo por meio dos documentos
digitais e ferramentas adequadas de visualiza¢ao;

- efeitos imediatos para as atualizacOes das informacGes, uma vez que, a partir
do instante da atualizacdo, todas as consultas efetuadas retornariam a
informacao atualizada;

- ndmero potencialmente infinito de acessos simultaneos a um mesmo
documento, mesmo que cada um destes acessos procedesse de uma
localizacdo geografica distinta;

- 0 acesso a informacdo estabelecido em qualquer instante e a partir de
qualquer local, desde que haja cobertura da rede telefénica fixa ou movel,
ou redes de fibra Otica ou cabo coaxial, bem como também redes por sinal
de r&dio, micro-ondas, infravermelho, etc...;

- possibilidade de eliminar a informagéo redundante a partir do momento em
que se utilizasse uma Unica base de dados central, que contivesse a

informacao, e para a qual todos contribuissem;
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- distribuicdo de informacéo facilitada, uma vez que é muito facil identificar a
fonte de informacdo e acompanhar as alteracdes a que ai se procedessem.

- garantia sa autenticidade, veracidade dos documentos disponibilizados,
abalizados por uma autoridade;

- acesso 24hX7dX12m a qualquer um dos documentos do acervo.

Através da comunicacdo on-line, estes documentos podem ser colocados a disposi¢ao
de seus utilizadores e podem constituir, no presente, um componente significativo

das tecnologias da informacao.

Nesse sentido, a aparicdo dos documentos digitais oriundos do documento
fotografico leva-nos a pensar sobre as mudancas estruturais da informagdo. Um
acervo digital nestes moldes, difundido universalmente estabelece, de uma vez por
todas, um referente comum (conex&o) a todas as pessoas, coisas e lugares mapeados
nos acervos analdgicos, que permaneciam inacessiveis a distancia, indicando a

proximidade da tecnodemocracia esperada.

Os direitos autorais

Tratando-se de uma questdo tdo complexa, com tantos atores e tantos interesses
envolvidos, certamente ndo é possivel dar uma resposta simples e definitiva. Os
rumos futuros estdo na dependéncia das experiéncias em curso e de (muitas) outras
que ainda devem vir. Inegavelmente, os rumos também estdo na dependéncia das
acoes legislativas sobre o tema. Acreditamos, porém, que o fator de maior
importancia na determinacdo dos rumos futuros sera a reacdo da sociedade as novas
realidades. Esta reacdo sera expressa através das formas que ela encontrara ou nao,
para absorver e para adaptar-se as novidades que Ihe serdo apresentadas.

Em qualquer tentativa de analise do futuro da propriedade intelectual, é preciso levar
em conta as motivacdes originais da instituicdo deste conceito, e saber se continuam

tdo validas como no final do século dezenove, quando foram criadas. A questdo &,
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saber ainda, se as praticas usadas por um pouco mais de um seculo continuam validas
para a obtencdo das finalidades pretendidas. Devemos lembrar que estas praticas
foram inicialmente estabelecidas em funcdo das propriedades fisicas da publicagdo
impressa em papel. Mais tarde, elas foram influenciadas pelas propriedades da
difusdo por ondas eletromagnéticas. Caso estas praticas continuem sendo validas,

certamente ndo serdo as mais indicadas.

Em particular, a restricdo ao direito de copia pode estar obsoleta diante das
caracteristicas da midia digital. Neste, a “cOpia” sempre “€” um original (uma vez
gue ambos ndo podem ser distinguidos) e, assim, a producdo de uma imagem mestre

torna-se uma operacgao extremamente importante e poderosa nesse meio.

Na verdade, estamos diante de uma op¢éo que devera ser feita pela sociedade como
um todo. A questdo em tela é: Qual o uso que queremos fazer da informacdo e do
conhecimento na era digital? E possivel existir um consenso?... Acreditamos que
ndo! Ou, qual é o uso a que podemos nos permitir? Preferimos um mundo com uma
disponibilidade liberal e circulagdo intensa de informacGes, ou um com uma
realidade informacional mais restrita, mais controlada? Os grupos tomam suas
decisOes e, as vezes, sofrem as consequéncias. Correm o risco mas talvez valha a
pena. Os lucros dos editores sdo éticos? E dos autores?... E assim que queremos
“compartilhar” ou ndo a informacédo? Jovens e velhos pensam igual?... Ricos e

pobres?...

Acreditamos que uma “civilizacdo” baseada na livre circulagdo da informacgéo
poderia galgar niveis de conhecimento muito além dos que conseguimos até hoje. O
meio digital esta ai para servir de ferramenta tecnoldgica e ajudar nesta empreitada,
caso a sociedade decida por este curso. No outro extremo, teriamos uma civilizacao
onde o fluxo da informagdo estaria sujeito a severas restricdes. Entre os dois
extremos existem inumeras alternativas para a implantacao de freios mais ou menos
efetivos sobre o fluxo da informacgdo, que seriam legitimados e permitidos pela
sociedade, tendo em vista um equilibrio adequado aos diversos atores e seus

interesses  especificos.  Presumivelmente  prevalecerd alguma alternativa
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intermediaria, cujo ponto de equilibrio mais adequado sera encontrado mediante a
pratica de tentativas sucessivas, sujeitas a ajustes freqlentes, pois, o que foi bom para
a midia papel mais de um século atrés, ndo necessariamente continua sendo bom para
o digital, tampouco o pensamento do século vinte e um. Resta saber, quem lucra

com isto?

Cabe também a importante questdo: Esta realmente em poder da sociedade fazer tal
opcdo? No que concerne aos acervos, creditamos que sim. As prdprias Bibliotecas
Digitais, através da sua grande flexibilidade e através da sua ubiquidade, parecem ser
um meio suficientemente poderoso para fortemente influir numa tal decisdo, pelo
menos no sentido de garantir a propagacdo da voz aos que querem ser ouvidos.
Acreditamos que a opc¢ao acima é uma ambiguidade latente, ou seja, € uma questdo
essencialmente nova, para cuja resposta ndo podemos nos basear principalmente no
nosso passado, pois entdo nem poderiamos contemplar as diversas possibilidades
diante das quais temos que optar. Apenas a pratica por amplas camadas da sociedade
poderd apontar as respostas vidveis a questdo. Estas praticas sdo pré-requisitos
essenciais para subsidiar qualquer tentativa de opcdo propriamente dita. No
momento, aconselhamos viabilizar o acesso on-line apenas do documento de
visualizacdo (72 dpi, em compressdo gif) limitando o consulente aos usos deste.
Ainda assim, todo e qualquer documento, devidamente institucionalizado, carece ser
referenciado quando utilizado, do contrério, seu usuario podera ser sancionado pela
lei vigente n® 9610, de 19 de fevereiro de 1998, a qual altera, atualiza e consolida a

legislagdo sobre os Direitos Autorais, e d& outras providéncias.

Principais caracteristicas dos documentos digitais gerados

Como caracteristicas dos documentos digitais, gerados a partir das transcri¢fes
realizadas, podemos citar as seguintes:
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1. o documento digital advindo da fotografia ndo € um documento fotografico (uma
fotografia digital) mas, como toda transcricdo, uma simulacdo do objeto

transcrito;

2. nao ha copia digital de um documento digital, toda reproducdo digital do arquivo
deste &, em definitivo, um novo documento, de carater igual ao primeiro, original,

e assim sempre sera, quantas vezes for reproduzido, infinitamente;

3. 0 documento digital, advindo do fotografico, deve possuir, além das informacg6es
do documento que o gerou (locados em sua base de dados), os dados de seu
préprio arquivo, seus metadados: tamanho, extensdo, compressdo, resolucéo,

operador, data/hora, entre outros;

4. um documento digital deve necessariamente prever um arquivo de alta qualidade
para a garantia da informag&o transcrita (imagem mestre), gerando imagens de
acesso e de visualizagdo, sem a necessidade manipular seus modelos

fotoquimicos;

5. o0s documentos digitais de alta qualidade s6 podem ser acessados (reproduzidos) a
partir da devida liberacdo da instituicdo detentora destes;

A Cultura Pos-Fotografica

O presente é objetivamente real, enquanto que o passado e o futuro podem ser uma
projecédo do processo mental. O digital, como metafora do raciocinio, é extensdo da
mente e, desse modo, ele similarmente cria um presente de coisas passadas e futuras
(virtualizando 0 mundo). Sendo assim, uma das principais caracteristicas da Cultura
Pds-Fotogréafica pode ser centrada em uma cultura desreferencializada de tempo e

espaco.
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Durante milénios, artistas, masicos, escritores e contadores de historias buscaram
envolver nossos sentidos e imaginacdo em mundos que ndo possuiam qualquer base
fisica. Através do presente trabalho, pudemos observar que o documento digital,
mais do que oferecer novas experiéncias de varias maneiras, € um instrumento
poderoso de trabalho, que vem desempenhando um papel fundamental na edificacéo
do futuro da humanidade e nos meios com o0s quais ja estamos familiarizados; reune,
numa mesma aplicacdo, diversas possibilidades como facilidade de reproducéo,
recuperacdo, indexacdo, veiculacdo e acesso. Entretanto, a digitalizacdo de acervos
ainda encontra restri¢cGes, sobretudo em paises onde as novas tecnologias apenas

recentemente comecaram a implementar-se.

Um dos grandes obstaculos na transcricdo das informacdes retidas fotoquimicamente
para o digital, diz respeito a definicdo/resolucdo desta ultima em relacdo a
microfilmagem. Neste ponto, ha de se evidenciar que as questdes de recuperacédo e
acesso, a partir do meio digital, sdo indubitavelmente, superiores por inUmeras
razGes. Além disso, reitera-se o fato de que o meio digital ndo esta definido e podera,
em um tempo minimo, ndo-calculado, surpreender as expectativas dos que descréem
disso. Todavia, o futuro da memoria visual bem como o do resto da memaria humana
estd, cada vez mais, inegavelmente comprometido com as tecnologias do digital e
seus futuros desdobramentos. N&o se pode abandonar uma tecnologia, devido o fato

de ela ainda nédo se Ter ajustado aos padrdes esperados.

Por isso, atualmente, para informar 0s nossos sentidos, sdo esperados novos
dispositivos. A idéia é que, ao se disponibilizarem os acervos fotogréficos
digitalmente, estes tornar-se-80 potencialmente acessiveis a um maior nimero de
pessoas no mundo, permitindo-lhes vivenciar uma experiéncia Unica, sabendo o que
existe, onde se encontra, 0 estado de sua conservacdo e como proceder para adquirir

um de seus documentos digitais.
Estamos numa época de nos acostumarmos com a era visualmente digital e, assim,

com a Cultura Pés-Fotografica em particular. E uma época de experiéncias, antes de

tudo. Nesta direcdo, € muito importante que a sociedade, mediante seus poderes
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regulamentadores e legislativos, acolha e incentive a maior diversidade de
experiéncias, mas sem optar por nenhuma delas antes de realizar o devido
guestionamento. Apenas 0s valores éticos devem limitar a diversidade destas
experiéncias. A opgdo propriamente dita deve ser deixada para 0S mecanismos
naturais da evolucdo. Uma coisa parece ser patente: estas questdes sdo fundamentais

para o futuro da nossa civilizacao.

Se pode haver algo de radicalmente novo em toda essa discussdo envolvendo a
Cultura Visual e as tecnologias contemporaneas, sdo as possibilidades desta ultima
sobre a primeira, em alterar e redefinir nossa percepcdo de mundo. Isto nos permite
retomar uma pergunta feita no inicio deste percurso, que simultaneamente guiou as
argumentacdes e emerge delas como questdo: O que nos, sujeitos do pensamento e
do conhecimento, estamos percebendo a partir do artificio tecnoldégico da
informacdo? As tecnologias figuram, nesta problematizacdo, ndo como mero
pretexto ou como pano de fundo em relagdo ao qual o humano pode se diferenciar,
mas como aquilo capaz de formatar nosso sentido de verdade e de realidade. Por esta
razdo, apostamos na fertilidade do discurso da proximidade entre o humano, 0

mundo e a tecnologia —transcendéncia possivel na trilogia homem-mundo-maquina.

Algumas reflexdes para ndo concluir

A dindmica da proposta de um acervo digitalizado implica um ordenamento
complexo, interativo, instavel e auto-organizante que conta com a desordem expressa
no acesso a rede e as diversas solicitagdes que ali se apresentam. A estrutura de um
acervo digitalizado pode ser ramificado e reticulado permitindo estratificacfes
daquilo que o consulente porventura vier a investigar, desde que assim seja

construido.

Essa nova cultura de digitos instala uma forma de pesquisa que emerge da

possibilidade de acessar varios acervos concomitantemente. Nesse sentido, mais uma
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vez, podemos observar o virtual como extensdo do real, conseqlientemente, o acervo

digital como uma extensdo alternativa e vantajosa do analdgico.

Um outro aspecto importante do acervo digital é a auséncia de mobilidade das
pessoas e dos servicos, de modo a evitar as barreiras fisicas impostas pelo espacgo
real. Assim como nas colecdes de textos das biblioecas virtuais, a tendéncia que se
observa é a dos usuarios ndo mais necessitarem deslocar-se até o espaco fisico das
bibliotecas (ilhas de informagdo com seus acervos) mas da biblioteca “extender-se”
até seus usudrios, transcendendo os limites fisicos, geograficos e temporais das
colecdes analdgicas. Por meio do correio eletrénico, podemos investigar, solicitar,
copiar, descartar e salvar em casa, sem sair dela, sem entrar em filas ou aguardar
horarios limitados de funcionamento, ou, muito mais importante, sem manipular ou
danificar o original fotoquimico. Também os servigos dos bibliotecarios poderdo
centrar-se nos sistemas de organizacdo dos acervos e de suas respectivas
atualizagdes, facilitando, para o usuario, a recuperacdo remota do documento o qual

deseja encontrar.

E neste sentido que podemos afirmar que a insercdo de um grupo maior de
instituicdes detentoras de acervos fotograficos de perfil histérico, no mundo digital,
pode reduzir, ou até erradicar muitos dos problemas de perdas enfrentados, como
também dinamizar as pesquisas cientificas que possuem como base de suas

investigacBes o objeto fotografico.

N&o ha duvida de que estamos iniciando uma era na qual a "extensdo” dos corpos
sera eletrbnica e que esta dar-se-a através do digital, em algum ponto de interseccao
entre 0 mundo fisico (material) e o virtual, onde a ocupacdo do "espago” e as
interacdes se dardo tanto no nivel da presenca fisica como da telepresenca. Um
tempo no qual uma arquitetura mutante que emerge da fragmentacdo e da
recombinacdo de todos os estilos, somada a existéncia de documentos criados pelos
mecanismos digitais, ird complementar e talvez substituir os acervos analdgicos

existentes. Para os designers e projetistas do século XXI, talvez reste a tarefa de
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construir um ambiente midiatico eletrénico mundial, no qual nossas marcas visuais

poderao estar disponiveis.

Parece-nos muito claro que h&d uma alteracdo substancial nas possibilidades de
circulacdo da informacdo e nas possibilidades de formacdo de acervos imageticos
digitais, descolados da realidade geografica, construidos por meio de mapeamentos
automaticos, como as tomadas de cenas espaciais. Em breve, as maquinas de
apreensdo do mundo visivel poderdo ser monitoradas por uma inteligéncia artificial,
capaz de decidir sobre o que deve ser capturado e onde serdo disponibilizados tais

dados.

Tudo parece indicar que este lugar serd a rede da Internet, e que havera cada vez
mais conexdo a esta rede: da rede dos nossos prédios a rede local, da rede local a
rede do bairro, da rede do bairro a da cidade, até a rede mundial. Talvez até a
conexdo a rede dos nossos corpos, monitorando nossa visdo do mundo. Poderia ser,
entdo, a realizacdo total da profecia da aldeia global de McLuhan. Enfim,
entendemos que € preciso considerar que 0s sujeitos elegem o que deve ser registrado
e guardado, isto é, ainda somos sujeitos daquilo que elegemos como significativo a
nossa sociedade. Como elemento constitutivo da cultura da p6s-modernidade, esta
investigacdo a respeito da Cultura Pds-Fotogréfica contribui para a formagdo da
sensibilidade a compreensdo do estado da cultura visual atual, ao problematizar a
questdo dos nossos registros visuais no mundo contemporaneo. Mais do que isso,
procuramos aqui contribuir para um mapeamento mais completo da cultura pés-
moderna, ao identificar algumas de suas caracteristicas em pleno andamento, pois o
ato de identificar particularidades pode nos ajudar a compreender melhor esse lugar

poroso e rizomatico por onde comeca a passar toda a cultura do proximo século.

Podemos imaginar uma investigacdo acerca da Revolugdo de 1923, temética do
acervo fotogréfico da Biblioteca Publica Pelotense, que possui dezenas de
exemplares em formato fotoquimico, realizada em nossos computadores pessoais,

acessada de qualquer parte do planeta, ou quem sabe, de uma estacdo espacial
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qualquer, ou ainda, do seu planeta preferido. E, se estes documentos digitais do
acerco mencionado estiverem devidamente mapeados, rastreados, poderemos acessar
em hipertextos todos os pontos de um documento selecionado, ou seja, clicar sobre o
chapéu de um dos integrantes da guarda do general Zeca Neto e saber quando, onde e
como foi produzido. Ou ainda, se nos debrucarmos em inventiva de reconstruir o fato
registrado visualmente em decodificacdo hipermidia, poderemos obter, em imerséo, a
experiéncia de empunhar um dos seus punhais, ou ter o deleite de cavalgar sobre um
de seus cavalos, percorrendo o trajeto de suas trilhas, conhecendo o lugar das
batalhas exatamente como eram, e o que € melhor, sem risco de vida. As
possibilidades da realidade virtual a servico do mapeamento de nossas marcas visuais
ainda poderéa ser explorada a tal ponto que poderemos experienciar a feitura de um
daguerredtipo sendo monitorado pelo seu préprio inventor, reconhecendo quimicos,
volumes, texturas, até sentir o sol atravessar a claraboia de seu atelier e atingir
agudamente nossa face. Sonho ou realidade? Apenas uso do campo das
possibilidades, de uma relagdo com mundo, ainda a ser explorada. O uso das
tecnologias digitais para criar ambientes tridimensionais e imersivos podera também,
quem sabe, permitir que “mergulhemos” em uma fotografia e nos “desloquemos” de
modo simulado dentro de seu espaco. Impossivel prever os resultados da

convergéncia da imagem binéaria com novas tecnologias digitais.
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9. Anexo

Especificidades Técnicas dos Processos Fotograficos Transcritos

Daguerredtipo — Inventado por J.L.M. Daguerre, como resultado da colaboracao

com Necephore Niepce, o primeiro individuo reconhecido como
tendo feito uma fotografia com sucesso. O Daguerreétipo foi
anunciado para 0 mundo em 19 de agosto de 1839, na Franca. Foi
o primeiro processo fotografico verdadeiramente praticado e deu
inicio a era da fotografia. Milhdes de daguerreétipos foram feitos
entre 1839 e 1860. Ele foi particularmente popular na América,
onde exemplos sobreviventes sdo numerosos. A longa idade
destas imagens fazem-nas importantes artefatos culturais que
merecem maior atencdo. O daguerredtipo € diferenciado por
indmeras razbes e mantém-se a parte do resto dos processos
fotograficos. Trata-se de uma fotografia em metal que produz
uma imagem direta, sem uso de qualquer intervencdo de um
negativo. O suporte da imagem € uma placa coberta de pura prata
isolada num segundo suporte. Esta superficie de prata era
altamente polida até se obter uma superficie com a aparéncia de
um espelho, entdo era sensibilizada pela exposicdo a vapores de
iodo. Depois de exposta na cdmera, a imagem ainda nédo era
visivel. A imagem era revelada pela exposicdo a vapores de
mercurio aquecido. O mercurio condensava-se nos lugares da
superficie da placa que haviam recebido luz durante a exposicao
da camera. A camada de iodeto de prata era entdo dissolvida pela
imersdo da placa numa solucdo de &gua e tiossulfato de sddio.
ApoOs ser enxaguada, a placa era seca. Em esséncia, a imagem
produzida era alguma coisa semelhante a uma pintura de
pontinhos brancos sobre um fundo de veludo negro. As altas

tonalidades da imagem eram formadas pelo depésito do mercurio
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que espelhava a luz, enquanto que as tonalidades escuras eram
formadas pela reflexdo especular da superficie do espelho da
placa. Entdo a imagem aparecia como positiva somente sob
determinadas condigdes de luz e angulo de visdo, por outro lado
poderia aparecer como uma imagem negativa ou meramente um
reflexo da face do observador. O tempo de exposicdo era
relativamente longo, tornando dificil a feitura de retratos.
Entretanto, algumas descobertas levaram ao encurtamento do
tempo de exposicdo pelo aumento de sensibilizacdo através de
brometos, cloretos ou outros componentes de haldgenos. Isto
tornou o retrato uma pratica facil de ser realizada, razdo pela qual
a grande maioria dos daguerre6tipos obtidos séo retratos. Outro
melhoramento do processo um tom mais quente e auxiliou na
estabilizacdo mecénica do delicado filme de mercurio, fazendo
factivel, entdo, a aplicacdo de cor através do pincel. Devido as
limitacbes e dificuldades de produzir uma placa grande, os
daguerreotipos raramente eram maiores que 16,5 cm x 21,6 cm,
conhecidos como tamanho placa-inteira. O tamanho mais
freqliente produzido foi o sexto de placa (6,4 cm x 8,3 cm). A
superficie do daguerredtipo é muito delicada. A delicadeza da
placa é facilmente arranhada e o mercurio que forma a imagem é
facilmente eliminado pela mais leve abrasdo. Por isso era
necessario providenciar uma embalagem protetora. Esta
cobertura, normalmente, era uma placa de vidro, separada da
superficie de metal por um espacador de papel ou metal que
também serviam como quadro decorativo para a imagem. O
conjunto era entdo selado nas suas bordas por um papel ou
membrana de animal que pressionava as partes juntas e impedia a
entrada de ar. Com freqliéncia, este conjunto era ainda fechado
numa caixa decorativa e protetora feita de madeira e coberta com
couro ou outros materiais. Algumas eram enquadradas em

displays de parede ou montadas em pecas de joalheria, como em

211



medalh@es. E importante considerar todos esses elementos como
dignos de preservacgdo tanto quanto a propria imagem. O inicio da
deterioragdo ocorre quando a embalagem protetora sofre algum
dano por manuseio incorreto ou adulteracdo ocorrida por fatores
inerentes. Muitos daguerreétipos foram encontrados em excelente
estado. Entretanto, a maioria mostra um maior ou menor grau de
deterioracdo por manchas ou abrasdo. Uma vez rompida, a
embalagem cessa de funcionar, sulfurs, gases e oxidantes entram
na embalagem e comecgam a reagir com a prata. O resultado mais
Obvio é a formacdo de um filme de manchas nas camadas da
superficie da placa ou ao longo da linha de quebra da cobertura de
vidro. Essa camada de sulfito de prata espessa-se gradualmente
com o tempo, passando de uma aparéncia amarela transparente a
um profundo azul-pdrpura que € totalmente obscurescente.
Incontaveis numeros de imagens tém se perdido pela tentativa de
pessoas que tentam limpar esta camada de manchas
obscurescentes. Embora este preteamento seja a forma mais
reconhecivel de deterioracdo do daguerre6tipo, ha muitos outros
fatores. O problema mais comum resulta na decomposi¢cdo da
cobertura de vidro, especialmente manufaturada antes de 1900.
Goticulas aquosas podem se formar do lado de dentro do vidro,
provocando oe escurecimento da imagem. Essas goticulas podem
cair na superficie da placa e ocasionar corrosdo. O vidro pode
secretar outros materiais que podem atacar a placa. Muitas
pessoas no esforco de limpar o vidro ou trocé-lo, destroem o
selamento do conjunto e tentam refaze-lo apds, mas proporcionam
desta forma, condi¢cdes maiores para 0 avango da deterioracdo. Ha
ainda muitos outros problemas que resultam da corrosdo ou de
defeitos da placa, que podem resultar de sérias maculas ou
exfoliacdo da prata no suporte. Os problemas de conservacdo do
daguerreotipo sdo complexos. Como é o caso com outras formas

de fotografias antigas, s6 recentemente os fatores de deterioracéo
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comecam a ser seriamente analisados. Isto requer uma
consideravel experiéncia, conhecimento e habilidade para
observar as necessidades do artefato interiro a fim de estancar a
deterioracdo. Algumas técnicas possiveis que podem ser usadas
na restauracdo de artefatos deteriorados sdo discutiveis e nédo
devem ser tentadas por amadores. Muitas imagens historicamente
importantes tém sido totalmente destruidas pelas tentativas bem-

intencionadas de restauracéo.

Colodio — Conhecido como “colddio Uumido”, estd constituido por uma capa de
colddio (algodado pélvora), dissolvido em éter e depositado sobre
um suporte de vidro. Em virtude do comportamento desta
substancia, produz-se sobre o suporte uma finissima camada de
colddio, que tem a propriedade de acolher, de forma mais ou
menos estavel, as substancias fotosensiveis derivadas dos sais de
prata, Este, desta maneira, se converte em um meio apropriado

para produzir uma imagem fotografica.

Albumem — Obtido diretamente da clara de ovo de galinha, é substancia composta
de varias proteinas e outros constituintes. Foi usada
extensivamente durante o século passado, e inicio deste, para
fabricacdo de papéis fotograficos albuminados. Constitui a
camada adesiva transparente que mantém em suspensao sobre a
superficie do papel a substancia formadora da imagem fotografica
processada, isto é, a prata metélica. Devido a sua constitui¢do
quimica complexa, uma série de reacGes podem ocorrer, causando
0 amarelecimento do albumem. Esse processo de deterioracdo é
influenciado significativamente pela umidade relativa na éarea de

guarda do acervo fotografico.
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Gelatina — 1. Proteina extraida da pele e ossos de animais, a gelatina € a camada
adesiva transparente que mantém em suspensdo as substancias
formadoras da imagem, nas emulsdes fotogréficas atuais. Foi
apresentada em 1871 e utilizada na fabricacdo de ‘placas secas’.
2. Denominacdo dos primeiros negativos de vidro com emulsao
de gelatina e prata. A gelatina é um material protéico mais puro e
quimicamente mais estvel do que o albumem. Devido ao fato de
mudar de estado — liquido para gel e vice-versa — em funcdo da
variacdo de temperatura ele permite a fabricacdo de emulsdes
fotograficas que podem ser aplicadas sobre varios suportes em
estado liquido. Ao esfriarem, constituem o veiculo (camada
adesiva) transparente que contém os haletos de prata sensiveis &

luz.
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