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Resumo: Esta pesquisa é voltada para pesquisadores e educadores da érea musical.
Objetiva analisar a compreensdo das criangas referente a estrutura ritmica musical. A
metodologia de observagdo é o método clinico e os fundamentos tedricos encontram-se na
epistemologia genética. As provas clinicas desse estudo confirmam a hipétese inicial: a
construgdo do conhecimento ritmico musical ocorre de forma homdloga aos niveis
investigados pela Escola de Genebra para outros objetos de conhecimento.
Palavras-chave: misica, cognicdo, epistemologia genética.

Abstract: This research is adreessed to researchers and teachers of music. It aims to
analyse the children comprehension related to musical rhythmic structure. The methodology
is the clinical and the theoretical basis is found at genetics epistemology. The clinical
proves of this study ratify the initial hypothesis: the knowledge musical rhythmic construction
happens in a similar way of the investigated levels at Genebra School to other knowledge

objects.
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Introdugao

O objetivo deste estudo é o de
analisar a compreensé@o das criancas
referente & estrutura ritmica musical.
Assim, observo de que forma as
criangas pesquisadas conservam (ou
nao) a pulsacdo e a compreenséo da
subdivisao de tempos nos compassos.
A metodologia de pesquisa que adotei
para essas observacoes foi o método
clinico (Piaget, 1926), e a analise dos
protocolos € fundamentada na
epistemologia genética piagetiana.

Utilizo, na analise dos dados, os
seguintes conceitos piagetianos
(Piaget, 1990): o de diferenciacdo e de
integracdo s&c usados para
compreender os mecanismos de
estruturacdao musical a partir das
abstracoes reflexionantes feitas pelos
sujeitos durante sua interacdo com o
objeto em jogo. O conceito de
abstracdo empirica é utilizado para
compreender como o0 sujeito
pesquisado constrdi os observaveis
dos objetos e a abstracgéo reflexionante
para verificar como ele interpreta as
relagoes entre os objetos, a partir do
equilibrio cognitivo, como processo
dindmico. As provas clinicas aplicadas
nesse estudo confirmam minha
hipotese inicial: a construgdo do
conhecimento musical ocorre de forma
homéloga aos niveis investigados pela
Escola de Genebra para outros objetos
de conhecimento. As contribuicoes
dessa pesquisa estdo na descri¢do dos
modos de interag@o proporcionados
pelo método clinico, como ferramenta
de auxilio na estruturagao do
pensamento, € na concepgao

interacionista sobre a produgdo do
conhecimento musical.

A estruturacgdo ritmica

Aquele que acompanha um ritmo
deve executar ndo apenas um
movimento em que o periodo entre
cada movimento coincide com aquele
entre os sons, mas, além disso, suas
batidas devem coincidir no tempo com
um estimulo marcado. Assim, existe o
mesmo periodo entre ambos,
produzindo estimulos e respostas no
mesmo momento. Fraisse (1974) diz
que, “..para que haja uma
sincronizacdo entre uma batida e um
som, € preciso que funcione um sistema
de antecipagdo que permita prever o
momento no qual o som serd
produzido” (p. 63).

Por volta dos sete anos, Fraisse
(idem) diz que a crianga consegue
atingir uma sincronizagdo voluntaria as
diferentes cadéncias adquiridas. Para
ele, o sistema de antecipacéao &,
portanto, algo bastante esponténeo e
obrigatério. Trata-se de uma verdadeira
inducdo motora que faz com que o
sujeito bata no mesmo momento do
som. Desse modo, indo ao encontro
daquilo que penso sobre a relagdo
existente entre as bases do
conhecimento e a nogdo de
conservacao, Maffioletti (2002) propoe
qgue “a nogdo de duracao dos intervalos
de tempo e a sua sucessdo, por
exemplo, é uma sintese operatdria
somente possivel quando a crianga
conserva uma duragdo como medida-
padrdo e a faz circular no tempo, de
forma independente da ordem das
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.8ucessdes reais” (p. 106). E acrescenta que a

aquisicdo da conservacio esta ligada a uma logica,
em que o processo de raciocinio esté voltado para
as proprias transformagdes. O que garante a
permanéncia de um ritmo é, portanto, a conservagao
da estrutura ritmica, a nogédo de totalidade e de
regulagdes. Os exemplos disso aparecerdo na
analise dos protocolos.

A aplicagao da prova clinica

Com o objetivo de observar as condutas
musicais em relac&o ao par@meiro sonoro duragao,
criei a seguinte prova clinica: inicialmente, o
experimentador apresenta a pulsacdo para a
crianga, que devera repeti-la. A seguir, a crianca
deve continuar pulsando, enguanio o
experimentador marcha na pulsacao e faz pergunias
sobre as diferencas e semelhancas dessas acdes.
Em seguida, pede para a crianca bater palmas junto
com ele e se manter assim, enquanio somente ele
modificara as palmas. Transforma a pulsagdo em
novas células ritmicas nas palmas enquanto a
crianga continua pulsando e é questionada sobre a
transformagcao ocorrida. As criancas operatérias na
conservagao da pulsagéo, o experimentador pede,
no final da prova, para que criem novas figuras
ritmicas que se encaixem com a pulsagéo que ele
executa nas palmas.

Entrevistei 22 criancas de quatro a 12 anos.
Nenhuma delas freqlientava ou freqlientou aulas de
musica por mais de um ano. Trarei, logo abaixo,
apenas dois protocolos para exemplificar o modelo
metodologico utilizado e a andlise dos dados.
Nesses. protocolos, aparecerdo as trés letras do
nome da crianga, seguidas de sua idade, entre
parénteses. As falas do experimentador apareceréo
seguidas das falas da crian¢a, em italico, e a agao
de ambos, enire parénteses.

A primeira crianga que tomo como exemplo
(BRU) pré-operou na conservacao da pulsagao e,
consequentemente, ndo conseguiu compreender a
possibilidade de subdivisdo de tempos.

BRU (5,2) - Marcha comigo (marchamos juntas, a
crianga fica um pouco atrapalhada no inicio até
entrar na pulsacéo). Continua s6 marchando que
eu vou bater palmas (realizo a agéo, enquanto ela
continua marchando na pulsagdo). Pronto. Isso
que eu fiz com as palmas e vocé marchando tem
alguma coisa de parecido? E igual... diferente...
Como é que vocé acha que a gente fez? - Fez
diferente. O som & diferente. - E 0 tempo que eu
bato na m&o e vocé no pé, quando eu bato uma
palma, vocé bate com o pé, ou ndo? - E, eu bato
no pé. - Agora bate palmas junto comigo
(realizamos a acéo). Estamos fazendo igual ou
diferente? - Igual. - (modifico a célula ritmica, e a
crianca procura me imitar; volto para a pulsagéo e
ela também). Vocé fica assim (modifico
novamente, e a crianca perde a pulsacédo e néo
consegue mais encontrar, mesmo no momento
em gue eu procuro pulsar novamente). Podemos
parar agora. Isso que a gente fez agora foi igual

ou diferente? - Igual. - Por que vocé acha que foi
igual? - Eu ndo sei... - Pode dizer tudo o que passa
por sua cabeca! Por que vocé acha que foi igual?
- Porgue nds duas batemos palmas. - Mas eu bati
bem juntinho contigo, ou n&o? - Bateu. - Eu ndo
bati um pouco mais rapido... ou mais lento... um
pouco diferente? - Ndo bateu. Bateu junto.

BRU, primeiramente, percebe a diferenca
entre a qualidade das fontes sonoras (marcha e
palmas) e ndo presta atengdo a duracdoe de tempo
de cada batida. Apesar de conseguir pulsar
corretamente em presenca de um som que sirva de
modelo, ndo consegue manter a pulsacao assim que
o modelo desaparece. A percepgao figurativa do
evento sonoro aparece fortemente quando a crianca
diz que estamos batendo “igual”, porque ambas
estamos batendo palmas, ndo conseguindo
relacionar a duracéo das palmas de cada uma de
nés, percebendo, assim, apenas a igualdade
gestual, e ndo a subdivisdo de tempo dos
movimentos realizados por cada uma. Mesmo com
uma contra-sugestéo ligada a duragdo, a crianca
conserva sua opinido sobre a igualdade dos
eventos, demonstrando sua indiferenciagdo sobre
0 objeto a ser assimilado.

O esquema de regularidade desse nivel de
desenvolvimento consiste apenas na imitacéo da
pulsacdo de forma correta, adquirida por um
processo de abstragéo reflexionante. O desequilibrio
causado pela modificacdo na célula ritmica faz com
gue as criang¢as nao consigam conservar a pulsacao
de modo regular. A nogdo de conservagdo da
pulsagéo esta, assim, ligada a nogéo da conservacio
da estrutura ritmica, e é algo essencial para a
compreensao da objeto musical. Uma coordenacao
de pontos de vista perceptivos (da célula ritmica que
representa a pulsacéo e da célula transformada)
permitira ao sujeito a compreensao da possibilidade
de variacoes de duragdes dos sons dentro de
compassos com tempos iguais, pela subdivisdo dos
mesmos.

No nivel intuitivo (nivel pré-operatério mais
avangado), embora haja um progresso, os sujeitos
também avaliam as duracdes em funcdo de seus
pontos de vista limitados, ou seja, ndo conseguem
coordenar dois dados ao mesmo tempo, néo
coordenando as invariincias de uma determinada
dimensao do som (Maffioletti, 2002, p. 107), que,
nesse caso, se refere a subdivisdo do tempo de cada
compasso. Porém, nas respostas desse nivel, a
crianca comeca a admitir a possibilidade de
subdivisdo, mas, como nao possui instrumentos
suficientes para conservar essa opinido, visto que
ainda ndo generalizou esse conhecimento, acaba
se contradizendo. As criangas intuitivas realizam
apenas abstragbes empiricas que as levam as
constatagdes dos fatos momentaneamente, mas
sem conseguir coordené-los, pois isso € proprio
apenas das condutas apoiadas em abstracdes
reflexionantes, que tiram das coordenacodes
precedentes as novas possibilidades abertas por



ela, atualizando-as.

Um progresso notavel é assinalado no nivel
posterior de desenvolvimenio: a crianca relaciona
e coordena as células ritmicas em jogo, pelos
esquemas operatorios que possui, 0 que demonstra
sua diferencia¢do progressiva do objeto. Além de
conservar a pulsagao juntamente com a
transformacdo da célula, consegue operar
conceitualmente sobre tais eventos sonoros,
admitindo as possibilidades de subdivisdes e as
explicando. CAl, além de consetvar a pulsacéo, ja é
capaz de criar, ela propria, novas células ritmicas:

CAl (10,2) - Marcha comigo. - (A crianga
marcha na pulsagao correta). - S6 eu bato
palmas (bato na pulsagao). Podemos parar.
Isso que eu fiz na mao e vocé no pé é amesma
coisa ou ndo é? - Nao. - O que tem de
diferente? - A mao é mais fina e alta, e o pé é
mais grosso e mais baixinho. - E o tempo que
eu bato na mao e o que vocé bate no pé é o
mesmo, ou nao é7? - ... - Vamos fazer de
novo. - Eu acho que é, sim. - Agora, bate
palmas comigo (batemos a pulsacdo). Fica
assim (modifico célula ritmica, batendo
sempre duas colcheias e uma seminima, e a
crianga procura me imitar). Ndo, (volto a
pulsacé@o) vocé fica assim. - (Retorna sem
dificuldade & pulsagéo e eu transformo). - E
agora? O tempo... as duas coisas estdo
certas, encaixadas, ou ndo? - Estdo sim. - Por
que vocé acha que elas estdo encaixadas? -
Porque o tempo que tu bate... assim: eu bato
no meu tempo que tu bate dois e eu bato de
novo junto contigo. - Teria alguma outra forma
de fazer que também ficasse certo? Eu bato
assim (mostro pulsacdo), e vocé tenta me
mostrar outra forma (comego a bater a
pulsac&o). - ...Deixa eu ver... (a crianga bate
duas seminimas, duas colcheias, trés
seminimas duas colcheias, trés seminimas,
duas colcheias etc., sempre alternado desta
forma; o som fica préximo a isto: pa pa / papa
pa / pa pa / papa pa / pa pa / papa pa...,
respeitando a minha pulsacao, em compasso
binario).

Nesse nivel operatério, vé-se que as criangas
nao retiram somente as informagdes do objeto
musical (abstragao empirica), mas da coordenagédo
de suas proprias acdes sobre o objeto. Sdo essas
acbes e apropriacbes dessas agbes motoras e
mentais que levam esses sujeitos a generalizagdo
dos esquemas de agdo que integraram as suas
estruturas cognitivas, gracas ao processo de
absiracao reflexionante realizado durante a
diferenciacdo progressiva do objeto a ser assimilado.

Conclusoes Gerais

Nesse estudo, procurei demonstrar de que
modo ocorre o processo de estruturacdo de um dos
elementos da linguagem musical (o ritmo). Através

da analise de todos os protocolos que realizei para
a observacédo da conservacgdo da pulsacao e
generalizagao das subdivisdes de tempo - uma das
pesquisas de minha Dissertacdo de Mestrado
(Kebach, 2003) - concluo que a estruturagdo musical
estéd ligada ao desenvolvimento geral da crianca, j&
que a evolucao cognitiva referente ao parametro
duracao aparece aqui conectada, de modo intenso,
a evolugdo em termos de faixa etéria.

Ate 5,4 anos, em média, as criangas pré-
operam na tarefa de conservar a pulsacéo frente a
uma modificagao na célula ritmica e de compreender
as variacdes nas estruturas ritmicas. A partir de mais
oumenos 7,5 anos, as criangas comegam a perceber
as transformacgdes ritmicas como sendo algo
possivel, porém, ndo conseguem elas proprias cria-
las. A operatoriedade para a conservacgdo da
pulsacéo e generalizagao das subdivisdes de tempo
comeca em torno dos 9,5 anos de idade. Por essas
meédias, considero que o processo de estruturagio
ritmica espontaneo ocorre de acordo com o
crescimento intelectual, de modo geral, confirmando
a hipétese inicial desse estudo. Minha proposicdo é
a de que a musica é um objeto constituido pela agéo
humana que se caracteriza pelo atravessamento das
estruturas légico-formais. A passagem de um nivel
de desenvolvimento a outro & definido por um
mecanismo de equilibragao majorante (Piaget, 1995)
que restabelece os desequilibrios impostos pelos
desafios do meio e dos conflitos interiores.

Essas conclusbes indicam a importancia da
interagdo na estruturagéo musical. E necessario que
o professor de musica conheca o nivel de
desenvolvimento de seus alunos para que possa
desafia-los, proporcionando situagées de
ultrapassagem de um estagio de conhecimento a
outro.

! Texto apresentado durante o VI Encontro Regional da ABEM
Sul, realizado em junho de 2003, em Montenegro - RS.
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