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A composicao, a improvisacao e a
roda de prosa: artimanhas docentes,
charmes e pequenos feiticos

Luciana Paludo

Neste texto buscarei tecer relacdes entre a atividade docente em dancga e as
préticas artisticas de criacdo e composicao coreografica. A inspiracao para esta
escrita se faz a partir das relaces que teco entre as praticas artisticas e docentes,
no trabalho de uma vida dedicada a danca.

Quando iniciamos o planejamento para uma atividade docente, existe um
bom tempo de preparacio e estudo prévios: realizamos uma selecdo de materiais,
construimos planos de ensino, cronogramas; garimpamos referéncias que serao
interessantes para compartilhar durante o semestre. E quando, enfim, encontra-
mos a turma e conhecemos as pessoas que a irdo compor, os redimensionamentos
néo cessam. E nesse momento que comeca, como num processo colaborativo
de criacdo artistica, a aventura, as negociacoes, os acordos que fardo parte da
construcdo daqueles conhecimentos e experiéncias.

Num processo de composicao em danca também realizamos alguns
estudos prévios, mesmo que o tema da criagao ainda nao esteja delineado.
Se estamos no papel de realizar a mediacao, seja na parte coreografica ou
na parte da dramaturgia, também nos imbuimos de garimpar referéncias
para compartilhar durante o processo. Ao encontrarmos o grupo de pessoas
que iremos trabalhar, repito o que escrevi acima, os redimensionamentos
ndo cessam. E ai o processo se faz, ganha uma vida prépria. No decorrer
dos encontros é justamente o conjunto de acontecimentos cotidianos - e a
atencdo a eles - que delineara a realizacao da composicao e, se for o caso,
da obra em danca.



O ano da escrita deste texto é 2021, segundo semestre; escrevo entre os meses
de setembro e novembro, entre o prenuncio e a chegada da primavera. Devido
a pandemia da covid-19, a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
local no qual desenvolvo minhas atividades docentes atualmente, esta ainda no
primeiro semestre letivo (2021-1), iniciado em agosto deste ano. Entao trarei um
pouco de minhas sensacdes, ainda recentes, do tempo que antecedeu o inicio
desse semestre na graduacao em Danca.

O inicio de um semestre, ou de um curso - e mesmo de uma aula Unica, em
algum evento - sempre me coloca em estado de criacao, de imaginacao e de certa
ansiedade. Nao paro de pensar em palavras, como se fosse uma colecao delas,
para levar as pessoas e apresentar quais os pensamentos, sentimentos, ideias e
gestos que estardo a se movimentar em nossos encontros.

Ainda para reiterar as relacdes que busco desenvolver neste texto, saliento
que, ao referir que a atividade docente em danca se assemelha com a atividade
artistica, em momento algum estou reivindicando essa caracteristica apenas para
a danca. O que compartilho aqui sdo pontos de vista que se delinearam a partir
de minhas experiéncias. Assim, esse texto vem na inten¢ao de compartilhar
algumas percepcoes que venho produzindo, percebendo, trocando e colhendo
neste percurso. Espero que docentes e artistas de outras dreas possam tecer suas
analogias com as histérias que contarei aqui.

Com este texto também irei evidenciar alguns procedimentos que venho
desenvolvendo nas atividades de ensino, de pesquisa e de extensdo. A composi-
cdo coreografica (que também é minha drea de concurso) permeia um modo de
operar, assim como as praticas de improvisagao sao recurso e inspiracao. Com o
tempo, percebi que a prosa, a poesia, o imaginario - naquele fabuloso mundo que
vamos criando para metaforizar nossos procedimentos - compdem o charme, ou
os pequenos feiticos dessa atividade que denominamos docéncia.

E, aqui, a palavra feiticos é inspirada no livro de Paul Valéry (2020), Feiticos
[Charmes]. Nessa obra, os tradutores Roberto Zular e Alvaro Faleiros nos dizem
da ambiguidade da palavra Feiticos e que ela estd intrinseca nos poemas que
compoOem a poética dessa obra do autor. Dos feiticos,

Eles sao ao mesmo tempo um “feitio”, algo feito, construido, fa-
bricado, e uma “feiticaria”, um canto, um encantamento, algo
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magico, imagindrio. Ao mesmo tempo um processo ritual que
se abre nas maos, olhos, ouvidos, enfim, nos corpos dos leitores
(Zular, Faleiros, 2020, p. 15).

E nesse sentido que proponho pensar as artimanhas da atividade docente,
especialmente quando a mesma esta relacionada a disciplinas ou a componentes
curriculares que versam sobre a composicdo em danca, sobre a improvisacao;
ou mesmo, que lancem mao desses recursos e principios para desenvolverem
suas praticas. Para complementar esse pensamento, trarei um dos meus feitios
de agosto de 2021: um texto proseado que, as vezes, parece poema. Escrevi para
a primeira aula da disciplina Estudos em composi¢do coreogrdfica II, a qual minis-
tro no Curso de Licenciatura em Danca da UFRGS. Foi um texto de boas-vindas,
para o primeiro dia do primeiro semestre letivo de 2021 - o terceiro semestre no
modo Ensino Remoto Emergencial (ERE), que é o modo possivel de seguirmos
em atividade, desde agosto de 2020. Queria dizer a turma o quanto a composi¢ao
importa para a formacao de uma pessoa que esta cursando uma licenciatura, ou
para artistas da danca; ou para praticantes da danca. Eis uma parte do feitico:

Compor é como alongar um muisculo
Exercicio

Compor em rima, em prosa ou em verso
Compor com o corpo: coreografia e seus correlatos
Duvidar

Abandonar

Juntar partes

Amar!

De repente, sim, amar

O que se faz.

O que se faz?

Cansar do que se faz.

Tédio

Buscar outros...

Corpos

Movimentos

Sentimentos

Duvida.

Ser outra

Ser outre

Ser outro.

Ser

Compor é estar noutro lugar: o lugar que posso inventar!



Compor ¢ ferramenta para levar pra escola, pra trabalhar com DANCA
Obal!

Mas, nem todo mundo gosta.

Entdo, eu digo, de novo:

Compor ¢ como alongar um musculo

Exercicio

Designio de quem entrou na danga.

E... e agora?!

Tem que rebolar.

Quem mandou vir dangar?

“O corpo vive e experimenta, aguenta

Torna-se p6, mas, tudo bem

Ainda ndo € po, estd aqui, assim” (esse trecho € de O corpo é - Lu)

Rebolar é fisico

Rebolar é metdfora

Rebolar e ir com o quadril pra ld, pra cd, pra frente e pra trds... Pras diagonais também. Libera a
lombar, massageia as tripas e ainda forma vocabuldrios para eu usar, depois, na composi¢do!
Opa!

Sim!

Corpo que esquenta, corpo que inventa!

Essa frase saiu hoje — 04 de agosto de 2021.

T6 na coxia, t6 a algumas horas de mais uma estreia, numa turma nova de composi¢do.
T6 compondo argumento pra dizer pra turma

Pra convidar pro jogo

Pra dizer que podemos inventar

Que coreografias sao

Portas

Pontes

Meios de transporte

Jogar em prosa, jogar em verso

Metaforizar a existéncia

Correlata a atividade de compor

Vida ¢ pura composi¢do!

Quanta improvisagdo cabe na composi¢do

Inusitados

Tropecgos!

Opa

“O tropeco redimensiona o passo...” jd disse isso quando escrevi a tese.
O tropeco ¢ quase um tombo, mas, ops, presta aten¢do:

O tropeco pode nos deixar mais espertas

Espertos

Espertes

Eita munddo, vamos ld pra mais um semestre nos quadradinhos.

E aqui estou, fazendo rimas e descompassos para receber as pessoas.
Pra dizer que compor € s6 um exercicio.

£8l

VSOdd 3d vAOYH V 3 OYIVSIAOIdI V ‘'OYIISOdINOD ¥



184

A COMPOSICAO, A IMPROVISACAO E A RODA DE PROSA

E td tudo bem.

Tarefa boa é tarefa feita

Ndo precisamos ser incriveis

S6 precisamos ser, ali, aqui!
Agora!

Ops,

“Acabo de ndo morrer”, que bom!
Bem vi(n)das!

Bem vida

Vida, um bem maior

VIDA!!!!

Vamos celebrar e convidar
Compor € convidar outras pessoas pra partilha
Em algum momento, sim

Isso vird

Serd inevitdvel.

Td ali o sentido.

Td aqui <3.

Este texto-poema foi escrito em 4 de agosto de 2021, as 10h13min. Foi um
aquecimento de sinapses e de estado de corpo, de energia; um pequeno feitico, no
sentido valeryano, conforme expus acima. O feitico foi para mim também; lite-
ralmente, esses feiticos se voltaram para a feiticeira, digo, para a professora que,
as 17h30min daquele 4 de agosto, encontrou seus alunes para lhes apresentar a
disciplina Estudos em composicao coreografica II.

Pois bem, resolvi deixar o texto-poema no modo informal, com os sinais
graficos e as figurinhas que utilizei em sua composi¢ao. Essas grafias também
fazem parte do seu feitio, do seu charme. Fiz questado de deixar o registro da hora
da escrita e da hora que seria ministrada a aula. E um costume de muito tempo
que tenho, o de dedicar um turno para pensar na aula que darei. E como um
aquecimento, uma reordenacao das cartas que tenho na manga.

Trabalho com composi¢do coreografica hd muito tempo e isso vem desde
as praticas da minha graduacdo em Danca (PUC-PR/ Fundacdo Teatro Guaira,
1997-1990). Na UFRGS, especificamente, além de ser minha area de concurso,
foi motivo e assunto da tese que realizei no Programa de Pds-graduacdo em
Educacao (Faced/UFRGS, 2010-2015). Sdo muitas historias sobre composicoes
coreograficas e sua contribuicao na formacdo em danca; na constituicao de uma
artista da danca - e no quanto ela traz metéforas para o cotidiano, nos afazeres
mais triviais da vida.



A disciplina dos Estudos em composicao coreografica II estd na quinta etapa
do Curso de Danca da UFRGS; ¢é a ultima obrigatéria, diretamente relacionada a
composicao. Na minha percepcao como docente dessa disciplina, desde 2012, é
um grande laboratério, um lugar para inventar e problematizar a criagdo. Lugar
para olhar e exercitar o vocabuldrio a respeito desse assunto; para criar coragem,
arriscar e se desprender. Criar, inventar, compor, reter, abandonar... ESCOLHER.
Acolher. Lugar de suspender o juizo, para deixar emergir - nem que isso seja
apenas por um momento, no instante inicial que estamos resolvendo uma tarefa,
compondo algo.

Sobre a disciplina de Estudos em composicao... Pelo fato de eu considerar que
é um lugar para exercitar vocabuldrio [de falas e de movimentos], outro feitico
que sempre lancei mao foi a roda de prosa, rodas de narrar histérias de compo-
sicOes. Essa roda se da através da oralidade e, agora no ERE, metaforicamente,
a partir de aulas sincronas, por plataformas remotas e de uma escrita coletiva,
num documento compartilhado entre todas as pessoas da turma. O documento
esta separado por assuntos: o primeiro assunto se refere ao papel da composicao
coreografica para a formacao de uma pessoa licencianda em Danca. O segundo
assunto é uma discussao sobre improvisacao - também realizamos muitas pra-
ticas, pelos meios remotos, amparadas pela improvisacao. E o terceiro assunto
sdo as consideracgoes finais do semestre. De minha parte, como professora, adoro
entrar no documento, na calada da noite, e ler o que as pessoas escrevem: as ideias
sobre composicao, a forma da escrita, os poemas, as duvidas. Percebo que estdao
se encorajando a escrever.

Por uma breve filosofia do ato de compor em danca

Compor é um ato eminente de escolha. Essa escolha nos localiza esteticamente em
relacao ao campo da danca. Assim, toda escolha estética nos situa politicamente;
gera um discurso (in)visivel, o qual é aglutinador de modos de dancar, de pensamen-
tos e de atitudes nas afinidades que se estabelecem no campo da danga. Quer dizer,
ao escolher um determinado modo de dancar, sou uma portadora e condutora desse
discurso. Um repositério ambulante, subliminar, eliptico daquilo que acredito /
escolho / formo. Ah, as elipses... Como elas fazem parte da danga, ndo é mesmo?
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Coreografia é uma ordenagao espacial e temporal do movimento - com suas
respectivas modulagoes e variacOes de forcas, pesos, tensdes e velocidades: ele-
mentos que se anunciam em um corpo. O corpo da bailarina, do bailarino, de
bailarine, du bailarinu torna o movimento em danca. A composicao coreografica
busca criar um nexo entre o tempo, 0 espaco, o corpo e o movimento - e entre
os outros elementos que estdo ali, no espago da cena, no espago da apreciagao,
no espaco da cidade. E ai, vocé que estd lendo, pode ampliar esse espago, em sua
imaginagdo. Sim, até porque nao vou dar tudo neste texto, ndo € mesmo? E isso é
outro feitico da professora de composicao [aqui] e da compositora de dancga [que
lhes escreve este texto]: ela costuma propor tarefas que tém muitas lacunas. O
que nao esta escrito, nas proposicoes dos textos e das tarefas sao as brechas para
a interlocucao, a intera¢do; ali cabem os devidos preenchimentos, de cada pessoa
que for tecer relagdes com a proposta.

Para mim, essas reflexdes encontraram eco em todas leituras, observacoes
e vivéncias do tempo de minha pesquisa de tese. Mas, anterior a isso, as estraté-
gias que a minha pratica docente - ao abordar a composicdo coreografica — me
fez inventar. Antes, ainda, [e, como um fio continuo de minha existéncia] nas
vivéncias como artista da dancga. Foi a partir das prdprias criacdes que passei a
compreender a maneira mais genuina que meu corpo poderia ocupar um espago
e transitar por ele, assim. E aqui estabelego uma relacao estreita entre técnica-
-poética-estética; ndo necessariamente nessa ordem.

Foi na averiguacdo didria, entre o reconhecimento e o extravasamento de
minhas possibilidades articulares e emocionais, que a danca comecou a se deli-
near de forma mais contundente em meu corpo. Coreografar para si é, também,
inventar um corpo. E essas palavras chegaram até mim, ou eu cheguei a elas, como
uma conclusao - por verificar que meu modo de dancar se refinava, a medida em
que eu me empenhava em compor dancas.

E aqui conto toda essa historia para incentivar as pessoas a comporem suas
dancas - outro feitico. Por isso quis transmitir. E sempre busco dividir as desco-
bertas que fiz - pois elas trouxeram uma alegria de existir e de persistir. Talvez
isso seja um ato peculiar, ou, diria, urgente, de uma e qualquer professora de
composicdo. Entao, a cada vez que escrevo sobre composigao coreografica, tenho
em mente que o texto é muito similar a uma coreografia. O ato de fala é um dos
mais palpdveis exemplos de improvisagdo que podemos citar; em analogia, o ato da



escrita seria a coreografia. Porém, a improvisacao também pode ser coreografia.
E como gosto de falar sobre isso, exercitar isso com as pessoas. A improvisagao
tem seu charme, tem seu frescor e a coreografia, talvez, tente salvaguardar seu
feitico. Nem sempre é possivel. Também, nem sempre € preciso, nao é mesmo?
Elas sdo interdependentes e podem, muito bem, operar cada uma no seu campinho.
Quando aliadas, essas duas ddo muito o que falar, o que dancar, o que observar.

Por se tratar, este, de um documento escrito, ndo imagino que ele possa ser
menos poético que uma invencado com o corpo. Pois que, essa escrita parte de um
corpo! Corpo material, atrevido, inquieto, voraz. Que se atira, tanto para o chao
quanto para o ar... Que gosta de correr tanto quanto gosta de andar lento; que
respira e sente. Gosta de olhar, de jogar com os olhos e a respiragcdo. Ai vem uma
pratica alquimica, que depois faz o servico, para que tudo isso se materialize numa
ideia espacial / temporal que, corriqueiramente, denominamos COREOGRAFIA.

Nesses tempos de pandemia, trabalhando a partir dos recursos remotos,
encontrando as pessoas apenas por dispositivos de transmissao remota de ima-
gem e som, € talvez esperado que possamos nos emaranhar em pensamentos e
lembrancas. A impossibilidade do encontro, as perdas de tantas pessoas por causa
do coronavirus; a maneira pela qual a conducao do pais esta sendo feita por um
desgoverno federal, tudo isso tem me colocado a pensar no papel da arte, da edu-
cacao; da educacao pela arte da danca. Modestamente, ainda acredito que temos
grandes chances de ajudar a melhorar o mundo, a partir de nossas praticas. A
noite tem sido também um momento de muitas reflexdes e escritas, de voltar-se
a si, mas ndo de forma narcisica, e sim como revisao de uma vida dedicada ao
trabalho com a danga, como oficio. E entdo volto aos feiticos de Valéry, no poema
Fragmentos do Narciso:

[...] E seus corpos se fundem, Aguas planas, profundas!
Estou s0!... Se os Deuses, 0s ecos e as ondas

E os suspiros permitirem que o sejamos, sim!

S6!... mas também é quem se aproxima de si

Quando margeia as margens louvando a folhagem...
Dos cimos, o ar j4 cessa a mais pura pilhagem;

Fala da noite a voz das fontes em mudanca;

Uma calma me escuta, onde escuto a esperanca,

Ouco a erva das noites que na sombra brota,

E a lua pérfida eleva o seu espelho
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Até o fundo segredo da nascente morta...

Até o fundo segredo, que eu temo sabé-lo

Até onde o amor de si mesmo se dobra,

Do siléncio do escuro nada pode fugir...

E a noite meu amor sobre minha carne sopra. [...]
(Valery, 2020, p. 67).

A leitura deste poema foi conduzida pelo texto dos tradutores dessa obra de
Valéry, quando no inicio do livro eles comentam alguns poemas. Sobre esse que
acabei de citar, mencionam “A impossibilidade de diferir de si mesmo, de ser
alguma coisa diferente do que se é” (Zular; Faleiros, 2020, p 17); falam ainda do
“pano de fundo secretamente amoroso de Fragmentos de Narciso”:

Como critica voraz ao narcisismo que se reconhece apenas na
sua imagem invertida ou no som da prépria voz, o poema mostra
Narciso perdendo-se, contra a sua vontade, na dissonancia entre
suas capacidades sensiveis, E essa duplicidade, essa dissonincia
que, como 0 amor, o tirariam do seu incansavel circuito de au-
torreferéncia e estabeleceriam um rastro de alteridade (consigo
mesmo e com o0s outros): “Ah! Corpo miseravel, é tempo de alian-
ca...” (Zular; Faleiros, 2020, p. 17).

A relagao que estabeleci entre o poema Fragmentos de Narciso e as pra-
ticas noturnas de pensamento e de escrita que costumo realizar perfazem a
alianca entre as atividades docente e artistica em minha vida. Escrever faz parte
dos feitios, ou, dos feiticos de uma vida, repito, dedicada aos trabalhos com a
danca. Escrever é buscar por mais um espaco de partilha. Ao tecermos nossas
letras em frases e textos, damos vazao as emocgoes; sdo elas que nos conduzem
a novas composicoes. A partir disso vamos organizando as demandas, sejam
elas a composicao de um Plano de Ensino, ou o esboco de uma coreografia/ um
Plano de Composicao.

Sempre penso que as coreografias em danca estdo continuamente em esboco.
Se pudermos dancar uma coreografia em um dia e precisarmos danca-la nova-
mente nos dias posteriores, teremos os esbocos, as experiéncias em virtualidade
Nn0S N0SS0S corpos - o que se fez presente, as defasagens [0 que nao foi possivel
surgir]... Todo impulso necessita ressurgir de um corpo ou dos corpos, para que a
danca que compoe aquela coreografia se faca novamente; se atualize e se efetive



em tempo e espago, com o corpo em intermédio. Ah... A escrita, estou aqui me
deleitando com os jogos de palavras. Estou em composi¢cdo, nestas palavras.

Os tempos da docéncia

Estou como professora do ensino superior em Danga desde o ano de 2000, quando
iniciei a docéncia na Universidade de Cruz Alta, no Curso de Licenciatura em
Danca; 14, permaneci até o ano de 2008. O meu ingresso nessa atividade se deu
muito por conta de minha producao artistica. Os oito anos que permaneci na
Unicruz foram o tempo exato de duas graduagdes em Danca. Eu ja havia feito a
minha na PUC-PR / Fundagao Teatro Guaira (1997-1990). A sensag¢do que tenho
desse tempo de Unicruz € que o aprendizado que tive foi tdo ou mais intenso
daquilo que pude ensinar. Também nesse tempo pude realizar uma especializa-
cdo em Linguagem e Comunicacao (Unicruz, 2001-2003) e um mestrado em Artes
Visuais (UFRGS, 2004-2006). No entremeio a esses acontecimentos, além de dar
sequéncia a criacdo de meus trés filhos, pude criar, junto a outras pessoas artistas
- discentes e docentes do curso, o Mimese cia de danca-coisa.

O Mimese existe até hoje e é ofertado desde 2016 como um Projeto de Extensao,
vinculado ao projeto de Pesquisa sobre Linguagem autoral em danca. O projeto
de extensdo é um grande laboratdrio para a pesquisa e muitas das estratégias
que surgem ali migram para as atividades de ensino. Assim como as atividades
de ensino alimentam a pesquisa, as abordagens nas atividades de extensao e a
vida como artista - e as atuagoes cénicas conferem substrato para as atividades
que conduzo. Através do Mimese realizo projetos que convidam a comunidade
a participacao, por exemplo: as 8 edi¢des de Projeto Luciana Paludo Convida
(2016), o espetaculo Ensaio sobre o tempo (2016, 2017), a oficina Todo o corpo
pode dancar (2017, 2018); o Projeto Degustacao de movimentos com o Mimese
(2019, 2020) - e outras tantas atividades, artisticas e pedagogicas que o grupo
promoveu nesse tempo.

Entre os anos de 2009 e 2011 trabalhei no Curso de Danca da Ulbra, dois anos
com intensos aprendizados. Foi quando gestei um projeto de tese sobre o lugar da
coreografia nos cursos de graduacdo em Danga do RS; a pesquisa foi desenvolvida no
Programa de Pds-graduacdo em Educagido (Ppgedu/ UFRGS), entre 2010 e 2015.
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O ano de 2010 também seria o ano do concurso publico que possibilitou o meu
ingresso como docente da UFRGS. Em fevereiro de 2011, comecava a jornada que,
neste ano, completa seus 10 anos.

Esse breve historico vem para trazer de forma um pouco mais detalhada
esses lugares de docéncia, nos quais sempre foram possiveis de se pensar a arte
- vejo como um grande garimpo que colaborou com a minha construcdo como
artista, como docente e como pesquisadora. Esses lugares que pude habitar
para exercer o trabalho com a danc¢a tém um papel fundamental no que pude
delinear como metodologia de trabalho ou modos de trabalhar. Ou, ainda,
maneiras de convidar as pessoas para a danga. Vale ressaltar que a experiéncia
docente comecgou cedo, aos 14 anos dava aulas de balé para criangas. Aos 16,
decidi cursar a graduagao em Danca e, apds o Bacharelado (1989), fiz a Licen-
ciatura (1990). De 1992 a 2000 morei em Sdo Luiz Gonzaga e tive uma escola de
Danca, o Balé do INSA e la comeca, sim, intensamente, a dedicacdo exclusiva
para o trabalho com a danca.

E nesse periodo que a atividade de compor coreografias comeca a se deli-
near com maior vigor, e isso me transportou aos outros lugares ja mencionados.
Outro detalhe ¢ que, inicialmente, para veicular os experimentos coreograficos,
percorri diversos festivais de danca como bailarina e ganhei reconhecimento
desses lugares. Depois, passei a trabalhar como professora e jurada - atividades
que ainda exerc¢o, quando sou convidada e que muito me alegra, pois encontro
muitas pessoas.

Hoje, além da composi¢ado coreografica, também ministro aulas de técnicas de
danca - o que sempre foi a minha especialidade, diga-se. O entrelacamento dessas
duas fungoes foi se formando, quando comecei a perceber que os cuidados com o
corpo, no momento da aula: a respiracdo, o agucar da propriocepcao, a insistén-
cia generosa eram estratégias riquissimas de inventar movimentos para dancgar e
compor. Dai, acredito, surgiu o gosto ou a urgéncia de organizar esses movimentos
em coreografias. E é desse gosto que nasce a alegria de propor o jogo: evidenciar
para outras pessoas que estdo na lida da danca que a composicao e a improvisacao,
praticadas diariamente e aliadas ao trabalho de preparacao corporal para a danca,
sdo os pequenos feiticos que nos levam a tecer relacdes com o mundo.

Ah essa nogao de mundo... Parece ampla né? Mas aqui compreendo o
mundo como os lugares que habitamos na sociedade, as pessoas com quem,



cotidianamente, temos a possibilidade de estar, em situacoes diversas, para
trabalhar - no campo de trabalho do setor da danca, sempre em relagao ao
campo social. O mundo da danga, a cadeia produtiva da danga, as teias de
relacoes, as tensoes e os acordos entre os pares. Encaminho o texto para o seu
final pensando que todo o trabalho em e com a danc¢a ganha uma dimensao
politica e social, portanto, histdrica, se estivermos observando as relacoes
entre os diversos segmentos que a constituem em nosso tempo. Fica o convite
para continuarmos a acolchoar relacoes entre praticas docentes, praticas
artisticas, praticas de pesquisa, praticas dos encontros. Para observarmos
as nossas artimanhas e feiticos: nossas composicoes diarias que tornam
possiveis que as teias da danga se expandam, cada vez mais, para outros
setores da sociedade.

E sobre a improvisacao, que esta no titulo deste texto, bem... Depois de quase
dois anos de trabalho remoto, devido a pandemia da covid-19, acredito que todos
esses feiticos nasceram de impetos de improvisacao. Sim, acho que é o mesmo
lugar do corpo que me leva a dancar. Tenho composto muitas organizagoes de
palavras, em metédforas, as quais tém ajudado a tocar as pessoas, de longe, a par-
tir das aulas remotas. Entao, observei que as palavras saem de improviso, numa
espécie de repente docente. E aqui acho graga desse jogo inusitado de palavras.
Percebo que as pessoas se afeicoam a alguns termos e passo a compor um glos-
sdrio de incentivos.

Tudo isso pois tenho a certeza de que a danga ajudara a libertar este futuro,
que estd aprisionado, ainda. Acredito que as nossas estratégias, entre a arte, a
composicdo, a improvisacao, o trabalho em roda, as escritas coletivas poderao
organizar outros feitios, outros modos de tocar outras e outras pessoas por ai:
em escolas, em palcos, em pracas. Em praias, areias... Movedicas, sim, mas,
confiamos na “esperanca equilibrista, que sabe que o show de todo artista tem
que continuar”. Termino com uma citagdo de cangao célebre, composta por
Joao Bosco e Aldir Blanc, que Elis Regina eternizou em nossos coracoes, para
que vocé que esta lendo esse texto possa acessar o link 14 nas referéncias e sair
cantando, dancando de maneira improvisada, para delinear, também, esperan-
cas e outras dancgas.
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