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RESUMO

SOARES. K. V. Uma linguagem da forma: sistemas de design grafico no Prémio
Jabuti. 2023. 143 f. Dissertagao (Mestrado em Design) — Escola de Engenharia /
Faculdade de Arquitetura, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,
2023.

Este trabalho apresenta um panorama do design grafico na produgéo editorial
brasileira entre 2011 e 2021 por meio da analise da categoria Projeto Grafico do
Prémio Jabuti de Literatura. Partindo da pratica, esta pesquisa pretende observar de
que forma as diversas curadorias entendem o projeto grafico e em que medida esta
selegéo repercute no mercado e no fazer projetual do livro. A pesquisa tem como
objetivo, ainda, analisar de que forma o design é representado na categoria Projeto
Grafico da premiagao, assim como identificar conceitos relativos ao projeto a partir
dos sistemas de design grafico estabelecidos por determinados pressupostos
tedricos, procurando identificar, dentro do recorte temporal, uma tendéncia da

pratica no design grafico editorial no Brasil.

Palavras-chave: Design. Design grafico. Projeto grafico. Livro. Prémio Jabuti.



ABSTRACT

SOARES. K. V. A language of form: graphic design systems in Jabuti Award. 2023.
143 p. Thesis (Master in Design) — Engineering School / Faculty of Architecture,
Federal University of Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2023.

This dissertation presents a panoramic view of Brazilian editorial graphic design
between 2011 and 2021 by analysing Prémio Jabuti’s (Jabuti Award) Projeto Grafico
(graphic project) category. By looking at the practice, this research aims at exploring
by which ways a given curatorship understands graphic design and by which
measure this selection resonates in the editorial market and in the process of book
making. The research also aims to analyze how design is represented in the Graphic
Project category of the award, as well as to identify concepts related to the project
from the graphic design systems established by certain theoretical assumptions. It
seeks to identify, within the temporal scope, a trend in the practice of editorial

graphic design in Brazil.

Keywords: Design. Graphic design. Graphic project. Book. Jabuti Award.
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1 INTRODUGAO

As demandas do mercado editorial brasileiro tém passado por grandes modificagdes nos tltimos
anos. Com novas perspectivas, como a publicagdo de obras personalizadas e de pequenas tiragens, a
inddstria do livro de hoje conta com possibilidades que até pouco tempo s6 eram realizdveis na
ideia. E € neste espago de transformagéo que o design se insere como ferramenta. A cria¢io de novas
abordagens de trabalho por meio do design pode trazer ganhos significativos nos processos de
produgio grifica que, com o desenvolvimento das cadeias de consumo e do acesso cada vez mais
instantdneo 4 informagio, e em um mercado em que a necessidade de um olhar direcionado a
resolugio de problemas se faz urgente, a busca por novos modelos se torna impreterivel.

Sob o ponto de vista do objeto, é preciso que haja uma compreensio de que a complexidade
do processo de produgio de um livro demanda um conhecimento multidisciplinar. Reconhecer a
importincia e o cuidado em cada etapa, assim como valorizar cada profissional envolvido no
processo jd é, por si s6, uma ressignificagio do atual cendrio. O fazer do livro é um composto de
muitas dreas, indo desde a ideia, passando por suas fases de desenvolvimento e todos os processos
envolvidos até chegarmos no livro como produto. Nesta pesquisa, o olhar se volta para o design
como processo do livro enquanto produto, tendo como objeto de estudo onze edi¢des premiadas
na categoria Projeto Gréfico do Prémio Jabuti de Literatura, a maior premiagio da drea do livro no
Brasil, no recorte temporal que vai de 2011 a 2021, buscando, assim, trazer o design gréfico como
um agente agregador na tarefa do fazer do livro.

Pelo viés do design, ¢ possivel buscar uma conexio entre concepgio e execugio de um
projeto potencial dentro de uma demanda de mercado. Na prética editorial, ¢ na etapa do projeto
grifico que o livro vira produto e, no projetar do livro, esta ¢ uma etapa que requer bastante
cuidado no sentido em que toma o contetido a ser publicado como seu objeto de trabalho. De tal
forma que, no meio editorial, o design apresenta-se como uma ferramenta nio sé comunicacional,
cumprindo com uma tarefa de levar uma mensagem de forma clara ao seu receptor, mas também na
formagio do valor agregado de um novo produto que chega ao mercado. Pensar o possivel constitui

uma das bases do design, e pensar o possivel na industria do livro de hoje, que permite uma
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decomposi¢io de comportamentos preexistentes a fim de uma melhor experiéncia do usudrio,
parece ser uma tentativa de redefinir a pritica do mercado editorial. Assim, cabe observar o percurso
cultural desse mercado a fim de “tornar mais clara a relagao atualmente existente entre sujeito e
técnica” (MANZINI, 1993, p. 52), o que pode trazer como resultado uma otimizagio do produto.

Partindo deste ponto, a necessidade de compreensio da relagio entre o projeto grifico do
livro e seu impacto no mercado editorial surge como ponto de interesse e também com o intuito de
contribuir com pesquisas futuras dentro desta temdtica. Observar o cendrio pela ética do design
grifico a partir do Prémio Jabuti pode contribuir para a consolida¢o do design como parte deste
processo e na valorizagio dos profissionais da 4drea dentro deste mercado. Assim, acredita-se, da
mesma forma, que os resultados aqui encontrados possam auxiliar no que diz respeito a teoria,
evidenciando autores-base e que definiram sistemas de design gréfico até hoje utilizados, e no que
diz respeito a pritica no momento em que faz um compilado do trabalho de profissionais, muitos
ainda em atuagio, da drea do design grifico editorial do Brasil da dltima década.

Os sistemas graficos, compostos e definidos por diversos tedricos, sio aqui entendidos como
um conjunto de critérios de composi¢io que ditam as diretrizes em um projeto gréfico de um livro
no que diz respeito a organizagio, estrutura, leiaute e grid, amplamente aceitos tanto por
académicos quanto por profissionais. De modo mais amplo, este trabalho procura trazer a pauta a
forma como os sistemas sio representados na categoria Projeto Grifico do Prémio Jabuti que, por
meio de uma curadoria, seleciona projetos cujos atributos contemplam certos requisitos estéticos e
formais. Para tanto, a pesquisa se divide em dois conceitos-chave que norteiam a investigagio. O
primeiro ¢ o da linguagem, aqui focada no entendimento da linguagem como uma representagio
de si mesma, ou seja, o simbolo gréfico (visual) que representa a ideia abstrata (verbal). Com isto
posto, e partindo entdo da ideia de linguagem, tanto a verbal quanto a visual, os sistemas grificos
trazem a forma como a representagio dos conceitos formais de estrutura de projeto a fim de definir
o objeto. Aqui, os sistemas de design gréfico sio entdo entendidos como sistemas preestabelecidos
por um cinone da teoria grifica que delineiam os processos de diagramagio de um livro,
funcionando como um sistema que organiza a forma grifica através de um padrio representativo
do desempenho usual de um dado grupo.

O Referencial Tedrico desta pesquisa busca estabelecer, portanto, as relagdes entre esses dois

eixos temdticos, uma vez que sdo fundamentais para os objetivos da pesquisa e subsequente andlise
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dos projetos grificos. A problematizagio da pesquisa se caracteriza da seguinte maneira: De que
forma os sistemas de design sdo contemplados na categoria Projeto Gréfico no Prémio Jabuti? De
onde a hipétese levantada ¢ a de que os projetos grificos premiados contemplam determinadas
estruturas grificas e se constituem em novas referéncias que poderiam ser observadas em anos
subsequentes. A pesquisa descritiva bibliogrifica ¢ aqui utilizada como procedimento
metodoldgico, visando a descri¢do dos fatos e fendmenos de determinada realidade (GERHARDT;
SILVEIRA, 2009, p. 35). Desta maneira, com base na sistematizagio dos conceitos estabelecidos
pelo Referencial Tedrico, ¢ realizada uma andlise das edi¢des premiadas dentro do recorte temporal
em uma abordagem qualitativa.

A andlise das obras ¢ focada no projeto grifico de miolo dos livros, uma vez que esta ¢ a
categoria a ser investigada dentro da premiagio. Contudo, o Prémio Jabuti considera capa e projeto
grifico (miolo) em duas categorias distintas dentro do eixo temdtico Produgio Editorial. Assim,
sendo o livro aqui tratado como objeto, faz-se necessirio que a anilise contemplasse, também, os
projetos de capa dessas edi¢des, nio podendo ser deixadas de lado no momento em que, "além de
cumprir um papel hegemoénico na construgio da visualidade dos livros, as capas, pela dimensio
comunicacional que lhes ¢ inerente, condensam um pensamento sobre a prépria obra” (MELO,
2008, p. 97). A andlise conjunta de miolo e capa permite, assim, uma melhor compreensio do livro
como produto mercadolégico e uma melhor visio do livro como produto gréfico, o que remete a
ideia de Melo (2008, p. 97) de que "o livro ¢, sim, um objeto total, e como tal deve ser projetado”.

A pesquisa, contudo, ndo parte de um ponto estanque, mas, ¢ retomando o pensamento de
Manzini (1993), da fluidez do que ¢ possivel na ideia e do que ¢ possivel em sua materializagio. Do
ponto de vista académico, a pesquisa contribui para ampliagio dos estudos sobre concepgio e
construgio do projeto grifico, bem como uma melhor compreensio da fun¢io comunicativa do
livro como produto. Do ponto de vista profissional, visa a uma valorizagio e reconhecimento do
design como etapa fundamental do processo. Por fim, a troca, o interdisciplinar: abrir espago para
pensar o design grifico como uma ponte entre diferentes dreas culturais que possibilita novos
caminhos e travessias. A partir de uma base multidisciplinar, e ao abrir espago para uma discussio
mais abrangente sobre o tema, gera-se uma ampliagio do conhecimento a fim, sobretudo, de

contribuir em solugdes projetuais futuras para a industria do livro.
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1.1 OBJETIVOS

O objetivo geral e os objetivos especificos desta pesquisa s3o apresentados a seguir.

1.1.1 Objetivo geral

Compreender de que forma os sistemas de design grifico podem ser observados em uma parcela da
produgio editorial brasileira por meio da anélise de obras premiadas na categoria Projeto Gréfico do

Prémio Jabuti.

1.1.2 Objetivos especificos

a) Reconhecer conceitos relativos ao projeto editorial a partir dos sistemas de design gréfico;
b) Compreender questoes de ordem mercadoldgica a partir das edi¢des premiadas;
c) Identificar, dentro deste recorte temporal, eventuais tendéncias do projeto grifico editorial no

Brasil a partir dos livros premiados.

1.2 JUSTIFICATIVA

O design ¢, em sua esséncia, multidisciplinar e transversal. No campo do design grifico, o projeto
grifico ¢ uma etapa critica nos processos do livro, pois ¢ nesta fase que o produto se consolida,
estando exposto a questdes ndo sé de cardter estético e simbdlico do projetar, como também a
questdes de ordem pritica de mercado e de tecnologia: custos, materiais disponiveis, tipos de
impressio, demanda e outros fatores. Os métodos sistemdticos sio fundamentais para o processo de
desenvolvimento de qualquer produto, pois norteiam o processo e o tornam mais previsivel, com
resultados mais coerentes. Com isso, a necessidade de um olhar voltado aos sistemas de design
gréfico a partir da prética se faz presente a fim de buscar entender o que se tem feito no Brasil e o
que ¢ considerado, pelo ponto de vista de uma curadoria e juri de uma premiagio, como sendo um

projeto editorial de exceléncia.
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Dentre outras premiagdes importantes no pafs, como o Prémio Sao Paulo de Literatura e o
Prémio Literdrio Biblioteca Nacional, o Prémio Jabuti abrange nio s6 a figura do autor literirio,
mas destaca o trabalho dos diversos profissionais envolvidos na produ¢io de um livro, criando,
assim, instincias de autoria que colocam estes profissionais também como autores da obra.
Pensando que o design estd presente em diversos contextos, que vio da linguagem ao objeto,
passando pelo uso e suas fun¢des préticas, a investigagio se faz relevante uma vez que se estabelece
uma relagio entre o projeto grifico premiado e o impacto da obra no mercado editorial, sem deixar
de lado as questdes inerentes a pritica projetual, ampliando o escopo de estudos em design e
significa¢io de artefatos.

A pesquisa se justifica, assim, a partir de uma necessidade de compreensio da relagio entre o
projeto grifico e seu impacto no mercado editorial. Entende-se que a partir de uma construgio
sistemdtica dos processos do livro seja possivel tragar tendéncias da prética, ampliando os estudos
sobre sistema e projeto no 4mbito grifico. Do ponto de vista académico, a pesquisa visa contribuir
para amplia¢do dos estudos nesta drea, a0 mesmo tempo em que traga um paralelo entre teoria e

prética editorial.

1.3 DELIMITAGAO DO TEMA

Diante do exposto, sio tragados alguns nortes a fim de guiar os caminhos deste trabalho. A pesquisa
tem como foco o projeto grifico do livio no mercado editorial brasileiro da tltima década por meio
do Prémio Jabuti. Para tanto, parte-se dos sistemas de design gréfico estabelecidos pela teoria e
investiga-se de que forma eles ocorrem nos premiados em primeiro lugar na categoria Projeto
Griéfico. O trabalho também contempla uma andlise das capas destas edi¢des, embora nio
premiadas individualmente na categoria Capa, mas, a0 mesmo tempo, nio podendo serem deixadas
de lado uma vez em que se entende, aqui, o livro como produto, ou seja, como objeto. Assim,
dentre os diversos projetos premiados, esta pesquisa se delimita nos que obtiveram o primeiro lugar
na premiagio e nas questdes relacionadas ao que estes projetos apresentam em termos de
atendimento a estruturas grificas consolidadas. Nesse contexto, a pesquisa nio ird abranger outros

aspectos dos processos do livro, como os de contetdo ou literdrios, atendo-se aos projetos grificos

19



de miolo e de capa dos livros selecionados. O foco de andlise proposto nesta delimita¢io do tema
tem o propdsito, também, de buscar os dados necessirios para atender cada objetivo especifico e,
por consequéncia, o objetivo geral desta pesquisa.

Tendo isto em vista, é importante ponderar acerca das contribui¢des do design editorial
dentro do cendrio da industria brasileira do livro. Aqui, a ideia ¢ a de apresentar como o design
grifico se manifesta em edi¢des impressas no Brasil na Gltima década a partir do Prémio Jabuti,
categoria Projeto Gréfico. Ao buscar um panorama da prética editorial, esta pesquisa pretende
observar de que forma um jari entende o projeto grifico quando da sua aplicagio no mercado,
identificando aspectos em comum dentro dessas obras a fim de tragar uma filigrana que una certos
pontos destes projetos trazendo, assim, uma nogio do projeto grifico como processo ativo na
produgio do livro como objeto. A andlise da premiag¢io pelo ponto de vista do design permite
evidenciar uma narrativa grifica que converse com o que se tem produzido no pafs, contando os
acontecimentos com base na curadoria de profissionais da drea e considerando as premiagdes como
uma base que contribua na identificagdo de tendéncias do design grifico editorial no Brasil. Como
limitagdo, entende-se aqui que qualquer premiagio sempre ocorre sob o viés de um determinado
jari, tendo em vista que outros corpos de jurados analisando as mesmas obras poderiam chegar a

escolhas diversas, o que coloca em evidéncia o cardter nio dogmdtico da produgio editorial.

1.4 RECORTE TEMPORAL

A materialidade, aliada aos processos de design, refletem a tradigdo e a inovagio do livro como
artefato e sua importincia dentro do cendrio cultural ao longo dos anos. Desta forma, este trabalho
traz como tema a categoria Projeto Grifico do Prémio Jabuti de Literatura para explicitar o fazer do
livro do ponto de vista do design grifico durante uma década. Assim, a andlise ¢ feita dentro de um
recorte temporal que vai do ano de 2011 até o ano de 2021, contemplando um total de onze edi¢des
premiadas. O objetivo deste recorte ¢ o de realizar uma anilise adequada do escopo e que
permitisse, a0 mesmo tempo, um certo aprofundamento das obras analisadas, além de tragar uma
linha do tempo na evolugio grifica no Brasil na tltima década, fornecendo uma amostragem de

andlise factivel com os objetivos, tanto geral quanto especificos, deste trabalho.
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1.5 ESTRUTURA DA PESQUISA

Esta pesquisa estd estruturada em cinco capitulos. No presente capitulo, Introdugio, sio
apresentados os elementos introdutérios norteadores desta pesquisa, sendo assim: a
contextualiza¢io, o problema, a hipdtese da pesquisa, os objetivos, a justificativa, a delimita¢io do
tema, o recorte temporal e a estrutura do trabalho. O Capitulo 2 traz a Revisao Sistemdtica da
Literatura, que busca identificar, de forma abrangente, trabalhos relacionados com a questio de
pesquisa, trazendo, assim, uma relagio de autores presentes em estudos que versam sobre a temdtica
do livro. A base tedrica desta etapa é composta por estudos a respeito das metodologias do design
grifico e das relagdes entre os sistemas de design grafico a fim de relacionar tais ideias a uma prética
de mercado. O Referencial Tedrico, apresentado no Capitulo 3, traz a fundamentagio tedrica a
fim de apoiar diretamente a metodologia da pesquisa. Assim, esta etapa descreve os principais
aspectos tedricos envolvidos na etapa de projeto grifico de livros, passando pelos autores mais
referenciados que compdem um escopo da teoria grifica a fim de criar uma base que abranja o fazer
do livro tedrico ao fazer do livro prético. O Capitulo se divide em dois tépicos maiores, Linguagem
e Forma, que sio fundamentais para os objetivos da pesquisa e subsidiam a andlise dos projetos
grificos. Desta forma, o Referencial Teérico busca construir uma abordagem comparativa que parte
da linguagem como representagdo tanto visual quanto grifica, apresentando a linguagem como
fator comunicacional inerente ao design, para entdo trazer a forma como materialidade que, aqui, ¢
representada pelo livio como produto. No Capitulo 4, Metodologia, ¢ realizada a descri¢io da
abordagem metodoldgica selecionada para a realizagio da pesquisa, que consiste em uma pesquisa
descritiva, trazendo os projetos grificos premiados como obras de referéncia em uma prética
projetual. O Capitulo 4, Metodologia traz, portanto, e com base em conceitos e elementos
sistematizados pelo Referencial Tedrico, a andlise das edi¢des dos livros premiados na categoria
Projeto Grifico do Prémio Jabuti em uma abordagem qualitativa. A Andlise dos Dados, Capitulo
S, consiste na andlise dos dados coletados em uma descri¢dao dos resultados encontrados durante a
pesquisa a fim de tragar determinados paralelos entre os livros analisados. Esta etapa apresenta,
também, questdes de ordem prética da pesquisa, com observagdes que descrevem o processo de
coleta e andlise dos dados. Apds percorrer a premiagio de 2011 a 2021, as Consideragdes Finais

buscam responder a pergunta inicial: De que forma os sistemas de design sdo contemplados na
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categoria Projeto Grifico no Prémio Jabuti?. Assim como verificar a hipétese levantada, finalizando

a pesquisa por meio da discussio acerca dos resultados encontrados.
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2 REVISAO SISTEMATICA DA LITERATURA

Esta dissertagio se baseia em autores Cujas teorias contribufram para a deﬁnigio de preceitos
norteadores nos processos de diagramagio e projeto grifico de livros. Para tanto, em um primeiro
momento, foi realizada uma Revisio Sistemdtica da Literatura (RSL) a fim de identificar quem sio
os autores presentes em trabalhos académicos que versam sobre a temdtica do livro. A base tedrica
da pesquisa ¢ composta, portanto, por estudos a respeito das metodologias do design gréfico e das
relagdes entre os sistemas de design grifico e a prética de mercado, sendo priorizados autores que
contribuiram para a formagio dos sistemas hoje estabelecidos. O estudo direciona-se a estudantes,
pesquisadores e profissionais atuantes em design grafico e no mercado editorial, sobretudo aqueles
que buscam compreender as relagdes entre os processos do fazer do livro. A partir dos resultados da
RSL se constitui, portanto, a bibliografia base desta dissertagio para, assim, partir para uma
investiga¢do dos projetos gréficos dos livros a serem analisados no Capitulo 4.

Esta segdo, portanto, apresenta a Revisio Sistemdtica da Literatura como um estudo
exploratério da temdtica da pesquisa. Aqui, a ideia foi a de explorar a bibliografia de trabalhos
académicos na drea a fim de formar uma base bibliogrifica para esta dissertagdo. Ao buscar um
panorama do que se pesquisa em design grifico, a RSL pode contribuir na observagio das teorias
utilizadas pelos pesquisadores, identificando os autores em comum dentre esses trabalhos com base
nas suas palavras—chave e referéncias. A Revisio inicia-se com a questao de pesquisa para, assim, ser
possivel realizar a busca da literatura a fim de identificar os estudos relacionados 4 questio inicial.
Com isso estabelecido, parte-se para a aplicagdo de critérios de avaliagdo metodoldgica, que foram
delimitados por identificagio, busca nos repositdrios digitais; sele¢io, periodo, idioma e drea;
elegibilidade, com trabalhos com estrutura completa de pesquisa; e inclusio por meio da leitura das
palavras-chaves e das referéncias.

Esta Revisao Sistemdtica da Literatura teve seu periodo de coleta de material no intervalo
entre outubro e novembro de 2021, quando foi definido o tema desta pesquisa, e teve como
objetivo investigar na literatura cientifica referéncias que auxiliassem em um levantamento
historiogrifico sobre sistemas de design grafico. Foram analisadas teses e dissertagdes publicadas em

lingua portuguesa, no periodo entre 2011 e 2021, periodo em que também se d4 o levantamento
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dos premiados, ciente da existéncias de outros programas também de exceléncia, esta pesquisa
utilizou as bases de dados da Biblioteca Digital da USP e do Lume, Repositério Digital da UFRGS,
por serem programas nacionalmente conhecidos e pelo interesse da autora sobre as pesquisas que
tém sido realizadas nestas universidades. As palavras-chaves utilizadas foram: projeto grafico; design
grifico e design editorial, e o escopo desta Revisio ¢ composto por dezessete trabalhos, que
preencheram satisfatoriamente os critérios de selegio, que pontuam aspectos em comum nos
estudos selecionados a partir de suas palavras-chave e bibliografias. Além disso, esta RSL também
tem o intuito de contribuir para pesquisas futuras sobre o tema do projeto grifico de livros.

Para analisar como pesquisas recentes se articulam dentro deste tema, parte-se de uma
necessidade de sistematizar o panorama da pesquisa em design grifico a fim de identificar como sio
tratadas as teorias que versam sobre o fazer do livro, assim como situar histérica e socialmente tais
estudos. O tema "sistemas de design grfico” traz aqui um levantamento dos trabalhos publicados
acerca deste assunto, assim como a elaboragio de uma estrutura organizacional do material
encontrado. Assim, pretendeu-se identificar autores cujas teorias pudessem contribuir para a

formulagio da bibliografia base desta dissertagio no que cumpre a tarefa de:

a) mapear as disserta¢des sobre o tema nos repositdrios académicos da USP e da UFRGS;
b) mapear as teses sobre o tema nos repositdrios académicos da USP e da UFRGS;

c) realizar a leitura de palavras-chave destes trabalhos;

e) realizar a leitura das referéncias destes trabalhos;

d) verificar, nas referéncias, autores em comum.

Para esta RSL foi utilizada uma abordagem narrativa, que tem como natureza sintetizar
estudos que versam sobre o tema da pesquisa. A fim de auxiliar na defini¢io do escopo da temdtica
sistemas de design grifico e os processos da industria do livro, bem como em uma melhor
estruturagio das questdes de pesquisa e consequente busca bibliogréfica, fornecendo uma descrigio
historiogrifica do desenvolvimento das teorias que abordam o projeto grifico e sua relagio com o

mercado editorial brasileiro na atualidade.

24



O levantamento bibliogrifico foi realizado por strings nas bases de dados da Biblioteca Digital
da USP e do Lume, Repositério Digital da UFRGS, por meio das seguintes palavras-chaves: projeto
grifico; design grifico e design editorial. Os critérios foram divididos em quatro grupos:
identificagdo, selegdo, elegibilidade e inclusdo. Na etapa de identificagio, foram consultados os
repositdrios digitais da Universidade de Sao Paulo e da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
universidades que sio referéncia nos cursos de pés-graduagio em Design, tendo o Programa de
P6s-Graduagio em Design da UFRGS alcangado a nota 6 da Capes no ano de 2022. Na etapa
sele¢do, foram filtrados trabalhos que dialogam com a temdtica desta pesquisa. Jd4 na etapa
clegibilidade, foram levados em conta estudos que apresentem caracteristicas dos relatos
delimitados nos anos de publicagio considerados (2011-2021) e no idioma (portugués). Por fim,
como critérios de inclusio, foram lidos os resumos, as palavras-chave e as referéncias desses
trabalhos. Também ¢ apresentada uma caracterizagio da pesquisa, assim como da técnica de coleta

de dados e as defini¢des para a anélise dos dados.

2.1 ENTRADA

Esta etapa de pesquisa iniciou um estudo exploratério, preliminar e amplo, com o intuito de
melhor delimitar seu campo de trabalho para um posterior aprofundamento teérico, a ser
elucidado no Capitulo 3. Buscando amparo em autores consagrados que versam sobre o tema do
fazer do livro, independente de sua data de publica¢io, como Rafael Cardoso, que traz uma visio
do livro como artefato, e Umberto Eco e Jean-Claude Carri¢re, que trazem uma visio do livro
como produto mercadolégico; e Robert Bringhurst, Jan Tschichold, Emanuel Aratjo e Ellen
Lupton, que trazem a forma grifica como objeto de reflexdo, a RSL traz um levantamento das teses
e dissertagdes publicadas em duas universidades de referéncia nos cursos de pés-graduagio em
Design a fim de identificar a presenga de tais autores, tendo consciéncia de que esta lista ¢ um
recorte factivel, nio sendo possivel, assim, contemplar todos os autores citados em tais publicagdes.
Com isso, auxilia a compor um escopo que traga uma linha sobre os trabalhos e teorias jd realizadas
acerca do tema "sistemas graficos” para consolidar evidéncias e resultados obtidos em estudos

anteriores sobre o tema de interesse.
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2.1.1 Esquema organizacional da RSL

No Quadro 1 ¢ apresentado um esquema da estrutura organizacional para esta etapa a fim de

nortear a pesquisa baseada em uma estrutura de projeto.

Quadro 1: Estrutura de pesquisa.

assunto sistemas de design grafico J

IS

tema o projeto grafico de livros impressos no Brasil

. J

de que forma os sistemas de design grafico sdo contemplados na categoria Projeto Grafico no Prémio
Jabuti?

justificativa necessidade de compreenséo da relagao entre projeto grafico e seu impacto no mercado editorial

p
os projetos graficos premiados contemplam determinadas estruturas graficas e se constituem em novas
referéncias que poderiam ser observadas em anos subsequentes

objetivo geral analisar de que forma os premiados na categoria Projeto Grafico caracterizam sistemas de design grafico

' N
identificar conceitos relativos ao projeto a partir dos sistemas de design grafico, compreender de que
objetivos forma os sistemas de design grafico sao caracterizados na pratica editorial brasileira nos dltimos dez
especificos anos; descrever, dentro deste recorte temporal, eventuais tendéncias do projeto grafico editorial no Brasil
a partir da Gitima década
. S

referencial tedrico: Lupton; Tschichold; Aradjo; Eco e Carriérre; Cardoso; Silveira; Bringhurst
analise dos dados: Uma década de projetos graficos em livros impressos no Brasil

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

2.1.2 Termos de busca

A construgio de strings (Quadro 2) de busca se dd a partir da delimitagio de trés termos-chave:

projeto gréfico; design grifico e design editorial.

Quadro 2: Defini¢do de strings.

projeto grafico E design grafico € design editorial

‘e'"‘b‘:s de projeto grdfico OU design grafico OU design editorial
sca
: projeto grafico E/0U design grafico E/0U design editorial

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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2.1.3 Fontes de busca

Nesta pesquisa foram utilizadas duas bases de dados: Biblioteca Digital da USP (www.teses.usp.br)

e Lume UFRGS (www.lume.ufrgs.br), cujo critério de escolha foi explicitado anteriormente.

2.2 CRITERIOS DE INCLUSAO E CRITERIOS DE EXCLUSAO

Nesta RSL foram definidos critérios de inclusio e critérios de exclusio dos estudos encontrados,
assim como foram utilizados critérios de adequagdo para a sele¢io de materiais para avaliagdo,
chamados aqui de critérios de elegibilidade. Foram incluidas as publica¢des que atendiam aos

seguintes requisitos:

1. Dissertagoes defendidas entre 2011 e 2021;
2. dissertagbes em portugués;
3. dissertagoes relacionadas a grande 4rea do Design;

4, teses defendidas entre 2011 e 2021;

S. teses em portugués;
6. teses relacionadas a grande 4rea do Design;
7. o estudo conter uma estrutura completa de pesquisa.

Foram excluidas as publicagdes que:

1. estejam repetidas;

2. nio apresentem resumos;

3. nio apresentem palavras-chave;

4. nio apresentem relagio com o foco desta pesquisa nas palavras chaves;
5. tenham o objetivo de trabalhar o livro digital;

6. tenham o objetivo de trabalhar o livro diddtico;

7. tenham o objetivo de trabalhar o livro infantil e/ou infantojuvenil;

8. trabalhos nio relacionados a grande drea do Design;

9. trabalhos fora do escopo do livro impresso.
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Como critérios de elegibilidade, foram estipulados os seguintes requisitos:

1. trabalhos que versem sobre o livro impresso publicado no Brasil;

2. o estudo apresentar referéncias que possam contribuir com o embasamento tedrico
desta pesquisa;

3. o estudo instigar a possibilidade de trabalhos futuros acerca do tema.

2.3 IDENTIFICAGAO, SELECAOQ, ELEGIBILIDADE E INCLUSAO

Conforme as diretrizes PRISMA (Principais Itens para Relatar Revisdes Sistemdticas e
Meta-anilises) (GALVAO et al., 2015), o processo de selecio deve ser explicitado seguindo uma
forma de programa de fluxos. Nesta fase, sdo elencadas quatro etapas, sendo elas: identificagio;

selegio, elegibilidade e inclusio, elucidadas pelo Quadro 3.

Quadro 3: PRISMA flow program.

identificagao busca nos repositorios digitais ‘

selegao excluem-se os trabalhos duplicados; fora do periodo estipulado; e/ou que ndo estejam em portugués ‘

elegibilidade trabalhos que contenham uma estrutura completa de projeto de pesquisa. Trabalhos na area do Design ‘

7 ~

inclusao leitura dos resumos, das palavras-chave e das referéncias ‘

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Assim, de acordo com as etapas acima, foram utilizados como critérios de inclusio: o
trabalho ter sido publicado em portugués; no periodo entre 2011 e 2021; a tese ou dissertagio ter
sido publicada em portugués; o trabalho ter sido defendido entre 2011 e 2021. Tendo também
como critério trabalhos que tivessem como objeto de pesquisa o design grifico em livros impressos
publicados no Brasil. Foram excluidos: estudos com objetivo de trabalhar o livro digital; estudos
que versam sobre livros diddticos; e estudos que versam sobre livros infantis e/ou infantojuvenis; e
demais estudos fora do escopo do livro impresso. Por meio de strings, foram identificados 133

dissertagdes e 87 teses nas bases de dados especificadas anteriormente, e de acordo com os critérios
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de inclusio e exclusio, foram selecionados para anilise dezessete trabalhos, passiveis, entdo, de

andlise mais aprofundada conforme as etapas de critério.

2.4 ANALISE DOS RESULTADOS

Partindo do que foi estruturado como método de sele¢io, a busca resultou em 133 dissertagdes e 87
teses, sendo 149 registros na Biblioteca Digital da USP e 71 no Repositério Digital da UFRGS,
somando um total de 220 estudos. Levando em consideragio os critérios de selecio, todas as
entradas pré-selecionadas possufam palavras-chave e resumo, e todos os registros selecionados
estavam dentro da drea maior do Design. As entradas repetidas somam um total de 26. Com isso, os
registros para andlise chegam ao nimero de 194. Destes, 168 entradas foram excluidas por estarem
fora da temdtica da pesquisa, sendo grande parte dos trabalhos sobre design visual, livros did4ticos
e/ou sobre e-books, resultando, assim, em 26 trabalhos que atenderam satisfatoriamente aos
critérios previamente estabelecidos. Para o gerenciamento deste material, foi utilizado o software

gerenciador de referéncias Zotero, como mostra o Quadro 4.

Quadro 4: Estudos pré-selecionados.

Title Creator Date
& O Departamento de Design Gréafico da Cranbrook Academy of Art (1... Camargo, lara Pierro... 2011
& Design grafico: processo como forma Liu, Eunice 2013
& Tecnologia a laser, design e teoria por livros ducteis : (quase) falas ... Stolf, Anna Paula da ... 2013
& Design grafico computacional: computacéo aplicada no projeto e na... Omine, Eduardo Hiro... 2014
& As possiveis configuracdes do livro nos suportes digitais Sehn, Thais Cristina ... 2014
& A transformag&o da tecnologia do design grafico: o inicio do uso do ... Temin, Roberto 2015
& Impressao digital: tecnologias e impressdo de dados variaveis Justo, Thiago Cesar T... 2015
& Entre o fisico e o digital. Processos paramétricos, de interacéo e de ... Almeida, Henrique St... 2015
& Impressao digital: tecnologias e impress3o de dados variaveis Justo, Thiago Cesar T... 2015
& Uma trajetdria do design do livro didatico no Brasil: a Companhia Ed... Moraes, Didier Domin... 2016
& O livro de literatura: entre o design visivel e o invisivel Camargo, lara Pierro... 2016
& Estudos sobre tipografia: letras, memdria gréfica e paisagens tipogr... Farias, Priscila Lena 2016
& Do plano & forma Liu, Eunice 2016
& O design editorial na conformac&o do livro como dispositivo : um ol... Castedo, Raquel da S... 2016
& Design do livro tatil ilustrado: processo de criagdo centrado no leito... Romani, Elizabeth 2016

(continua)

29



000 OO OO O O O

Projetando mundos ficcionais : escopos, instancias e principios de r...
Design de narrativas graficas : como metodologia projetual visual p...
Rostos tipograficos: a tipografia das folhas de rosto impressas na ci...

Experimentagao grafica em projetos de livros artesanais

O projeto gréfico da colegdo Biblioteca de Literatura Brasileira, publi...

Pandemonium: processo criativo, experimentagao e acaso

Letra Escolar Brasileira : design de uma familia tipografica para o en...
O design de livro das editoras independentes paulistanas

Os Kaxinawa do Acre e os livros da Colecdo Autoria Indigena: uma a...
Falar imagens: recepcao de leitura no livro-imagem

Padrées e variagdes: artes graficas na Livraria José Olympio Editora...

Fonte: Elaborado pela autora no Zotero (2023).

Silva, André Conti
Pivetta, Luiz Alberto ...
Lotufo, Laura Bensefor
Contreiras, Julia
Nastari Zeni, Silvia de...
Leal, Leopoldo Augusto
Fetter, Sandro Roberto
Mattar, Luciana Lisch...
Sousa, Cyntia Santos...
Lobo, Patricia de Vic...

Fontana, Carla Ferna...

2018
2018
2019
2019
2019
2019
2019
2020
2020
2020
2021

Para a etapa de elegibilidade, levando em consideragio trabalhos que versem sobre o livro

impresso, o estudo deveria apresentar referéncias que pudessem contribuir com o embasamento

tedrico desta pesquisa e/ou o estudo instigar a possibilidade de trabalhos futuros acerca do tema,

foram excluidos nove registros, chegando, entdo, ao nimero de dezessete trabalhos a serem

avaliados nesta fase da Revisio. O Quadro 5 apresenta os estudos selecionados:

Quadro 5: Estudos selecionados.

Title

<
©
<

[ A A R

O Departamento de Design Grafico da Cranbrook Academy of Art (1...
Design grafico: processo como forma

Tecnologia a laser, design e teoria por livros ducteis : (quase) falas ...
Impressao digital: tecnologias e impresséo de dados variaveis

O livro de literatura: entre o design visivel e o invisivel

Do plano a forma

O design editorial na conformagé&o do livro como dispositivo : um ol...
Design do livro tatil ilustrado: processo de criagdo centrado no leito...
Projetando mundos ficcionais : escopos, instancias e principios de r...
Design de narrativas graficas : como metodologia projetual visual p...
Rostos tipograficos: a tipografia das folhas de rosto impressas na ci...

Experimentagdo grafica em projetos de livros artesanais

O projeto gréfico da colegéo Biblioteca de Literatura Brasileira, publi...

O design de livro das editoras independentes paulistanas

Creator Date
Camargo, lara Pierro ... 2011
Liu, Eunice 2013
Stolf, Anna Paula da ... 2013
Justo, Thiago Cesar T... 2015
Camargo, lara Pierro ... 2016
Liu, Eunice 2016
Castedo, Raquelda S... 2016
Romani, Elizabeth 2016
Silva, André Conti 2018
Pivetta, Luiz Alberto ... 2018
Lotufo, Laura Bensefior 2019
Contreiras, Julia 2019
Nastari Zeni, Silvia de... 2019
Mattar, Luciana Lisch... 2020
(continua)
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& Os Kaxinawa do Acre e os livros da Colegio Autoria Indigena: uma a...
& Falar imagens: recepcéo de leitura no livro-imagem

& Padrdes e variagdes: artes graficas na Livraria José Olympio Editora...

Fonte: Elaborado pela autora no Zotero (2023).

Sousa, Cyntia Santos... 2020
Lobo, Patricia de Vic... 2020
Fontana, Carla Ferna... 2021

Os trabalhos foram entio organizados em ordem alfabética por sobrenome do autor, e

enumerados em escala crescente que vai de E1 a E17 (Quadro 6).

Quadro 6: Organizagio dos estudos selecionados.

ESTUDO TITULO AUTOR
El O livro de literatura: entre o design visivel e o invisivel Camargo, lara Pierro
de
E2 O Departamento de Design Grdfico da Cranbrook Academy| Camargo, lara Pierro
of Art (1971-1995): novos caminhos para o design de
E3 O design editorial na conformagdo do livro como Castedo, Raquel da
dispositivo : um olhar a partir de Memorias Péstumas de Silva
Brds Cubas
E4 Experimentagdo grdfica em projetos de livros artesanais Contreiras, Julia
E5 Padrdes e variages: artes grdficas na Livraria José Fontana, Carla
Olympio Editora, 1932-1962 Fernanda
E6 Impressdo digital: tecnologias e impresséo de dados Justo, Thiago Cesar
varidveis Teixeira
E7 Design grdfico: processo como forma Liu, Eunice
ES Do plano a forma Liu, Eunice
E9 Falar imagens: recepgdo de leitura no livro-imagem Lobo, Patricia de Vicq
Silva
E10 Rostos tipogrdficos: a tipografia das folhas de rosto Lotufo, Laura
impressas na cidade de SGo Paulo (1836-1918) Bensefior
E11 O design de livro das editoras independentes paulistanas Mattar, Luciana
Lischewski
E12 O projeto grdfico da cole¢do Biblioteca de Literatura Nastari Zeni, Silvia de
Brasileira, publicada pela Livraria Martins Editora nas Moraes
décadas de 1940 e 1950
E13 Design de narrativas grdficas : como metodologia Pivetta, Luiz Alberto
projetual visual pode auxiliar a produ¢do de HQ do Canto
(continua)
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E14 | Design do livro tdtil ilustrado: processo de criagdo centrado| Romani, Elizabeth
no leitor com deficiéncia visual e nas técnicas de produgdo
grdfica da imagem e do texto

E15 Projetando mundos ficcionais: escopos, instdncias e Silva, André Conti
principios de relevdncia no metaprojeto de produtos
narrativos

E16 |Os Kaxinawd do Acre e os livros da Cole¢do Autoria Indigena] Sousa, Cyntia Santos
uma andlise em design editorial Malaguti de

E17 |Tecnologia a laser, design e teoria por livros ducteis : (quase)| Stolf, Anna Paula da
falas enquanto (corte da) matéria Silva

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Destes estudos, treze sio decorrentes do Banco de Teses da USP e quatro recorrentes do

Repositério Digital da UFRGS, como apresenta o Quadro 7:

Quadro 7: Amostragem de fluxo.

Resultado inicial 149 71
Resultado final 13 4

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Assim, o Quadro 8 traz em um diagrama o compilado das etapas de identificagio, selegio,

elegibilidade e inclusao:

Quadro 8: Diagrama do fluxo.

identificagio N T T

220 RESULTADOS

!

194 RESULTADOS 26 repetidos

selecdo

!

26 RESULTADOS 168 fora do tema

elegibilidade

!

17 RESULTADOS apresentar referéncias
Instigar trabalhos futuros

inclusdo

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Tendo como base os fluxos de execugio, constatou-se que 17 estudos se qualificaram dentro
dos critérios de identificagdo, selecdo, elegibilidade e inclusio. Em uma organizagio por data de

defesa, os anos de 2016, 2019 e 2020 concentram a maioria dos trabalhos, conforme a Figura 1.

Figura 1: Relagdo das publica¢des de acordo com o ano de defesa.

1Il

2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Com relagio ao trabalhos selecionados, foram analisadas as suas bibliografias a fim de
identificar quais trabalhos se baseiam as teorias dos autores que versam sobre o tema do fazer do
livro: Cardoso e Eco e Carri¢re, que trazem uma visio do livro como artefato e como produto
mercadoldgico, e Bringhurst, Tschichold, Aradjo e Lupton, que trazem a forma grifica como

objeto de reflexdo, como mostra 0 Quadro 9.

Quadro 9: Levantamento de autores referenciados.

ESTUDO RESULTADOS

El ARAUJO, Emanuel. A construgdo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. Uma introdugdo a histdria do design. Sao Paulo: Blucher, 2008.
LUPTON, Ellen. Pensar com tipos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2007.

(continua)
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E2 ARAUJO, Emanuel. A construgéo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. Uma introdugdo a histdria do design. Sao Paulo: Blucher, 2008.
LUPTON, Ellen. Pensar com tipos. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

LUPTON, Ellen. MILLER, J. Abott. Design writing rechearch. London: Phaidon, 2006.
LUPTON, Ellen. MILLER, J. Abott. The Academy of Deconstruction. In: Design writing
rechearch. London: Phaidon, 2006.

LUPTON, Ellen. MAKELA, Laurie. Underground Matriarchy. Nova York: Allworth Press,
1997.

TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2007.

E3 ARAUJO, Emanuel. A construgéo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
CARDOSO, Rafael. Design para um mundo complexo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.
CARDOSO, Rafael. O design brasileiro antes do design: aspectos da histéria grdfica. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2005.

CARDOSO, Rafael. Uma introdugdo a histéria do design. Sao Paulo: Blucher, 2008.

ECO, Umberto. CARRIERE, Jean-Claude. N3o contem com o fim do livro. Rio de Janeiro:
Record, 2010.

LUPTON, Ellen. MAKELA, Laurie. Underground Matriarchy. Nova York: Allworth Press,
1997.

E4 Ndo apresenta os autores na bibliografia.

E5 CARDOSO, Rafael. (Org.) Impresso no Brasil: destaque da histdria grdfica nos acervos da
Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Verso, Brasil, 2009.

TSCHICHOLD, Jan. Tipografia elementar: comunica¢des tipogrdficas. Sao Paulo: Altamira
Editorial, 2007.

E6 Ndo apresenta os autores na bibliografia.

E7 N3o apresenta os autores na bibliografia.

E8 Ndo apresenta os autores na bibliografia.

E9 LUPTON, Ellen. Novos fundamentos do design. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.

(continua)

34



E10

ARAUJO, Emanuel. A construgéo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. (Org.) Impresso no Brasil: destaque da histdria grdfica nos acervos da|
Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Verso, Brasil, 2009.

CARDOSO, Rafael. O design brasileiro antes do design: aspectos da histdria grdfica. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2005.

TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2007.

E11

ARAUJO, Emanuel. A construgdo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. (Org.) Impresso no Brasil: destaque da histdria grdfica nos acervos da
Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Verso, Brasil, 2009.

LUPTON, Ellen. A Produgdo de um livro independente. Sao Paulo: Rosari, 2011.
TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2007.

E12

ARAUJO, Emanuel. A construgéo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. O design brasileiro antes do design: aspectos da histéria grdfica. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2005.

CARDOSO, Rafael. Uma introdugdo a histdria do design. Sao Paulo: Blucher, 2008.
LUPTON, Ellen. Pensar com tipos. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

LUPTON, Ellen. Novos fundamentos do design. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.
TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2007.

E13

Ndo apresenta os autores na bibliografia.

E14

ARAUJO, Emanuel. A construgéo do livro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

E15

CARDOSO, Rafael. Design para um mundo complexo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

E16

BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
CARDOSO, Rafael. Design para um mundo complexo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

E17

BRINGHURST, Robert. A forma sédlida da linguagem. Sao Paulo: Rosari, 2006.
BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrdfico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

LUPTON, Ellen. A Produgdo de um livro independente. Sdo Paulo: Rosari, 2011.
LUPTON, Ellen. Pensar com tipos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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2.5 RSL: RESULTADOS E DISCUSSOES

Os resultados das bibliografias apontam para cinco estudos cujos autores buscados nio se
encontram citados e doze estudos em que os autores se encontram citados nas referéncias. Assim,
Cardoso aparece em nove dos trabalhos, e Aradjo, Bringhurst e Lupton estio presentes em sete
estudos. Tschichold figura em seis trabalhos, e Eco e Carriere em um dos trabalhos analisados. A

Figura 2 apresenta a relagio dos autores:

Figura 2: Relagdo das citagbes nos estudos.

4
3
2
1
L]

ARAUJO BRINGHURST CARDOSO ECO E CRRIERE LUPTON TSCHICHOLD

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Esta RSL teve como objetivo identificar autores cujas teorias pudessem contribuir para a
formulagio de uma bibliografia-base para esta dissertagio. Com isso, foram analisadas teses e
dissertagdes em dois dos maiores programas de pds-graduagio do pais. Os resultados parecem
estabelecer os autores Cardoso e Eco e Carriere, que trazem uma visdo do livro como artefato e
como produto mercadoldgico, e Bringhurst, Tschichold, Aratjo e Lupton, que trazem a forma

gréfica como objeto de reflexdo, formando, assim, uma sélida base teérica do pensamento gréfico.

36



Deste modo, foi possivel compilar os trabalhos mais relevantes quanto ao tema,
selecionados a partir dos critérios aqui estabelecidos, a fim de contribuir com uma organizagio para
pesquisas futuras. A Revisdo ficou muito préxima de seu propésito de situar a base tedrica como
referéncia para futuros trabalhos, além de fornecer uma visio ampla de como as teorias dos autores
selecionados tém sido debatidas no meio académico nacional. Dentre os autores identificados nesta
etapa, todos contribuiram para o embasamento desta pesquisa, contudo alguns serdo investigados

mais aprofundadamente por trazerem os aportes te6ricos mais alinhados ao que a andlise do escopo

se dispoe.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo traz a fundamentagio tedrica a fim de apoiar diretamente a metodologia da pesquisa.
Para a construgio do Capitulo, foram identificados dois tépicos maiores e essenciais para a
pesquisa, sendo eles a Linguagem e a Forma. As relagdes entre esses dois eixos temdticos sio
fundamentais para os objetivos da pesquisa e subsequente anilise dos projetos grificos premiados
no Jabuti nos anos de 2011 a 2021. O terceiro tdpico, Prémio Jabuti, apresenta um contexto dentro
do qual a pesquisa se desenvolve, estabelecendo uma relagio cultural em que o escopo de trabalho

desta pesquisa se apresenta.

3.1 LINGUAGEM

A linguagem ¢ o maior bem do ser humano, e a ideia de comunicar algo a alguém estd
intrinsecamente ligada a espécie. Linguagem, substantivo feminino, é o meio sistemdtico de
comunicar ideias ou sentimentos através de signos convencionais, sonoros, gréﬁcos ou gestuais
(HOUAISS, 2022). A fungio metalinguistica da linguagem evidencia o cédigo em que uma
mensagem ¢ compartilhada. Aqui, o conceito de explicar algo por si mesmo surge como forma de
identificar um funcionamento sistemdtico durante os processos de comunicagio. Dessa forma, a
metalinguagem ¢ aqui entendida como a linguagem que representa a si mesma, ou seja, um simbolo
gréfico (visual) que caracteriza uma ideia abstrata (verbal) como ferramenta comunicacional.

Na intengdo de se comunicar em comunidade, os seres humanos, aqui também tratados
como sujeitos, tém algumas intui¢des desenvolvidas bioldgica e socialmente sobre as palavras
(linguagem verbal), sobre as propriedades imagéticas (linguagem visual) e de que forma essas
palavras e imagens se relacionam. Tais intui¢des parecem refletir um conhecimento semintico
intrinseco ao sujeito e, assim, nota-se que o conhecimento sobre o signiﬁcado, ou seja, a
representagio mental de algo que foi comunicado, nio ¢, portanto, algo estitico ou
predeterminado, mas sim varidvel e passivel de interpretagio em func¢do da cultura em que este
conhecimento ¢ disseminado. Uma vez que a habilidade comunicacional do ser humano ¢ baseada

em um conhecimento especifico que o falante tem sobre linguagem (CANCADO, 2013, p. 17), ¢
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isso inclui tanto a linguagem verbal quanto a linguagem visual, a semintica, ramo da linguistica que
se ocupa do estudo da significagio como parte dos sistemas das linguas naturais, que tem como
objeto o significado das palavras, nio pode ser estudada somente pelo viés da interpretagio de um
sistema abstrato, mas sobretudo sob a dtica de um sisterma que interage com outros sistemas no
processo da comunicagio e expressio dos pensamentos humanos (CANCADO, 2013, p. 21). De
tal forma que ¢ preciso considerar a composicionalidade e a expressividade da linguagem para, por
conseguinte, considerar as propriedades seménticas como nogdes de referéncia e de representagio, o
que também ocorre, de forma mais ou menos similar, nas etapas projetuais de um produto.

O significado ¢, de maneira geral, associado a uma nogio de referéncia, e tal nogio se
constrdi culturalmente a partir da liga¢do entre a palavra e o objeto. O significado estd associado,
portanto, a uma representagio mental, e o significado de uma representagio mental estd sempre
relacionado a uma referéncia no mundo que ¢ individual em cada sujeito. Assim, cada sujeito tem
maneiras préprias de representar mentalmente o que ¢ significado por ele, e essa maneira difere da
representagao de outros sujeitos nos atos de comunicagio. O entendimento, que € a comunicagio
em sua completude, se d4 quando um sujeito é capaz de reconstruir as representagdes mentais nas
quais o outro se comunica. O sucesso da comunicagio depende, assim, de um compartilhamento,
de uma espécie de comunhio entre essas representagdes comuns a uma determinada cultura.

A exemplo, uma relagdo de referéncia ¢ estabelecida quando uma expressio linguistica e um
objeto no mundo compartilham um mesmo significado. Desta forma, ao ouvir a palavra "livro”,
uma relagio possivel seria pensar em algo retangular, feito de papel e recoberto por uma capa, ou

seja, uma forma (Figura 3).

Figura 3: Relagdo ideia e objeto.

MACHADO
DE ASSIS
QUINCAS

livro - —-— BORBA

palavra conceito compartilhado conceito pessoal

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Este ¢ um dos conceitos para a palavra "livro”, o sentido comum compartilhado entre os
sujeitos para este artefato. Contudo, sé ¢ possivel saber sobre qual livro especifico o sujeito estd se
referindo se for buscado no mundo o objeto que o represente como conceito imagético, ou seja, a
referéncia pessoal deste sujeito para "livro". Conhecer o sentido da forma e relacionar esse sentido a
uma representag¢io do objeto ¢ o que constréi, individualmente, o significado de algo.

Esta singular capacidade do homem de criar imagens grdficas para si mesmo e para os outros
(FLUSSER, 2017) a fim de comunicar algo denota a inven¢io da expressio simbdlica, tanto visual
quanto verbal, como um dos maiores avangos da espécie humana: “essa capacidade [expressio
simbdlica] parece de fato algo préprio da espécie humana, pois nenhuma outra espécie anterior a
nossa produziu coisas que pudessem ser comparadas com as imagens rupestres, por exemplo”
(FLUSSER, 2017, p. 159, colchetes da autora). Dessa capacidade, a necessidade de representar

visualmente o mundo das ideias se fez presente, a ver o tépico seguinte, 3.1.1.

3.1.1 Representacgao visual

Com a vida em comunidade, surge a necessidade de uma codificagio. Conjunto de ideias de um
determinado grupo a fim de criar normas e regras, os c6digos servem como orientagio, de maneira
que existem para serem decifrados. Isso denota a necessidade humana de representar, desde sempre
e de alguma forma, o mundo das ideias. Essa capacidade de codificagido e interpretagio de simbolos
¢ “necessariamente conotativa” (FLUSSER, 2017, p. 164), ou seja, ¢ em esséncia individual e
passivel de interpretagio entre os comunicantes desde que compartilhem os mesmos cédigos de
decifragio e interpretagio. Em relagio ao desenvolvimento da linguagem visual e da escrita, Philip
Meggs e Alston Purvis trazem que suas origens mais remotas se ddo em figuras simples, uma vez que
existe uma “ligacdo estreita entre o desenho delas e o tragado da escrita. Ambos s3o formas naturais
de comunicar ideias e os primeiros seres humanos utilizavam as figuras como modo elementar de
registrar e transmitir informagées” (2009, p. 19).

Desde que vive em comunidade, o homem precisou expressar, de alguma forma, “a
capacidade da mente humana de imaginar coisas que nio existem de fato” (HAR ARI, 2015, p. 29).

A partir dessa necessidade, surge também uma necessidade de registro. Contudo, a escrita parece ter

de fato se tornado util somente a partir do momento em que surge uma necessidade de manter
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registros de ordem econémica. Ainda com o pensamento de Meggs e Purvis, uma teoria sustenta
que “a origem da linguagem visual surgiu da necessidade de identificar o contetdo de sacas e
recipientes de cerdmica usados para armazenar alimentos” (2009, p. 21). Desde que se inventou a
palavra escrita, o ser humano passou a ser capaz de expor o mundo das ideias, traduzindo, de uma
forma simbdlica, conceitos abstratos da mente humana, ou seja, traduzindo a imagina¢io em
signos, e o “escrito, a palavra impressa, ¢ um elemento conservador, fixo e durdvel, enquanto as
leituras sio elementos da ordem do efémero” (SILVEIR A, 2008, p. 140). Essa capacidade torna
materializada a ideia, fazendo, assim, o registro fisico do que antes pertencia apenas a uma tradi¢io
oral.

A competéncia da imaginagio, ou seja, a capacidade humana de evocar imagens de algo jd
conhecido ou de gerar novas imagens, foi um dos definidores do que conhecemos hoje como
sociedade. Tal habilidade comunicacional ¢ baseada em um conhecimento especifico e um dominio
adquirido que o falante tem sobre lingua e linguagem, tanto verbal quanto visual. Produtos
também sio passiveis de comunicagio, e o design se vale da comunicagio para fazer com que um
produto transmita algo ao usudrio. Toda linguagem, seja ela textual, verbal, simbdlica, visual etc., é
composta, invariavelmente, por um lado individual e por um lado social - uma combinagio do que
¢ interno do sujeito e do que ele externa, sendo condicionada, assim, 4 interpretagio. A linguagem
parte, portanto, desse lugar muito subjetivo, e o processo de representd-la é o que gera uma cadeia
de sentido e, por consequéncia, uma expressio da comunicagio. A comunica¢io humana, tanto
verbal quanto visual, ¢ um processo artificial, ou seja, ¢ um processo adquirido. Isso remete,
também, a capacidade humana de aprender e de ensinar. Se o conhecimento sempre foi algo
produzido de modo coletivo, ¢ a partir das relagdes sociais, da troca, que se constrdi o saber. Assim,
“o que ¢ visto (o fato, a circunstincia) deve ser fixado e se tornar acessivel para outros” (FLUSSER,
2017, p. 162) e “nio interessa quio simples e forte seja um simbolo: sua adaptagio, similaridade e
apropriagio podem mudar por completo o seu significado” (PATER, 2020, p. 133). Quando se fala

em comunicago se fala de linguagem visual, e ¢ essencial lembrar de que

a comunicacio visual entre uma cultura e outra lida com a alfabetizagio
visual, a capacidade de ler e de entender imagens. Assim como a
alfabetizagio verbal, precisa ser aprendida. Ela ¢ influenciada por nossa

experiéncia, pela quantidade de imagens que vimos, mas, acima de tudo,
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por nossa formagio cultural. Cada cultura 1¢ as imagens de maneiras
muito diferentes. (PATER, 2020, p. 99)

Essa “alfabetizagio visual” citada por Pater, assim como os principios de linguagem, é um
processo adquirido. No fazer do designer, e sobretudo na drea grifica, o profissional precisa
encontrar alternativas para a solugdo dos diferentes problemas do dia a dia do projetar, dai a
importincia dos entendimentos dos processos de comunicagio estarem alinhados a fim de traduzir
os conceitos simbdlicos ao produto através de uma linguagem grifica que contemple determinadas
perspectivas de projeto.

Partindo do conceito de alfabetizagdo visual, temos que a relagio texto-imagem é, portanto,
uma relagio convencionada. Uma vez que diferentes culturas podem interpretar o mesmo objeto de
diferentes maneiras, os “designers nio podem assumir que seu publico compartilha os mesmos
valores e linguagem visual” (PATER, 2020, p. 99). A interpretagio pressupde que os leitores
estejam familiarizados com a convengio cultural na qual estio inseridos a fim de realizar a
completude comunicacional proposta. Fazer a leitura apenas do texto ou apenas da imagem nio ¢
suficiente para fins comunicacionais, texto e imagem sio unidades complementares, nio podendo
ser separados no ato de comunicagio, ji que “ambos precisam ser lidos e mesclados para que a
mensagem seja compreendida. E importante perceber que a alfabetizagio visual se desenvolve de
maneira diferente em cada contexto cultural” (PATER, 2020, p. 99).

No que tange o processo do livro, o design grifico parte de um problema e age na solugio
deste problema, e o designer nio trabalha sozinho mas, sim, através de uma rede de conexdes, de
trocas. Um bom profissional, em qualquer 4rea, deve se comunicar bem. No design nio ¢ diferente,
e talvez ainda mais necessirio o recurso de uma comunicagio, clara e objetiva, como ferramenta
também de projeto. A capacidade de articular decisdes de projeto ao cliente de modo eficaz, como
uma real justificativa de escolha, ¢ essencial para o sucesso do projeto. O profissional do design
precisa, entio, ser capaz de resolver os problemas de projeto e de articular, por meio da linguagem,

uma representagio gréﬁca quc justiﬁque as suas escolhas.

3.1.2 Representacgao grafica

Se a alfabetizac¢do visual estd diretamente relacionada a alfabetizagio escrita, a compreensio do

significado de um objeto envolve, portanto, um conhecimento seméntico e um conhecimento
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pragmadtico. O conhecimento semintico lida com os aspectos de interpretagio do nivel linguistico, e
o conhecimento pragmdtico tem relagio com os usos situados na linguagem. A referéncia é o objeto
alcangado no mundo real através de uma expressio mental em um determinado contexto. Para
Bringhurst (2006), a escrita “¢ a forma sélida da palavra, o sedimento da linguagem” (2006, p. 9),
nio sendo, por si sd, a linguagem, mas um sistema de representagao.

A semidtica é o estudo dos fendmenos culturais considerados como sistemas de
significagdo, ou seja, ¢ a teoria geral das representages. Diferentemente da linguistica, que trata da
linguagem verbal, a semidtica trata de toda e qualquer linguagem, e ¢ exercida quando ocorre uma
interpretagio significativa. A semidtica ajuda a entender a construgio do significado de um
fendmeno da expressio da linguagem humana, possibilitando, assim, analisar as relagdes entre algo,
ou um objeto, e o seu respectivo significado. Esta drea investiga, portanto, todas as linguagens
possiveis, e examina os modos de constitui¢do de todo e qualquer fenémeno como produtor de
significado e de sentido, ou seja, como ferramenta comunicacional.

Entender a relagio entre semidtica, semintica e design a partir do ponto de vista da
linguagem se faz importante para uma melhor compreensio das fungées do produto,
principalmente as fungées comunicativas, ou seja, no que toca aos requisitos estéticos e simbdlicos.
A matéria-prima do livro ¢ a escrita, e a escrita ¢ a contrapartida visual da fala, e “marcas, simbolos,
figuras e letras tragadas ou escritas sobre uma superficie ou substrato tornam-se o complemento da
palavra falada ou pensamento mudo” (MEGGS; PURVIS, 2009, p. 18). Ainda: “A escrita ¢é
abstrata. Podem ser feitos desenhos através de jogos de escrita, mas nenhum conteddo pictérico
importante permanece na prépria escrita” (BRINGHURST, 2006a, p. 18), de tal forma que para
que uma lingua possa ser escrita, ¢ necessirio um conjunto de caracteres suficiente para transpor a
lacuna existente entre um orador e outro (BRINGHURST, 20064, p. 47).

Design ¢ linguagem, e linguagem, como visto no tépico 3.1, é o resultado de uma
competéncia do processo intuitivo natural do ser humano. Se a linguagem ¢ composta de uma parte
subjetiva e uma parte coletiva', assim também o é o design, o que traz a tona o questionamento de

Rafael Cardoso sobre significado e produto:

" No Curso de Linguistica Geral, obra péstuma do linguista Ferdinand de Saussure, o entendimento da linguagem
parte de seu carater duplo, composto por um lado individual e um lado social, “sendo impossivel conceber um
sem o outro” (Curso de Linguistica Geral. Trad. Antonio Chelini, José Paulo Paes, Isidoro Blikstein. Cultrix, Sdo
Paulo: 1975, p. 36).
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A pergunta incobmoda, da qual nio queremos fugir, ¢ se os artefatos sio
capazes de exprimir, por meio de suas qualidades formais, significados
mais profundos e estdveis, ou seja, podem as formas falar de si? Ou por si?
Caso sim, como isso se opera? Seremos capazes de entender essa linguagem
muda e de traduzi-la em palavras? (CARDOSO, 2016, p. 134)

Do ponto de vista da tarefa do designer, cabe lembrar, também, que o design ¢ uma

atividade social, assim que:

Raramente trabalhando a sés ou isolados, os designers lidam com clientes,
publico, editores, instituigdes e colaboradores. Embora o resultado de seu
trabalho fique exposto e desfrute de extraordindria visibilidade, como
individuos os designers em geral permanecem andénimos, e a sua
contribui¢do para a textura da vida cotidiana acaba permanecendo abaixo
do limiar do reconhecimento puablico. (LUPTON apud ARMSTRONG,
2022, p. 6)

Como componente cultural, o design ¢ o responsdvel pela relagio entre sujeito e matéria
(MANZINI, 1993). O tema da industria cultural, considerado como uma consequéncia do
desenvolvimento da prépria sociedade moderna, inclufa os aspectos da industrializagdo. A industria
cultural ¢ um sistema politico e econdémico que objetiva a produgio de bens de cultura, e a pesquisa
em design pode apontar como isso se relaciona, unindo teoria e pritica. As mudangas da inddstria
cultural acarretam uma transformagio dos padrées de consumo. E neste espago, em um espago de
transformagio, que o design do livro se insere como ferramenta. As questdes da prdtica decorrem
apenas do entendimento, da significagdo do que ¢ o produto livro. Assim, o design grifico, por
meio do projetar, se insere como uma ponte entre o que ¢ possivel na ideia e o que é materializével

na prdtica. Para Ezio Manzini:

Todos os objetos feitos pelo homem sio a personificagio do que ¢ ao
mesmo tempo pensivel e possivel. Aquilo que alguém foi
simultaneamente capaz de pensar e criar fisicamente. Cada objeto feito
pelo homem situa-se na intersecgio de linhas de desenvolvimento do
pensamento com linhas de desenvolvimento tecnolégico. (MANZINI,
1993, p. 17)

A representagio grifica em design carrega, no 4mbito editorial, mais do que a tarefa de levar
uma mensagem até o seu receptor, uma vez que se coloca como uma pritica comunicativa que

excede a matéria do livro, que ¢é a escrita, e funciona como suporte do préprio produto. A
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linguagem do design, portanto, se expressa por “forma, cor, textura e simbolismo” (SUDJIC, 2010.
p- 34). O desenho grifico ¢, assim, também uma linguagem. Para Sudjic, “o design ¢ uma linguagem
que uma sociedade usa para criar objetos que reflitam seus objetivos e seus valores. [...] O design ¢
uma linguagem que ajuda a definir, ou talvez a sinalizar, valor” (2010, p. 49). Assim, o design parece
representar percepgdes de como os objetos devem ser compreendidos (SUDJIC, 2010. p. 51), ¢ sua
linguagem, assim como a linguagem natural do ser humano, nio ¢ estdtica, mas evolui e se adapta de
acordo com as demandas as quais ¢ submetida. Neste sentido, o presente trabalho procura
contribuir para entender, sobretudo, as evolugdes e adaptagdes do projetar no dmbito gréfico
dentro de uma demanda em um campo e periodo temporal especificos, levando em conta as

representagdes simbdlicas e comunicacionais envolvidas nesse processo.

3.2 FORMA

Assim como a linguagem, o projetar também ¢ uma agdo artificial e complexa (CELASCHI apud
MORAES, 2009, p. XVII). No design grifico de livros, o projeto € o sistema em que se organizam
os elementos grificos que compdem o objeto. E nesta etapa que o livro toma forma, e o trabalho do
artista grifico ¢ o de, justamente, dar forma a palavra, representando graficamente uma ideia
abstrata. E dele, portanto, a responsabilidade de pensar no conforto do leitor e, a0 mesmo tempo,
apresentar o conteido em uma representagio grifica que converse com a obra. Por mais que os
sistemas variem, “ndo ¢ dificil reconhecer uma boa pdgina” (BRINGHURST, 2006b), partindo de
critérios como legibilidade, organizagio e estrutura, na etapa de projeto sio pensados a tipografia, o
sistema de composi¢io, o papel e o cdlculo do nimero de pdginas que deverd ter o livro (ARAUJO,
2008, p. 277) entre outros atributos formais, técnicos e simbdlicos.

Contudo, para além destes elementos de ordem técnica, o projeto grifico envolve — e hoje
cada vez mais — a criagdo de um conceito visual e de uma identidade para o livro, levando em
consideragio as principais caracteristicas do trabalho a ser impresso como o publico-alvo, o tipo de
material disponivel no mercado, o contetido, o or¢amento, e diversos outros critérios. Em um

projeto grifico,
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o que nés vemos influencia como e o que entendemos. A informagio
visual comunica de modo nio verbal, por meio de sinais e convengdes que
podem motivar, dirigir ou mesmo distrair o olhar do leitor, e todos os
elementos visuais influenciam uns aos outros. Por isso, o projeto visual de
um livro é uma ferramenta importante para a comunicagio, e nio apenas
um elemento decorativo. (AR AUJO, 2008, p. 373)

Aratjo ainda aponta que o projeto gréfico e o projeto visual do livro “constituem uma
unidade”, uma vez que ambos objetivam uma harmonia entre contetido e forma a fim de constituir
“determinada unidade — o livro” (ARAUJO, 2008, p. 373). Cardoso (2012) também partilha deste
principio, seguindo a ideia de que a forma contempla o 4mbito da aparéncia, da configura¢io e da
estrutura, sendo estes trés aspectos insepardveis. No design grifico, o projeto grifico de um livro
aparece como uma integra¢io da linguagem verbal e da linguagem visual. Assim, existe a camada da
decifragdo do cédigo da escrita e a camada da interpretagdo visual na qual estd gravado este cédigo.
Ambas as camadas transmitem uma mensagem, ambas precisam ser lidas e mescladas como um

sinal completo de comunicagio. Desta forma, para Cardoso,

quando se trata de certas formas consideradas mais nobres — como
quadros ou edificios, por exemplo -, poucas pessoas negariam a
possibilidade da expressio de significados densos e complexos. A existéncia
de linguagens visuais na pintura e na arquitetura ¢ uma premissa aceita por
muitos, sendo todos, em decorréncia de uma tradi¢do de emprestar
credibilidade intelectual ao fazer artistico [...]. J4 quando se fala em
cadeiras, ou garrafas, ou fontes tipogrificas, a coisa muda de figura. O
senso comum hesita em atribuir densidade poética, isto é: produgio de
sentido [..] Nossa sociedade industrial, cuja existéncia se pauta
fundamentalmente em sua capacidade de produzir artefatos, resiste
paradoxalmente a se engajar na tarefa de compreender o sentido deles.

(CARDOSO, 2016, p. 132)

No diciondrio Houaiss, livio ¢ a “colegio de folhas de papel, impressas ou nio, cortadas,
dobradas e reunidas em cadernos cujos dorsos sio unidos por meio de cola, costura etc., formando
um volume que se recobre com capa resistente” (HOUAISS, 2022). Culturalmente, a sociedade
entende o livro como uma representagio material em que se preserva, se transmite e se dissemina o
conhecimento. Para o design, livro ¢ produto, servindo como suporte que leva um contetido até o
seu usudrio. Como visto no item 3.1, Linguagem, a fun¢io metalinguistica da linguagem evidencia

o cddigo em que uma mensagem ¢ compartilhada, e aqui ela se relaciona com a representagio
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grifica de um projeto editorial como forma de comunicagio, o livro. Assim, dentro do fazer do
livro, ¢ a etapa do projeto grifico que ¢ responsdvel por transformar o abstrato no palpdvel, e os
sistemas de design grafico, aqui entendidos como sistemas preestabelecidos por um cinone da teoria
grifica que delineiam os processos de diagramagio de um livro, funcionam como um sistema que
organiza a forma grifica por meio de um padrdes representativos do desempenho usual de um dado
grupo.

Da ideia 2 matéria, ¢ nesta fase que o livro toma forma, daf uma necessidade de maior atengio
a esta etapa, que transforma a ideia em produto e que se faz importante nio sé do ponto de vista
estético e projetual, mas também do ponto de vista das etapas dos processos de produgio no 4mbito

mercadoldgico e cultural, ji que

do projeto grifico 4 impressio final, podem ser arroladas muitas faturas
intelectuais, manuais ou industriais com a participa¢io da arte pura e
aplicada, do artesanato e da tecnologia: projeto grifico ou programagio
visual, composi¢io, paginagio, ilustragio, fotografia, impressio do miolo,
impressio de anexos ou encartes, impressio de capa e sobrecapa,
encadernagdo e outras atividades subalternas ou nio as citadas.
(SILVEIR A, 2008, p. 248)

Assim, “entre o texto digitado no computador e o livro que sai da gréfica, entre os bits ¢ o
objeto material, hd um longo percurso invisivel para os leitores e, muitas vezes, até para o autor”
(ARAUJO, 2008, p. 273). A concepgio de um projeto, independente de sua complexidade,
demanda metodologia e criatividade. No projeto grifico de um livro, as etapas de concepgio sio
fundamentais uma vez que se pensa o livro como produto. Contudo, como planejamento de
projeto, o livro tende a se diferenciar de outros produtos uma vez que parece ser um artefato
perene: enquanto existir a matéria do papel, existird o livro como objeto. Assim que: “um livro ¢
um objeto. Ele ndo ¢ a obra literdria. A obra literdria ¢ de escritores, pesquisadores, publicadores. O
livro ¢ de artistas, artesios, editores. E de conformadores” (SILVEIR A, 2008, p. 14).

Segundo Rafael Cardoso, “os objetos nio morrem, sobrevivem” (2011, p. 155). Nesse
sentido, o projetar do livro tende a fugir de um esquema convencional de ciclo de vida de produto:
em outras palavras, o livro é um produto que, via de regra, nio inclui a etapa de descarte em seu

ciclo de vida (Figura 4). Essa ideia de perenidade do livro como produto conversa diretamente com
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seu objeto de trabalho, o texto. Vindo de uma tradi¢io oral oriunda da necessidade do homem em
contar e recontar histdrias, com o advento dos cédigos escritos foi possivel fazer o registro destes

relatos, ou seja, guardd-los para a posteridade.

Figura 4: Fluxograma do ciclo de vida do produto.

concepgao planejamento projeto manufatura

descarte

Fonte: Adaptado de Cardoso, 2011, p. 160.

Ao longo de grandes periodos histéricos o modo de percepgio da sociedade modifica-se
quase que por completo. Dai a ideia de que os artefatos, necessariamente, precisam ser
modernizados a fim de atender as mudangas, j4 que “os usos e costumes coexistem e nada nos
apetece mais do que alargar o leque dos possiveis” (ECO; CARRIERE, 2010, p- 10). Aqui, mais
uma vez o livro se difere, uma vez que “as varia¢des sobre o objeto livio nio modificaram a sua
fungio, nem sua sintaxe, em mais de quinhentos anos. O livro é como “a colher, o martelo, a roda
ou a tesoura. Uma vez inventados, nio podem ser aprimorados. Vocé nio pode fazer uma colher
melhor que uma colher” (ECO; CARRIERE, 2010, pp. 16-17). O livro como objeto (Figura 5) ¢
composto, assim, por capa, sobrecapa (nem sempre), lombada, folha de rosto, falso rosto, pdginas 1,
2, 3 e assim por diante. Para Aratjo (2008), estes elementos sdo considerados extratextuais. Cabe
salientar que esta estrutura ¢ a mais usual no mercado livreiro atual. No entanto, alguns livros
abandonam esta estrutura em favor de outras mais experimentais, constituindo-se o que poderia ser
chamado de “livros transgressores”, ou seja, aqueles que nio se acomodam as estruturas

convencionais.
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GUARDA

(Colada na segunda capa)

FOLHA DE GUARDA

Figura 5: Partes do livro.

LOMBADA

CAPA

o

QUARTA CAPA
(ou contracapa)

SEGUNDA ORELHA

CINTA

PRIMEIRA ORELHA

VAN S

FOLHA DE ROSTO

Fonte: Editorial Paco, 2019.

Entre a ideia e o produto final existe um longo caminho a ser percorrido, € no design grifico

. . ~ ’ . . . ’ . 7 2
editorial nio ¢ diferente. O fazer do designer, ou aqui, também, do artista grifico”, é um fazer que

exige bastante sensibilidade, uma vez que

o livro ¢ um objeto no sentido genérico, uma coisa que pode ser
apreendida pela percep¢io ou pelo pensamento. Sendo material e
ocupando um lugar no espago, tem nas trés dimensdes a principal
caracteristica de ser um corpo fisico matemdtico. Como corpo, portanto,
possui a propriedade de causar impressoes e estimulos nos seres humanos.

(SILVEIR A, 2008, p. 238)

Para Emanuel Aratjo, “a linguagem do design envolve reflexio, bom gosto e a anilise de

formatos e suportes: tudo isso leva a adogdo de um projeto grifico adequado e consistente, que

transforma cada livio num objeto singular” (2008, p. 277). Dentro deste universo, cabe ao

profissional encarregado pelo projeto a tarefa de dar forma a palavra, fazendo do livro uma ponte

entre o autor e o leitor. Assim, o profissional precisa contar com um olhar sensivel. Tedricos como

Jan Tschichold sustentam que o trabalho deve ser de forma quase invisivel, a fim de interferir o

2 Artista gréfico € aqui entendido todo o profissional que constréi o projeto grafico de um livro, seja ele o artista,
o designer ou o diagramador.
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minimamente possivel no texto, mas, 20 mesmo tempo, nio deixi-lo opaco aos olhos do leitor. De
modo muito elucidativo, Beatrice Warde (1900-1969) definiu que o projeto grifico deve ser
invisivel ou transparente, como uma taga de cristal que serve de suporte ao vinho.? Por esse viés,
caberia a0 designer ser um “servidor leal e fiel da palavra impressa. E sua tarefa criar um modo de
apresenta¢do cuja forma nio ofusque o conteddo e nem seja indulgente com ele”
(TSCHICHOLD, 2007, p. 31). Essa relagdo de forma invisivel para ressaltar o contetdo hoje jd nio
permanece tao rl'gida, uma vez que se entende que a forma também comunica, ou seja, que a
tipografia pode ser considerada, de certa maneira, como imagem, e que a forma e contetido
compdem uma unidade que ¢ o artefato completo, nio apenas uma camada estética do produto,
mas também funcional.

Percebe-se aqui a importincia ndo sé do conhecimento técnico do designer ao projetar um
livro, seguindo as linhas de um sistema de design grifico, um grid a ser seguido, mas também
importa um certo bom-senso na realizagio de seu trabalho. Ainda: “O perfeito design de livro,
portanto, ¢ uma questio de zato (andamento, ritmo, toque) somente. Provém de algo raramente
valorizado hoje: bom gosto” (TSCHICHOLD, 2007, p. 33). Hoje, tem-se uma ideia nio tio castiga,
uma vez que 0 "bom gosto” citado por Tschichold é sobretudo pessoal, intimo em cada profissional,
sendo um conceito dificil de ser avaliado. Com isso posto, cabe ao designer se valer de seu
conhecimento de mundo, uma vez que os processos de criagio se ddo por um combinado entre

analogias e associagoes:

Quando se discute o significado dos artefatos, é comum recorrer a
“experiéncia do usudrio” como uma espécie de prova dos nove. Até certo
ponto, a experiéncia pode ser observada em situagoes controladas, testadas
em laboratdrios e quantificadas em dados e tabelas. (CARDOSO, 2016, p.
72)

A ideia, assim, ¢ a de que as formas tém uma capacidade de comunicar informagées 4 mente
humana, e essa ideia “é muito mais profunda e abrangente do que 'simplesmente’ o conjunto de
significados impostos por uma sequéncia fabricagio, distribui¢io e percep¢io” (CARDOSO, 2016,
p. 141). Ou seja, ndo € apenas o objeto em si mas, sim, o que este objeto significa e o que ele quer

comunicar ao seu publico.

® WARDE, Beatrice. The Crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible. Londres: 1955.
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No meio editorial, a etapa do projeto gréfico no fazer do livro tem, cada vez mais, ganhado
espago nio s6 do ponto de vista projetual, mas também do ponto de vista artistico e criativo, uma
vez que “na arte, toda invengio ¢ um evento tnico no tempo, e nio algo que evolui” (LISSTTZKI
apud ARMSTRONG, 2022, p. 27). Desde a invengio dos tipos méveis por Johannes Gutenberg
até os dias de hoje, os métodos de impressio seguem a mecinica criada em 1455. Ou seja: mesmo
que haja uma mudanga dos processos manuais para os processos automatizados, isso nio afeta, no
caso do livro, o seu produto final. Assim, “o livro é por necessidade um objeto manipuldvel, ou seja,
ainda nio superado por gravagbes sonoras ou imagens falantes” (LISSITZKI apud
ARMSTRONG, 2022. p. 29), ideia que dialoga diretamente com a perenidade do livro. E, quando
se discute design de livros,

¢ importante distinguir entre a antiga tradi¢ao de impressio manual que se
estende de Gutenberg até o século XIX e essa nova inddstria grifica
surgida durante o perfodo 1840-50. Pela primeira vez na histéria podemos
falar de impressos produzidos em larga escala, a precos médicos e
distribuidos para um publico de massa. (CARDOSO, 2005, p. 161)

Ao longo da histéria, a forma do livro passou por poucas transformagdes. O formato de um
livro ¢ determinado por sua funcionalidade e finalidade de mercado, e suas piginas obedecem a uma
propor¢io que estabelece relagdes entre altura, largura, mancha e demais componentes que
constituem o seu projeto grifico, mas estes critérios podem variar de acordo com as demandas de
mercado. Para Silveira (2008), “hd de se ter cuidado com a correta concepgio da pdgina. Ela é
universalmente aceita como uma unidade de construgio do livro, ¢ certo, tanto unidade de espago,
como unidade de tempo”. Além disso, os livros podem, por exemplo, variar de formato de acordo
com a localidade. No Brasil, o formato do livro de bolso, por exemplo, usualmente varia entre
11x17 e 12x18 cm. Isso pode ocorrer por diversos fatores, entre eles o papel disponivel pelas
tibricas. No mercado brasileiro, muito do que dita o formato do livro ¢ o aproveitamento do papel,
uma vez que as proprias grificas, muitas vezes, sugerem seus or¢amentos a partir de calculadoras
proprias para calcular o aproveitamento de papel com o menor desperdicio possivel. As grificas, de
modo geral, preferem trabalhar com péginas refiladas em medidas padronizadas, mas isto depende,

todavia, da disponibilidade de papel e do maquindrio disponivel, uma vez que
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a produgio de impressos passou por grandes transformagdes de natureza
tecnoldgica no meio século entre 1840 e 1890, periodo em que viu a
introdugio ou a difusio plena do papel fabricado a partir da polpa da
madeira, da mecanizagio das prensas tipogréficas (rotativas), da fundigio
mecinica de tipos metdlicos, da estereotipia e das mdquinas de composi¢io
de textos (linotipos). (CARDOSO, 2005, p. 160)

Como elucidado neste Capitulo, assim como o livro enquanto objeto nio pode melhorar enquanto

forma, e seu o processo de manufatura do livro permanece, de certa forma, ainda muito fiel aos

processos de impressio sistematizados por Gutenberg e aperfeicoados ao longo do tempo, esta

forma decorre de elementos estruturais em que se ordenam em formatos de sistemas, a serem vistos

no préximo tépico.

3.2.1 Sistemas de design grafico

A nogio do projeto grifico como processo ativo na produgio do livro como objeto no mercado
consolida esta etapa como essencial no processo. Como visto até aqui, o projetar do livro é um
esfor¢o na preservagio e na transmissio de manuscritos de forma padronizada, ou seja, um sistema
grifico. A escolha das familias tipogréficas, do sistema de composi¢ao em que se devem gravar os
caracteres, do papel onde se imprimird essa composi¢io e, finalmente, o cdlculo prévio da
quantidade de pdginas que deverd ter o livro, sio alguns dos aspectos que constituem o 4mbito do
projeto gréfico.

Os sistemas de design gréfico sio sistemas que representam pardmetros predefinidos de
concepgao e execugao de projeto que contemplam itens bdsicos que caracterizam um projeto design
grifico como adequado e factivel. Composto por elementos que se complementam na criagio de
unidade comunicativa: linha, forma, cor, textura, tipo, espago e imagem, o design grifico “gerou a
estrutura invisivel que d4 existéncia as atividades humanas que se entendem como determinantes
atuais do desenvolvimento da sociedade” (FUENTES, 2006, p. 19). Assim, os sistemas graficos s3o
compostos e definidos por diversos tedricos, sendo aqui entendidos como um conjunto de critérios
que ditam as diretrizes em um projeto gréfico de um livio no que diz respeito a organizagio,

estrutura, leiaute e grid, amplamente aceitos tanto por académicos quanto por profissionais. Desta
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forma, entende-se que os sistemas de design gréfico sio conjuntos coordenados de elementos visuais
e diretrizes que norteiam a construgio do livro como objeto, trazendo a forma como a
representagio visual de seu contedo e materializando, assim, a ideia. Esses sistemas visuais
garantem uma identidade coesa ao projeto. No geral, um projeto grifico bem executado deve aliar
uma estética visual 4 funcionalidade, criando uma experiéncia de leitura que seja agraddvel ao leitor
a0 mesmo tempo em que se preocupa com o conteido que o projeto gréfico ird comunicar.
Tschichold (2007) e Aratjo (2008) exploram trés elementos-chave para a construgio do
projeto grifico: a normatizagio, criagio de uma séric de normas a serem seguidas a fim de
padronizar o resultado; a hierarquizagio, que se dd a partir da organizagio de hierarquias dentre os
elementos grificos; e a criatividade como resultado do método na solugio de problemas. Sendo a
criatividade um conceito subjetivo, esta andlise contempla apenas os fatores criativos que

funcionam como ferramenta na solugio de problemas de ordem projetual (Quadro 10).

Quadro 10: Sistemas de design gréfico.

normatizagao : { série de normas a serem seguidas ’
araujo S .
tschichold i - oeeoeemremsanennnianseasen. ‘
hierarquizacao ; L ordenamento entre os elementos compositivos ’
bringhurst : criatividade : { resultado do método na solugao de problemas ‘
S . g
. légica : ( linguagem como ferramenta de composigao
lupton ‘
| organizacao : { do espag¢o em branco como processo visual

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Para Bringhurst (2006b), o sistema gréfico parte de um viés da linguagem como ferramenta
de composi¢io, sendo a légica externa da tipografia na ldgica interna do texto. J4 para Lupton
(2006), o sistema parte de um contexto, que consiste na criagio e organizagio do espago em branco
como processo visual. Ena etapa do projeto gréfico, portanto, que o livro toma forma.

Diz respeito a esta forma todos os elementos visuais de uma obra grifica, sendo assim, Aragjo

divide o projeto visual de um livro essencialmente em trés requisitos, sendo eles o principio da
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legibilidade, que traz o ritmo da leitura, os caracteres e as linhas; a organiza¢io da pdgina, que traz o
formato, esquemas construtivos e o diagrama; a estrutura do livro, que traz os recursos pré-textuais,
textuais, pés-textuais e extratextuais; e a arte-final, que traz a montagem e o acabamento como
mote. Jan Tschichold em 4 forma do livro (2007) oferece mais do que um tratado sobre a tipografia
do livro quando associa criatividade ao método. Tschichold parte do principio da legibilidade
(2007, p. 27) para consolidar a sua ideia de tipografia ideal, tanto para as fontes tipogrificas quanto
para a estrutura de editoragio do livro, partindo da ideia de que a tipografia do livro cria um todo a
partir de muitas partes e faz parecer com que esse todo parega vivo e consciente (2007, p. 29). “Criar
um todo a partir de muitas partes petrificadas, desconexas e determinadas, fazer com que esse todo
parega vivo e consistente — s6 a escultura em pedra se aproxima da inflexivel rigidez da tipografia
perfeita” (2007, p. 29).

Aratjo (2008) caracteriza a editoragio como “conjunto de teorias, técnicas e aptidoes
artisticas e industriais destinadas ao planejamento, feitura e distribui¢io de um produto editorial.
Em outras palavras, a editoragio ¢ o gerenciamento da produgio de uma publicagio” (ARAUJO,
2008, p. 38). A editoragio, portanto, parece ir além da fungio de preservagio uma vez que trabalha
como suporte deste manuscrito, ou seja, o objeto-livro. Assim que a editorag¢io cabe “a) escolher e
normalizar os originais; b) elaborar os projetos grificos; ¢) acompanhar o restante de todo o
processo industrial que transformara esses originais em texto impresso” (AR AUJO, 2008, p. 32). O
trabalho do designer parece, em certo ponto, o de um organizador de elementos, como uma tela em
branco em que vio se preenchendo e se ordenando os caracteres e demais elementos. Ao artista
grifico ndo basta, portanto, desenhar a pdgina perfeita, mas também respeitar uma gramdtica

interna do design dentro de um sistema grifico. Também cabe ao designer observar que

qualquer que seja a orientagdo visual ou o grafismo infundido na pdgina
pelo diagramador, seu norteamento sempre residird no principio da
legibilidade, no poder de comunicagio da palavra impressa tal como
acomodada num certo espago. Em sentido restrito, essa legibilidade
depende da maneira como se dispdem os caracteres nas linhas, tornando a
leitura cobmoda ou, ao contrério, as vezes quase impraticével. (ARAU]JO,
2008, p. 374)

Se da tradi¢do manuscritora os primeiros impressores replicaram elementos bdsicos que

ajudaram a consolidar a forma do livro (ARAU]JO, 2008, p. 399), os artistas grificos até hoje

54



replicam um determinado esquema na disposi¢io dos elementos constitutivos do livro, sendo
divididos, majoritariamente, em elementos pré-textuais, textuais e pos-textuais. O esquema
construtivo das paginas obedece, portanto, a um sistema, respeitando uma ordem dos elementos a

fim de criar uma unidade ao projeto grifico. Com isso, para Silveira,

o primeiro grande elemento ordinal no livro ¢ a sequencialidade na
percepgio ou na leitura. Ela ¢ a diretriz da ordem interna da obra,
envolvendo a intera¢do mecanica do leitor ou fruidor. Um livro envolve o
tempo de sua construgio e os tempos do seu desfrute. Cada vez que
viramos uma pdgina, temos um lapso e o inicio de uma nova onda
impressiva. Essa nova impressio (e intelecgio) conta com a memoria das
impressdes passadas e com a expectativa das impressdes futuras.
(SILVEIRA, 2008, p. 139)

Na maior parte dos casos, o livro segue, impreterivelmente, a esse ordenamento predefinido.
Nesse sentido, um sistema de regras que norteia o processo projetual funciona como uma
ferramenta de trabalho que auxilia o profissional a estruturar uma narrativa grifica. Contudo,
apesar de esse sistema l6gico ser intransponivel, uma vez que a cogni¢io humana é programada para
decifrar esta linguagem por uma determinada ordenagio de elementos, surgem espagos de criagdo

possiveis em que podem ser trabalhadas a tipografia, a ilustragdo e outros elementos grifico-visuais

que complementam a obra literdria, entre os quais a prépria sequéncia do contetdo.

3.2.1.1 Organizacgao e estrutura

Como visto até aqui, os sistemas de design grifico se constituem em sistemas preestabelecidos a fim
de organizar a forma grafica através de um padrio representativo do desempenho usual de um dado
grupo. O projeto gréfico e o projeto visual devem constituir uma unidade, uma estrutura que
"resulte em uma comunicagio imediata” (ARAUJO, 2008, p. 373), buscando a total harmonia
entre forma e contetdo.

Para tanto, alguns pontos sio fundamentais e servem como guias invisiveis que norteiam o
projeto grifico do livro. O principio da legibilidade ¢, sem ddvida, o mais invisivel e o mais
importante de todos: "Qualquer que seja a orientagdo visual ou o grafismo infundido na pégina

pelo diagramador, seu norteamento sempre residird no principio da legibilidade, no poder da

55



comunicagio da palavra impressa tal como acomodada num certo espago” (ARAU]JO, 2008, p.
374). A legibilidade ¢ o que torna a leitura cdmoda, de maneira que os caracteres se dispdem em
determinada ordenagio a fim de que pdgina traga ao leitor determinado ritmo e consequente
fluidez para a leitura do contetdo apresentado. Tido durante muito tempo como um principio
fundamental, em anos recentes a legibilidade foi abordada de diferentes maneiras por projetos
grificos que, algumas vezes, deixam este principio de lado, a exemplo das obras de David Carson.*
Em relagio a organizagio, o projeto grifico dos livros traz, 3 memoria de sua tradi¢io
manuscritora, a disposi¢do dos elementos grificos acomodados em determinado suporte de escrita.
Assim,
o exame da organiza¢io da pdgina impressa nio pode prescindir, em
grande nimero de pormenores, do exame dos principios que orientam a
constitui¢do da pdgina manuscrita, norteadores, em dltima instincia, da

prépria diagramagio do livro tal como se mostra até hoje. (ARAU]JO,
2008, p. 384)

Dentro do critério organizacional se encontram o formato, diretamente relacionado ao papel
(Figura 6) uma vez que, "quando surgiu o livro impresso os fabricantes de papel j4 haviam chegado

praticamente a um formato-padrio no concernente ao grande z'n-folz'os, 32 x 44 € 36 x 48 cm"

(ARAUJO, 2008, p. 386).

Figura 6: Formatos de livros.

41..
4

Francés Quadrado Oblongo Estreito

Fonte: Aragjo, 2008, p. 387.

4 David Carson, designer americano, é conhecido por abordagens inovadoras, sobretudo por meio de fotografias
experimentais, da quebra de grids e pelo desapego em relagao a legibilidade. Ver anexo I.
® Folha de impressdo dobrada ao meio, de que resultam cadernos com quatro péaginas.
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Ainda em relagio ao formato, importante lembrar de que a forma deve considerar, sobretudo a
comodidade do leitor, sendo isto também um fator de legibilidade. Quando se fala em elementos
construtivos, a valorizagio do espago em branco na pigina tem sido deixada de lado por fatores
econdmicos: quanto maior a mancha, menos papel. O que vai de contra a tradi¢do manuscrita, que
valoriza a0 mdximo estes espagos a fim de uma impressio mais nitida da mancha. Tschichold, em
1953, reconstituiu o cinone dureo (Figura 7) de construgio de pdgina a fim de investigar questdes

pertinentes a uma melhor estrutura para a pigina.

Figura 7: Estrutura de propor¢io medieval.

Fonte: Tschichold, 2007, p. 69.

Também para Aradjo, a composigio da pdgina deve ter uma proporgio equilibrada (Figura 8).
Esquemas formais de constru¢io de pdgina tendem a trazer, quando bem executados, determinada

harmonia visual ao projeto, sendo parte fundamental durante o processo projetual.
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Figura 8: Exemplos de construgdes simétricas da pdgina.

A B Vo i e

Fonte: Aratjo, 2008, p. 390.

Para além do cuidado construtivo da pdgina, o projeto grifico deve seguir determinada
estrutura organizacional também no que diz respeito a disposi¢io dos elementos da obra, sendo eles
os elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais, criando, assim, um sistema estrutural do livro,
assim que o Quadro 11 apresenta os elementos pré-textuais contemplados em grande parte dos

projetos gréficos:

Quadro 11: Elementos pré-textuais.

PARTE PRE-TEXTUAL

Falsa folha de rosto

Folha de rosto

Dedicatéria

Epigrafe

Sumario

(continua)
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Lista de ilustragdes

Lista de abreviaturas e siglas

Prefacio

Agradecimentos

Introducgao

Fonte: Adaptado de Aratjo, 2008.

Ji o Quadro 12 mostra que os elementos textuais se compdem da seguinte forma na

estruturagio do livro:

Quadro 12: Elementos textuais.

PARTE TEXTUAL

Pagina capitular

Pagina subcapitular

Folio

Cabecas

Notas

Elementos de apoio

Iconografia

Fonte: Adaptado de Aratjo, 2008

Por fim, complementando o esquema estrutural do livro impresso, o Quadro 13 traz que os

elementos pés-textuais s€ organizam desta maneira:

Quadro 13: Elementos pds-textuais.

PARTE POS-TEXTUAL

Posfacio

(continua)
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Apéndice(s)

Glossario

Bibliografia

indice

Colofao

Errata

Fonte: Adaptado de Aratjo, 2008.

Ao artista grifico cabe, portanto, “dar forma coerente e imprimir sentido a elementos
dispersos sobre um dado espago” (ARAUJO, 2008, p. 373), sendo o projeto grifico, assim, uma
importante ferramenta comunicacional do produto livro. Cabe observar que estas estruturas
classicas do livro sdo seguidas por muitos designers e diagramadores. No entanto, ¢ cada vez mais
comum o surgimento de obras que nio atendem plenamente estas estruturas recomendadas. A
categoria livro de artista e livros experimentais, por exemplo, embora nio sendo o tema desta

dissertagio, sio um exemplo de constantes "transgressoes” de sistemas grifico-editoriais.

3.2.1.2 Leiaute e grid

A etapa de construgio do leiaute de um livro envolve a tomada de decisGes acerca da organizagio de
todos estes elementos por parte do artista grifico, sendo esta uma etapa critica dentro dos processos
do livro, uma vez que ¢ nesta fase que o produto se consolida, o abstrato se torna palpdvel, como
visto anteriormente, estando exposto a questdes nio sé de cardter estético e simbdlico do projetar,
como também a questdes de ordem pritica de mercado: custos, materiais disponiveis, tipos de
impressdo entre outros fatores. O uso de grid em um projeto grifico ¢ uma parte fundamental do
processo, uma vez que envolve a criagio de um sistema de linhas guias a fim de organizar uma
estrutura que acomode os elementos visuais de forma coerente. O grid ajuda a estabelecer uma
estrutura visual consistente, garantindo que os elementos se alinhem, criando, assim, uma

hierarquizagdo clara do conteddo. A escolha adequada do grid para o projeto se torna uma
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ferramenta valiosa de trabalho que facilita o trabalho do designer e torna a pdgina articulada,
expandido o espago que se estende além de suas margens (LUPTON, 2013, p. 157).

O grid, rede de linhas verticais e horizontais, proporciona ao designer gréfico, portanto, uma
estrutura de composigdo da pigina. Para Lupton (2013), os grids dividem o espago e o tempo em
unidades regulares. Esta ideia elucida uma légica estrutural do grid no sentido em que ele toma para
si a tarefa de definir os sistemas grificos do trabalho a ser construido. J4 nas tabuletas de Uruk, com
cerca de 4 mil anos e consideradas o primeiro suporte da escrita, era evidente, desde a sua invengio,
a utilizagdo de "um grid de divises espaciais horizontais e verticais" (MEGGS; PURVIS, 2009, p.
21). O grid corta a pdgina horizontal e verticalmente, guiando o designer no posicionamento dos
elementos grificos do trabalho a ser realizado. A razio de ser do grid ¢ o controle, e embora tenha,
em esséncia, um cardter invisivel, "nas décadas de 1910 e 1920, os designers modernos expuseram o
grid mecinico da prensa tipogrifica, trazendo-o para a polémica superficie da pigina” (LUPTON,
2013, p. 147). Esta ruptura acabou por tornar o grid uma ferramenta de trabalho em que ¢ possivel
controlar nio sé o ordenamento dos elementos grificos mas, também, sustentar todo o contetido a
ser publicado, além de seu método de reprodugio.

Marco das publicages sobre o tema, 4 nova tipografia, de Jan Tschichold, compilou ideias
sobre diagramagio e as transformou em orientagdes diretas para impressores e designers. Tschichold
defendia o design como "um meio disciplinador e ordenador” (LUPTON, 2006), inaugurando,
assim, "uma teoria do grid que o qualificava como um sistema modular baseado em medidas

padronizadas " (LUPTON, 2006, p. 159). Além disso,

o grid tem uma longa histéria na arte e no design modernos como um
meio de gerar formas. Vocé pode construir composi¢des, leiautes e
padronagens dividindo um espago em campos e preenchendo-os ou
delineando essas células de maneiras diferentes. Tente construir
composicdes irregulares e assimétricas a partir do fundo neutro e
pré-fabricado de um grid. Os mesmos principios formais aplicam-se a
organiza¢io de texto e imagens num projeto de publicagio. (LUPTON,
2008, p. 176)

A estrutura do grid se assemelha a estrutura dos sistemas de escrita, uma vez em que se

organiza em linhas e colunas de caracteres, e
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enquanto a escrita flui em linhas conectadas, a mecénica dos tipos de metal
impde uma ordem mais estrita. As letras ocupam blocos préprios e
congregam-se em retingulos ordeiros. Guardados em caixas subdivididas,
os caracteres tornam-se um arquivo de elemento, uma matriz formal a
partir da qual as piginas sio compostas. (LUPTON, 2013, p. 149)

Usualmente, o livro ¢ projetado com um grid de uma coluna, que consiste em um bloco

ordenado de caracteres que se delimita pelas margens. Este bloco ordenado, no ambiente editorial, ¢

chamado de mancha ou mancha tipogrifica. Em certos projetos literdrios, também ¢ comum o grid

dividir o texto em duas colunas, o que remonta a uma tradi¢do manuscrita. Os projetos grificos de

revistas e catdlogos costuma dividir o texto em duas colunas ou mais, conforme a Figura 9:

Figura 9: Sistema de grids em colunas.

Uma coluna

Duas colunas Trés colunas Quatro colunas

Fonte: LUPTON; PHILLIPS, 2008, p. 182.

Contudo, além do grid de coluna,

existiram vdrios leiautes alternativos durante os primeiros séculos da
imprensa — do grid de duas colunas da Biblia de Gutenberg aos leiautes
mais elaborados que derivavam da tradi¢do dos escribas medievais, nos
quais os trechos das escrituras eram cercados de comentdrios académicos.
Livros multilingues articulam simultaneamente textos em diversas linguas,
demandando complexas divisdes em sua superficie. (LUPTON, 2013, p.
149)°

Essas ideias reforcam que o cariter do livro estd enraizado no passado e na tradigdo. Para

Tschichold (2007, p. 55), a tipografia dos livros antigos ¢ um legado precioso e digno de

 Como a utilizagéo de grids € um tema vasto, que foge ao escopo desta dissertacio, indica-se aqui uma obra
que aprofunda este conhecimento: SAMARA, Timothy. Grid: construcao e desconstrugdo. Sdo Paulo: Cosac Naify,

2007.
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continuagio. Dessa forma, o tedrico buscou nos manuscritos medievais a propor¢io durea na qual
baseou o seu leiaute ideal de pdgina (Ver Figura 7). Apesar de se originar e seguir uma tradigio, o
grid moderno pode exceder até mesmo os limites da mancha tipogrifica, o que evidencia um cardter
mais flexivel do grid em relagio a seus usos originais, de cardter mais rigido. Ainda sobre a
flexibilidade do grid, o grid modular traz uma nova viabilidade de op¢des para o leiaute, uma vez
que permite a distribui¢io do corpo do texto em diversos médulos, com opgdes que alocam a
mancha para a parte inferior ou superior da pdgina, nio pressupondo, por exemplo, que a mancha

seja rigidamente centralizada (Figura 10).

Figura 10: Exemplo de grid modular.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Nullam volutpat scelerisque condimentum. Phasellus feugiat
eros dictum, ornare quam eu, lobortis ipsum. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Praesent eu nunc
turpis. Nullam laoreet erat sit amet nibh cursus vehicula.
Aenean tristique venenatis efficitur. Cras ut posuere quam.
Maecenas sollicitudin ex est, id mattis dolor laoreet eget.

Maecenas lectus magna, accumsan ullamcorper bibendum
eget, pharetra sit amet massa. Donec molestie tempus eros
eget ullamcorper. Suspendisse dui eros, mattis non lectus
nec, volutpat sollicitudin risus. Suspendisse odio lorem,
pharetra ac venenatis quis, ullamcorper id purus. Curabitur
neque lacus, molestie eu tortor ut, faucibus suscipit quam.
Maecenas pulvinar a orci non dictum.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Sobre os grids de pdgina, usualmente um livro comum ¢ projetado com um grid de uma
coluna: um tnico bloco de texto ¢ delimitado pelas margens, que funcionam como uma espécie de
moldura para o contetido. Por centenas de anos, as Biblias foram projetadas por monges copistas,
com péginas divididas em duas colunas, estabelecendo um padrio aplicdvel em outros projetos,
embora ji desenvolvidos com a técnica dos tipos méveis de Gutenberg. Livros diditicos,
diciondrios, manuais de referéncia e outros livros que contém grande quantidade de texto usam
frequentemente um grid de duas colunas, dividindo o espago e tornando as pdginas visualmente

mais confortdveis para os leitores. Revistas normalmente usam grids com trés ou mais divisoes
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verticais. Colunas multiplas guiam o posicionamento do texto, dos cabegalhos, das legendas, das
imagens ¢ de outros elementos da pdgina. Uma ou mais "linhas de apoio” horizontais
proporcionam uma estrutura adicional. Um designer habilidoso utiliza um grid ativamente e nio
passivamente, permitindo que os mddulos sugiram formas intrigantes e posicionamentos

surpreendentes para os elementos (Figura 11).

Figura 11: Grid modular.
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Fonte: LUPTON, 2013, p. 195.

O grid une, portanto, forma e conteido uma vez que “divide a pdgina em campos para
imagens e texto” (LUPTON, 2008, p. 176). Independentemente do ritmo ou escala do projeto, a
construgio da pdgina é quase sempre guiada pela estrutura invisivel do grid, gerando uma unidade
que se replica por toda a obra gréfica em questio.

Desta forma, esta segio procurou apresentar os principais recursos de composigio grifica

estabelecidos por autores consagrados e que contribuiram efetivamente para a consolidagio do
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projeto como parte fundamental no processo do livro enquanto forma que sio utilizados pela

maioria dos profissionais da drea em seus trabalhos.

3.3 PREMIO JABUTI

O Prémio Jabuti de Literatura, major premiagao literdria do pafs, solidifica o fazer do livro. Por
meio de uma curadoria feita por profissionais da drea, o prémio tem contribuido, ao longo de suas
65 edigdes, que ocorrem de forma anual, como se tem feito livro no Brasil. Em relagio a outros
prémios, o maior diferencial do Jabuti é seu amplo escopo de dreas, uma vez que nio foca
exclusivamente na figura do autor, mas destaca o trabalho dos diversos profissionais envolvidos na
criagio e produgio de um livro. Consolidado ao longo de décadas por meio de uma curadoria
especializada na drea do livro, o prémio, hoje, ¢ sinénimo de reconhecimento e, consequentemente,
status entre aqueles que tém o livro como instrumento de trabalho.

O Jabuti surge a partir de dirigentes da Cimara Brasileira do Livro (CBL) com a ideia de
premiar autores, ilustradores, livreiros, editoras e grificas que se destacassem a cada ano (JABUTI,
2022). A premiagio ocorre ji hd 64 anos, tendo iniciado no ano de 1958. Desde entio, o prémio
passou por algumas modificagdes. No inicio, cobria apenas sete categorias: Literatura, Capa,
Ilustracdo, Editora do Ano, Gréfica do Ano, Livreiro do Ano e Personalidade Literdria (JABUTI,
2022). S6 mais tarde ¢ que comegaram a ser contempladas outras dreas envolvidas nos processos de
um livro, quando foram incluidas Adaptagio, Projeto Grifico e Tradugio, Romance, Contos,
Cronicas, Poesia, Literatura Infantil, Literatura Juvenil, Reportagem e Biografia (JABUTI, 2022).
Atualmente, a premiagio contempla quatro eixos temdticos e vinte categorias, incluindo livro
brasileiro publicado no exterior.

A origem do nome do prémio ¢ uma referéncia ao ambiente cultural e politico da época,
influenciado, sobretudo, “pelo modernismo e pelo nacionalismo, pela valorizagio da cultura
popular brasileira, das raizes indigenas e africanas, de suas figuras miticas, simbolos seculares
carregados de sabedoria e experiéncia de vida e legados de uma geragio 4 outra” (JABUTT, 2022). O
nome ¢ uma homenagem a um personagem da literatura infantil brasileira que ganha vida em

Reinagies de Narizinho, de Monteiro Lobato. O personagem, uma tartaruga vagarosa mas
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obstinada, ganha félego ao vencer as dificuldades e chegar como vencedor ao final de sua jornada.
De tal forma, o jabuti ganhou também a simpatia da dire¢io da CBL, que o elegeu para nomear um

prémio que homenageia e promove o livro (Figura 12).

Figura 12: Estatuetas da premiagio.

Fonte: Escultor Bernardo Cid de Souza Pinto, 1958. Prémio Jabuti/Divulgagio.

Foi a partir da inclusio dos premiados Livro do Ano de Ficgdo e Livro do Ano de Nio Ficgio
em 1993 (JABUTI, 2022) que o Jabuti parece ter se tornado mais democrético no sentido em que
passou a premiar no s6 os profissionais, mas também o produto livro. Para serem inscritas, as obras
precisam ter ficha catalogrifica e ISBN emitidos no Brasil. As inscri¢des ao prémio sio vinculadas
ao portal de servios da Cimara Brasileira do Livro (CBL), e autores e editores que jid possuem
cadastro junto 3 CBL conseguem, assim, efetuar o login com um usudrio e senha jd existentes. As
inscri¢oes sdo pagas, e os valores variam entre 285 e 515 reais de acordo com a categoria.7 Segundo o
site da premiagdo, as obras podem ser recebidas em formato digitals, sendo que o arquivo para

upload deve conter a obra completa: da capa a quarta capa, incluindo: pigina de rosto ou copyright

" Valores referentes a edigdo de 2023.
& A partir de 2020 em fungdo da pandemia de covid-19.
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com ano de publicagio da primeira edi¢do, ISBN, ficha catalogrifica, miolo e colofio, se houver. O
formato vilido para recebimento deve ser fechado em PDF, com alta resolugio, e o tamanho
méximo por arquivo ¢ de 300mb. Contudo, para as obras inscritas nas categorias Capa, Ilustragio e
Projeto Gréfico, que compdem o eixo Produg¢io Editorial, devem ser enviadas em formato fisico,
sendo exigidos cinco exemplares de cada titulo inscrito. A premiagio trouxe para o mercado do livro
brasileiro um novo olhar para o fazer do livro, sendo uma premiag¢ido conhecida nacional e

internacionalmente.

3.3.1 Eixos tematicos

A premiagio ¢ regida por um regulamento atualizado ano a ano. Atualmente, o prémio se divide em
quatro eixos temdticos (Quadro 14), sendo eles: Literatura; Nio Ficgdo; Produgio Editorial, no qual
se encontram as obras de interesse desta dissertagdo, e Inovagdo. Sendo detalhadamente descritos a

seguir.

Quadro 14: Eixos temdticos da premiagio.

EIXOS TEMATICOS

Literatura
categorias conto, cronica, histérias em quadrinhos, infantil, juvenil, poesia, romance de
entretenimento, romance literario

N3o Ficgao
categorias arte, biografia documentdrio e reportagem, ciéncias, ciéncias humanas, ciéncias
sociais, economia criativa

Producao Editorial
categorias capa, ilustracdo, projeto grafico, traducao

Inovagao
categorias fomento a literatura, livro brasileiro publicado no exterior

Fonte: Adaptado de Prémio Jabuti (2022).
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3.3.2 Eixo tematico Producao Editorial

O eixo temdtico Produgio Editorial contempla as etapas do processo de produgio do livro desde a
tradugio até a impressio e acabamento. A cada edigio, podem ser inscritas as obras publicadas em
primeira edi¢io entre 1° de janeiro de e 31 de dezembro do ano anterior. Diferente de outras
categorias, textos nio inéditos também podem ser inscritos no Eixo Produgio Editorial, contudo, as
obras inscritas nas categorias do eixo ndo podem concorrer a premiagio Livro do Ano. O Quadro 15

traz as especificidades das categorias do eixo.

Quadro 15: Especificidades do eixo temdtico.

PRODUGAO EDITORIAL

Capa

concepcao e desenvolvimento grafico de capas e sobrecapas (se for o caso)

llustragao
imagens, criadas a partir de desenhos ou de outras técnicas visuais e artisticas, que

apresentem uma narrativa de forma autbnoma ou associada ao texto, se houver

Projeto Grafico
livros individuais ou pertencentes a cole¢des, produzidos originalmente no Brasil, cuja

concepgdo ressalte sua materialidade/visualidade

Tradugao
livros de Fic¢do e/ou Nao Ficcdo em tradugdo inédita de qualquer idioma para o

portugués e publicados em nova edicdo no Brasil

Fonte: Adaptado de Prémio Jabuti (2022).

Na categoria Projeto Griéfico, pertinente a esta pesquisa, o regulamento prevé a inscri¢io de
livros individuais ou pertencentes a colegdes, produzidos originalmente no Brasil, cuja concepgio
ressalte sua materialidade/visualidade. Além disso, para a inscrigio nesta categoria deverdo ser
indicados na Ficha de Inscri¢io os profissionais ou empresas responsiveis pelo Projeto Grifico
(JABUTI, 2023). A partir disso, o jari se baseia em uma série de critérios para a apreciagio das obras

a serem analisadas (Quadro 16).
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Quadro 16: Critérios de avaliagio.

CRITERIOS DE AVALIAGCAO

1. | Composicao estética

2. | Originalidade e inovagao

3. | Funcionalidade e adequacgdo ao perfil da obra

Fonte: Adaptado de Prémio Jabuti (2022).

Para a votagio, cada categoria conta com um elenco de jurados especializados na drea, que sio
os responsdveis por selecionar os finalistas de cada uma das categorias. Assim, cada jurado deve
escolher treze obras dentre os inscritos, aos quais deve atribuir notas necessariamente diferentes
(JABUTT, 2023), esta lista ndo ¢ divulgada ao publico. A partir disso, sio selecionados os dez titulos
com major nota a fim de formar a lista de pré-finalistas de cada categoria, esta sim divulgada no site
oficial do Prémio. Entio, o processo com os jurados se repete a fim de compor a lista com os cinco
finalistas, também divulgada no site. O processo se repete mais uma vez, e a obra que receber a
maior pontuagio serd considerada a vencedora do prémio em sua categoria. Os vencedores sio
anunciados apenas na ceriménia de premiagio, que marca o encerramento da edi¢do anual do
prémio. O premiado em primeiro lugar recebe o troféu Jabuti, assim como a editora. O autor
também recebe uma premiagio em dinheiro.

O Prémio cornpletou sessenta anos em 2018, quando foi repaginado € surgiu com uma
importante mudanga: a premiagio passou a contemplar apenas um premiado, sendo o primeiro
lugar e ndo mais os trés primeiros como acontecia até entdo, a descri¢io dos premiados se encontra
na se¢do 4.3, Premiados, em que ¢ possivel visualizar esta quebra na linha temporal das premiages.
Um dos grandes legados do prémio Jabuti ¢ justamente esta capacidade de atualizagio,
contemplando e disseminando informagio, conhecimento e arte no Brasil. Uma premiagio que
contemple o projeto grifico dentro do mercado editorial implica em uma preocupagio
estético-simbdlica do livro como produto. Tal fato reflete uma transformagio nos parimetros e
parece afetar, de forma indireta, o mercado. Os resultados consolidados pelo prémio como “bom

design” podem trazer mudangas no jeito de fazer design editorial, modificando até mesmo algumas
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etapas de projeto e resultando, assim, em um novo jeito de se fazer design, refletindo seus produtos

finais até o 4mbito cultural, uma vez que o produto entra no mercado.
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4 METODOLOGIA

No presente Capitulo sio apresentados os procedimentos metodoldgicos deste trabalho. A
pesquisa sistemdtica tem o objetivo de, nesta etapa, buscar subsidios para responder ao problema
proposto: “De que forma os sistemas de design sio contemplados na categoria Projeto Grifico no
Prémio Jabuti?” a partir da coleta e da classificagio de dados técnicos das obras premiadas na
categoria Projeto Gréfico do Prémio Jabuti, dentro do recorte temporal proposto. A partir do
exposto no Referencial Tedrico, passa-se, agora, ao objeto de estudo, que consiste no levantamento

historiogrifico dos onze livros selecionados, tendo em vista os objetivos propostos no item 1.1.

4.1 DELINEAMENTO E ESTRATEGIA

Quanto aos seus objetivos, a pesquisa se caracteriza como descritiva, uma vez que visa a descrigio
dos fatos e fenémenos de determinada realidade (GERHARDT; SILVEIR A, 2009, p. 35). Quanto
aos seus procedimentos, se caracteriza como bibliogrifica, e se dd a partir do levantamento de
referéncias tedricas ja analisadas. A partir de uma abordagem qualitativa, a pesquisa preocupa-se,
assim, com aspectos da realidade que nio podem ser quantificados, trabalhando com um universo
de “significados, motivos, aspiragoes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago
mais profundo das relagées, dos processos e dos fendmenos que nio podem ser reduzidos a
operacionaliza¢do de varidveis” (GERHARDT; SILVEIR A, 2009, p. 31).

A pesquisa foi estruturada em quatro fases. A fase 1, estrutura, contempla a estratégia e
planejamento para a coleta dos dados, sobretudo a partir da pesquisa bibliogréfica. A segunda,
acesso, traz a pesquisa e compila¢io das obras premiadas na Categoria Projeto Grifico do Prémio
Jabuti. J4 a terceira fase, coleta, apresenta os dados encontrados nestas obras. Por fim, a quarta fase,
analise, ¢ focada na andlise dos dados coletados com base nas categorias estabelecidas no tépico 4.2.

A Figura 13 traz um esquema com as fases da pesquisa.
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Figura 13: Fases da pesquisa.

FASE 4

ANALISE
. pesquisa pesquisa
método bibliografica ao0s materiais
instrumentos leltura andlies
interpretagao compilagdo

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
Com isto delineado, e de acordo com o objetivo aqui proposto, a andlise descritiva
identifica o que j4 aconteceu. Isto ¢, a partir de resultados e fatos, uma andlise ¢ feita para que esses
dados respondam a um questionamento. A partir da delimitagio da estratégia da pesquisa, o tépico

seguinte explora o escopo e categorias para a andlise dos dados.

4.2 CATEGORIAS DE ANALISE E ESCOPO DE PESQUISA

Os procedimentos para a coleta dos dados a serem analisados se ddo por meio do acesso aos
materiais. Partindo de uma primeira etapa de busca e organizagio, primeiramente foi realizada a
verificagio da disponibilidade de acesso dos materiais para andlise e também o acesso aos projetos
gréficos dos livros selecionados (miolo) para a defini¢do do escopo. Depois desta primeira etapa, foi
verificada a possibilidade de acesso aos onze livros propostos, sendo eles em edigoes impressas ou em
versdes digitais de acesso parcial, mas suficiente para o objeto de estudo. As categorias de anilise se
dividem em quatro maiores, sendo elas o leiaute, a estrutura, o grid ¢ a organizagio, que se
subdivide em trés menores, sendo elas a hierarquizagio, a leiturabilidade e a criatividade

(Quadro 17).
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Quadro 17: Estrutura de um sistema gréfico.

.

estrutura grid

organizagao

hierarquizacao

legibilidade

criatividade

)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

leiaute ’

Assim, a pesquisa trabalha, portanto, com o escopo das onzes obras as quais se propds a

analisar, conforme elencado no Quadro 18:

Quadro 18: Escopo da pesquisa.

ANO OBRA EXEMPLAR

2011 | Theodoro Sampaio — Nos sertdes e nas cidades Fisico
2012 | Linha do tempo do design grafico no Brasil Fisico
2013 | Alouca debaixo do branco Digital
2014 | Decameron Fisico
2015 | Livro dos ex-Libris Digital
2016 | Capas de Santa Rosa Fisico
2017 | Estérias da rua que foi balsa Digital
2018 | Conflitos: Fotografia e violéncia politica no Brasil 1989-1964 Fisico
2019 | Clarice Fisico
2020 | Arquiteturas contemporaneas no Paraguai Fisico
2021 | O médico e o monstro Fisico

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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A andlise dos projetos ¢ orientada pela base tedrica, tendo em vista os sistemas de design
grifico estabelecidos pelos autores trazidos pelo Referencial Tedrico desta pesquisa. Dessa forma,
em um primeiro momento foram levantadas informagtes de ordem técnica das obras a serem

analisadas a fim de:

1. Verificar as informagoes das pdginas de créditos;
2. remover dados que nio sio Uteis para a andlise;
3. preencher as principais lacunas nos dados.

Para tanto, foi elaborado um esquema de ficha a fim de recolher os dados das pdginas de
crédito das edi¢des como forma de padronizar as informagdes de ordem técnica das obras. Para

tanto, a andlise se orientou pelo esquema abaixo (Quadro 19):

Quadro 19: Critério de anilise — Ficha técnica.

FICHA TECNICA INFORMAGCOES

Titulo Titulo da obra

Autor Autoria da obra

Projeto grafico Autoria do projeto

Capa Autoria da capa

Editora Nome da editora

Ano de publicacdo Ano em que a obra foi publicada

Numero de paginas Numero de paginas da edicdo

Formato Dimensdes da edicao

Fonte Fonte utilizada (pode ser estimada)
Papel Papel utilizado (pode ser estimado)
Gramatura Gramatura do papel (pode ser estimada)
Exemplar Acesso a edicao fisica ou digital

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Assim, em um primeiro momento, como exposto na proxima segio, 4.3 Premiados, sio
elencados todos os premiados do eixo por edi¢io a fim de identificar quais foram as obras premiadas
no recorte temporal proposto. O acesso as obras se dd preferencialmente pelos exemplares fisicos da
edi¢do, mas, por questdes de ordem pritica, também abrange o acesso digital, mesmo que nio sejaa
totalidade da obra, mas um vez em que se tenha acesso a0 miolo das edigoes. Com isto organizado, é
realizada, entdo, a descri¢do, a partir dos critérios de andlise, dos projetos graficos dos primeiros

colocados na categoria do Prémio, exposto na se¢do 4.4 deste trabalho, Projetos.

4.3 PREMIADOS

Como o proposto na delimitagio do tema, o Quadro 20 apresenta todos os premiados do eixo

temdtico Produgio Editorial na categoria Projeto Gréfico do Prémio Jabuti de 2011 a 2021.

Quadro 20: Relagdo de premiados por edigio.

2011

1° lugar

Titulo: Theodoro Sampaio — Nos sertoes e nas cidades
Responsaveis: Karyn Mathuiy

Editora: Odebrecht, Versal Editores

2° lugar

Titulo: A Mao Afro — Brasileira — Significado da Contribuicao Artistica e Historica
Responsaveis: Carlos Magno Bomfim

Editora: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo

3° lugar

Titulo: Zélio — 50 anos de Uma Aventura Visual
Responsaveis: Zélio Alves Pinto

Editora: Barbosa Lima Editores

(continua)
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2012

1° lugar

Titulo: Linha do tempo do design grafico no Brasil

Responsaveis: Elaine Ramos Coimbra, Chico Homem de Melo (org.)
Editora: Cosac Naify

2° lugar

Titulo: 40 microcontos experimentais
Responsaveis: Airton Cattani

Editora: Marca Visual

3° lugar

Titulo: Aventuras de Alice no subterraneo
Responsaveis: Adriana Peliano

Editora: Editora Scipione S.A

2013

1° lugar

Titulo: A louca debaixo do branco
Responsaveis: Edu Hirama
Editora: Rocco

2° lugar

Titulo: O Comércio do Acucar — Brasil, Portugal e Paises Baixos (1595-1630)
Responsaveis: Eduardo Vilas Boas

Editora: Odebrecht, Versal Editores

3° lugar

Titulo: Uma porta para um quarto escuro
Responsaveis: Cesar Godoy

Editora: Tordesilhas

2014

1° lugar

Titulo: Decameron

Responsaveis: Elaine Ramos, Tereza Bettinardi
Editora: Cosac Naify

(continua)
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20 lugar

Titulo: Esopo

Responsaveis: Flavia Castanheira
Editora: Cosac Naify

3° lugar

Titulo: Marcello Grassmann 1942-1955
Responsaveis: Eunice Liu, Carla Fernanda Fontana
Editora: Edusp

2015

1° lugar

Titulo: Livro dos ex-libris

Responsaveis: Ana Luisa Escorel, Ouro Sobre Azul

Editora: Academia Brasileira de Letras, Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo

2° lugar

Titulo: O Grafico Amador: As Origens da Moderna Tipografia Brasileira
Responsaveis: Mayumi Okuyama

Editora: Verso Brasil Editora

3° lugar

Titulo: Cidade Imaginaria
Responsaveis: Anico Herskovits
Editora: Letra 1

2016

1° lugar

Titulo: Capas de Santa Rosa
Responsaveis: Negrito Produgao Editorial
Editora: Edig6es Sesc Sao Paulo

2° lugar

Titulo: Mani

Responsaveis: Paola Biachi, Daniel Redondo, Helena Rizzo
Editora: Dba

3° lugar

Titulo: Marcas do Tempo: Registros das Marcas Comerciais do Para — 1895 a 1922
Responsavel: Paulo Mauricio Coutinho

Editora: Secretaria de Cultura do Parg, Junta Comercial do Para

(continua)
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2017

1° lugar

Titulo: Estérias da rua que foi balsa: Trilhas e Intuigées na Educagao Popular em
Saude

Responsavel: Patricia Rezende, Valquiria Rabelo

Editora: Guayabo Edi¢6es

20 lugar

Titulo: Historia da Teoria da Arquitetura
Responsavel: Casa Rex / Gustavo Piqueira
Editora: Editora da Universidade de Sdo Paulo

3° lugar

Titulo: Aniki Bobo
Responsavel: Beatriz Lamego
Editora: Verso Brasil Editora

2018

1° lugar

Titulo: Conflitos: Fotografia e violéncia politica no Brasil 1989-1964
Responsavel: Luciana Facchini

Editora: Instituto Moreira Salles

2019

1° lugar

Titulo: Clarice

Responsavel: Felipe Cavalcanti
Editora: Global Editora

2020

1° lugar

Titulo: Arquiteturas contemporaneas no Paraguai

Responsavel: André Stefanini, Ana David, Christian Salmeron, Maria Claudia Levy
Editora: Romano Guerra Editora, Editora Escola da Cidade

(continua)
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2021

1° lugar

Titulo: O médico e o monstro
Responsavel: Giovanna Cianelli
Editora: Antofagica

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

4.4 PROJETOS

Aqui ¢ realizada a descri¢io dos premiados em primeiro lugar por ano definido pelo recorte
temporal, trazendo os dados definidos pelos critérios de andlise como pertinentes a investiga¢do das
obras estabelecidas pelo escopo. A descri¢io abrange as informagdes técnicas das obras premiadas,
além de reunir um compilado de informagdes que procuram situar as obras no contexto temporal e

cultural de seu lancamento.

4.4.1 Ano de 2011

Titulo: Theodoro Sampaio — Nos sertdes e nas cidades
Autor: Ademir Pereira dos Santos
Projeto grafico: Karyn Mathuiy
Capa: Karyn Mathuiy

Editora: Odebrecht; Versal Editores
Ano de publicagéo: 2010

Numero de paginas: 392

Formato: 31,4 x 30,8 x 4
llustragédo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Chronicle; Gotham

Papel: Couché matte
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Gramatura: 180g/m? (estimado)

Exemplar: Fisico

Publicado em 2010 pela Versal Editores em uma parceria com a empresa Odebrecht, o livro, escrito
por Ademir Pereira dos Santos, narra a trajetéria de Theodoro Fernandes Sampaio (1855-1937),
engenheiro brasileiro que se destacou nos trabalhos de reconhecimento do territério nacional e no
avanco da infraestrutura urbana. Homem de habilidades maltiplas, Sampaio exerceu um papel que
ultrapassou o seu oficio de engenheiro, usando seu conhecimento na aplica¢io da resolugio de
problemas a fim de enfrentar as demandas rurais e urbanas daquele periodo.

Em um primeiro momento, o livro chama a atengio por seu tamanho. A edi¢gio premiada em
2011 apresenta um formato pouco usual no mercado brasileiro, 31,4 x 30,8 cm, com uma
sobrecapa plastificada (Figura 14), item igualmente incomum, uma vez que eleva consideravelmente
os custos de produgio. Nio sendo uma edigdo de propésito comercial, a publicagio ¢ resultado do
Prémio Clarival Prado Valladares, criado pelo grupo Odebrecht com o objetivo de enriquecer o
acervo documental do pafs sobre fatos, processos e pessoas a fim de preservar e difundir a meméria
do pau’s.9

Figura 14: Capa Theodoro Sampaio — Nos serties e nas cidades.

Fonte: Foto da autora (2023).

® Consultado no site Novonor, do grupo Odebrecht. Acesso em 20 de dezembro de 2022.
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Os elementos grificos sio impressos na sobrecapa, sendo a capa composta apenas de uma
fotografia, tendo o nimero de ISBN e o cédigo de barras na contracapa, conhecida como quarta
capa no jargio do design grifico. A sobrecapa ¢ plastificada em uma transparéncia fosca, o titulo da
obra ocupa grande parte do espago e 0 nome do autor estd localizado na parte superior, em corpo
menor. De fundo hd o desenho de um mapa antigo, que traz referéncia ao Brasil da época do

biografado (Figura 15).

Figura 15: Quarta capa.

Fonte: Foto da autora (2023).

A peculiaridade do formato acarreta em um uso pouco otimizado do papel, além de dificultar
o manuseio do leitor durante a leitura. Contudo, o custo nio parece ter sido levado em conta
durante o processo, dada a natureza subvencionada e nao comercial da publicagio.

O miolo possui guardas ilustradas por uma fotografia em sépia, e uma folha de rosto se abre
replicando os elementos gréficos da capa. A pdgina de créditos estd alocada na pdgina 4, assim como
a ficha catalogrifica. O miolo é em quatro cores e contém ilustragdes fotogrificas, o papel utilizado

foi o couché matte e a gramatura do papel nio foi especificada no colofio, mas estima-se 180g/m”.
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A mancha ocupa quase todo o espago da pdgina, e o texto estd dividido, majoritariamente, em

duas colunas (Figura 16) e eventualmente em uma, ocupando dois médulos do grid (Figura 17).

Figura 16: Texto em duas colunas.

Fonte: Foto da autora (2023).

O projeto conta com recursos de vinhetas de vdrios estilos, o que por vezes deixa a obra

gréfica com pouco respiro (Figura 17):

Figura 17: Miolo.

Fonte: Foto da autora (2023).

Este fato, somado ao formato escolhido, por vezes deixa a linha demasiadamente longa, o que
contraria a prética gréfica de que uma linha no deve exceder a oitenta caracteres, trazendo um certo

desconforto, uma vez que, de acordo com o principio de legibilidade,
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normalmente os olhos efetuam movimentos retroativos para mudar de
linha, mas também podem suceder que tal ocorra para voltar a uma
passagem nio completamente apreendida, seja por seu contetido, seja por
defeito tipogrifico, por escolha incorreta dos caracteres ou por
diagramagio inadequada. Nesses casos, aumentam o niimero e a duragio
das pausas — vale dizer, perde-se a legibilidade na propor¢io mesma dos
nameros de desvios de atengdo ocasionados por falhas do texto impresso, o
que necessariamente provoca a diminui¢io do ritmo de leitura.

(ARAUJO, 2008, p. 403)

O livro se encerra com o colofio na dltima pdgina e guardas finais iguais as iniciais. No
momento da realizagio desta dissertagdo, a edi¢do se encontra esgotada, estando disponivel em
sebos virtuais.

O projeto grifico do premiado em 2011 atende os preceitos de Aradjo e Tschichold no que
diz respeito a normatizagio, hierarquizagio e criatividade, uma vez que segue um ordenamento
construtivo 16gico, além de trazer a coesdo visual por meio de um grid que flexibiliza as hierarquias
complexas da obra, que intercala texto, mapas e imagens. Em rela¢do 4 estrutura, estdo presentes os
elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais. A legibilidade parece adequada, embora o formato
do livro dificulte o0 manuseio do objeto, o que indica que, independente do formato (excetuando-se
casos extremos), a legibilidade do projeto grifico pode ser atendida. No entanto, ¢ importante
mencionar que o livro conseguiu cumprir satisfatoriamente os principios dos sistemas de design

gréfico examinados neste contexto.

4.4.2 Ano de 2012

Titulo: Linha do tempo do design grafico no Brasil

Autor: Chico Homem de Melo (org.)

Projeto gréfico: Elaine Ramos Coimbra, Chico Homem de Melo
Capa: Elaine Ramos Coimbra, Chico Homem de Melo

Editora: Cosac Naify

Ano de publicagao: 2011

Numero de paginas: 744

Formato: 24,8 x 21,4 x 5,6 cm

llustragcao: Sim

Guardas: Sim
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Fonte: Nassau (serifada); UnB Pro (sem serifa)
Papel: Offset (estimado)
Gramatura: 90g/m? (estimado)

Exemplar: Fisico

Linha do tempo do design grdfico no Brasil ¢ um marco da publicagio de livros sobre design grafico
no pafs, podendo ser considerado como complemento brasileiro & Histdria do design grifico, de
Meggs e Purvis (2009). A edi¢do foi, 2 época, um grande esforco mercadolégico a fim de divulgar a
histéria do design grifico do Brasil, sendo resultado de um trabalho de mais de trés anos por parte

dos organizadores. Segundo Elaine Ramos:

Este livro exigiu um projeto extremamente funcional para dar conta da
complexidade de seu contetido: mais de setecentas pdginas com 1.200
imagens, cronologias, legendas, notas, diversos niveis de hierarquia etc. A
capa tipogrifica em tecido garantiu um cardter de livro de referéncia e
durabilidade ao volume. (RAMOS, 2012)

A obra, organizada por Chico Homem de Melo ¢ Elaine Ramos, mostra o design brasileiro
nio como algo recente, mas como uma disciplina consolidada que, desde o século XIX, j4 comegava
a se desenhar como drea de trabalho. Tragando a linha do tempo de 1808 a 1999, o livro, como
consta na apresentacio dos autores (p. 16), "nasceu por ocasido da publicagio, pela Cosac Naify, do
cldssico Histdria do design grifico", servindo como anexo a edi¢io de Meggs e Purvis.

Em capa dura, a edigio da Cosac Naify traz uma sobrecapa grifica composta por elementos

geométricos. O titulo estd alinhado 4 esquerda, e logo abaixo os nomes dos organizadores (Figura

18).

Figura 18: Sobrecapa do livro Linba do tempo do design grifico no Brasil.

Fonte: Elaine Ramos Estadio Gréfico, 2012.
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A quarta capa traz apenas o numero de ISBN e o cédigo de barras. De fundo, seguem os
elementos gréficos-geométricos. A sobrecapa se abre em um poster, cujo contetido repete a parte

externa, mudando apenas o grafismo, assim, o livro pode apresentar capas diferentes, a depender da
dobra do papel (Figura 19).

Figura 19: Os quatro grafismos de sobrecapa.

LINHADC
TEMPO D¢

i O DESIGN
N

Fonte: Elaine Ramos Estadio Gréfico, 2012.

A sobrecapa, por ser impressa na frente e no verso, resulta em quatro capas diferentes por

meio da variagio da dobra. A capa, de tecido, traz a representa¢io de um grid, sem texto algum,

tendo o titulo apenas na lombada (Figura 20).

Figura 20: Capa em tecido.
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Fonte: Elaine Ramos Estadio Gréfico, 2012.
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As guardas que abrem a edi¢io sio em preto chapado que, logo apés a pdgina de rosto,
quebra-se com ilustragdes pop sangradas. O livro apresenta sumdrio e segue uma estrutura formal
de diagramagio. A cada entrada de capitulo, que marcam cada década da histéria do design gréfico
brasileiro, hd uma entrada como uma dobradura no papel, evidenciando a década abordada na

segdo (Figura 21).

Figura 21: Entradas de capitulo.
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Fonte: Elaine Ramos Esttidio Grifico, 2012.

As imagens sio o grande destaque da obra, e o texto aparece em manchas pequenas a fim de
descrever a imagem e dar algum contexto histdrico ao leitor. Os textos de Chico Homem de Melo

foram escritos a posteriori e comentam a configuragio de cada pagina-dupla (Figura 22).

Figura 22: Textos alocados como complemento da imagem.

Fonte: Elaine Ramos Estadio Gréfico, 2012.
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A mancha do texto aparece em um bloco conciso ao longo de todo o livro, o que dd unidade a

pigina uma vez que conversa com o bloco ilustrado que ¢ a imagem descrita (Figura 23).

Figura 23: Entradas de capitulo.

Fonte: Elaine Ramos Estidio Gréfico, 2012.

O escalonamento das imagens faz toda a diferenga neste projeto. Para Lupton, a escala é um
verbo, e “alterar a escala de um elemento pode transformar seu impacto na pigina ou na tela”
(2008, p. 50). O gerenciamento de escalas ¢ um trabalho de muita sensibilidade a fim de evitar
distor¢oes dos elementos por escalond-los desproporcionalmente. Assim, a edi¢do se encerra com
anexos, incluindo uma crénica do processo de trabalho dos organizadores da obra. A pégina de
créditos e a ficha catalogrifica sio logo seguidas pelo colofio. Guardas finais iguais as iniciais
finalizam o livro.

O projeto grifico do premiado em 2012 também atende os preceitos de Aradjo (2006) e
Tschichold (2007) no que diz respeito a normatizagio, hierarquizagio e criatividade, sendo a
relagio imagem e texto bem equilibrada e instigante. Da mesma forma, em relagio  estrutura estdo
presentes os elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais. A criatividade se faz presente também
no que diz respeito a solugdes grificas, como a dobradura do papel nas entradas de capitulo, recurso
simples e bem elaborado pelas dupla de designers. O livro demonstra uma adequada conformidade

com os sistemas de design grifico analisados neste estudo.
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4.4.3 Ano de 2013

Titulo: A louca debaixo do branco

Autor: Fernanda Young

Projeto grafico: Edu Hirama. Produtor grafico: Jairo da Rocha
Capa: Direcédo de arte Edu Hirama / Arte Mariana Guimaréaes
Editora: Rocco

Ano de publicagao: 2012

Numero de paginas: 244

Formato: 30,2 x 23,2 x 2,8 cm

llustragédo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Hoefler Titling

Papel: Garda; Superbond; Bright; Biblionprint; Offset
Gramatura: 135g/m? 50g9/m? 60g/m?

Exemplar: Digital

O Museu da Imagem e do Som (MIS) de Sio Paulo apresentou, de 3 de outubro a 18 de novembro
de 2012, a exposi¢io "A louca debaixo do branco”, projeto da escritora Fernanda Young. Concebida
como um livro-instala¢io, a mostra (Anexo II) investigou "a construgio do mito amoroso através da
personificagio da noiva, figura central do novo romance homénimo escrito por Young" (MIS,
2012).

A louca debaixo do branco é, 20 mesmo tempo, um livro e um ensaio fotogrifico da artista.
A edi¢do em livro da exposi¢io teve um propdsito comercial, sendo publicada pela editora Rocco, e
traz na capa uma foto da autora vestida de noiva com dire¢io de arte de Eduardo Hirama, também
autor do projeto grifico, e arte de Mariana Guimaries. O titulo do livro estd alocado na parte da
saia do vestido, o nome da autora e o logo da editora se encontram na parte inferior da capa. A
quarta capa traz a autora no mesmo fundo da foto de capa, porém despida do vestido de noivae o
titulo do livro em uma leve transparéncia, como se também tivesse, de alguma forma, sido despido

(Figura 24).
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Figura 24: Quarta capa e capa de A4 louca debaixo do branco.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som (MIS), 2013.

A exposi¢io usou a figura da autora objeto de investigagdo. Assim, por esta perspectiva, “ela
mesma ¢ o espelho de todo o processo expogrifico” (MIS, 2012). O livro-instalagio também traz
uma iconografia selecionada, contando com grandes nomes da fotografia nacional e internacional.
Ainda segundo o MIS, a exposi¢io também oportunizou, a época, uma interagio remota com a
obra em que, por meio da internet, qualquer pessoa poderia interagir com a exposi¢io através de
um site, que hoje se encontra fora do ar. No site, o link “Louca e Louco Férum”, dava acesso a trés
temdticas postadas pela prépria artista e, dentro deste processo, a interagio gerava um desenho
grifico que se modificava em tempo real na exposicio.

O livro premiado na edi¢io de 2013 do Prémio Jabuti apresenta um miolo
majoritariamente composto por imagens de tal forma que propicia, além da leitura textual, uma
leitura iconogrifica. O texto, quando existente, estd localizado em lugar de destaque, quase sempre
centralizado na pigina, nio servindo apenas como complemento ou legenda, mas como parte da

instalagdo artistica que a autora propds. A composi¢io do projeto grifico parece estabelecer um
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didlogo com a iconografia, trazendo o texto com os contornos do exposto na imagem (Figuras 25 e

26).

Figura 25: Delineamento do texto que estabelece didlogo com a imagem.

Fonte: Museu da Imagem e do Som (MIS), 2013.

Figura 26: Delineamento do texto conversa com a imagem.

Fonte: Museu da Imagem e do Som (MIS), 2013.
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A obra se desenvolve em cadernos de dezesseis paginas e meio caderno de oito pdginas, que
funciona como elemento de transi¢io entre os papéis utilizados. Os diferentes papéis em diferentes
gramaturas trazem um determinado ritmo a obra, agindo como elemento invisivel do design. Sem
acesso ao livro fisico, as informagdes técnicas foram pesquisadas diretamente com a editora, a
consulta de imagens foi realizada no site do designer e no site do MIS. Em virtude do escasso acesso
as informagdes, foi realizado o contato diretamente com o autor do projeto grafico, o designer
Eduardo Hirama e com o produtor grifico da edi¢do, Jairo da Rocha, que solicitamente
responderam os questionamentos da autora desta dissertagio.

A obra premiada em 2013 cumpre os requisitos em relagio aos sistemas de design grafico
aqui investigados, atendendo de maneira satisfatdria as diretrizes estabelecidas pelos autores citados
no Capitulo 3, Referencial Tedrico. Os elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais. Para além das
questdes formais, o projeto se destaca pela criatividade e pelo olhar sensivel do designer em relagio a
iconografia, fazendo o texto trabalhar a favor da imagem, equilibrando o projeto grifico em uma

hierarquizagdo harmoénica e instigante ao leitor/apreciador deste livro-arte.

4.4.4 Ano de 2014

Titulo: Decameron

Autor: Giovanni Boccaccio

Projeto grafico: Elaine Ramos, Tereza Bettinardi, Alex Cerveny (ilustragées)
Capa: Elaine Ramos, Tereza Bettinardi, Alex Cerveny (ilustragées)
Editora: Cosac Naify

Ano de publicagéo: 2013

Numero de paginas: 128

Formato: 27,6 x 18,4 x 1,6 cm

llustragcado: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Vendetta e Fakt

Papel: White Royal e Yu Pure

Gramatura: 120g/m? e 1509/m?

Exemplar: Fisico
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Harold Bloom, em O cdnone ocidental, afirma que

a ironia de contar histérias cujo tema ¢ contar histérias ¢ invengio de
Boccaccio, e o propdsito dessa inovagio era livrar as narrativas do
didatismo e moralismo, para que o ouvinte ou leitor, e nio o contador,

se tornasse responsivel pelo seu uso, para o bem ou para o mal

(BLOOM, 2013 p. 119)

Cldssico do Renascimento italiano, Decameron, obra-prima de Giovanni Boccaccio
(1313-1375) ¢ um titulo impar na literatura mundial. Quando da comemoragio de 700 anos do
nascimento do autor, houve um movimento no mercado brasileiro em preparar edicoes
comemorativas da obra. Assim foi o caso da Cosac Naify (Figura 27), que acabou tendo a sua

edi¢do contemplada com o Prémio Jabuti de Projeto Grifico em 2014.

Figura 27: Capa de Decameron.

Fonte: Elaine Ramos Esttidio Grifico, 2014.
O tema de Boccaccio ¢ a vida humana tal como ela se apresenta, e nas cem novelas
contidas no Decameron vemos abordados todos os seus aspectos. Comparado com a literatura
medieval, o trabalho de Boccaccio ¢ simplesmente revoluciondrio. O tratamento realista

dispensado 4 ideia de tempo, a tridimensionalidade dos personagens e, sobretudo, a
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complexidade do dia a dia, sempre problemitica e fugindo a c6digos preestabelecidos, garantem a
Boccaccio um lugar entre os poucos autores que sinalizam uma nova maneira de pensar e retratar
aaventura humana.

A edi¢io da Cosac Naify traz ao leitor uma imersio no renascentismo italiano de Boccaccio
por meio das dez novelas que compdem o livro. Além de ficar em primeiro lugar na categoria
Projeto Griéfico, o livro também conquistou o terceiro lugar na categoria Ilustragio do Prémio
Jabuti em 2014. Em capa dura, cinza, o titulo ocupa quase todo o espago disponivel com um tipo
fino (Fakt) e com aplica¢do dourada, conhecida como hot stamping, que traz leveza ao conjunto,
deixando o destaque para as ilustragdes. A aplicagio de dourado remete aos manuscritos
iluminados, em que o "uso de embelezamento visual para difundir a palavra tornou-se muito
importante, ¢ os manuscritos iluminados eram produzidos com extraordindria atengio e
sensibilidade em relagdo ao design” (MEGGS; PURVIS, 2013, p. 63).

A quarta capa (Figura 28) apresenta apenas uma imagem com a mesma aplica¢io de
dourado da parte da frente, e o logo da editora se encontra, pequeno, na parte inferior. Como
recurso foi utilizada uma tira de papel para acomodar o texto de quarta capa, o logo, 0 ISBN ¢ o

respectivo cédigo de barras.

Figura 28: Quarta capa.

Fonte: Elaine Ramos Estddio Grifico, 2014.
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Guardas iniciais com uma estampa que remetem a uma parede de tijolos abrem a edigio,
que tem uma estrutura formal de pdginas de rosto, seguida por um sumdrio, introdugio, e entio a
obra em si. A introdugio, de autoria do organizador e tradutor da obra, Mauricio Santana Dias,
traz um apanhado histdrico que situa a obra de Boccaccio no tempo e, mais do que isso, apresenta
imagens da edi¢do original ilustrada pelo préprio Boccaccio na década de 1370.

Uma pédgina de abertura marca o inicio da obra apés a introdugio, também o papel muda
de white royal (acinzentado) para yu pur (amarelado) e parece levar o leitor ao universo de
Boccaccio. Além disso, segundo Ramos (2022), assim que “as ilustra¢des do artista pldstico Alex
Cerveny abrem cada capitulo, e preenchem os espagos em branco deixados pela composi¢io do
texto, como os iluminadores 4 época de Boccaccio. A encadernagio tem o corte irregular,

[parecendo rasgado] também uma referéncia histérica” (Figura 29).

Figura 29: Ilustra¢ées no miolo.

Fonte: Elaine Ramos Estadio Gréfico, 2014.
O projeto gréfico divide o texto em duas colunas, com uma mancha mais alta e que deixa
boas margens para a insergdo das ilustrages. Ndo s6 a obra de Boccaccio remete a0 Renascimento
italiano, mas também as ilustrages e o projeto como um todo, seguindo o cinone dureo utilizado

nos livros medievais como elemento construtivo da pagina (Figura 30). Assim que parece haver uma
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parceria entre a imagem e o projeto da mesma forma que o design grifico do Renascimento, em que

o livro era "uma colaboragio entre o impressor e o iluminador" (MEGGS; PURVIS, 2013, p. 126).

Figura 30: Alusio 4 construgio da pégina pelo cinone dureo.
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Fonte: Montagem da autora (2023).

Ao final das dez histérias, o livro apresenta o tradutor e o ilustrador com pequenas
biografias, seguida pela pdgina de créditos com a ficha catalogrifica e o colofio. Fecham a edicio
g g g g ¢
guardas finais iguais as iniciais. A premiagio do projeto grifico de Decameron parece ser um divisor
de 4guas na premiacdo, trazendo a figura do artista grifico como o tradutor visual da obra

g g >

alcando-o, assim, aos mesmo patamar de importincia da tradugio. As laterais do livro fazem
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também uma homenagem 2 tradi¢io do livro medieval com a op¢io por nio utilizar o refile
uniforme no corte do papel.

A edi¢io premiada em 2014 cumpre os requisitos de normatizagio, hierarquizagio e
criatividade de Aratjo e Tschichold, além de trazer a linguagem visual como 16gica da composigo
do texto e dos ornamentos que constroem a unidade visual da obra. Para Tschichold, "o segredo de
uma pégina de livro harmoniosa nio estd necessariamente escondido numa relagio entre as quatro
margens, exprimivel em nimeros simples” (2007, p. 68), e no caso de Decameron o projeto excede a
margem do texto, retomando o espago em branco como espago para a ornamentagio. Quanto a
organizagio, sio identificiveis os componentes pré-textuais, textuais e pds-textuais. Demais critérios
de sistemas de design grifico também foram alcangados pelo projeto, sobretudo no que

corresponde a estrutura da pigina, que segue preceitos do cinone dureo (ver Figura 7).

4.4.5 Ano de 2015

Titulo: Livro dos ex-libris

Autor: Alberto da Costa e Silva; Anselmo Maciel
Projeto grafico: Ana Luisa Escorel, Ouro Sobre Azul
Capa: Ana Luisa Escorel, Ouro Sobre Azul

Editora: Academia Brasileira de Letras, Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo
Ano de publicagdo: 2014

Numero de paginas: 224

Formato: 28,2 x 18,8 x 2,4 cm

llustragdo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Nao especificada

Papel: Exemplar digital

Gramatura: Exemplar digital

Exemplar: Digital

O premiado na categoria de Projeto Grifico em 2015 ¢ um compilado de colegdes de ex-libris,
vinhetas desenhadas ou gravadas que os bibli6filos aplicam nos livros para indicar que pertencem a

sua biblioteca. Livro-imagem, o Livro dos ex-libris foi um trabalho encomendado ao setor de
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projeto da editora Ouro sobre Azul pela Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo e pela Academia

Brasileira de Letras. Segundo o site da editora, o projeto gréfico

precisou acompanhar um ritmo mais para intermitente, circunstancia que
talvez tenha atuado de forma negativa no resultado final da primeira
versio apresentada. E af, o papel decisivo do editor. Cecilia Scharlach,
coordenadora editorial da Imprensa Oficial, entrou em cena interferindo
com precisio no teor de algumas solugdes propostas ajudando, com isso, a
equipe de design a ajustd-las. (OURO SOBRE AZUL, 2015).

O livro apresenta uma capa (Figura 31) laranja com a imagem de um ex-libris centralizado.
O titulo estd localizado acima da imagem e o nome dos organizadores da obra na parte inferior da

capa.

Figura 31: Capa de Livro dos ex-libris.
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Fonte: Editora Ouro Sobre Azul, 2015.
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O miolo apresenta as imagens em destaque, sendo o texto alocado em pequenas legendas

que referenciam as ilustragoes (Figura 32).

Figura 32: Imagens em destaque na diagramagio do miolo.
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Fonte: Editora Ouro Sobre Azul, 2015.

O projeto gréfico, permeado por respiros, permite uma visualidade dos selos ex-libris que

faz alusio a uma exposicio artistica, como se fossem quadros expostos em uma galeria (Figuras 33).

Figura 33: Disposi¢do dos ex-libris.
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Fonte: Editora Ouro Sobre Azul, 2015.
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As imagens ocupam a maior parte da mancha, sendo o texto alocado majoritariamente na
parte inferior da pigina, como dito anteriormente (Figura 34). A organizagio colocou as imagens

em uma disposi¢do harmonica, de modo que dialogam entre si e colaboram com o conforto visual.

Figura 34: Outra disposi¢do dos ex-libris.

ESTRANGEIROS

A REVISTA IDERICA DE EXLINRIS

) CLICHR EM CORES/102 X 93 MM/ESPANILA
Josx Triand Mavor (ESPANIA, 1870-1929)

Fonte: Editora Ouro Sobre Azul, 2015.

Sem acesso ao livro fisico, as informagdes técnicas foram pesquisadas no site da editora. Até
o momento desta publicagio, o livro encontra-se esgotado e sem previsio de nova reimpressio.

A obra premiada em 2015 cumpre satisfatoriamente as diretrizes estabelecidas pelo
Referencial Tedrico, sobretudo no que diz respeito a composi¢io texto-imagem. Quanto a
estrutura, o livro incorpora os elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais de maneira adequada.
O principio de legibilidade, norteado pelo poder de comunicagio da palavra impressa como
acomodada num certo espago (ARAUJO, 2008, p. 384) se mostra eficaz na construgio da unidade

visual da obra.
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4.4.6 Ano de 2016

Titulo: Capas de Santa Rosa

Autor: Luis Bueno

Projeto grafico: Negrito Produgdo Editorial
Capa: Negrito Produgéo Editorial

Editora: Atelié Editorial; Sesc Edi¢cbes

Ano de publicagéo: 2015

Numero de paginas: 288

Formato: 27,6 x 23,2 x 2,2 cm

llustragédo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Kepler Std e Neutra Text

Papel: Chambril avena; Reciclato e Couché fosco
Gramatura: 80g/m? 180g/m?e 170g/m?

Exemplar: Fisico

O livro premiado em 2016 (Figura 35) remonta a trajetdria de Tomds Santa Rosa em uma obra que
versa sobre a histéria da editoragio e do design grifico no Brasil a partir das capas criadas pelo
artista.

Figura 35: Sobrecapa do livro Capas de Santa Rosa.

Fonte: Foto da autora (2023).
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Em capa dura, a edigdo, que faz parte da série Artes do Livro, publicada pela Atelié
Editorial, tem uma sobrecapa em azul com uma textura impressa. Todos os elementos estio
centralizados: titulo, autor e os logos das editoras. O titulo e os detalhes grificos apresentam verniz.
O tipo da capa ¢ um composto alusivo a obra de Santa Rosa, cujo diferencial em suas criagoes
gréficas era o uso variado dos tipos nos titulos dos livros em que desenvolveu as capas. A quarta
capa repete o centralizado da sobrecapa e traz um texto descritivo sobre o contetido da obra, na
parte inferior constam os nimeros de ISBN e os respectivos cddigos de barras. A edi¢do apresenta
orelha. A capa ¢ a réplica da sobrecapa, mudando apenas as cores, que so invertidas (Figura 36). O

detalhe da costura ¢ aparente.

Figura 36: Capa.

Luis Bueno

Atelié Editorial

Fonte: Foto da autora (2023).
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O miolo apresenta guardas iniciais em azul escuro, e a estrutura do livro ¢ bastante formal,
com péginas de falso rosto abrindo a edi¢io. A ficha catalogrifica se encontra na pdgina 6, seguida
pelo sumdrio. A edigdo, que ¢ ilustrada pelas obras do capista biografado, traz um apanhado

bastante completo da sua obra grifica (Figura 37).

Figura 37: Miolo do livro.

Fonte: Foto da autora (2023).

A mancha estd alocada mais perto da costura, liberando as margens laterais do lado

esquerdo das pdginas pares e do lado direito das pdginas impares (Figura 38).

Figura 38: Mancha.

Fonte: Foto da autora (2023).
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Esta mancha acaba por deixar respiros em que sio posicionadas as capas que ilustram a
obra, assim como comentdrios e referéncias. Dando preferéncia as imagens, os textos geralmente sio
curtos. Quando acontecem textos maiores, o grid do texto se ajusta mais a parte de dentro da

pigina, continuando a deixar o destaque com as imagens (Figura 39).

Figura 39: Grid.
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Fonte: Foto da autora (2023).

As cores utilizadas no projeto conversam com a obra de Santa Rosa, o que traz um certo
conforto visual uma vez que a edi¢do contempla um nimero grande de imagens. O livro se encerra
com uma lista de livros em que Santa Rosa trabalhou como artista grifico, como ilustrador ou
ambos, o que traz uma nogio do vasto trabalho do artista, que teve uma produgio ativa de 1933 a
1957. Finalizando a edi¢do estd colocada uma bibliografia de referéncia e, na dltima pégina, os
créditos da edigdo e as informagdes sobre o tipo e o papel.

O projeto grifico do livro premiado igualmente cumpre os principios de Aratdjo e
Tschichold, abordando a normatizagio, hierarquizagio e criatividade. A interagio entre imagens e
texto ¢ equilibrada e harménica, mantendo o interesse do leitor ao longo da obra. Além disso, a
estrutura do livro engloba os elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais estabelecidos por

Aratjo de maneira apropriada.
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4.4.7 Ano de 2017

Titulo: Estdrias da rua que foi balsa

Autor: Ernande Valentin do Prado, Eymard Mouréao, Julio Alberto Wong Un, Maria
Amélia Medeiros Mano e Mayara Floss

Projeto grafico: Patricia Rezende e Valquiria Rabelo
Capa: Patricia Rezende e Valquiria Rabelo

Editora: Estudio Guayabo

Ano de publicagéo: 2016

Numero de paginas:

Formato: 16 x 23 x 2,2 cm

llustragédo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Nao especificada

Papel: Ndo especificado

Gramatura: Nao especificado

Exemplar: Digital

Estorias da rua que foi balsa: Trilbas e intuigoes na educagdo popular em saside foi o premiado em 1°
lugar no 59 Prémio Jabuti na categoria Projeto Grifico em 2017. O livro também foi vencedor do
Prémio Cicero de Exceléncia Griéfica, concedido pela Abigraf-MG.

A edigdo traz uma sobrecapa cujo esquema de cores faz alusio a dobradura de um barco de
papel (Figura 40). Escrito por profissionais da satide que vivem em cinco diferentes regides do
Brasil, os autores relatam suas vivéncias na drea. A obra traz uma perspectiva do "fazer em satde

sensibilizada pela experiéncia e pelo outro”. Segundo o portfélio do Estidio Guayabo:

Ao longo dos textos, a navegag¢do ¢ recorrentemente empregada como
metdfora para o exercicio profissional: percorrer e desbravar caminhos,
mergulhar pelas dguas da educagio popular, confluir vivéncias e pontos de
vista. Nos relatos e poemas, existe também uma dimensio de critica social,
prépria do campo da Educagio Popular, mas, a0 mesmo tempo, a escrita é
leve e lddica, repleta de jogos de linguagem. (GUAYABO, 2017)
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Figura 40: Sobrecapa de Estdrias da rua que foi balsa.

ESTORIAS DA RUA

QUE FOI BALSA

Trithas ¢ intuicdes 03
Edaicasso Poplar e Saide

Fonte: Estadio Guayabo, 2017.

E, uma vez aberta, a sobrecapa apresenta indicagdes para uma dobradura de barco de papel
(Figura 41).

Figura 41: Sobrecapa aberta.

Fonte: Estadio Guayabo, 2017.
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O escasso acesso a0 miolo se d4 a partir do sumdrio. Por meio dele, pode-se identificar uma
estrutura formal na construgio do livro, com a apresentagio e em seguida os capitulos encadeados
com a intercalagio dos autores. O projeto grifico de miolo parece seguir os grids geométricos da

capa, assim como a paleta de cores (Figura 42).

Figura 42: Sumdrio.

SUMARIO

Fonte: Estddio Guayabo, 2017.

A edigdo encontra-se disponivel pela Um Livro, site de impressio sob demanda que atua
também na comercializagio via Marketplace até a entrega do produto ao cliente final, tendo como
diferencial a impressio de tiragens curtas e até mesmo a impressio de apenas um exemplar para fins
de comercializagio por meio de impressdes digitais. Devido ao acesso restrito ao miolo, a anilise
desta edi¢do nio pode contemplar pontos como margens, tipografia e outras questoes de projeto.
No escopo analisado, a obra contempla os elementos que se complementam na criagio de unidade

comunicativa visto na se¢io 3.2.1. Quanto a estrutura, o livro também apresenta os elementos

pré-textuais, textuais e pds-textuais.
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4.4.8 Ano de 2018

Titulo: Conflitos: Fotografia e violéncia politica no Brasil 1989-1964
Autor: Angela Alonso; Heloisa Espada (org.)

Projeto gréfico: Luciana Facchini; Beatriz Matuck (assistente)
Capa: Luciana Facchini; Beatriz Matuck (assistente)

Editora: IMS

Ano de publicagéo: 2017

Numero de paginas: 432

Formato: 27,2 x 21,8 x 2,8 cm

llustragédo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: GT Sectra Fine; Brown

Papel: Eurobulk

Gramatura: 100g/m?

Exemplar: Fisico

Publicado a partir da exposi¢io homénima do Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro e
posterior exposi¢io no IMS paulista, o livro traga, por meio de imagens, um panorama de guerras
civis e outros conflitos armados no Brasil entre a Proclamagio da Republica e o golpe de 1964. Pela
curadoria de Heloisa Espada, a obra retine imagens de cole¢des publicas, particulares e também do
acervo do Instituto Moreira Salles. A obra mostra um Brasil nio pacifico, e retrata pelo viés do
conflito questdes politicas que sio ainda hoje tratadas no pafs. Desde a Revolugio Federalista,
passando pela Revolta da Vacina, pela Revolugio Farroupilha e pela Revolugio de 1930, o
apanhado histérico ainda avanga pela Campanha da Legalidade e termina com o Golpe de Estado
de 1964.

Conflitos traz na capa a foto de um autor desconhecido que retrata a policia contendo o
avan¢o da massa durante o Comicio das Reformas (ALONSO; ESPADA, 2017, p. 387). A imagem
¢ um zoom da foto, sangrada e vazada para a quarta capa. O logo da editora estd a direita no pé da
capa, pequeno. A capa (Figura 43) ¢ dura, e o titulo, verticalizado, se encontra centralizado e em
baixo relevo, com destaque para a fonte fragmentada no sentido da leitura do texto. A quarta capa

apresenta apenas o segmento da fotografia, sem texto, e o ISBN e cédigo de barras centralizado na
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parte inferior da pdgina. O refile das pdginas ¢ pintado manualmente em vermelho, e o detalhe de

finaliza¢do da costura ¢ aparente.

Figura 43: Capa do livro Conflitos.

Fonte: Foto da autora (2023).
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O projeto gréfico tem as guardas iniciais vermelhas, e a estrutura organizacional do livro
segue o padrio de Aradjo (2009). As folhas de rosto e falso rosto sio logo seguidas pelo sumirio, e
entdo pela obra. A diagramagio aproveita bastante a pigina por meio de uma mancha grande,

dividida majoritariamente em duas colunas, deslocadas na diregdo das margens externas (Figura 44).

Figura 44: Diagramagio do texto em duas colunas.
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Fonte: Foto da autora (2023).

Notas e comentdrios ao longo do texto estio alocados na parte inferior da pigina,
parecendo ter a intengdo de interferir minimamente na mancha da pédgina. As imagens estdo
dispostas como respiro ao longo da diagramagio, intercalando o peso da mancha e dando fluidez ao
projeto grafico (Figura 45). As fotografias também sdo alocadas nas pdginas de texto, servindo como
respiro da mancha. Ao final da obra se encontram os anexos, incluindo a pdgina de créditos. A ficha
catalogréfica divide a tltima pdgina com o colofio e o livro se encerra com guardas finais iguais as do

inicio.
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Figura 45: Destaque para as imagens.

Fonte: Foto da autora (2023).

O projeto grifico da obra premiada em 2018 adere de forma consistente aos principios de
Aratjo e Tschichold, em relagdo 4 normatizagio, hierarquizagio e criatividade. A interagio entre
texto e imagem foi organizada de forma criativa, trazendo destaque ora para o contetido textual ora
para o contetido visual de forma coesa e harmoniosa. A estrutura do livro abrange os elementos
pré-textuais, textuais e pés-textuais de maneira apropriada. A criatividade também se manifesta nas
solugdes grificas adotadas, como os acabamentos escolhidos para o livro. De modo geral, o livro

atende aos sistemas de design gréfico que foram examinados nesse estudo de forma satisfatéria.

4.4.9 Ano de 2019

Titulo: Clarice

Autor: Roger Mello

Projeto grafico: Felipe Cavalcante
Capa: Felipe Cavalcante

Editora: Global Editora
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Ano de publicagdo: 2018
Numero de paginas: 124
Formato: 25,6 x 17 x 1,6 cm
llustragdo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Nao especificada
Papel: Pélen bold (estimado)
Gramatura: 70g9/m?

Exemplar: Fisico

O livro de Roger Mello langado pela Editora Global em 2019 traz os elementos de capa em sua
sobrecapa. A parte interna da sobrecapa apresenta grafismos geométricos que se sobrepdem uns aos
outros, sendo dobrada e aparente na capa. A parte externa traz o titulo, autor, ilustrador e o logo da

editora no centro da pdgina (Figura 46).

Figura 46: Sobrecapa do livro Clarice.

Fonte: Foto da autora (2023).
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Na quarta capa, o texto em duas colunas repete o alinhamento no centro da pégina,
também com as dobras aparentes, sendo no eixo em branco onde se encontram as informagoes
sobre a obra. O logo da editora e 0 ISBN com o c6digo de barras estdo alocados a esquerda do texto
(Figura 47).

Figura 47: Quarta capa.

Fonte: Foto da autora (2023).

A sobrecapa se abre um poster tamanho A3, que revela o grafismo geométrico. A capa da
edi¢do ¢ dura e de um vermelho chapado, e o logo da editora estd centralizado na parte baixa da
capa. A expressio “livro vermelho” escrito em coreano em um tom amarelo-claro ocupam a parte
superior, o titulo, Clarice, estd localizado ao lado dos escritos, verticalmente e na altura do tipo
coreano (Figura 48). A opgio por esse destaque em outra lingua nio parece ter nenhuma relagio
com o conteudo da obra, que conta a histéria pelo viés da menina Clarice, que reflete sobre

questdes pertinentes 20 mundo dos adultos.
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Figura 48: Capa em vermelho.

Globy;

Fonte: Felipe Cavalcante, 2019.
As guardas que abrem a edi¢do tem o fundo branco com tragos geométricos em laranja. O
livro apresenta uma estrutura bastante formal, com os elementos pré-textuais organizados no
modelo de Aratjo (Quadro 10 deste trabalho). A pigina de créditos e a ficha catalogrifica estdo

localizadas na pdgina 2, e ndo hd sumdrio e logo o livro se abre no primeiro capitulo (Figura 49).

Figura 49: Abertura do primeiro capitulo.
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com e —

Fonte: Foto da autora (2023).
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A mancha nio ¢ fixa, sendo alocada alinhada ora a parte superior da pdgina, ora a parte

inferior, deixando espago para as ilustrages (Figuras 50 e 51).

Figura 50: Alinhamento do texto pela parte inferior e ilustragio na parte superior.

Fonte: Foto da autora (2023).

Figura 51: Alinhamento do texto pela parte superior e ilustragio na parte inferior.

Fonte: Felipe Cavalcante, 2019.
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As ilustragbes estdo presentes em quase todas as paginas e, mesmo onde nio h4 ilustragio,
algum recurso grifico ¢ utilizado, como uma pégina colorida, por exemplo, o que traz bastante

intensidade ao projeto (Figura 52).

Figura 52: Piginas em cor.

V0 na casa da Mulher que Gosta de Arte
3 ndo tem nome? Depois invento um nome

Fonte: Foto da autora (2023).

Nio hd colofio, e a edigdo se encerra com guardas finais iguais as iniciais. A obra premiada
em 2019 apresenta uma estrutura por meio dos elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais. O
principio de legibilidade, apesar de ser contemplado no projeto uma vez que contempla a tarefa
comunicacional, o excesso de recursos grificos deixa a obra sem muito respiros, o que pode tornar a
leitura mais desconfortével ao leitor. Contudo, ¢ relevante ressaltar que o livro alcangou a

conformidade com os principios dos sistemas de design grafico analisados nesta abordagem.

4.4.10 Ano de 2020

Titulo: Arquiteturas contemporaneas no Paraguai

Autor: Goma Oficina (org.)

Projeto grafico: André Stefanini, Ana David, Christian Salmeron, Maria Claudia Levy
Capa: André Stefanini, Ana David, Christian Salmeron, Maria Claudia Levy

Editora: Romano Guerra Editora, Editora Escola da Cidade

Ano de publicagéo: 2019
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Numero de paginas: 176
Formato: 24 x 16,8 x 2 cm
llustragdo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Neue haas grotesk; lyon
Papel: Offset; Pélen Bold
Gramatura: 120g/m? 90g/m?

Exemplar: Fisico

No ano de 2020, o livro Arquiteturas contemporineas no Paraguai foi contemplado com o primeiro
lugar da categoria Projeto Gréfico. A obra, que ¢ bilingue e organizada pela Goma Oficina, traz
textos de diversos autores que versam sobre a arquitetura paraguaia, dando destaque a uma
arquitetura pouco publicada e, 20 mesmo tempo, extremamente rica. Em capa dura em papel kraft
e letraramento em pantone laranja, a edi¢do se vale dos tons de laranja em contraste com o papel da
capa criando uma composi¢io rica com a utilizagio de poucos recursos grificos. O titulo ocupa a

parte superior da capa, sangrado para a quarta capa (Figura 53).

Figura 53: Capa de Arquiteturas contemporineas no Paraguai.

Fonte: Foto da autora (2023).
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O texto de quarta capa estd alinhado a direita, em preto, e inicia sobreposto ao texto. O logo
da editora, os patrocinadores e os nimeros de ISBN estio na parte inferior da quarta capa.
Publicado por duas editoras, o livro possui dois nimeros de ISBN e dois c6digos de barras (Figura

54).

Figura 54: Capa e quarta capa.

Fonte: Goma Oficina, 2020.
A lombada da edigdo ¢ aparente, onde ficam visiveis a costura e a cola, além das abreviaturas

“arq” (arquitetura) e “py” (Paraguay) dispostas verticalmente (Figura 55).

Figura 55: Lombada aparente.

Fonte: Foto da autora (2023).
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As guardas iniciais sio da mesma cor laranja da capa. Logo, o livro inicia com imagens
alocadas as margens externas das pdginas. Uma dupla folha de rosto se abre nas pdginas quatro e
cinco, replicando elementos grificos da capa. O livro apresenta um sumdrio na pégina sete, seguido
de um mapa do Paraguai. Por ser uma edig¢io bilingue, a diagramagio distribui o texto em duas
colunas, sendo a coluna esquerda o texto em espanhol alinhado também 2 esquerda e a coluna

direita o texto em portugués, justificado (Figura 56).
Figura 56: Edi¢do bilingue.
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Fonte: Goma Oficina, 2020.

As notas estdo alocadas na parte superior da pigina, o que ¢ pouco usual, contudo foi uma
boa solugio de projeto uma vez que a mancha estd alinhada mais para baixo na pigina. A edigio
mescla dois tipos de papel, iniciando com pélen bold 90g/rn2, passando a um offset com gramatura
de 120g/m” e finalizando novamente com o papel pélen. As fontes utilizadas foram a neue haas
grotesk e a lyon, que trazem uma elegincia discreta ao texto, deixando os destaques para as imagens,

mapas e plantas que contemplam a edi¢do. Além disso, as fontes diferenciam os textos em espanhol
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(sem serifa) e em portugués (serifada), dando pesos diferentes a mancha e criando uma certa
identidade tipogréfica para cada uma das linguas, recurso que ji aparece desde a capa.

O livro traz suas informagdes técnicas nas paginas finais, incluindo a ficha catalogrifica.
Nio hd colofio, porém as informagdes sobre fonte e papel estio descritas na pigina de créditos.
Guardas finais do mesmo laranja fecham a edi¢ao. O projeto nio somente contempla os elementos
pré-textuais, textuais e pds-textuais, mas também se destaca pela sua criatividade, organizando o
grid como ferramenta de trabalho para o processo visual, estruturando a pédgina articulada e
expandido o espago que se estende além de suas margens (LUPTON, 2013, p. 157). A abordagem ¢
notdvel ao permitir que texto e imagem se complementem, o que ¢ bastante funcional em um livro
que trata sobre arquitetura. A edi¢do bilingue traz uma abordagem sensivel a obra, tornando o

pI‘OthO gl‘éﬁCO particularmente atraente.

4.4.11 Ano de 2021

Titulo: O médico e o monstro
Autor: Robert Louis Stevenson
Projeto grafico: Giovanna Cianelli
Capa: Pedro Inoue

Editora: Antofagica

Ano de publicagdo: 2020
Numero de paginas: 288
Formato: 14 x 21 x 2 cm
llustragdo: Sim

Guardas: Sim

Fonte: Utopia; Animal Soul
Papel: Pdlen

Gramatura: 80g/m?

Exemplar: Fisico

O médico ¢ 0 monstro, de Robert Louis Stevenson, ¢ um cldssico da fic¢o gética, que explora temas
como dualidade humana, moralidade e o lado sombrio da psique. Em capa dura e costurada, a

edi¢do da editora Antofigica premiada em 2021 tem um fundo preto chapado, trazendo o titulo,
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em branco e em uma tipografia manual que faz alusio ao grafismo de pinceladas, que ocupa quase
todo o espago da capa. O nome do autor, também em branco e no mesmo padrio de grafismo, estd
localizado na parte baixa da capa em corpo menor. Como recurso grifico, foi utilizada uma mancha
vermelha que lembra um monstro, sendo alusiva ao titulo da obra. Nio consta na capa o logo da

editora, o que ¢ pouco usual no mercado (Figura 57).

Figura 57: Capa do livro O médico ¢ 0 monstro.

Fonte: Foto da autora (2023).

A quarta capa também ¢ composta em fundo preto chapado e contém a frase “Do que vocé
tem medo?” no mesmo tipo e cor da capa. A frase ocupa todo o espago, e o logo da editora estd
localizado, em corpo menor, a direita no pé da pdgina. Foi utilizado o recurso de uma fita em papel
de 4,5 cm para trazer elementos informativos sobre a obra como as informagdes técnicas sobre a

ilustragio, tradugio, apresentagio, posficio e o ISBN com o cédigo de barras (Figura 58).
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Figura 58: Quarta capa.

A SOMBRIA
IDENTIDADE Dg

FRONTEIRA
ENTRE O BEM

It Yo
Adio Iturrusgaral

Felipe Castill
& Enéias Tavares
Apmnnlm;do:
Raphael Montes
ios:
Addio Iturrusgardl

Cléudia Fusco
& Rodrigo Lacerda

RO

Sre 0-02-2
Antofaz‘—’-'ca 978-65-8047

Fonte: Foto da autora (2023).

Cldssico da literatura pela interpretagio grafica de Adao Iturrusgarai, a edi¢do é composta
em quatro cores, mas apresenta as guardas de abertura na cor preta chapada. Em seguida, abrem-se
virias pdginas de falso rosto que se alternam ora apresentando os colaboradores da edi¢do, ora com
ilustracoes de Addo Iturrusgarai. A pdgina de créditos estd localizada na pdgina 12, seguida, entio,
pela folha de rosto na pdgina 13. Nio hd um sumdrio, e logo apds a pdgina de rosto inicia-se, na p.
15, a apresentagio da edi¢do. Ao final desta apresentagdo, o recurso de uma caixa de texto foi

utilizado para destacar a assinatura do texto.
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A obra comega sem uma nova abertura replicando o titulo, apenas com a dedicatéria do
autor, o que ¢ pouco usual. As entradas sio marcadas por destaques de pdgina inteira em amarelo
com o titulo centralizado, acompanhado de ilustragdes, também de pdgina inteira, na pigina par

(Figura 59).

Figura 59: Entradas e ilustragio.

DR. JEKYLL
ESTAVA
BASTANTE

TRANQUILO

Fonte: Editora Antofigica, 2021.

O texto estd acomodado em uma mancha uniforme no centro da pigina, e a diagramagio ¢
intercalada pelas ilustragdes, ora sangradas em pdgina inteira, ora nas margens das pdginas, ora
sobrepostas ao texto. Da mesma forma, o texto ¢ apresentado ora de forma positiva (fundo branco),

ora negativa (fundo preto), como evidenciado na Figura 60.
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Figura 60: Sobreposi¢io ao texto.

0 envelope foi levado ao advogado na ma- talvez o senhor possa nos ajudar a encontrar
nhi seguinte, antes mesmo que o homem safsse o culpado.
da cama; e assim que ele o viu e soube do acon- 0 policial narrou brevemente a histéria da
tecido, apressou-se em falar: empregada e mostrou ao advogado a bengala
— Nao direi nada até ver o corpo. Isso pode despedagada.
ser muito grave. Tenha a delicadeza de esperar 0 sr. Utterson vacilou ao ouvir o nome de
por mim enquanto me visto. Hyde, mas quando a arma foi colocada diante
E, cOM a mesma expresséo soturna, tomou o de seus olhos, ndo teve mais duvidas; quebrada
e imunda como estava, ele reconheceu de pronto
a bengala com que, anos antes, ele mesmo havia
presenteado Henry Jekyll.
— Sim — diSte cléay o V4 e tal de sr. Hyde é uma pessoa
to informar que se trata e 3 baixa estatura? — perguntou Utterson.
— San- - ./ T — Particularmente baixo e particu-
to Deus! — larmente cruel, foi como a emprej
exclamou o descreveu — respondeu o polic

o policial. = O sr. Utterson pensou um pouco

— Como e entdo, levantando a cabeca, di
pode ser £l vier comigo em minha carrua-
possivel? — ; gem, acho que posso levé-lo até a resi-
E no momento ¥ ™ i déncia do homem.

seguinte seu olhar brilhou com J& passava das nove da manha
ambicao profissional. — Isso serd um ’ : quando sairam, cortando as primei-

grande escandalo — disse ele. — ras névoas da estagdo. Um grande manto

Fonte: Editora Antof4gica, 2021.

As ilustragbes nio sobrecarregam o projeto, sendo alocadas de forma alusiva a obra, porém

sem causar interferéncia ao contetido (Figura 61). O espago em branco do grid acaba sendo usado

como espago de criagio.

Figura 61: Didlogo entre imagem e texto.

E se esvaido dele. Pelo frasco esti-
& Ihacado em sua méo e pelo forte
cheiro de améndoas que per-

sava o ar, Utterson soube

‘que estava diante de um

i corpo autodestruido.

— Chegamos tarde de-
mais — disse ele fir-
memente —, tanto para

salvar como para pu-

nir. Hyde se foi

por conta pro-

- pria e s6 pode-

mos procurar os restos de seu
mestre.

A maior parte da-
quela construcao era
teatro anatomico, que se
estendia por todo o térreo, sendo ilu-

inado de cima, e pelo gabinete,
que formava um andar su-
perior, em uma das extre-
midades do grande galpo,
e dava para o pétio. Um cor-

redor conectava o teatro arua, com -
a qual o gabinete se comunicava &3
separadamente por um segun-
do lance de escadas. Além dis-
so, havia também algumas
pequenas despensas e um
pordo espacoso. Tudo
isso eles examinaram

cuidadosamente. 8
Cada pequeno g
comodo pre-
cisava apenas
de um olhar,
pois todos estavam vazios e,
pela poeira que cafa das
portas, supunha-se que
elas haviam permane-
cido fechadas por muito
tempo. Quanto ao poro,
na verdade, estava cheio
de madeira podre, a maior
parte datada dos tempos
do cirurgiao que prece-

deu Jekyll como o proprie-

Fonte: Editora Antof4gica, 2021.
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Quando o texto literdrio chega ao fim, a edi¢do se completa com trés posficios, seccionados
por autor em pdginas amarelas, vermelhas e pretas, seguindo a paleta de cores do projeto grifico. A
ficha catalogrifica estd localizada ao final do livro, sendo sucedida pelo colofao e guardas finais do
mesmo preto chapado das iniciais. A edi¢do premiada de 2021 atende aos requisitos de
normatizagio, hierarquizagio e criatividade delineados por Aratjo e Tschichold. Além de adotar a
linguagem visual como base para a composi¢io do texto e também fazer uso de ornamentos, como a
edi¢do premiada em 2014, da mesma forma estabelecendo uma unidade visual distintiva a obra.
Também em concordincia com a perspectiva de Tschichold, que enfatiza que a harmonia de uma
pigina de livro nio estd necessariamente ligada as quatro margens em uma relagio quantitativa
simples, o projeto grafico ultrapassa os limites do texto, ocupando os espagos em branco da margem
com ilustragdes, que, por sua vez, interferem na mancha grifica e refor¢am aspectos do texto. As
estruturas pré-textuais, textuais e pds-textuais estio presentes de forma criativa, uma vez que

recebem destaque gréfico de pdginas coloridas.
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5. ANALISE DOS DADOS

A nogio do projeto grifico como processo ativo na produgio do livro como objeto no mercado
brasileiro no periodo entre 2011 e 2021, apresentada na delimitagio do tema desta pesquisa, traz
consigo o recorte geogréfico e temporal do trabalho. Tomado tal recorte como ponto de partida, a
pesquisa procurou explorar a produgio grifica brasileira no periodo entre 2011 e 2021 em busca de
elementos que permitam identificar atributos que revelem valores em comum entre estes projetos.
Assim, os resultados da andlise dos dados foram satisfatérios em relagio ao que a pesquisa buscou
investigar, tendo sido cumpridos, sobretudo, a coleta e a classificagdo de dados técnicos das obras
premiadas na categoria Projeto Grifico do Prémio Jabuti, dentro do recorte temporal proposto, a
fim de identificar pontos em comum nestas edigdes e, assim, buscar entender de que forma um jtri
premia os projetos indicados por uma curadoria.

A maijor dificuldade durante a pesquisa foi o acesso a algumas das obras. E tal fato parece
retratar uma questio mercadoldgica problemdtica da 4rea: tiragem versus demanda. A questio se
relaciona também ao fato de uma das editoras, e a tnica duas vezes premiada no recorte temporal,
ter encerrado suas atividades no ano de 2015. A Cosac Naify, que foi uma editora impar na histéria
editorial brasileira por meio de uma curadoria que nio se refletia apenas no catdlogo, mas também
no que diz respeito aos atributos estéticos e simbdlicos do produto, fez do livro impresso um objeto
de cobiga entre leitores e colecionadores. Assim, a editora foi um esforgo grifico que mudou os
rumos do fazer do livro no Brasil ao elevar o objeto a um patamar de livro-arte, tendo como
diferencial ndo as edigdes de luxo, muito embora seus livros apresentassem papéis de qualidade e
impressoes cuidadosas, mas, sim, apostar no projeto gréfico como linguagem.

Outra questio relevante que foi identificada na andlise dos créditos das edi¢des premiadas é
o fato de o artista grifico ndo ser creditado na ficha catalogrifica da obra, apesar, como visto nos
projetos analisados, da importincia desse profissional na tradugio visual do livro. Se o tradutor
interpreta a obra pelo viés da linguagem, o artista grifico a interpreta pelo viés visual, sendo um
processo de trabalho bastante similar em determinados pontos. Uma vez nio creditado
devidamente, o trabalho do artista grifico parece ficar em segundo plano, nio sendo colocado no

mesmo grau de importincia em que estd o tradutor, cujo nome obrigatoriamente deve constar na
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ficha catalogrifica. Em uma mudanga ideal de paradigmas, colocar o artista grifico neste outro
lugar, pode consolidar no sé o profissional, como também a importincia desta etapa na produgio
do livro impresso.

Passando a premiagio, uma mudanga estrutural também pode ser aqui evidenciada ji que,
dentro do recorte temporal proposto, acontece uma ruptura, a partir de 2018, em que o prémio
passa por uma importante transformagio: a premiagio passou a contemplar apenas um premiado,
sendo somente o primeiro lugar € nao mais primeiro, segundo e terceiro como acontecia até entio.
Apesar de nio afetar diretamente o escopo de anilise da pesquisa, que se propds a analisar os
premiados em primeiro lugar, tal fato reflete uma grande mudanga nos parimetros e parece afetar,
de forma indireta, a drea do design grafico ao contemplar, financeira, cultural e socialmente, apenas
uma obra entre os finalistas, ndo havendo mais espago para as mengdes honrosas, que eram uma
forma de reconhecimento importante dentro do meio grifico e editorial. A categoria Projeto
Griéfico no Prémio Jabuti denota a amplitude do escopo de dreas da premiagdo, que nio foca
exclusivamente na figura do autor, mas destaca o trabalho dos diversos profissionais envolvidos na
criagio e produgio de um livro.

Sobre o ponto de vista de projeto, se faz importante considerar que, para analisar o projeto
grifico de um livro, os virios aspectos que contribuem para uma experiéncia visual e estética do
leitor, ndo sendo ferramentas isoladas de trabalho, mas funcionando como um todo para compor o
objeto. Os elementos que geralmente sio avaliados em um projeto gréfico de livro sio a estrutura,
que aporta o ordenamento das partes do livro, dividida sobretudo em elementos pré-textuais,
textuais e pos-textuais; a capa, que deve atrair a atengdo do leitor e a0 mesmo tempo procurar
representar o conteudo do livro; a tipografia, que ¢ a escolha da fonte (tipo de letra) e que ¢
fundamental no que diz respeito ao principio de legibilidade aqui elucidado pela teoria de Aratjo;
o leiaute da pédgina, sendo esta etapa a de ordenar e dispor texto, margens, espagamento entre
linhas, colunas e pardgrafos que podem ou nio influenciar a experiéncia de leitura, também sendo
igualmente importante na legibilidade; o grid, que d4 suporte a uma estrutura organizacional
replicdvel e auxilia na constru¢io coesa do projeto; a escolha do papel e acabamento, que além de
compor a estética visual também orienta a parte sensorial do livro enquanto objeto; o estilo visual
do projeto, que deve ser consistente em todo o livro; e a hierarquizagao, que consiste no uso de

diferentes tamanhos de fonte, as imagens e os estilos de formatagio a fim de criar uma hierarquia
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visual no contetdo. Assim que, ao criar um projeto grafico para um livro impresso, ¢ importante
considerar de que forma estes critérios se constituem, com amparo na bibliografia técnica da 4rea,
em um sistema de design grifico que pode ser aplicado para criar uma unidade visual coesa para a
obra e que se alinhe junto ao contetido ¢ a mensagem do livro.

Nos projetos aqui estudados, o foco de andlise foi sobretudo a organizagio e estrutura do
livro, que trazem um aporte da forma do livro enquanto objeto, ¢ o leiaute ¢ o grid, que dao suporte
ao projeto grafico. No premiado em 2011, Theodoro Sampaio — Nos sertées e nas cidades, nota-se
que o livro nio segue a pritica de mercado tanto por seu formato quanto por seu acabamento.
Publicado pela Versal Editores em uma estreita relagdo com a empresa Odebrecht, o artista grifico
pode ter tido mais liberdade ao compor o projeto uma vez que a edigdo foi subsidiada, trazendo
assim mais liberdade ao processo de criagdo e para a escolha dos acabamentos. Em 2012, Linha do
tempo do design grifico no Brasil ¢ um marco da publicagio de livros sobre o assunto no pafs. A
edi¢io robusta da editora Cosac Naify nio mediu esfor¢os financeiros e nem estipulou prazos para a
construgio do projeto, que segundo a dupla de designers demorou trés anos para ser construido
(RAMOS, 2012). A edi¢io premiada em 2013, A louca debaixo do branco, se destaca pela relagio
estabelecida entre arte visual e arte impressa. O projeto se destaca pela criatividade e pelo olhar
sensivel do designer em relagio a iconografia, fazendo o texto trabalhar a favor da imagem,
equilibrando o projeto grifico em uma hierarquizagio harménica e instigante ao leitor. Decameron,
edi¢do premiada em 2014, ¢ uma obra de referéncia quando se fala em design editorial no Brasil.
Trazendo como referéncia as primeiras edigoes da obra de Boccaccio, o livro faz uma homenagem
contemporinea 2 tradi¢o do livro medieval. A obra premiada em 2015, Livro dos ex-libris, traz a
composi¢io da imagem como referéncia para a constru¢gio do texto. O compilado faz um
levantamento histérico dos ex-libris, etiquetas utilizadas ainda hoje para indicar a colegio de uma
biblioteca particular, apresentando uma evolugio gréfica destes marcadores ao longo do tempo. Em
2016, Capas de Santa Rosa, traga uma trajetdria na histéria da editoragio e do design grifico no
Brasil a partir das capas criadas pelo artista Tomds Santa Rosa. Através deste compilado, o livro
narra no so a trajetdria do artista, mas também acompanha a trajetéria de uma literatura e de uma
industria editorial. A edigio premiada em 2017, Estdrias da rua que foi balsa traz a histéria de

profissionais da satide no Brasil. O projeto grifico faz alusio 4 navegagio, trazendo a ideia de ser
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uma metifora para o exercicio desses profissionais. Além do Jabuti, o projeto grifico também foi
premiado pela Abigraf com o Prémio Cicero. Em 2018, o premiado Conflitos surge a partir da
exposi¢io homoénima do Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro e posterior exposi¢ao no IMS
paulista. Por meio de imagens, o livro, que traga um panorama de guerras civis e outros conflitos
armados no Brasil, se destaca, pelos acabamentos escolhidos e pela qualidade gréfica dedicada ao
livro. O livro premiado em 2019, Clarice, ¢ uma edigdo bastante criativa, mas que por vezes afeta a
experiéncia de leitura da obra devido aos diversos recursos empregados, tanto por parte do projeto
grifico quanto pela escolha dos acabamentos, o que traz bastante intensidade ao projeto. No ano de
2020, o livro Arquiteturas contemporineas no Paraguai foi o contemplado com o primeiro lugar da
categoria Projeto Grifico. A obra se destaca pela criatividade tanto do projeto quanto dos
acabamentos, trazendo uma lombada aparente que deixa 2 mostra a estrutura do livro como uma
estrutura de um prédio em construgio. Em 2021, tltimo ano de andlise deste escopo, traz a obra O
médico ¢ 0 monstro em uma edigao bastante criativa e dentro dos parimetros praticados no mercado
brasileiro em relagio ao formato e acabamento. Ao premiar uma edi¢io mercadoldgica, o Prémio
parece se aproximar novamente do publico leitor por meio de uma edi¢do acessivel e em um
formato usual de mercado.

A pesquisa identificou similaridades entre os premiados no sentido em que os sistemas
estruturais de projeto se assemelham em determinados pontos, convergindo em um esquema que
pode ser reproduzido de maneira ordenada durante o processo de criagio. O grid em duas colunas,
que remonta a uma tradigio manuscrita, visto aqui na segio 3.2.1.2, foi utilizado em alguns dos

casos estudados (Figura 62).

Figura 62: Premiados em 2018 (esquerda) e em 2020 (direita).

Fonte: Montagem da autora (2023).
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Assim, um mesmo recurso grifico pode, assim, ser utilizado tanto para uma melhor
distribui¢do do contetdo do texto na pdgina, como no caso de Conflitos, 2018, quanto recurso que
permite uma melhor leiturabilidade de um texto bilingue, como em Arquiteturas do Paraguar,
2020. Por vezes, o mesmo recurso também aparece como fator ornamental, como em Decameron,
2014, que remete a0 Renascimento italiano, seguindo o cAnone dureo utilizado nos livros medievais
como elemento construtivo da pagina (Ver Figura 30).

Da mesma forma, a ilustragio também se manifesta de maneira recorrente nos projetos
analisados. No caso de Decameron, 2014, em parece haver uma parceria entre a imagem e o projeto
da mesma forma que o estilo grifico do Renascimento, em que o livro era "uma colaboragio entre o
impressor e o iluminador” (MEGGS; PURVIS, 2013, p. 126), também traz a composi¢io entre o
texto € os ornamentos que acabam por ajudar a construir uma unidade visual para a obra. Da
mesma forma, retomando o espago em branco como espago para a ornamentagio, O médico ¢ o
monstro, 2021, igualmente se vale dos vazios como espago de criagio, trazendo a obra caracteristicas
que ora remetem, mesmo que indiretamente, a Gutenberg, ora extrapolam espago da pigina como

ferramenta de expressio visual (Figura 63).

Figura 63: Premiados em 2014 (esquerda) e 2021 (direita).

Fonte: Montagem da autora (2023).
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Nos projetos analisados, nota-se também uma explicitagio do grid como ferramenta
projetual, sendo usados ora com de forma modular, ora em coluna, e frequentemente
complementando o jogo entre texto, imagem e ilustra¢io, ganhando, assim, um papel de destaque
na obra, e confirmando a ideia de Lupton de que o grid deixa a pdgina inteira disponivel para o uso
e que as bordas acabam se tornando tio importantes quanto o centro (LUPTON, 2008, p. 175).
Com isso em perspectiva, o espago em branco novamente parece tomar forma nos projetos
premiados, seja por iconografia ou pelo transgredir da margem do texto. Projetar no espago em
branco parece ter sido um mote de trabalho desta década de premiados, sendo usado ora como
espago de expressio criativa do artista, ora funcionando como espago complementar ao texto
literdrio. Tal fato demonstra uma certa tendéncia do uso da borda do grid como espago para criar,
nio restringindo o projeto grifico apenas ao conteido textual, explorando outras facetas das

delimitages da pigina (Figura 64).

Figura 64: Premiados em 2012 (esquerda), 2016 (direita superior) e 2015 (direita inferior).

Jhl‘i 1

Fonte: Montagem da autora (2023).

Em relagio as questdes de ordem mercadoldgica, alguns projetos tornam o produto mais

vidvel a0 mercado brasileiro, sendo edi¢des mais voltadas ao propdsito comercial no que diz respeito
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ao formato e aos valores de mercado, assim como também a disponibilidade da edi¢do a pronta
entrega, ou seja, ter o produto em estoque, nio dependendo assim, de modelos POD™ de
comercializagio que acabam por aumentar os custos ao cliente final. Nos livros analisados, as
edi¢oes de 2014, 2017, 2019 e 2021 (Figura 65) parecem ser mais voltadas a0 mercado uma vez em
que o tema da obra ¢ mais universal, ou seja, nio um tema nichado a um determinado nucleo,
como a edi¢io de 2012 (mais voltada a designers grificos) ou a edigio de 2020 (mais voltada a
arquitetos). Uma relagio entre as edi¢des mais comerciais aqui analisadas sdo também o formato,

sendo formatos mais usuais no mercado brasileiro, aproximando-se de formatos 16x23 ou 14x21.

Figura 65: Premiados em 2014, 2017, 2019 e 2021.

FRPORIAS DA 01 4
QR Por AL

Fonte: Montagem da autora (2023).

A partir do premiado em 2021, a premiagdo parece colocar novamente em destaque o
trabalho do profissional em uma realidade possivel na industria brasileira, em que é necessdrio
adequar o projeto as diretrizes de mercado e nio o contririo como acontece em edigdes
encomendadas para outros fins que nio o mercado como publico-alvo. Com isso, livros comerciais
podem voltar a ter espago nesta categoria da premiagio, fazendo com que editores passem a atentar
ainda mais a esta etapa do projeto criando, assim, uma possivel tendéncia grifica a partir disso.
Embora nio tenha sido tratado por este escopo, esta ideia pdde ser observada no projeto premiado

em 2022, Ubu Rei, de Elaine Ramos para a editora Ubu, que novamente trouxe uma edigio literdria

1% Print on demand, ou impressao sob demanda, € um modelo de negdcio que permite a manufatura
do produto em pequenas tiragens, eliminando assim o estoque.
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de propdsito comercial como premiada, valorizando a produgio editorial brasileira em uma
categoria que muitas vezes premiou um nicho especifico de mercado.

O livro nesta pesquisa ¢ entendido como um produto, ou seja, um artefato completo, uma
unidade. Assim, mesmo nio sendo o foco da anilise, mas uma vez o livro tratado como objeto,
fez-se necessdria, também, uma andlise que contemplasse as capas dos livros premiados nesta
categoria permitindo, assim, uma melhor compreensio do livro como produto mercadolégico e
uma melhor visio do livio como produto gréfico. Os projetos foram analisados como um todo,
sendo indivisiveis as unidades capa e miolo. As capas sio premiadas em uma categoria a parte, ¢ vale
ressaltar que nenhuma das capas cujo miolo foi premiado na categoria Projeto Grifico, foi premiada
em sua respectiva categoria no Prémio Jabuti. Esse fato pode se dever tanto ao adequamento dos
projetos aos requisitos avaliados pela curadoria da premiagio quanto, simplesmente, os projetos
nio terem sido inscritos nesta categoria, optando as editoras por apostar no 4mbito em que,
possivelmente, mais lhe traria resultados positivos.

Os resultados da anilise dos dados nos mostram o livro como representagio material, um
suporte, que transforma o abstrato no palpdvel, o que segue a ideia Manzini (1993), mas também o
torna visivel dentro de um mercado e da estrutura cultural no 4mbito editorial. Os projetos
analisados mostram que o grid parece trazer forma ao projeto gréfico, trabalhando como um fio
condutor da forma grifica, mas sempre guiando dentro de um sistema que ¢ regido pela
legibilidade, organizagio e estrutura até, como resultado, dar forma ao seu contetido. Para além
disso, o projeto grifico traz ao produto uma ideia de valor agregado, o que consolida uma edigio,
através de atributos simbdlicos, e a diferencia entre as demais disponiveis no mercado. Assim, mais
do que desempenhar uma fun¢io mercadoldgica, os sistemas grificos constroem nio sé a forma,
mas a representagio e simbologia da obra, mirando, sobretudo na experiéncia do leitor, mas sem
deixar de lado questdes de ordem artisticas dos processos de cria¢io. O livro como produto cumpre
a tarefa de transmitir informagio por meio da escrita, e o projeto grifico é quem se encarrega desta
tarefa no sentido em que “uma obra impressa que nio se pode ler ¢ um produto desprovido de
propésito” (WEINGART, Wolfgang :z ARMSTRONG, 2022, p. 95). O design gréfico, nos casos
aqui analisados, cumpre a fungio de tradutor de uma mensagem a ser transmitida, contribuindo

ativamente no processo comunicacional, e dividindo, assim, esta tarefa com a linguagem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

“A pédgina impressa transcende o espago e o tempo.”
El Lissitzki

A materialidade, aliada aos processos de design, refletem a tradi¢do e a inovagio do livro como
artefato e sua importincia dentro do cendrio cultural ao longo dos anos. Esta pesquisa teve como
motivagio uma investiga¢io acerca da linguagem, tanto a verbal quanto a visual, relacionando o
design e suas relagdes com a forma gréfica do livro. Dentro dessa temdtica, foi observada a caréncia
de trabalhos que tratassem sobre a forma, no seu sentido de projeto grifico, do livro no mercado
editorial brasileiro. A partir disso, o problema e a delimitagio da pesquisa puderam ser
identificados, e a primeira parte do trabalho se dedicou 2 realizagio de uma Revisio Sistemdtica da
Literatura que, com base em pesquisas j4 existentes, auxiliou na defini¢io de uma bibliografia que
servisse como aporte para o Referencial Tedrico. Por meio dos procedimentos metodoldgicos
adotados para a consecugdo dos objetivos de pesquisa, buscaram-se os dados necessirios para
atender cada objetivo especifico e, por consequéncia, o objetivo geral. De forma que em um
primeiro momento se reconheceram os conceitos relativos ao projeto editorial, passando assim para
uma compreensio das questdes de ordem mercadoldgica a partir das edigdes premiadas e seguindo,
assim, para uma identifica¢do, dentro do recorte temporal proposto, de eventuais recorréncias do
projeto gréfico editorial no Brasil a partir dos livros premiados. Assim, como resultado inicial, a
Revisio Sistemdtica da Literatura possibilitou a sele¢io da bibliografia-base, e o Referencial Teérico
se debrugou sobre um cdnone da teoria grifica consolidado, sendo utilizados, sobretudo, as teorias
de Aratjo, Eco e Carriere e Cardoso, que trazem uma visio do livro como artefato; e Tschichold e
Lupton, que trazem a forma gréfica como objeto de reflexdo.

Partindo desta abordagem exploratéria, a pesquisa direcionou-se ao fazer do livro. Com o
foco definido na delimitagdo do tema, o olhar esteve voltado em uma observagio sobre como o
design grifico se manifestou em edi¢des impressas no Brasil na tltima década a partir do Prémio
Jabuti, categoria Projeto Grifico. Para tanto, foram exploradas as formas em que os elementos
gréficos se ordenam na construgio de um projeto, passando por um entendimento dos sistemas de

design grfico como sistemas preestabelecidos e que delineiam os processos de diagramagio de um

133



livro, funcionando como um sistema que organiza a forma grifica através de um padrio
representativo do desempenho usual de um dado grupo. Assim, chegou-se a uma ideia do que
significa um sistema e de que forma ele aparece nas etapas de projeto. Ao analisar o livro a partir de
seu projeto grifico foi possivel investigar, por uma outra abordagem, o livro como produto. Ou
seja, analisar ndo a partir do produto final, mas, sim, do processo, trazendo um delineamento acerca
de como as editoras se articulam com seus projetos grificos em um contexto de “sistema-produto” e
evidenciando uma linha editorial que se expande ao catdlogo da editora, mas também a forma como
este catdlogo ¢ representado visualmente por meio de seu produto gréfico.

Com isto posto, foram levantados os dados de uma década de premiagio a partir do site do
Prémio Jabuti, sendo categorizadas obras premiadas na categoria Projeto Grifico de 2011 até 2021,
a fim de verificar o que uma curadoria, seguida por um juri, entende como sendo um bom projeto
grifico para livros impressos no Brasil. Por tratar de um periodo histérico recente, que ainda carece
de textos que abordem esta temdtica, e justamente pela inexisténcia de um vasto campo
historiogrifico neste assunto, a pesquisa tomou a forma de um estudo comparatista acerca da
conceituagio de projeto gréfico e a sua aplicagdo pritica dentro de um ldgica de mercado. Para
realizar tais andlises, foi necessdrio ter acesso a parte dos livros, contudo, uma vez que nem todo o
material citado se encontra disponivel por fatores referidos no tépico anterior, foi suficiente para
andlise o acesso parcial ao escopo, sendo exemplares fisicos ou digitais, desde que se pudesse ter
acesso a0 miolo das edi¢des.

Do objetivo geral, foi possivel compreender de que forma os sistemas de design gréfico
podem ser observados em uma parcela da produgio editorial brasileira por meio da anilise de obras
premiadas. Dos objetivos especificos, sendo o primeiro deles reconhecer conceitos relativos ao
projeto editorial a partir dos sistemas de design grifico, a pesquisa apontou que as estruturas
gréificas se fizeram presentes nas obras, funcionando como esquemas norteadores de projeto. Com
segundo objetivo especifico, compreender questdes de ordem mercadoldgica a partir das edigoes
premiadas, foi possivel estabelecer que algumas edi¢des atendem mais adequadamente ao mercado,
uma vez que nem todas as edi¢des eram de propdsito comercial. Por fim, com o terceiro objetivo
especifico, identificar, dentro deste recorte temporal, eventuais tendéncias do projeto grifico
editorial no Brasil a partir dos livros premiados, a pesquisa identificou similaridades em

determinados pontos de projeto, como as orientagdes de grid, o uso da coluna como solugio
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projetual, a ilustragio como ferramenta ornamental que remete as iluminuras e o esquema
estrutural comum a todas as obras analisadas.

A pesquisa compreendeu a relagio entre design e linguagem, assim como a relagio do objeto
grifico do livro como ferramenta comunicacional, observando algumas transformagoes do objeto
ao longo do tempo e como algumas caracteristicas sio fixas, ou seja, uma estrutura funcional que se
mantém até hoje e perpetua a arte do livro desde os seus primérdios. Aqui também se buscou
estabelecer o artista grifico dentro dos processos do livro, ressaltando pontos sobre a relevincia de
um trabalho que ¢ feito para ser invisivel, mas que age como fio condutor de uma narrativa,
materializando a ideia. De tal forma, identificou-se, ainda, o projeto grifico como processo ativo na
produgio do livro, visando a consolidar também esta etapa como essencial no processo. Da mesma
forma que uma gramdtica que norteia o uso da linguagem, os projetos analisados evidenciaram que
as estruturas grificas funcionam como elemento norteador do processo projetual, formando um
sistema que auxilia o designer no processo de trabalho, da mesma forma que uma gramitica que
norteia o uso da linguagem.

Sobretudo, observou-se, aqui, que o projeto grifico, cumprindo sua tarefa maior que ¢ a de
comunicar, também estabelece o requisito simbdlico de agregar valor ao produto. A materialidade,
aliada a um projeto grifico bem embasado, pensado e executado, participa ativamente da
experiéncia do leitor e da construgio de sua relagio com o conteddo de uma obra. Definir
pardmetros, tanto culturais quanto organizacionais, pela ética do design grifico ¢ estabelecer esta
drea como agente intermediador em perspectivas da industria do livro, e, em um mercado que se
renova, faz-se de um estudo que reiina um escopo da produgio editorial do pafs uma oportunidade
de anilise a fim de que possa contribuir com solugdes criativas para o mercado. Para tanto,
caracterizar o livio como produto, assim como sistematizar elementos do design que materializem o
projeto editorial, parece tragar uma ponte entre a academia e o mercado. Assim, espera-se que este
trabalho contribua, para além da valorizagio dos profissionais da drea, para o entendimento da

relevincia do design no mercado editorial e na esfera cultural brasileira.
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Anexo Il

A LOUCA DEBAIXO DO
BRANCO

0 MIS apresenta a exposigdo A Louca Debaixo do Branco. Projeto da escritora
roteirista e apresentadora Fernanda Young e concebida como um livro-
instalagdo, a mostra investiga a construgdo do mito amoroso através da
personificagao da noiva, figura central do novo romance homénimo escrito por
Young -o décimo da sua carreia.

Resultado de quase dois anos de trabalho, a exposigao usa a figura da noiva
como objeto de investigagdo do amor, afinal, como define Fernanda: “sé no
amor somos iguais. Somos os mesmos quando amamos, quando somos abandonados,
quando sofremos, quando desconfiamos que deixamos de amar”. Vestida de noiva
Fernanda Young mostra na exposigao que suas imagens sao verdadeiros
autorretratos diante da sua dor, do seu amor, do desamor e do amor dos
outros.

Nesta reflexdo, ela mesma é o espelho de todo o processo expografico, que
conta com colegdes particulares, textos, poemas, bordados, diarios, videos e
interagao via internet entre o publico e a autora. Além disso, o livro-
instalagdo traz uma iconografia selecionada na colegao do critico e
pesquisador Rubens Fernandes Junior, imagens gentilmente cedidas pela Galeria
FASS dos fotégrafos Jean Manzon e Martin Chambi e ensaios de fotégrafos como
Bob Wolfenson, Hidelbrando de Castro, Daniel Klajmic, Ludovic Caréme, Paulo
Vainer, Henrique Gendre, entre outros. Além de quatro videos (dois da
artista, um de Raquel Zimmermann e um de Cldudio Belizério) e um filme de
Rodrigo Bernardo.

0 livro-exposigao evidencia ainda a relagao de Fernanda com a moda. Embora
nao siga tendéncias, confessa amar vestido de noivas e para os ensaios
fotograficos usou belas criagdes de Bibi Barcellos, Carolina Glidden Gannon,
Emannuelle Junqueira, Monica Figueiredo, Rodrigo Rosner, Samuel Cirnansck e
Solaine Piccoli.

0 internauta que quiser interagir com a exposigdo podera acessar o enderego
WWW co.com.br e entrar no link “Louca e Louco Férum” que
dé acesso a trés tematicas postadas pela artista. Dentro deste processo, a
interacdo se transforma e um desenho grafico que se modifica em tempo real
online e na exposigao.

w.aloucadebaixodobra

Museu da Imagem e Som (MIS)/Divulgacao

DATA

083/outubro a 18/novembro, 2012

HORARIO

tergas e quartas, das 12 as 21h;
quintas e sextas, das 12 as 26h;
sébados, das 11 as 26hs; domingos e
feriados, das 11 as 19h Exibigdo do
filme e debate: 4/11 as 18h

INGRESSO0S

RS 4 (56% de desconto para
estudantes)

MIS Jardim Europa

exposigdes 1° andar

COMPARTILHE

f v
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