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Aos que apostam na coragem de brincar com as palavras,
de escutar as historias
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A escrita chega como o vento, é nua, é de tinta, é a escrita,
e passa como nada mais passa na vida, nada mais, exceto ela,

a vida.

Marguerite Duras

Asi comienza el espacio, sdlamente con palabras,

com signos trazados sobre la pagina blanca.

Georges Perec



Resumo

Este estudo comparativo, pautado na perspectiva interdisciplinar, tem por objeto de andlise 0s
Textos de Marguerite Duras e Georges Perec — escritores que criaram diferentes estratégias de
montagem e de escrita, cada um a seu modo, provocando experimentacbes com 0 espago. A
interdisciplinaridade € um fio condutor na pesquisa, com énfase na troca e na relacdo entre
Literatura e Psicandlise. A andlise proposta nessa pesquisa foi construida através de dois
grandes eixos. O primeiro eixo, nomeado como “O espago da escrita”, tem por objeto de
analise os Textos Escrever, de Marguerite Duras (2021 [1993]), e Especies de Espacios, de
Georges Perec (2001 [1974]). Tais Textos foram escolhidos por carregarem uma marca de
testemunho dos autores em relacdo ao processo de escrita de cada um. O segundo eixo,
mtitulado como “A escrita do espago”, concentra a analise nos romances Moderato Cantabile,
de Marguerite Duras (2022 [1958]), e A vida modo de usar, de Gerges Perec (2009 [1978]).
Nesse eixo de estudos, 0 objetivo é colocar em questdo o modo como 0s espagos ficcionais
sdo narrados. Os escritores trabalhados apresentam caracteristicas muito distintas e, ao mesmo
tempo, parecem se ocupar de alguns temas em comum, que se repetem. Em torno dessas
semelhancas e diferencas que o0 estudo se estrutura, pautado pela Teoria Literdria e pela
Psicanalise. O fator comparatista atua na perspectiva de estabelecer relagdes entre pontos

distintos do universo da Literatura, no sentido de possibilitar novas paisagens.

Palavras-chave: Literatura, Psicanalise, Espaco, Escrita.



Abstract

This comparative study, which follows an interdisciplinary perspective, has as its object of
analysis the texts of Marguerite Duras and Georges Perec - writers who created different
strategies of assemblage and of writing, each in their own manner, making experimentations
with space. Interdisciplinarity is a leitmotif of the research, emphasizing the exchange and the
relationship between Literature and Psychoanalysis. The analysis proposed by this research
was constructed through two big axes. The first axis, named “The writing space”, has as its
object of analysis the texts Writing, by Marguerite Duras (2021 [1993]), and Species of
Spaces, by Georges Perec (2001 [1974]). Such texts were chosen because they carry the mark
of the authors’ testimony in relation to the writing process of each one. The second axis,
entitled “The writing of space”, centers its analysis on the novels Moderato Cantabile, by
Marguerite Duras (2022 [1958]), and Life: A User's Manual, by Georges Perec (2009 [1978]).
In this axis, the way the fictional spaces are narrated is put into question. The writers present
very different characteristics and, at the same time, talk about the same themes. The study is
structured around these similarities and differences, following Literary Studies and
Psychoanalysis. The comparative factor acts with the perspective of establishing relations
between distinctive points in the universe of Literature, making new landscapes possible. The
conclusion of the dissertation talks about the proximity between writing and play, about the
dimension beyond the word and about the context of the psychoanalytic clinic, where the

listener’s position is close to literature.

Keywords: Literature, Psychoanalysis, Space, Writing, Play.



Resumée:

Cette ¢tude comparative, fondée sur une perspective interdisciplinaire, a pour objet d'analyse
les textes de Marguerite Duras et de Georges Perec — des écrivains qui ont cré¢, chacun a leur
maniere, des stratégies d'édition et d'écriture différentes, provoquant des expérimentations
avec lespace. L'mterdisciplinarit¢ est un fil conducteur de la recherche, avec un accent sur
léchange et la relation entre littérature et psychanalyse. L’analyse proposée dans cette
recherche a ¢€té construite selon deux axes principaux. Le premier axe, nomm¢ « L’espace
d’écriture », a pour objet d’analyse Textos Ecar, de Marguerite Duras (2021 [1993]), et
Especies de Espacios, de Georges Perec (2001 [1974]). De tels Textes ont été choisis parce
quils portent une marque de témoignage de la part des auteurs par rapport au processus
d'écriture de chacun. Le deuxiéme axe, mtitulé « L'écriture de l'espace », concentre l'analyse
sur les romans Moderato Cantabile, de Marguerite Duras (2022 [1958]), et A vida moda de
Uso, de Gerges Perec (2009 [1978]). Dans cet axe d’études, la maniere dont sont racontés les
espaces fictionnels est remise en question. Les écrivains ont travaillé sur des caractéristiques
tres différentes et, en méme temps, traitent de thémes communs. L’étude se structure autour de
ces similitudes et différences, guidée par la théorie littéraire et la psychanalyse. Le facteur
comparatiste agit dans la perspective d'établir des relations entre différents points de I'univers
de la Littérature, afin de permettre de nouveaux paysages. La conclusion de la thése reprend le
rapprochement entre la notion de jeu avec Iécriture, la dimension au-delda du mot et le

contexte de la clinique psychanalytique, ou la position d'écoute se rapproche de la lecture.

Mots-clés : Littérature, Psychanalyse, Espace, Ecriture, Jeu.
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INTRODUCAO

Figura 1 — Desenho de Saul Steinberg na The New Yorker, em 30 nov. 1963

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)%.

! Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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I INTERROGACOES SOBRE O ESPACO LITERARIO

Em Seis propostas para o proximo milénio (1990 [1988]), o escritor italiano Italo
Calvino escreve uma “apologia do romance como grande rede”, em que 0 conhecimento pode
ser vislumbrado a partir do enlagamento de fatos e saberes, de forma que o proprio Texto é
entendido enquanto espaco para visbes de mundo que suporta até mesmo as posicoes
divergentes. Para Calvino, 0 romance contemporaneo também é uma via de conhecimento,
assumindo por vezes um carater enciclopédico, e constituindo uma rede de conexdes entre
fatos, pessoas e coisas. O autor destaca a capacidade do Texto literario de criar conexdes e
relacbes entre fatos e saberes distintos, produzindo, assim, novos conhecimentos e
perspectivas sobre 0 mundo. Essa ideia se relaciona com a concepcdo de que a Literatura é
uma forma de conhecimento que ndo se limita a reproduzir ou representar a realidade, mas
sim a cria e a recria atraves da linguagem.

Ja para Michel de Certeau (2014 [1980], p. 141), historiador francés, a narrativizacéo
das praticas seria uma maneira de fazer textual, de modo que uma teoria do relato esta
intrinsecamente vinculada a uma teoria das praticas. A historia narrada cria um espaco de
ficcdo que também esta associado aos espagos reais. Ainda segundo Michel de Certeau (2014
[1980], p. 142), “o discurso produz entdo efeitos, ndo objetos”. Do mesmo modo, Antoine
Compagnon, professor francés e tedrico da Literatura, aborda a questdo da definicdo da
Literatura em diferentes obras ao longo de sua trajetoria como critico literario. Sua viséo
sobre o conceito de Literatura é ampla, considerando que a Literatura € um campo complexo e
multifacetado. Campagnon indica que ha dificuldade em delimitar os limites da Literatura e
afirma que ela se constitui por meio de uma série de préaticas, discursos e convencbes que

evoluem ao longo do tempo. Segundo o autor:

A literatura, ou o estudo literario, esta sempre imprensada entre duas abordagens
irredutiveis: uma abordagem histérica, no sentido amplo (o texto como documento),
e uma abordagem linguistica (0 texto como fato da lingua, a literatura como arte da
linguagem) (COMPAGNON, 2010 [1998], p. 30).

Em seu livro O demoénio da teoria, Compagnon (2010 [1998]) enfatiza a importancia
da experiéncia viva da leitura e o engajar-se com as obras literarias. Ele reflete sobre o papel
da teoria literaria, colocando em questdo ndo somente a reflexdo teodrica sobre a Literatura,
mas também a experiéncia direta da leitura. O autor ressalta que: “Segundo o modelo

humanista, ha um conhecimento do mundo e dos homens propiciado pela experiéncia literaria
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(talvez ndo apenas por ela, mas principalmente por ela), um conhecimento que sé (ou quase
s0) a experiéncia literaria nos proporciona” (COMPAGNON, 2010 [1998], p. 35).
Roland Barthes, ao discutir a Literatura enquanto area de estudos, propde uma

diferenciagdo entre Texto e obra:

O Texto (mesmo que fosse por sua frequente “ilegibilidade”) decanta a obra (se cla
permitir) do seu consumo e a recolhe como um jogo, trabalho, producdo, pratica.
Isso significa que o Texto pede que se tente abolir (ou pelo menos diminuir) a
distancia entre a escritura e a leitura, ndo pela intensificacdo da projecdo do leitor
sobre a obra, mas ligando-os a ambos numa s6 e mesma pratica significante.
(BARTHES, 2012 [1984], p. 73).

Ao invocar 0 jogo, o trabalho e a producdo, a frase sugere que o Texto ndo é apenas
um objeto passivo a ser consumido, mas sim um espaco de atividade criativa na producdo de
significados. A escritura e a leitura, entendidas pela perspectiva de uma mesma pratica
significante, apontam para a interacdo dindmica entre o autor e o leitor na criacdo e
interpretacdo do Texto. Barthes destaca, ainda, que a definicdo do Texto ndo existe — “o Texto
ndo é um conceito” (BARTHES, 2012 [1984], p. 104). Para o autor, ndo se deve delimitar o
Texto, mas sim desdobra-lo. Ao defender tal perspectiva, Barthes indica alguns adjetivos em
torno de tal ideia: “o Texto é sempre paradoxal” (2012 [1984], p. 68); “o Texto ¢ radicalmente
simbolico” (2012 [1984], p. 69); “o Texto é plural” (2012 [1984], p. 70).

Para o critico literario, 0 Texto é uma nocdo que vai além da ideia tradicional de um
conjunto de palavras escritas. Ele entende-o como uma pluralidade de significados e sentidos
em constante movimento. O Texto, logo, é uma unidade aberta, permeada por uma rede de
relacOes, referéncias e intertextualidades que vao além do autor e do leitor. Diferentemente da
nocdo de livro ou de obra, ele ndo se limita a um objeto material, mas se estende para além
dele, incluindo todas as possibilidades de leitura e interpretacdo. O Texto é, portanto, um
espaco de significacdo em constante transformacdo, onde o leitor desempenha um papel ativo
na construgdo do sentido. Barthes valoriza a abertura e a pluralidade do Texto, destacando que
ele ndo é algo fixo e estéatico.

Tendo em vista as dimensBes paradoxais, simbdlicas e plurais, 0 autor argumenta que
0 Texto € um campo metodologico, de modo que ‘|...] SO se prova o Texto num trabalho,
numa producdo. A consequéncia é que o Texto ndo pode parar (por exemplo, numa prateleira
de biblioteca); o seu movimento constitutivo é a travessia (ele pode especialmente atravessar
a obra, varias obras)”. (BARTHES, 2012 [1984], p. 67, grifo do autor). Ao afirmar que o
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movimento constitutivo do Texto é a travessia, destaca-se a importancia de explorar as
relacbes entre os Textos literarios e os didlogos que existem entre eles. O Texto é percebido
em constante movimento, que se expande e se transforma, ao estabelecer conexdes com outras
obras. Nesse sentido, 0 Texto ndo € algo isolado, mas parte de um tecido literario mais amplo,
em qgue as obras se entrelacam e se afetam mutuamente.

Nas palavras de Barthes,

0 proprio discurso sobre o Texto ndo deveria ser sendo texto, pesquisa, trabalho de
texto, jA que o Texto é esse espago social que ndo deixa nenhuma linguagem ao
abrigo, exterior, nem nenhum sujeito de enunciagdo em situacdo de juiz, de mestre,
de analista, de confessor, de decifrador: a teoria do Texto s6 pode coincidir comuma

préatica de escritura (2012 [1984], p. 75, grifo do autor).

Nesse sentido, a teorizagdo em torno do Texto ndo pode assumir uma posicdo de
autoridade ou controle, em que um sujeito leitor se coloca como quem detém a verdade, mas
sim como pratica discursiva em constante didlogo com o proprio Texto. Barthes salienta a
natureza descentralizada e aberta do Texto, sendo este entendido a partir de um campo de
significacdes em constante movimento, que ndo pode ser reduzido a uma Unica interpretacdo
ou voz autoritaria. O Texto plural é, por extensdo, permeado por diferentes discursos,
perspectivas e vozes, sendo “o espago em que nenhuma linguagem leva vantagem sobre a
outra, em que as linguagens circulam (conservando o sentido circular do termo)” (BARTHES,
2012 [1984], p. 75)".

Por conseguinte, a abordagem teérica do Texto deve ser um processo de investigacdo
continua, que se alimenta da pratica de escritura e da interacdo com o préprio Texto e suas

ramificacOes discursivas. Dessa forma,

A “pesquisa” é entdo o nome prudente que, sob a imposicdo de certas condigdes
sociais, damos ao trabalho de escritura: a pesquisa esta do lado da escritura, é uma
aventura do significante, um excesso da troca; é impossivel manter a equacgdo: um

“resultado” por uma “pesquisa” (BARTHES, 2012 [1984], p. 393, grifo do autor).

O que resulta da pesquisa, portanto, € uma pratica de Texto. Nesse esteio, 0 romance
também constitui uma forma de dizer, consistindo em uma fonte de saber, tendo em vista a
palavra como mediadora da experiéncia humana. A0 reconhecermos que existe um
conhecimento advindo da experiéncia literaria, torna-se possivel um desdobramento tedrico

que promova um aprofundamento da pesquisa em torno desse campo de saber.
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A presente pesquisa se debruca em torno da interlocucéo entre Literatura e Psicanalise.
Tal proposta de investigacdo se deve a uma intencdo de continuidade a aprofundamento do
percurso formativo da pesquisadora. Sou psicdloga, formada em 2014 pela Universidade
Federal de Santa Maria, onde desenvolvi o trabalho de conclusdo de curso sobre o tema
“Psicanalise e arte”. Em 2016, finalizei a Residéncia em Saide da Crianga — com
transversalidade em violéncia e wulnerabilidades, pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul em parceria com o Hospital Materno-Infantil Presidente Vargas. O trabalho de
conclusdo de residéncia foi sobre o tema “O brincar em contextos violentos”. Em 2019,
encerrei 0 mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Psicanalise, Clinica e Cultura,
também pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Em minha dissertagdo intitulada
Casa, corpo e palavra: habitar poeticamente 0 mundo, trabalhei a partir de cenas do brincar
das criancas que faziam parte do projeto Casa dos Cata-Ventos (uma parceria entre o Instituto
de Psicologia/lUFRGS, a Associacdo Psicanalitica de Porto Alegre e a comunidade da Vila
Sé&o Pedro).

Resgatando essa trajetoria de estudos, entende-se que alguns temas se mantiveram
presentes ao longo do meu caminho enquanto pesquisadora: a Psicandlise, o brincar, o espaco,
a palavra. Posto isto, a atual pesquisa, proposta no Programa de Pds-Graduacdo em Letras, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, tem por intencéo realizar um estudo sobre escrita
e espaco. Para tanto, esse estudo comparativo, pautado na perspectiva interdisciplinar, tem por
objeto de analise os Textos de Marguerite Duras e Georges Perec.

Marguerite Duras (1914-1996) nasceu na Indochina, a época uma colbnia francesa.
Sua escrita apresenta questdes em torno da subjetividade e da linguagem. Georges Perec
(1936-1982), escritor francés, tem uma obra literaria diversificada. Perec é reconhecido por
sua escrita experimental e por sua abordagem inovadora da narrativa. Marguerite Duras e
Georges Perec foram escritores franceses do século XX, e, embora tenham seguido caminhos
literarios diferentes, podemos encontrar alguns pontos de convergéncia entre suas obras.
Marcados pelo tensionamento cultural de sua época, os autores fizeram parte de movimentos
que experimentavam modos de narrar.

Marguerite Duras e Georges Perec vivenciaram diferentes estratégias de montagem e
de escrita, cada um a seu modo, provocando experimentacbes com 0 espaco a partir do Texto.
Segundo Walter Benjamin, “a montagem faz explodir o ‘romance’, estrutural e

estilisticamente, ¢ abre novas possibilidades” (2012 [1930], p. 57). As explosbes provocadas
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por Duras e Perec, fazendo alusdo a citagdo anterior de Benjamin, nos convocam a pensar
acerca dos modos como 0 espaco € instrumento e elemento em suas narrativas.

S0 essas as perguntas que movimentam a pesquisa, no sentido de que o pensamento
pode avancar mesmo que ndo se tenha a pretensdo de encontrar respostas totalizantes.
Segundo Barthes, “a pertinéncia ¢ o ponto de vista sob o qual se escolhe interrogar o tema. A
im-pertinéncia ¢ o Desejo” (2012 [1984], p. 33). Nesse sentido, pode-se pensar que é o desejo
que movimenta a pesquisa.

A definicdo de tais escritores se deve a dois fatores, de igual relevancia. O primeiro
deles diz respeito a dimensdo da transferéncia, que implica algo dos efeitos de leitura na
propria pesquisadora. A construcdo de uma pesquisa também envolve a perspectiva da
escolha; nesse caso, optei por autores que, em mim, produziram um fascinio. O segundo fator
diz respeito ao desafio de um estudo em Literatura comparada: Duras e Perec apresentam
caracteristicas muito distintas e, a0 mesmo tempo, parecem se ocupar de alguns temas em
comum, que se repetem. Em torno dessas semelhancas e diferencas que o estudo se estrutura,
pautado pela Teoria Literaria e pela Psicanalise. O fator comparatista, ressalta-se, atua na
perspectiva de estabelecer relagdes entre pontos distintos do universo da Literatura, no sentido
de possibilitar novas paisagens.

Em vista disso, interrogar 0s jogos de escrita presentes nos Textos configura uma
forma de investigar os modos de relacdo em torno do espaco literario. Para tanto, cabem

alguns apontamentos referentes ao método de pesquisa, conforme apresentado a sequir.

I CONSIDERACOES METODOLOGICAS: INTERDISCIPLINARIDADE E ENSAIO

A escrita da pesquisa demanda a invencdo de certos tracos que delimitam as bordas do
tema em questio e que estdo circunscritas em um cenario especifico, configurando um
método. A definicdo do método de pesquisa na area da Literatura comparada é fundamental
para analisar e explorar a complexidade dos Textos literarios. Nesse sentido, entende-se a
relevancia de discorrer acerca da metodologia utilizada na presente tese.

Para Paul Valéry, poeta e ensaista francés, o método ndo era apenas uma ferramenta
para a producdo de conhecimento, mas também uma forma de abordar a realidade e de se
relacionar com o mundo. O autor entende 0 método como um processo de investigacdo e

reflexdo, ou seja, como uma maneira de explorar e compreender a complexidade dos
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fendbmenos. No artigo sobre Leonardo da Vinci, Valéry enfatiza a importancia do método

como uma ferramenta organizadora do trabalho criativo e intelectual. Segundo o poeta:

A consciéncia dos pensamentos que temos, enquanto pensamentos, é reconhecer
essaespécie de igualdade ou homogeneidade; sentir que todas as combinagdes desse
tipo sdo legitimas, naturais, e que o método consiste em excita-las, em vé-las com

precis&o, em procurar o que elas implicam (VALERY, 2011 [1985], p. 147).

Nessa perspectiva, 0 método implica a identificacdo dos elementos em questdo para,
entdo, produzir movimentos de leitura e analise. O método, ainda para Valéry, envolve uma
atitude de questionamento constante e de refinamento das ideias. A0 mesmo tempo em que
aponta a importancia de uma objetividade, Valéry também reconhece a necessidade de
flexibilidade e adaptabilidade no método. Em suas palavras: “Algumas vezes nossos sentidos
sdo suficientes, outras vezes os métodos mais engenhosos sdo empregados, mas sobram
vazios. As tentativas permanecem lacunares” (VALERY, 2011 [1985], p. 155). Considerando
tal apontamento, sublinha-se a necessidade de construir um método adequado ao processo de
pesquisa, a0 passo que é preciso considerar a impossibilidade de um método que dé conta da
totalidade do objeto de estudo. No que se refere ao campo de estudos da Literatura
Comparada e da Psicandlise Implicada, tal afirmacdo se torna extremamente relevante, de
modo que o método necessariamente precisa suportar a presenca de vazios.

Valéry destaca, ademais, a importancia da criatividade no processo de investigacao,
enfatizando que o método ndo deve ser rigido ou restritivo, mas sim uma ferramenta flexivel e
aberta. Ele argumenta que a criatividade intelectual tem relacdo com um trabalho dedicado e
persistente. O método, nesse sentido, € uma ferramenta para direcionar o esforco de
pensamento a um objetivo especifico. Ou seja, para o autor, 0 método precisa ser um
facilitador do desenvolvimento do trabalho.

De acordo com Jeanne Marie Gagnebin, fildsofa e escritora suica que reside e leciona
no Brasil desde 1978, o método se configura como desvio, em que 0 pensamento produz
movimentos de parada, retomada, hesitacdo (2013, p. 87). A autora, ao discutir a obra do
filosofo alemdo e critico literario Walter Benjamin, indica que o meétodo ndo deve ser
entendido como um caminho linear e preestabelecido, mas aquele que se constitui na
possibilidade do encontro com o inesperado. Portanto, 0 método pode ser visto como uma
forma de abertura para o desconhecido, uma busca constante por novas maneiras de pensar e

entender o mundo. Logo, ele ndo pode ser entendido como uma ferramenta rigida para a
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analise, mas sim como uma forma de lidar com a complexidade da realidade e, no presente
estudo, com a complexidade das obras literarias.

Retomando as ideias do pensador francés Barthes (2003 [1976-1977], p. 7), 0 método
deve ser entendido como ficgdo, em que a linguagem reflete sobre a propria linguagem. Para
Barthes, 0 método ndo pode ser visto como uma forma de obter a verdade sobre o objeto de
estudo, mas sim como uma forma de construir uma ficcdo, uma narrativa que reflete sobre a
prépria linguagem utilizada para a analise. Nesse esteio, o autor propde uma abordagem
metodologica mais subjetiva e exploratoria, que privilegia a intuicdo, a associacdo de ideias e
a experimentacdo, em vez de um método rigido e objetivo.

A andlise, no ambito da Literatura e da Psicandlise, deve ser vista tambeém como uma
forma de invencdo, uma forma de criar novas formas de significacdo. Barthes ainda aponta

que:

O perigo do Método (de uma fixacdo ao Método) vem do seguinte: o trabalho de
pesquisa deve atender a duas demandas; a primeira é uma demanda de
responsabilidade: é necessario que o trabalho aumente a lucidez, chegue a
desmascarar as implicacbes de um procedimento, os alibis de uma linguagem,
constitua afinal uma critica (lembremos mais uma vez que criticar quer dizer: p6r
em crise); o Método é aqui inevitavel, insubstituivel, ndo pelos seus ‘resultados’,
mas precisamente — ou pelo contrdrio — porque realiza o mais alto grau de
consciéncia de uma linguagem que ndo esquece a si mesma; mas a segunda
demanda é de ordem muito diversa: é da ordem da escritura, espago de dispersdo do
desejo, onde dispensa é dada a Lei; é preciso entdo, em dado momento, voltar-se
contra 0 Método, ou pelo menos trata-lo sem privilégio fundador, como uma das
vozes do plural: como uma vista, em suma, um espetaculo, encaixado no texto; o
texto que é, afinal de contas, o Unico resultado ‘verdadeiro’ de qualquer pesquisa
(BARTHES, 2012 [1984], p. 397, grifos do autor).

Nesse sentido, a demanda de responsabilidade que implica a critica provocada a partir
da pesquisa, como indicado por Barthes na citacdo anterior, convoca a tensionar a interseccao
entre Literatura e Psicandlise. Tal tensionamento, amparado no estudo das relagcbes na
Literatura Comparada, se configura a partir da leitura textual e simbolica dos autores em
questdo — Duras e Perec. De tal forma que, a partir do desdobramento metodolégico, resulta
um novo Texto, que se configura enquanto resultado da pesquisa.

Tendo em vista o carater interdisciplinar desse estudo, cabe ainda indicar quais as
especificidades metodologicas desde a perspectiva psicanalitica. Desde o campo da

Psicanélise, a caracteristica fundamental da pesquisa remete a0 modo de formular as questdes,
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de tal forma que o método tem como via de acesso a propria palavra. O método, portanto, vai
sendo constituido durante o processo de pesquisa, pela interrogacdo inicial que provoca o ato
de pesquisar e pelos desdobramentos da prépria escrita.

Segundo o psicanalista Luciano Elia (1999), a metodologia de pesquisa em Psicanalise
deve incluir a transferéncia entre as condicGes estruturantes da pesquisa. Em vista disso, 0
autor aponta que tal transferéncia diz respeito a posicdo do pesquisador em relacdo aos
significantes da Psicanalise; ou seja, em relacdo ao proprio saber constituido da Psicanalise.
Dessa maneira, a metodologia que se apoia em uma transferéncia de trabalho e de pesquisa
reconhece a importancia de referenciar e interrogar o saber que compbGe o campo da
Psicanalise.

As formulacbes em torno do método, escritas pelos diferentes pensadores
mencionados ao longo das Ultimas péginas, estimulam a dimensionar a importancia de bordas
para a pesquisa, definindo limites demarcados para a construcdo critica e teorica. Todavia,
conforme indicado pelos autores citados anteriormente, tal construcdo metodolégica também
demanda uma flexibilidade, a fim de permitir a criatividade no processo investigativo da
pesquisa.

Considerando a necessidade da critica e a poténcia do desejo, conforme exposto por
Barthes, a formulacdo do método visa, sobretudo, o resultado de um Texto. Para tanto, cabe
descrever a perspectiva da interdisciplinaridade, a partir do campo de estudos da Literatura
Comparada. Também, torna-se relevante pensar no formato do ensaio, que vai dar o contorno
para o desenvolvimento da tese, enquanto estrutura que permite uma forma de escrita critica e
reflexiva e oferece uma abordagem flexivel e aberta as conexdes entre diferentes campos de
saber.

A Literatura Comparada é um campo de estudo que se dedica a analise de Textos
literarios. Sandra Nitrini, professora em Literatura Comparada e Teoria Literaria, argumenta
que a area ¢ composta, dentre outros, também por trabalhos que “recobrem o estudo de
aspectos tedricos da poesia e do romance, envolvendo suas relagbes com a sociedade e a
psicanalise” (1994, p. 476). Tendo em vista a interlocucdo entre Literatura e Psicanalise,
proposta nesta tese, € relevante apontar algumas consideracfes a respeito da nocdo de
interdisciplinaridade. A propria perspectiva dos estudos em Literatura Comparada convoca
para a préatica interdisciplinar, considerando modos singulares de interrogar o Texto.

A proposta interdisciplinar ndo sustenta a substituicdo de um Texto por outro, em uma

sobreposicdo, mas sim a construcdo de uma composicdo nova, articulando os diferentes
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saberes. Isto é dado porque o Texto € um objeto que ndo compete a uma Unica area de saber,
ele convida a uma analise interdisciplinar, podendo ser olhado a partir das lentes de diferentes
areas de conhecimento. Mantendo as especificidades de cada disciplina, os diferentes campos
de saber permitem a construcdo de um espaco de trocas.

Assim como uma rede, os fios que se entrelagcam, produzindo nds, também constroem
intervalos, lacunas entre os pontos de amarracdo. De acordo com a professora e pesquisadora

em teoria literaria Maria Luiza Berwanger da Silva,

embora a constante memoria das fronteiras disciplinares hesite entre apagamento e
ndo-apagamento, é paradoxalmente este hesitar que produzirad efeitos sobre os
campos confrontados, efeitos que representam certa paisagem intervalar nova,
composta na intersec¢do de dois ou mais campos entrecruzados e em constante

redefinicdo (2009, p. 180).

Essa paisagem intervalar é composta por elementos provenientes dos campos
entrecruzados, ou seja, das disciplinas que se encontram e se colocam em relacdo diante das
interrogac0es produzidas pelo Texto. A posicdo desses campos e sua relagdo estdo em
constante redefinicdo, o que indica a dinamicidade e o movimento continuo do conhecimento.
Enfatizar esse espago de trocas e redefinicdes pode resultar, por sua vez, em novas
perspectivas e abordagens, enriquecendo o conhecimento nas diferentes areas.

As questdes interdisciplinares, a partir do método que considera a investigacdo do
espaco intervalar, interrogam os elementos do Texto. Assim, o carater interdisciplinar da
pesquisa resguarda o espaco entre as distintas perspectivas tedricas, explorando os pontos de
aproximacdo e/ou afastamento. Esse espaco entre assume um carater dialogico, na medida em
que as problematicas estudadas lhes sejam comuns. Ao explorar esse espago entre disciplinas,
a pesquisa rompe com as limitagbes impostas por abordagens disciplinares isoladas. Nas
palavras de Barthes:

A interdisciplinaridade, de que tanto se fala, ndo estd em confrontar disciplinas ja
constituidas (das quais, na realidade, nenhuma consente em abandonar-se). Para se
fazer interdisciplinaridade, ndo basta tomar um “assunto” (um tema) e convocar em
torno duas ou trés ciéncias. A interdisciplinaridade consiste em criar um objeto novo
que ndo pertenga a ninguém. O Texto €, creio eu, um desses objetos (2012 [1984], p.

102).

O critico literario constréi uma nogdo de interdisciplinaridade apoiada em uma

abordagem que busca colocar em relacdo diferentes disciplinas e campos de conhecimento,
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superando as fronteiras disciplinares tradicionais. Para o autor, a interdisciplinaridade permite
uma abordagem mais abrangente e complexa a partir da tensdo provocada pelo objeto de
estudos — o Texto.

Em sua formulagdo de pensamento, Barthes fornece um exemplo dessa interagdo entre
diferentes areas, como a Literatura, a Semiotica, a Psicandlise, a Sociologia, entre outras. A
interdisciplinaridade, por conseguinte, ndo deve ser vista como uma ameaca a especificidade
de cada disciplina, mas sim como uma possibilidade de troca, que favorece a criacdo de novas
paisagens e a ampliacdo de horizontes em torno do objeto em questéo.

Nesse sentido, as questdes impostas pelo Texto, enquanto tema de estudos, interrogam
distintos campos de saber e desafiam as fronteiras tedricas. Um projeto tedrico que considere
a dimensdo interdisciplinar sustenta-se pela relacdo de diferencas e proximidades fronteiricas.
Especificamente nesse estudo, o trabalho de pesquisa opera a partir da ressonancia e da
relacdo entre Literatura e Psicandlise, por meio da analise do Texto. Considerando os autores
e Textos escolhidos, podemos reconhecer em seus escritos o impacto de tal ressonancia, na
medida em que pensam o trabalho de escrita — presente nos Textos Escrever, de Marguerite
Duras (2021 [1993]), e Especies de Espacios, de Georges Perec (2001 [1974]); bem como
através dos modos como apresentam o espaco literario de formas singulares - em Moderato
Cantabile, de Marguerite Duras (2022 [1958]), e A vida modo de usar, de Georges Perec
(2009 [1978]).

Em um movimento de aproximacGes e afastamentos, semelhante a um balanco, a
Literatura e a Psicanalise lancam questbes que permitem repensar aspectos referentes aos
distintos campos tedricos. Na relacdo entre a Literatura e a Psicanalise, ambos os campos de

saber abrem margem para ressignificacoes. Nessa perspectiva, Berwanger da Silva pontua que

Em outras palavras: vista sob a égide da transversalidade, a leitura comparatista fixa
em transgressdes geogréficas, disciplinares e subjetivas o ponto de origem de
transformacGes a efetivar. Deste modo, o ver tanto tece, destece e retece o lugar
préximo difratando-o para além de fronteiras estabelecidas, (difratar correspondendo
a transgredir), quando, uma vez difratado ou transgredido, o lugar, ao se desdobrar
em lugar de outros lugares, demarca transversfes que asseguram a mobilidade
infinita. Assim: se o aproximar de campos, com base em intersec¢Bes, produz
transgressdes, o transgredir de limiares, por sua vez, produzird transversoes,
singulares transversfes que, ao dar a ver figuragfes inusitadas, reacendem o

encantamento do literdrio na paisagem transfigurada (2012, p. 58).
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A interdisciplinaridade presente na abordagem comparatista implica um processo de
transgressdo e transversalidade que ultrapassa fronteiras disciplinares. Essa nova paisagem
que se abre, a partir da troca produzida na aproximacdo de campos de saber, constitui 0
espaco para a pesquisa que serd aqui desenvolvida, pois se sustenta em uma leitura
comparatista que visa transgredir limiares. Assim sendo, é preciso interrogar o0 Texto nao
como um sistema fechado em si mesmo, mas sim em suas possibilidades de abertura, na
articulacdo e interacdo com outros Textos, com outras abordagens tedricas.

Ainda em termos metodoldgicos, é importante indicar que a presente pesquisa aposta
no ensaio enquanto forma. O método do ensaio € particularmente interessante para a pesquisa
em Literatura e Psicanalise por permitir uma abordagem mais livre e exploratoria do objeto de
estudos. Segundo o filosofo alemdo Theordor Adorno, o ensaio afirma, em seu carater
fragmentério, o parcial diante do total, ndo almejando uma construgdo fechada (2003 [1954],
p. 25). O fragmento permite uma reflexdo continua, recusando as pretensbes de completude.
Dessa forma, a pesquisa em forma de ensaio sustenta a presenca da abertura e da
incompletude. Tal posicdo metodoldgica € interessante, considerando que o Texto — objeto de
estudos — é paradoxal, simbdlico e plural.

E relevante, ademais, que a leitura e a pesquisa em Literatura e Psicanélise ndo sejam
totalizantes. Ambas as areas de saber operam tendo como ponto de partida a complexidade e a
multiplicidade da experiéncia humana, ao abordarem os paradoxos e as contradicbes que
permeiam a vida. Uma abordagem totalizante reduz a experiéncia a uma explicacdo Unica e
fechada, negligenciando as nuances, as diferencas e as indmeras possibilidades de
interpretacdo. 1sso pode levar a uma simplificacdo excessiva da Literatura e a perda da riqueza
e da complexidade do objeto de estudos.

Ao contrario, uma leitura que ndo é totalizante reconhece a pluralidade de sentidos, a
multiplicidade de vozes e as diferentes perspectivas que coexistem no Texto. Dessa maneira,
uma leitura ndo totalizante na Literatura e na Psicanalise nos convida a explorar a
multiplicidade de significados, a considerar as diversas perspectivas e a manter uma postura
critica e reflexiva em relacdo ao tema pesquisado. Assim configurado, o Texto € um objeto
aberto, em constante movimento e transformacgdo, que se constroi na relagdo entre o autor, o
leitor e o contexto histérico e cultural em que é produzido e recebido.

Essa carateristica fragmentéria do ensaio € pertinente ao trabalho proposto na presente
tese, tendo em vista que a leitura feita do Texto ndo se pretende totalizante. Adorno, ainda

sobre a questdo, afirma que “o ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a prépria realidade é
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fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e ndo ao aplainar a
realidade fraturada” (2003 [1954], p. 35). O filosofo define, assim, 0 ensaio como uma forma
de resisténcia a totalizacdo do conhecimento, uma vez que ele permite a exposicdo de ideias
provisOrias, abertas ao questionamento e ao debate. O ensaio, segundo Adorno, portanto,
reflete em sua forma fragmentaria a propria fragmentacdo da experiéncia contemporanea.

O ensaio é construido a partir do seu objeto de analise, apoiado em uma base tedrica,
considerando 0 movimento proprio do pensamento, que vai se desvelando ao longo do
processo de escrita. Para o tedrico, a forma do ensaio suporta a descontinuidade, o
desproposito, e entende que “felicidade e jogo The sao essenciais” (ADORNO, 2003 [1954], p.
17). O ensaio enquanto forma, diga-se, também salienta a importancia da criag&o.

NO ensaio, o pensamento ndo avanca em um sentido Unico, mas sim “os varios
momentos se entrelagam como um tapete” (ADORNO, 2003 [1954], p. 30). Ele é uma forma
de escrita que provoca o0 questionamento e a reflexdo sobre diferentes ideias e perspectivas,
permitindo apresentar inclusive pontos de vista conflitantes ou ambiguos. A imagem do tapete
indicada por Adorno, com seus fios entrelacados, sugere a complexidade e a riqueza que
podem surgir, quando se permite a associacdo de ideias e a abertura a malkiplos sentidos. Ha
algo de subversivo nesse entrelacamento, por renunciar ao ideal de uma certeza indubitavel,
de forma que “o proprio método do ensaio expressa sua intengdo utopica” (ADORNO, 2003
[1954], p. 31).

Ja segundo a professora e psicanalista Tania Rivera,

O ensaio recusa-se a apresentar visdes de mundo prontas e inquestionaveis e pde-se
a prova do fato vivo, na clinica, no social, na literatura ou na arte. Nele, como
sabemos, ensaia-se — ou seja, tateia-se umterreno que ndo se abarca ou compreende
de imediato e nele experimenta-se um gesto que ndo se apresenta como ato
consumado. O autor ndo detém de saida uma teoria, mas formula quest8es para uma

obra ou evento e espera que estas Ihe tragamrespostas (2017, p. 12).

E, se a tese propGe o pensamento a partir da Literatura e da Psicanalise, ambas
interessadas em operagdes de linguagem, é necessario reconhecer os limites da pesquisa que
também esta inserida nas possibilidades da propria lingua. O historiador Michel de Certeau,
indica que o trabalho diante da linguagem ordinaria implica uma posicdo de estranheza: “ser
um estrangeiro na propria casa” (2014 [1980], p. 70, grifo do autor). Ndo ha como sair desse
universo da lingua para analisd-la desde um lugar de fora, é desse espaco de dentro que €

possivel pesquisar. Tais reflexdes também sdo pertinentes para salientar que, obviamente,
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toda pesquisa tem suas potencialidades e limitagcOes, por estar inserida dentro dos limites da
linguagem.

Entende-se, por extensdo, que a forma do ensaio é adequada para pensar as questdes
pertinentes ao ambito da cultura, intermediando reflexdes instigadas pela Literatura e pela
Psicanalise. Considerando os apontamentos feitos anteriormente acerca do método e da
interdisciplinaridade, o formato do ensaio parece ser adequado ao movimento de pesquisar,
justamente por sua possibilidade de produzir aberturas a partir do Texto.

Nessa metodologia de estudos e pesquisa, 0 objeto em analise € constituido por Textos
de Marguerite Duras e de Georges Perec. Tais autores foram escolhidos por sua interlocucéo
com o campo da Psicandlise, que se apresenta de distintos modos em suas produgdes
literarias. Ademais, tal definicio de tema de pesquisa também se configura consoante a
formacdo dessa pesquisadora. Duras e Perec abordam profundamente e de modo muito
singular a questdo do espaco da escrita e da escrita do espaco em seus Textos. Como
procedimento, evidencia-se a andlise dos Textos pelo principio da comparabilidade,
privilegiando a paisagem intervalar produzida pela interlocucdo interdisciplinar envolvendo
Literatura e Psicanalise.

Em sintese, a interdisciplinaridade emerge como um fio condutor no Texto, com
énfase na troca e na relacdo entre Literatura e Psicandlise. A abordagem comparatista €
apresentada como um espaco de didlogo entre diferentes campos de saber, permitindo
explorar a multiplicidade de significados e perspectivas presentes no Texto literario. O ensaio
¢ apontado como uma forma adequada para essa abordagem, dada sua flexibilidade e
capacidade de explorar conexdes entre diferentes areas. O ensaio € visto como uma forma de
resisténcia a totalizacdo do espaco do conhecimento, abrindo para reflexdes fragmentérias e
abertas a multiplas interpretacoes.

A andlise volta-se para os autores Marguerite Duras e Georges Perec, cujas obras
refletem a interacdo entre Literatura e Psicanalise, especialmente no que diz respeito a questdo

do espaco da escrita. Para tanto, a analise sera construida através de dois grandes eixos:

e O espago da escrita: 0 primeiro eixo tera por objeto de analise os Textos
Escrever, de Marguerite Duras (2021 [1993]), e Especies de Espacios, de
Georges Perec (2001 [1974]). Tais Textos foram escolhidos por carregarem
uma certa marca de testemunho dos autores em relagdo ao processo de escrita
de cada um, apontando alguns elementos que parecem se aproximar do campo
da teoria.
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e A escrita do espago: 0 segundo eixo concentrara a andlise nos romances
Moderato Cantabile, de Marguerite Duras (2022 [1958]), e A vida modo de
usar, de Gerges Perec (2009 [1978]). Nesse eixo de estudos, o objetivo €

colocar em questdo 0 modo como 0s espacos ficcionais sdo narrados.

Em ambos os eixos de andlise, a proposta é poder colocar em comparacdo 0s Textos,
elencando elementos que apontam para confluéncias ou divergéncias. A seguir, serd feita

uma apresentacdo mais detalhada dos capitulos que estruturam a presente pesquisa.

1 APRESENTACAO DOS CAPITULOS

A presente pesquisa investiga a dimensdo do espago a partir de uma analise comparada
dos Textos de Marguerite Duras e Georges Perec, a partir da relagdo interdisciplinar entre
Literatura e Psicandlise. Nessa perspectiva, tem-se por objetivo explorar como 0s Textos
desses dois autores apontam para a dimensdo do espaco no movimento de escrever e como as
representacbes do espaco aparecem em suas narrativas. A analise textual, nesse caso, visa
abordar os temas espaco e escrita. Todavia, entende-se que a analise fara aflorar elementos
inesperados.

Tendo em vista as diferentes referéncias para a construcdo da pesquisa, cabe indicar
quais os caminhos delineados através do metodo de estudos desenvolvido para trabalhar os
objetivos citados anteriormente. Para tanto, serd, a seguir, apresentada a estrutura da tese.

O Capitulo 1, intitulado “Literatura, Psicandlise e Espaco”, tem por proposito
apresentar a base interdisciplinar que organiza o trabalho. Ao explorarmos a relagédo entre
Literatura e Psicandlise na perspectiva comparatista, ndo buscamos hierarquizar um campo
em relacdo ao outro, ou impor uma teoria sobre a outra. O objetivo é destacar as possiveis
interlocucbes entre esses dois modos de discurso, que compartilham raizes comuns e
apresentam diversos pontos de aproximacdo e de distanciamento. Tal andlise critica ndo pode
ser realizada de forma unilateral, focando apenas na Literatura ou na Psicanalise, pois 0 Texto
e suas potencialidades s&o construidos no entre, na paisagem intervalar, no espago hibrido que
permeia esses discursos.

Entende-se, nesse esteio, que Literatura e Psicandlise compartiham um espaco de
interseccdo. Desde o inicio da Psicanalise, ha um interesse pelo saber acerca da psique

humana que se apresenta através da Literatura. Ambos os campos de estudo, Literatura e
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Psicanalise, ttm uma relacdo de aproximacdo e complexidade, de modo que o tensionamento
proposto a partir da pesquisa busca expandir o dialogo entre as areas em questao.

O corpo tedrico da pesquisa visa priorizar a referéncia a autores que apresentam uma
leitura interdisciplinar — como, a titulo de amostragem, o psicanalista Jacques Lacan e o
critico literario Roland Barthes. Desde a perspectiva da interdisciplinaridade, a pesquisa em
Literatura e Psicanalise ndo assume um ponto ou outro como referéncia, mas sim esse espaco
que compde uma outra paisagem a partir do dialogo entre campos de natureza distinta
(BERWANGER DA SILVA, 2009, p. 174). Compde-se, assim, uma espécie de costura
através dessas referéncias, com o intuito de provocar o pensamento acerca do sujeito no
espaco. Segundo Barthes, Texto quer dizer tecido, mas ndo no sentido de algo pronto,
acabado, e sim como algo que se constitui através de um “entrelagamento perpétuo” (2015
[1973], p. 74).

A tese explora os distintos modos de escrever, a partir dos quais 0s autores criam e
exploram o espago literario em seus Textos. O percurso, assim, consistira em analisar como o
espaco atravessa e compde as narrativas, na relacdo entre escritor-Texto-leitor, de modo a
considerar a Literatura em sua dimensdo de espago de linguagem. Dessa forma, entende-se
gue € necessario investigar o conceito de espaco, tendo em vista as construcdes narrativas dos
escritores estudados.

O Capitulo 2, intitulado “O espaco da escrita”, apresenta o primeiro eixo de analise
comparativa dos Textos. Os Textos de Duras e Perec apresentam-se sob aspectos tedricos e
ficcionais, construidos a partir de rastros da cultura e relancando ao espaco compartilhado do
campo do social o impacto de seus escritos. Embora suas obras tenham estilos diferentes,
tanto Duras quanto Perec sdo conhecidos por sua escrita singular. A propria necessidade de
escrever é algo que convoca a pensar. Marguerite Duras € apresentada nesse capitulo, e, em
sequida, € feita a discussdo em torno da complexidade de seu processo de escrita no livro
Escrever (2021 [1993]), que relaciona tal movimento com o espaco e com a soliddo. Na
sequéncia, Perec é apresentado e, posteriormente, inicia-se as discussfes em torno de Especies
de espacios (2001 [1974]), no qual encontra-se interrogacdes relacionadas ao mundo ao redor
e ao infraordindrio. Atravessados por questdes sOcio-histdricas e culturais de sua época, 0S
autores exploraram temas como o carater fragmentario do real, a partir da dimensao
fragmentada da prépria escrita.

O Capitulo 3, nomeado “A escrita do espaco”, apresenta 0 segundo eixo de analise

comparativa dos Textos. A abordagem comparativa entre as obras dos dois escritores permite
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destacar semelhancas e diferencas, além de explorar questbes mais amplas, como a relagcdo
entre Literatura e Psicandlise, a representacdo do espaco na Literatura e a importancia da
linguagem e da escrita como meios de construcdo da subjetividade. A andlise sera constituida
a partir de fragmentos textuais, a fim de consolidar o percurso teérico interdisciplinar.

O jogo de escrita em torno do espaco € analisado em Moderato Cantabile, de Duras
(2022 [1958]); e em A vida modo de usar, de Perec (2009 [1978]). O estilo literario de Duras
contempla uma prosa poética, na qual a linguagem muitas vezes utiliza do jogo de espelhos e
da repeticdo para criar o espago da narrativa. Duras usa 0 espaco de forma mais sugestiva e
simbolica, frequentemente utilizando a paisagem e a geografia para evocar emocOes. Perec,
em contrapartida, tem um estilo experimental, muitas vezes envolvendo a criagdo de
restricdes formais para a escrita, seguindo regras e jogos que organizam o Texto. Perec usa 0
espaco como um tema central em sua obra, muitas vezes representando locais especificos de
forma precisa e detalhada. Novamente, os Textos vdo ser colocados em relacdo, na tentativa
de tracar elementos que indiquem aproximacgdes e distanciamentos.

O Capitulo 4, Jogo e fascinio, por sua vez, apresenta questdes resultantes dos dois
eixos de andlise. A conclusdo da tese retoma a aproximacdo entre a nocdo de jogo com a
escrita, a dimensdo do mais além da palavra e do contexto da clinica psicanalitica. Nesse
sentido, aponta-se para 0 fato de que tanto Perec quanto Duras incorporam a dimensdo do
jogo em suas escritas, seja através de estruturas formais e desafios narrativos (no caso de
Perec), seja através da criacdo de atmosferas de ambiguidade e suspense (no caso de Duras).
Os jogos de espelho, o quebra-cabecas, os enigmas, todos sdo exemplos dessa relacdo. Os
jogos, nesse sentido, refletem algo da dimensdo ludica da linguagem.

Assim como fazem as criangas, 0s escritores criativos utilizam das palavras para a
construcdo de uma espécie de jogo. Escrever € jogar com 0 espaco da pagina, escrever é
brincar com as palavras. O jogo por si s6 é uma forma de ficgdo, em que uma ordem é
inventada, impondo sobre o mundo uma representacdo iluséria que recobre algo da propria
vida.

Nomeia-se como fascinio o efeito produzido pela experiéncia de leitura. Nesse
sentido, séo colocadas em relacdo as nogdes de arrebatamento, prazer do Texto e coisa
literaria, considerando que todos os termos carregam algo da impossibilidade de descricéo.
Algo ou alguma coisa, no campo da Literatura, escapa a interpretacdo e a possibilidade de

definicdo, que implica uma ideia de rastro, de marca, de sulco.
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O Capitulo 5 aponta para as Conclusdes, retomando o percurso desenvolvido ao longo
da pesquisa e escrita da tese. Em “Transferéncia: espago e psicanalise”, salienta-se a
aproximacdo entre a literatura e a escuta clinica psicanalitica, em sua relagdo com a palavra e
com o vazio, tomando como parametro o conceito de transferéncia.

Por fim, sdo apresentadas as referéncias utilizadas até o momento na elaboracdo desse
estudo. Ademais, cabe destacar que, na composicdo da tese, foram inseridas algumas figuras
que nos parecem ter relagio com o contetdo da discussdo. Os desenhos de autoria do
cartunista Saul Steinberg servem como recurso grafico complementar para o desenvolvimento
da tese, em que a escrita se sustenta a partir daquilo que nos interroga e o tracado da escrita
compde o préprio sujeito.

Em Especies de Espacios (2001 [1974], p. 72), Perec cita Steinberg como uma das
fontes de inspiracdo para o projeto de escrita de A vida modo de usar, publicado
posteriormente (2009 [1978]). O autor, entdo, analisa detalhadamente os elementos presentes
na representacdo grafica criada por Steinberg e em seu romance explora uma dindmica
semelhantes, fazendo uso das palavras para além da imagem.

Nas imagens de Steinberg, percebe-se a importancia do enquadre, os limites
demarcados pelo traco e a relevancia de aberturas. Steinberg explora a superficie do papel
através de seus tracados incompletos. Em seus desenhos, Steinberg frequentemente retrata
figuras humanas tracadas na continuidade do desenho do lapis, de modo que, em diversas
imagens, parece que 0 proprio personagem retratado desenha a si mesmo. No desenho de
Steinberg, logo, o traco é continuidade do corpo. Por tais caracteristicas, as ilustracbes do

artista foram utilizadas para a composicdo da estrutura da tese.
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1 LITERATURA, PSICANALISE E ESPACO

Figura 2 — Desenho de Saul Steinberg Desenho na The New Yorker, em 10 jul. 1954

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)2.

2 Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/ Acesso em: 20 abr. 2023.

32


https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/

1.1 INTERLOCUCOES

Na presente tese, parte-se da interlocucdo entre Literatura e Psicandlise em torno das
relacbes entre escrita e espaco presentes nos Textos de Marguerite Duras e Georges Perec.
Entende-se, para tanto, que a énfase colocada no campo da linguagem € constitutiva tanto da
Psicandlise quanto da Literatura, 0 que amplia a paisagem interdisciplinar que orienta esse
estudo. A andlise a partir do didlogo entre percepgdes tedricas distintas possibilita expandir
sentidos. Nesse esteio, a interlocucdo entre os campos da Literatura e da Psicanalise apontam
para leituras acerca do sujeito imerso na cultura.

Ao definirmos como objeto de pesquisa 0 Texto, entende-se que ha uma relevancia
tedrica do romance como cendrio em que Sse apresentam as praticas cotidianas. Por isso, a
Literatura também oferece elementos para que a Psicanalise repense suas dimensdes de teoria
e pratica, tendo em vista o enlace entre clinica e cultura. De modo concomitante, a Psicanalise
oferece elementos a Teoria Literdria para repensar as suas praticas. As interlocucdes tedricas
propostas promovem movimentos que implicam transgredir fronteiras.

No dialogo entre areas de conhecimento distintas, ha pontos de estranhamento e de
interseccdo. Considerando o que aproxima Literatura e Psicandlise, é identificada num
primeiro plano a énfase dada a dimensdo da linguagem. A linguagem é um sistema complexo
que permite a comunicacdo entre 0s seres humanos, através da qual somos capazes de
transmitir  informacdes, ideias, sentimentos, experiéncias e historias. Considerando que o
Texto é um tecido construido por palavras, de modo semelhante o processo de analise também
convida o sujeito a tecer uma narrativa. No espaco de analise, 0 paciente executa um trabalho
semelhante ao teceldo, na tentativa de costurar sentidos.

Dessa forma, cabe aprofundar a discussdo em torno da interdisciplinaridade presente
na interlocucdo entre Literatura e Psicandlise, resgatando autores que sao referéncias
importantes para pensar a tematica da pesquisa. Para tanto, é importante fazer uma retomada
historica, salientando a relevancia da Literatura para o processo de construcdo da teoria

psicanalitica, bem como a importancia da Psicanalise para a Literatura.

1.2 RASTROS DE UMA HISTORIA

A Literatura é anterior ao surgimento da Psicanalise. Compagnon, em sua fala

intitulada Literatura para qué?, destaca o saber advindo dos Textos literarios e defende que:
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“Exercicio de reflexdo e experiéncia de escrita, a Literatura responde a um projeto de
conhecimento do homem e do mundo” (2009 [2006], p. 26). O autor critica a oposicdo entre
cientistas e literatos, ao argumentar que existem diferentes fontes de saber e que ha um
pensamento da Literatura. Para Compagnon, “a literatura ¢ um exercicio de pensamento; a
leitura, uma experimentacdo de possiveis” (2009 [2006], p. 52). Nessa perspectiva, ressalta-se
a dimensdo de saber contida no campo da Literatura.

O conhecimento acumulado por séculos através das producdes literarias foi
fundamental para o inicio da construgdo do pensamento psicanalitico. Na medida em que
reconheceu tais fontes distintas de conhecimento, Sigmund Freud, neurologista austriaco,
articulou saberes diversos na composicdo de um novo campo de estudos, nomeado por ele
como Psicanalise. Por isso, cabe um resgate historico da marca fundante da Literatura na
Psicanalise, para que, posteriormente, seja possivel seguir pensando no espaco de trocas
interdisciplinares.

Freud estabelece uma analogia, ao falar sobre a relacdo entre o trabalho de analise com
a pratica desenvolvida pela arqueologia, considerando o valor das marcas produzidas pela
cultura e sua relacdo com a historia. A metafora arqueoldgica ndo faz com que o objetivo da
analise seja uma reconstrucdo do que estd oculto pelos efeitos do tempo, mas sim um trabalho
que ressignifique a histdria, colocando em questdo a sua relacdo com o passado, 0 presente e 0
futuro.

Ao passo que a medicina sustenta sua pratica pelo estudo do corpo biolégico e a
filosofia pelo debate em torno da consciéncia, a especificidade da Psicanalise consiste na
centralidade atribuida ao inconsciente. Lacan afirma que Freud tentou edificar uma teoria

sobre 0 sistema nervoso, mas trope¢ou no sonho. Assim,

ele [Freud] se dé& conta de que o cérebro é uma maquina de sonhar. E é na maquina
de sonhar que ele reencontra 0 que ja estava la, desde sempre, e que a gente ndo
tinha se dado conta, ou seja, de que € no nivel do mais organico e do mais simples,
do mais imediato e do menos manejavel, no nivel do mais inconsciente, que o
sentido e a fala se revelam e se desenvolvem por inteiro (LACAN, 2010 [1954-
1955], p. 108).

A Psicanalise apresenta-se nesse entre, que considera 0 sujeito tanto a partir da
condicdo da ciéncia da natureza, quanto através da ciéncia da cultura. Joel Birman, psiquiatra
e psicanalista, indica que a concepc¢do de subjetividade presente no discurso freudiano implica

que “o sujeito ocupa uma posicdo de intervalo entre sua condicdo de ser da natureza e sua
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condicdo de ser de cultura, isto é, o sujeito tematizado pela Psicanalise sempre esta inscrito
entre os polos da natureza e da cultura” (2019, p. 81).

Para a Psicanalise, o tratamento psiquico se funda na palavra, no discurso,
considerando as manifestagdes do inconsciente e ndo propriamente o registro da consciéncia.
Rompendo com a teoria médica da época, Freud delineia a especificidade conceitual do
inconsciente, estabelecendo as relagbes fundamentais entre a linguagem e 0s tracos
mnémicos. Na escuta psicanalitica, por isso, as manifestacbes do inconsciente tem
protagonismo.

Segundo Birman, “o mconsciente ndo ¢ em absoluto uma substincia, mas um efeito do
discurso e por isso mesmo ndo seria algo de carater ontoldgico: o inconsciente ndo é da ordem
do ser, e 0 desejo inconsciente se caracteriza pela falta-a-ser, isto é, pela falta” (2019, p. 138).
A nogdo de a posteriori, onde o sujeito ressignifica sua histéria no s6 depois, marca o carater
interpretativo da pratica analitica. Isso aparece de forma mais explicita na constituicdo da
escuta clinica, enquanto técnica, onde Freud evidencia que o sintoma é marcado por sentidos
e possibilidades de acdo do discurso. As palavras sdo, por conseguinte, entendidas como a
base essencial para o tratamento psicanalitico.

A relacdo entre Literatura e Psicanalise, historicamente, remonta ao inicio do século
XX, quando a segunda, desenvolvida por Freud, comecou a ganhar reconhecimento. Desde o
inicio da producdo tedrica da Psicanalise, hd marcas produzidas pelas obras literarias. Ndo foi
por acaso, portanto, que os Textos literarios foram fundamentais para a construcdo do
pensamento tedrico psicanalitico. Freud afirmava que o0s escritores criativos e 0s artistas
reproduzem algo semelhante ao jogo infantil (2015 [1908]). O préprio método da associacdo
livre, t&0 caro a técnica psicanalitica, tem inspiracdo literdria. Freud reconheceu, em dado
momento, que a ideia tem relacdo com um ensaio que ele havia lido, de Ludwig Borne,
publicado em 1823 e intitulado A arte de tornar-se um escritor original em trés dias
(BIRMAN, 2019, p. 124).

Ainda, os lapsos de linguagem, os atos falhos, os sonhos e 0s sintomas neurdticos
eram elementos explorados na Literatura antes da Psicanalise se ocupar desses fendmenos.
Tais acontecimentos, aparentemente desprovidos de sentido, foram recuperados pelo método
psicanalitico e reconhecidos como fontes de conhecimento da psiqué humana. A partir da
elaboracdo da teoria do sonho, enquanto acontecimento semelhante ao sintoma, o discurso
freudiano foi reconhecendo também no lapso, no ato falho e no chiste os mesmos

componentes.
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Nessas producbes do psiquismo, compostas por signos, 0 que norteia € o desejo. Freud
trabalha mais detalhadamente sobre essas questdes em Psicopatologia da vida cotidiana
(2021 [1901]), escrito que é precedido pela epigrafe em que o autor cita um fragmento de
Goethe: ““Agora o ar estd tdo cheio desses fantasmas/ Que ninguém sabe como evita-los’
(Fausto II, ato V, cena 5)”. A epigrafe é precisa, pela relacdo com as manifestacdes do
inconsciente trabalhadas por Freud, que se apresentam ultrapassando 0s muros da censura
consciente e dos mecanismos de defesa do ego — esses fantasmas, 0S Nnossos proprios
fantasmas inconscientes, sdo inevitaveis. As narrativas do inconsciente se formam a partir do
imaginario do sujeito, produzindo uma outra gramatica, que se difere da logica da
consciéncia. Ou seja, ha um descentramento, em que 0 eu ndo é senhor de sua prépria casa,
como afirma Freud (2014 [1916-1917]).

A psicanalista Rivera destaca, contribuindo a esse debate, a dimensdo do

recalcamento, presente na concepc¢do freudiana do inconsciente. Segundo a autora:

Freud desvelou o modo de operagdo inconsciente que d& origem aos sonhos, aos
lapsos de linguagem, atos falhos e sintomas, e nos fez entrever sua fecundidade e
sua importancia na vida humana, mas nunca deixou de sublinhar a existéncia de uma
forca oposta ao livre cumprimento dos desejos que dolorosamente com estes se
confronta, mutilando-os mas ao mesmo tempo permitindo que eles se formulem de
maneira disfarcada, sempre desviada. Mais do que uma poténcia revolucionéria, o
inconsciente freudiano é um dominio submetido ao recalcamento, ou seja, ele sé

pode se manifestar de maneira indireta ou disfar¢ada (2005, p. 14).

Dentre as formagdes do inconsciente, talvez o chiste, que brinca com as palavras, seja
aquele que mais se insere no campo social, tendo por marca a necessidade de ser
compartilhado. Enquanto o sonho, por exemplo, pode ser narrado ou ndo, o chiste é
intersubjetivo e surge com o desejo de provocar o riso do outro. Segundo Birman, “o discurso
freudiano inscreveu o chiste na fronteira entre o0s registros da pulsdo e da linguagem,
reconhecendo a sua funcdo econdmica, mas sublinhando, principalmente, a semantica do
desejo colocado em cena” (2019, p. 282).

O reconhecimento que Freud demonstra em relacdo aos escritores se deve ndo somente
por sua posicdo de leitor, mas também por ter percebido que, nos livros de Literatura, esses
fatos cotidianos tinham importancia, antecipando pela via da producédo literaria elementos que
sO depois seriam temas de debate no campo psicanalitico. Com a Psicandlise, por sua vez, foi
possivel uma outra chave de leitura, considerando o0s avangos acerca do conceito de

inconsciente.
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Birman afirma que “a divida da psicandlise em relagdo a literatura é evidente, pois esta
forneceu um modelo de escrita pelo qual o discurso freudiano se norteou para empreender as
narrativas clinicas” (2019, p. 124). Para evidenciar os conflitos e impasses que 0S Sujeitos
apresentavam no espago de andlise, Freud desenvolveu um modelo de narrativa psicanalitica
que se aproximou do romance. Na época, 0s estudos de caso no campo da medicina
enfatizavam a descricdo de sintomas e a discussdo acerca das enfermidades. Freud percebeu,
entdo, a importancia da trama fantasmatica que marca o sujeito que fala e, por isso, seus
estudos de caso refletem o carater ficcional da narrativa.

O que caracterizou as narrativas clinicas apresentadas a época por Freud “era a
articulagdo existente entre o registro dos sintomas e a historia fantasmatica dos analisandos,
articulacdo essa norteada pela colocacdo em primeiro plano das coordenadas presentes no
campo transferencial” (BIRMAN, 2019, p. 122). Na apresentacdo de O homem dos lobos,

Freud indica o desafio presente na escrita de casos clinicos:

N&o posso escrever a historia do meu paciente em termos puramente histéricos nem
puramente pragmaticos. Ndo posso oferecer uma histéria do tratamento e nem da
doenca; vejo-me obrigado a combinar os dois modos de apresentacdo. Sabe-se que
ainda ndo se achou um meio de transmitir no relato de analise, de alguma forma que

seja, a conviccao que dela resulta (2010a [1917-1920], p. 20).

Tal impasse, descrito por Freud, tem relacdo com o fato de que o que se registra da
analise é a escuta da ficcdo narrada pelo sujeito. O que a Psicandlise apresenta é o fato de que
ha um Texto singular que estd na base do nosso aparelho psiquico e que € articulado em
palavras na fala do analisante. Pela construcdo narrativa, o sujeito compde um trabalho de
construcdo e reconstrucdo no processo de analise. Por conseguinte, 0 que se produz na
experiéncia analitica ndo ¢ um Texto autobiogréfico, centrado na descricdo de fatos, mas sim
uma construcdo ficcional, permeada pelas fantasias do sujeito. Dessa forma, “a articulacéo
entre a narrativa clinica, a experiéncia psicanalitica e a leitura do psiquismo fundado no
sistema de inscricdo/fantasmatizacdo coloca em evidencia a similitude entre a escrita
psicanalitica e a escrita literaria” (BIRMAN, 2019, p. 183).

Logo, “nessa narrativa, o sujeito estaria no centro da constru¢do, que se realizaria pela
tensdo estabelecida entre o registro do tempo presente e do tempo passado, com vistas a
construr um futuro possivel para a sua historia” (BIRMAN, 2019, p. 182). A dimensdo de
ficcdo, portanto, constitui necessariamente a experiéncia analitica e revela-se na composicao

da narrativa clinica, ou seja, hd uma dimensdo ficcional presente no fundamento do
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psiquismo. Para Jacques Lacan, psicanalista francés, em uma andlise, “o de que se trata ¢é
menos lembrar do que reescrever a historia” (LACAN, 2009[1953-1954], p. 24).

A forma da escrita de Freud é marca da presenca fundante da Literatura na construcdo
da Psicandlise. Assim, o modo como o discurso freudiano se constituiu apresenta
aproximacdes com o0s campos da Literatura e da Estética desde o inicio de seu percurso
tedrico. Nessa aproximacdo entre diferentes campos de conhecimento, a interface com a
Literatura permite que a Psicanalise reinvente a si mesma.

No tensionamento produzido pelas trocas entres diferentes saberes, ademais, €
fundamental reconhecer que ndo ha sobreposicdes. A Psicandlise ja foi criticada por trabalhos
que apresentavam leituras que tendiam a patologizagdo de personagens literdrios ou a
interpretacdes que se arrogavam como representantes da verdade. Nesse sentido, Philippe

Willemart, professor e pesquisador de Literatura e Psicandlise, aponta que:

Tocamos aqui um ponto crucial das relagdes entre a psicandlise e as artes. A
psicanalise ndo tenta mais confirmar seus achados na literatura nem desvelar o
inconsciente do escritor como Freud interpretando a Gradiva ou o quadro de Sainte
Anne, la vierge et 'enfant Jésus de Leonardo da Vinci. Sdo coisas do passado. As
artes participam do vasto movimento que tira os homens de sua condicdo finita e
lhes proporcionam viver numa dimensdo maior. A psicanalise colabora para esse
movimento desfazendo o estabelecido e os preconceitos, demolindo as barreiras
entre 0s seres, exigindo uma narrativa do analisando que permite reconstituir uma

historia singular que o distingue dos demais (2007, p. 60).

Ou seja, deve-se evitar uma leitura do Texto literario aplicando conceitos
psicanaliticos, entendendo que a Literatura ndo estd no divd para andlise e a Psicanalise ndo
deve assumir o lugar de paradigma interpretativo do Texto. Segundo Jean-Michel Rabaté,
professor e pesquisador em Literatura Comparada, “a psicanalise tem que aprender a aprender
com a literatura” (2017, p. 165). Com isso, entende-se que a perspectiva interdisciplinar
contempla a dimensdo da troca e do didlogo entre os campos de pensamento, sem que a
Psicanalise se sobreponha a Literatura, e sem que o contrario aconteca.

Entende-se, por conseguinte, que a Psicanalise ndo é apenas uma teoria ou uma técnica
circunscrita as paredes dos consultdrios, mas também €& um caminho para refletir sobre
questbes clinicas que envolvem a cultura e o lagco social. Nesse sentido, a Psicanalise é
implicada na medida em que se engaja em didlogo com outras disciplinas, sem perder de vista
sua especificidade e sua contribuicdo para a compreensdo dos processos psiquicos e sem se

impor como leitura totalizante.
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A nocdo de Psicandlise Implicada diz respeito a uma abordagem que evita a simples
aplicacdo de conceitos psicanaliticos aos Textos, entendendo que a Psicandlise ndo se
sobrepde ao saber literario. Ao contrario disso, a Psicanalise Implicada tem por objetivo uma
reflexdo ampla sobre a relagdo entre a Psicanalise e a cultura. Nessa pesquisa em especifico,
Literatura e Psicanalise estdo colocadas em uma dimensdo de interseccdo, criando um espago
intervalar a partir do encontro entre 0os campos de saber. Dessa maneira, ambas as areas de
conhecimento estdo implicadas na dimensdo da troca.

Tatianne Santos Dantas e Simone Zanon Moschen, pesquisadoras e psicanalistas,
apontam que o “texto literario questiona a psicandlise desde Freud e, muitas vezes, foi através
desse questionamento que a psicandlise abriu veredas na teoria, estendendo sua condicdo de
intervir junto ao sofrimento humano” (2019, p.2). As autoras ainda salientam que a Literatura
permite um avango a Psicandlise se, no lugar de psicanalistas, passamos a assumir uma
posicao de leitores, tornando possivel a ampliagdo do nosso campo conceitual.

De modo concomitante, a Literatura também se transforma, na medida em que dialoga
com a Psicanalise. A Literatura foi um dos dominios que se mostrou receptivo as ideias e aos
conceitos psicanaliticos. Barthes, por exemplo, conseguiu estabelecer uma aproximacao
interessante entre Literatura e Psicanalise em seus argumentos teoricos, contemplando a
perspectiva interdisciplinar que ele mesmo defende — na qual os diferentes campos de saber
tecem elementos acerca do Texto.

Ainda nesse sentido, o professor Willemart defende que as relacfes entre a Literatura e
a Psicandlise ndo sdo uma via de mao Unica, mas sim um processo que implica ambos 0s

campos de conhecimento. O tedrico destaca:

Vejo assim as relagdes entre a literatura e a psicanalise como uma trama na qual 0s
fios dos dois campos e seus conceitos se misturam para detectar o que ha de comum
e ver os avancos de um e de outro. Ndo se trata de descrever a obra de arte para ai
encontrar os mecanismos detectados por Freud e seus discipulos, nemde aplicar os
conceitos psicanaliticos a obra. Trabalhar hoje as relagdes literatura-psicanalise
exige do critico ndo s6 um conhecimento dos dois saberes, mas a flexibilidade
suficiente para ao mesmo tempo ndo confundir os objetivos dos dois campos e
estabelecer as relagdes ndo a partir da psicanalise nem da literatura, mas da procura

de uma compreensdo maior do ser humano (2007, p. 61).

Nesse sentido, Willemart enfatiza a importancia de abordar as relagdes entre a
Literatura e a Psicanalise sem cair em uma ldgica reducionista. Para tanto, € necessario um

dialogo entre os dois campos que va além de uma simples sobreposicdo de teorias.
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1.3 PERSPECTIVAS ACERCA DO ESPACO

Ao longo da historia, varios filosofos e pensadores se propuseram a interrogar a
dimensdo do espago. Na tentativa de descrever alguns elementos presentes nas diversas
leituras acerca do espaco, serdo aqui retomadas proposi¢Oes tedricas que podem auxiliar nos
estudos sobre este tema, apresentando diferentes perspectivas.

Gaston Bachelard, filbsofo e poeta francés, trabalhava a partir de questdes que
envolviam o espaco, indicando que ha uma poética que produz efeitos na propria apreensdo e
recriagdo da realidade. Em sua significativa producdo teorica, o autor indicava a existéncia de
um espaco de nossa percepcdo primeira, 0 de nossos devaneios. Na fenomenologia do
imaginario bachelardiano observamos que a perspectiva do espaco € articulada a partir do
estudo da imaginacdo poética e pelos efeitos de memodrias, ressignificando a dimensdo da
experiéncia. Segundo Vakria Cristina Pereira da Silva,

A partir da fenomenologia, Bachelard (1989, p.10) considera como a imagem
verdadeira aquela vivida primeiro na imaginacdo, no mundo imaginado, ou seja,
uma imagem que pode partir de copias deformadoras da percepcdo e passa a ter
origem em nossa consciéncia, pois é através do mundo imaginado que conhecemos
0 surgimento da poesia. A poesia, assim, cria ummundo e abre 0 espago, umespago
sonhado e vivido. Nesta perspectiva do imaginario, o espaco ontoldgico é parte do
ser. A fenomenologia é o método que Bachelard assume completamente em suas
obras A poética do espago, A poética do devaneio e A chama de uma vela que o
levariam também aos Fragmentos de uma poética do fogo e, mesmo com a énfase

no primor das imagens conscientes e o poder das imagens novas, ele ndo deixa de

considerar também o papel das imagens-lembrancas, de certo modo, um patriménio
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cognoscitivo que detemos em forma de imagem como ele mesmo expressa: “o
sonhador vive em um passado que ndo é mais unicamente seu, no passado dos
primeiros fogos do mundo.” (BACHELARD, 1989, p.11). (2023, p. 69).

Para o filésofo, a casa € um lugar que sustenta o devaneio da memoria, em um ritmo
marcado por lembrangas e esquecimentos. O autor ainda indica que “as imagens da casa
seguem nos dois sentidos: estdo em nds assim como nds estamos nela” (BACHELARD, 1978
[1957], p. 197). Bachelard (1978 [1957], p. 201), ademais, afirma que “todo espago
verdadeiramente habitado traz a esséncia da noc¢do de casa”. Desse modo, ndo se trata
somente das estruturas fisicas construidas, mas sim da construcdo imaginaria que se produz a
partir da casa. O filésofo postula, seguindo esse fio, que hd uma dialética entre o sujeito e a

casa, em que o sujeito abrigado sensibiliza e da sentido aos limites do proprio abrigo. Para o
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autor, o beneficio mais significativo da casa € que ela também abriga o devaneio. A casa, de
acordo com Bachelard, protege o sonhador.

Georges Didi-Huberman (2010 [1992]), filosofo e historiador da arte francés, por sua
vez, indica que a distancia provoca a capacidade de nos atingir, de nos tocar. Para o autor, 0
espaco é o elemento fundamental de todas as nossas experiéncias sensoriais ou fantasmaticas.
O filésofo escreve que “portamos o espago diretamente na carne” (DIDI-HUBERMAN, 2010
[1992], p. 246).

Pode-se pensar entdo, a partir de Didi-Huberman, que marcamos presenca no espaco
pela dimensdo de nossos corpos. O corpo marca nossa condicdo de existéncia no mundo. Este
corpo, contudo, tem seus limites delineados pela linguagem. Por essa via, podemos relacionar
a questdo com a teoria psicanalitica, para a qual a significacdo de um corpo implica uma
imersdo no mundo da linguagem e a subsequente capacidade de diferenciacdo e nomeagdo do
espago.

Voltando a questdo do espaco, o fildsofo francés Jacques Ranciere (2009 [2000])
afirma ser o espaco a partilha do sensivel. Para viver juntos, segundo o autor, & preciso criar
espacos, permitindo um lugar compartilhado, onde € necessario construir uma politica do
comum. Nesse sentido, a Literatura pode ser entendida como um espaco do comum que
permite a criagcdo, articulando o singular do sujeito ao laco social. Esta questdo também é
fundamental para a Psicanalise, que entende o eu a partir de sua relacdo com o outro.

Ampliando a discussdo acerca das perspectivas tedricas sobre a questdo do espaco,
torna-se relevante resgatar apontamentos realizados pelo filosofo Michel Foucault, em
conferéncia pronunciada em 1967 e intitulada como Outros espagos, publicada
posteriormente em1984. O autor faz uma relacdo entre a época em que realizou a conferéncia
e 0 espaco, indicando que ‘“estamos na época do simultdneo, estamos na época da
justaposicdo, do proximo e do longinquo, do lado a lado, do disperso” (p. 411, 2009 [1967]).
Embora tal afirmativa tenha sido feita ha algumas décadas, podemos assegurar a atualidade de
sua percepcao, principalmente se considerarmos 0s avangos tecnoldgicos atuais.

Foucault também apresentou diferentes perspectivas acerca do espaco de acordo com
o tempo historico e seus desdobramentos. Para ele, “estamos em uma época em que o espago
se oferece a ndés sob a forma de relagcdes de posicionamentos” (p. 413, 2009 [1967]). Nessa

sentido, o filosofo argumenta que:
O espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos para fora de nos mesmos, no
qual decorre precisamente a erosdo de nossavida, de nosso tempo, de nossa hist6ria,

esse espaco que nos corréi e nos sulca é também em si mesmo um espago
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heterogéneo. Dito de outra forma, ndo vivemos em uma espécie de vazio, no interior
do qual se poderiam situar os individuos e as coisas. Ndo vivemos no interior de um
vazio que se encheria de cores com diferentes reflexos, vivemos no interior de um
conjunto de relagdes que definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e

absolutamente impossiveis de serem sobrepostos. (p. 414, 2009 [1967]).

Foucault fala sobre posicionamentos que podem ser vislumbrados num determinado

contexto historico e socio-cultural, articulando suas colocacbes em torno desse prisma. Por

essa via, o fildsofo discute sobre o lugar das utopias e das heterotopias. Indicando, dessa

forma, que ha funcionamentos precisos no interior da sociedade, variando conforme a cultura

de cada grupo social.

Para o autor,

[...] e acredito que entre as utopias e estes posicionamentos absolutamente outros, as
heterotopias, haveria, sem ddvida, uma espécie de experiéncia mista, mediana, que
seria 0 espelho. O espelho, afinal, € uma utopia, pois é um lugar sem lugar. No
espelho, eu me vejo & onde ndo estou, emumespago irreal que se abre virtualmente
atras da superficie, eu estou la longe, 14 onde ndo estou, uma espécie de sombra que
me da a mim mesmo minha propria visibilidade, que me permite me olhar 14 onde
estou ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia, na medida em
que o espelho existe realmente, e que tem, no lugar que ocupo, uma espécie de efeito
retroativo; é a partir do espelho que me descubro ausente no lugar em que estou

porque eu me vejo la longe. (p. 415, 2009 [1967]).

Considerando tais apontamentos acerca do espelho, podemos pensar na complexidade

da relacdo entre o olhar e a imagem que se projeta, simultaneamente utdpica e heterotdpica. A

partir dessa interessante leitura sobre o lugar do espelho, poderiamos interrogar se a literatura

seria um instrumento para invencdo de utopias e heterotopias, na medida em que o leitor

encontra no texto algo que reflete sobre si mesmo.

Sobre a distingdo de tais conceitos, Foucault ainda indica que

Ha, inicialmente, as heterotopias do tempo que se acumula infinitamente, por
exemplo, os museus, as bibliotecas; museus e bibliotecas sdo heterotopias nas quais
0 tempo ndo cessa de se acumular e de se encarapitar no cume de si mesmo,
enquanto no século XVII, até o fim do século XVIII ainda, os museus e as
bibliotecas eram a expressdo de uma escolha individual. Em compensagéo, a ideia
de tudo acumular, a ideia de constituir uma espécie de arquivo geral, a vontade de
encerrar em um lugar todos os tempos, todas as épocas, todas as formas, todos 0s
gostos, a ideia de constituir um lugar de todos os tempos que esteja ele proprio fora
do tempo, e inacessivel a sua agressdo, 0 projeto de organizar assimuma espécie de

acumulacdo perpétua e infinita do tempo em um lugar que ndo mudaria, pois bem,

42



tudo isso pertence a nossa modernidade. O museu e a biblioteca sdo heterotopias
préprias a cultura ocidental do século XIX. (p. 419, 2009 [1967]).

Foucault ainda argumenta que a funcdo das heterotopias implica em um duas
possibilidades: “Ou elas ttm o papel de criar um espago de ilusdo que denuncia como mais
ilusério ainda qualquer espaco real, todos o0s posicionamentos no interior dos quais a vida
humana é compartimentalizada. [...JOu, pelo contrario, criando um outro espaco, um outro
espaco real, tdo perfeito, to meticuloso, tdo bem-arrumado quanto o nosso é desorganizado,
maldisposto e confuso.” (p. 421, 2009 [1967]).

Ja& o historiador Michel de Certeau (2014 [1980]) argumenta que 0 espaco ndo €
apenas um dado objetivo e fixo, mas é constantemente produzido e transformado pelas
praticas sociais. Ele destaca a diferenca entre “espaco” e "lugar”, sendo 0 espaco uma
abstracdo rejeitada, enquanto o lugar é construido e vivenciado pelos individuos. O lugar é um
espaco que foi transformado em um ambiente com significado para aqueles que o habitam,
um espacgo carregado de historias e simbolismos. Ja 0 espago, por sua vez, € um conceito mais
abstrato, que se refere a um territdrio neutro, indiferente aos que o habitam, sem significado
em si mesmo. Em outras palavras, o lugar € um espaco que foi apropriado pelos individuos e
se transformou em um ambiente que carrega uma carga emocional, social e cultural, enquanto
0 espaco é apenas a estrutura fisica, sem qualquer significado por si so.

Além disso, Michel de Certeau (2014 [1980]) discute a ideia de 'taticas” e
“estratégias” no uso do espago. Enquanto as estratégias sdo iniciadas e implementadas por
instituicbes de poder, as taticas sdo as préaticas individuais e sutis usadas pelos “usuarios” do
espaco para resistir e reivindicar sua propria agéncia. O autor aborda o espaco como um
campo de relacBes sociais, onde as praticas individuais e coletivas moldam e reconfiguram
constantemente sua significancia e uso.

O espaco social refere-se ao contexto sociocultural, as estruturas e relacdes presentes
na sociedade em que vivemos. E o espago das regras sociais, das normas, dos valores e das
instituicbes que moldam como formas de convivéncia e organizagdo social. O espago
subjetivo, por sua vez, diz respeito ao campo psiquico individual, a representacdes, fantasias,
desejos e experiéncias internas de cada sujeito. E moldado tanto por fatores internos, como a
constituicdo psiquica de cada individuo, quanto por fatores externos, como as experiéncias
vividas e as sociais.

O estudo da dimensdo do espaco ao longo da historia tem sido compreendido por
diversos filosofos e pensadores, cada um com perspectivas distintas. Retomando os aspectos

mencionados anteriormente, podemos compor um certo resumo em que a nocao de espaco
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estd relacionada com as ideias de: casa, abrigo do sonhador, corpo, partilha do sensivel,
linguagem, habitar, utopia e heterotopia. Tais significantes esbocam elementos indicados
pelos tedricos citados, incidindo em uma espécie de costura acerca do tema.

Como apontado anteriormente, Bachelard (1978 [1957]), destaca a casa como um
espaco que transcende a dimensdo fisica, abrigando memdrias e devaneios, criando uma
relacdo intima entre o sujeito e seu abrigo. Didi-Huberman (2010 [1992]), por sua Vez,
explora como a distincia e o espago afetam nossas experiéncias, sensacOes e fantasias,
enquanto Ranciére (2009 [2000]) destaca o0 espaco como uma partiha do sensivel,
fundamental para a convivéncia e construgdo de um lugar comum. Foucault trabalha a partir
das nogdes de utopia e heterotopia para pensar acerca do espaco, apontando uma leitura sobre
0 lugar do espelho. E, por fim, Michel de Certeau (2014 [1980]) aborda as préticas individuais
e coletivas que ressignificam o espaco. Dentre tais perspectivas, as consideragfes do
historiador Michel de Certeau (2014 [1980]) serdo retomadas com maior énfase mais adiante.

E por meio da linguagem, esse espaco do comum, que é possivel construir e aprender
significados, na medida em que vivenciamos experiéncias e estabelecemos trocas. A
linguagem é um sistema simbdlico que organiza e representa 0 mundo, influenciando a forma
como significamos nossas historias. O espaco da linguagem, portanto, esta presente tanto no
espaco social, nas praticas discursivas e nos sistemas de comunicacdo, quanto no espaco
subjetivo, nas formas de expressdo e significacdo de cada sujeito. Nesse sentido, cabe
discorrer com maior atencdo acerca do entendimento sobre 0 que representa o0 espago da
linguagem, tomando por referéncia a construcdo teorica psicanalitica. Para tanto, serdo

apresentadas algumas consideracdes a partir de autores que se debrucaram sobre o tema.

1.4  ESPACO DA LINGUAGEM

A linguagem, por si mesma, pode ser pensada como lugar da sociabilidade, entendida
como um sistema que permite a representacdo do mundo. O sujeito afirma-se por sua fala e
por seu corpo, criando formas de estar no mundo. Para a Psicanalise, a linguagem tem uma
dimensdo dindmica, sendo ela representada enquanto discurso na interlocucdo do sujeito com
0 outro. Ou seja, a propria linguagem tem por base uma dimensdo de alteridade.

A psicanalista Paola Mieli aponta que “0 mundo do som é habitado pela prosodia da
palavra. Desde o inicio, o infans esta mergulhado no banho da lalingua. A lingua materna,

que acompanha os primeiros cuidados do corpo, é chamado, convite, orientacdo na paisagem
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viva.” (2016, p. 66, grifo da autora). A autora discorre, assim, sobre a fundamental
necessidade da presenca do outro na constituicdo psiquica do sujeito, que se encontra em meio
ao universo de palavras ofertadas por quem ocupa esse lugar de cuidado.

O psicanalista Antonio Quinet, ressalta a dimensdo ambigua da linguagem, que é
marcada por equivocos. Ao retomar elementos do ensino de Lacan, Quinet afirma que o termo

Lalingua representa

aquilo da lingua materna que o sujeito recebe como aluvido, chuva, tormenta de
significantes proprios aquela lingua idiomatica que se depositam para ele como
material sonoro, ambiguo, equivoco, repleto de mal-entendidos, com diversos

sentidos e, a0 mesmo tempo, sem sentido (2009, p. 171).

No que tange ao processo de representacdo do corpo, podemos referenciar o trabalho
do psicanalista argentino Ricardo Rodulfo (1990 [1988]), que descreve os tempos da
constituicdo subjetiva na crianca, através da relacdo com o brincar e seus desdobramentos. A
crianga, ao explorar o mundo amparada na linguagem em que estd imersa, aos poucos vai
diferenciando o proprio corpo do que estd ao seu redor e adquirindo a compreensdo do
espaco. Tal construcdo tedrica estd presente no livro O brincar e o significante (1990 [1988]),
no qual Rodulfo apresenta cinco teses sobre o brincar.

A primerra tese exposta por Rodulfo ¢ mntitulada “aquém do jogo do carretel”, fazendo
referéncia ao caso descrito por Freud apresentado nas paginas anteriores. O autor aponta que,
nos diferentes momentos da estruturacdo subjetiva da crianga, pode-se observar
transformacdes na funcdo do brincar. O psicanalisa argumenta que ndo h& nenhuma atividade
significativa no desenvolvimento do processo de simbolizacdo da crianca que ndo passe pelo
brincar. Para ele, existem funcGes do brincar anteriores as descritas por Freud em sua
observacdo do jogo do fort/da, que brinca com as nocdes de presenca e auséncia,
aparecimento e desaparecimento. Para Rodulfo, antes do fort/da, ao longo do primeiro ano de

vida, a crianca brinca na constituicdo do corpo:

A rigor, ndo estivemos falando de outra coisa, da perspectiva do significante do
sujeito, ao referirmos a necessidade de extrair materiais para fabricar o corpo,
materiais que devem ser arrancados do corpo do Outro. As primeiras func¢es do
brincar, tdo fundamentais, sdo esse mesmo processo. Pode-se dizer que, a partir do
brincar, a crianca se presenteia um corpo, apoiado no meio. Tudo o que faz o
ambiente possibilita ou obstrui, acelera ou bloqueia, ajuda para a construgdo ou
ajuda para a destrui¢do de certos processos do sujeito, mas este ndo é umeco ou um

reflexo passivo desse meio, como creem as teorias ambientalistas mais (ou menos)
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ingénuas, sendo que, apaoiada nas modalidades daquele (fundamentalmente o mito
familiar, a estruturacdo do casal paterno, a circulacdo do desejo), a crianga vai

produzindo suas diferencas (Rodulfo, 1990 [1988], p. 92, grifo do autor).

Nessa primeira tese, Rodulfo aponta que “a atividade que se deve pensar como o
brincar, primeiramente, é uma combinacdo de dois momentos: esburacar — fazer superficie”
(1990 [1988], p. 95). Rodulfo cita, como exemplo, 0 movimento do bebé que se lambuza com
a papinha. Para o psicanalista, com esse gesto, a crianca brinca de construir uma superficie,
recobrindo a propria pele e elaborando essa constru¢do do préprio corpo. O ato da crianga se
lambuzar com a comida, portanto, ndo € uma acdo dirigida ao exterior, mas sim sobre Si
mesma. Rodulfo indica ainda que, nesse tempo subjetivo, “o espago € o corpo, corpo e espago
coincidem sem desdobramento” (1990 [1988], p. 104). Por esse motivo, 0 autor defende a
ideia de que, nesse nivel de desenvolvimento, toda agdo que a crianca efetua em torno de
objetos envolve o intimo do seu ser, porque ainda ndo ha uma formulacdo entre interno e
externo. Nas palavras do autor, “para uma crianga muito pequena nd3o ha nenhuma operagdo
sobre 0 espaco que ndo seja uma operacao sobre o seu corpo” (1990 [1988], p. 105).

A segunda tese do brincar, apresentada por Rodulfo (1990 [1988]), nomeia-se como “o
espago das distancias abolidas”. O psicanalista indica que, nesse tempo do desenvolvimento, o
bebé desenvolve uma série de jogos que implicam a relacdo entre continente/contetido. Como
exemplo, ele menciona o movimento das criancas pequenas de tirar e colocar objetos em
recipientes como caixas e bolsas, repetidas vezes. O autor salienta, ainda, que tal ato da
crianca ndo coincide com a delimitacdo imaginaria de interno/externo. Os diversos jogos de
inserir objetos em outros cria a perspectiva do buraco.

Ainda segundo o tedrico, a terceira tese do brincar implica no “desaparecimento
simbolizado”. Aqui, o corpo que ja foi inscrito enquanto superficie (primeira tese) € em certas
relacbes oscilatorias de continente e conteldo (segunda tese), insinua a passagem para O
volume (terceira tese). O autor indica que a forma mais simples de perceber a terceira funcao
do brincar é através das cenas de esconde-esconde, com suas pequenas praticas de
aparecimento e desaparecimento. Outro exemplo € o brincar de lancar objetos repetidas vezes.
Rodulto também aponta o fascinio das criancas pelas portas, nesse movimento de abrir e
fechar (1990 [1988]). Essa multiplicidade de exemplos expde outra complexidade em torno da
dimensdo do brincar. Tal tempo é semelhante ao descrito por Freud na cena do fort/da, onde,

segundo Rodulfo, “ao jogar o carretel, a crianga cria um espago que antes ndo existia” (1990
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[1988], p.128). A crianga produz um fora, que lhe permite simbolizar a saida da figura da
méae.

A quarta tese do brincar € nomeada de “pequenos comegos de grandes patologias™;
nela, o autor se preocupa em discutir 0 que seriam indicativos de uma dificuldade de
representacdo, “onde a crianga responde com o corpo, ndo tem outros instrumentos a seu
alcance” (Rodulfo, 1990 [1988], p. 129). Na medida em que a crian¢a brinca, ela desenvolve
um certo repertorio para simbolizar suas experiéncias no mundo. Quando esse processo de
representacdo fica comprometido, sintomas que geram maior sofrimento psiquico podem
adwir.

Rodulfo (1990 [1988]) conceitua a quinta tese do brincar como ‘transicionalidades”,
indicando também o tempo da adolescéncia. Para o autor, as funcbes do brincar, descritas
anteriormente, voltam a se desdobrar nesse outro tempo do desenvolvimento: a relagdo com o
corpo, com o espelho, com o Outro. Segundo o psicanalista, ha um processo que se produz no
tempo da adolescéncia, pelo qual o sujeito opera uma “transformagdo do que é o brincar,
como pratica significante, com o que conhecemos com o nome de trabalho” (Rodulfo, 1990
[1988], p. 147). Para alem das teses descritas em torno do brincar, no tempo da infancia e da
adolescéncia, Rodulfo indica que onde era o brincar, o trabalho deve advir.

Apobs tais consideracfes a respeito das contribuicdes de Rodulfo (1990 [1988]),
podemos seguir pensando questBes ainda em relacdo a constituicdo psiquica da crianca.
Assim, podemos afirmar que 0 sujeito necessita da presenca do outro, 0 convoca
constantemente, demandando olhar e palavras, reivindicando um lugar de alteridade. A
relacdo entre 0 eu e o outro/Outro € cara a Psicandlise. A alteridade é constitutiva do aparelho
psiquico, tendo em vista que a crianca recém-nascida depende do cuidado de um outro que
possa significar suas experiéncias, oferecendo palavras inseridas no universo da linguagem.

Em seu ensaio sobre o narcisismo, Freud procurou evidenciar que o0 eu se constitui a
partir do Outro, marcado pela presenca de um semelhante que possa oferecer palavras e
cuidados ao bebé (2010c [1914-1916]). De acordo com Lacan: “Eu é um termo verbal, cujo
uso é aprendido numa certa relacdo de referéncia ao outro, que é uma referéncia falada. O eu
nasce em referéncia ao tu” (2009 [1953-1954], p. 219). SO podemos constituir 0 eu pela
intervencdo do Outro.

Lacan aponta que “o desejo do homem encontra seu sentido no desejo do Outro, ndo
tanto porque o Outro detém as chaves do objeto desejado, quanto porque seu primeiro objeto

¢ de ser reconhecido pelo outro” (2014 [1966], p. 133). De acordo com a teoria psicanalitica,
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portanto, o0 pequeno outro é definido enquanto o semelhante, a partir do registro do
imaginario, enquanto o grande Outro é manifesto nas formacGes do inconsciente e da ordem
simbdlica (QUINET, 2012). Estar-no-mundo implica, logo, constituir relacdes com o0s
outros, imerso no campo da cultura.

Para Lacan (2005a [1962-1963]), por sua vez, o termo Outro é utilizado para se referir
ao lugar simbdlico e linguistico no qual o sujeito se insere e que lhe confere sua identidade. O
Outro é aquilo que se encontra além do eu, é a dimensdo do desconhecido, da alteridade, do
outro que é diferente e a0 mesmo tempo complementar ao sujeito. O Outro também é
entendido como um ponto de referéncia para o0 sujeito se constituir como tal, pois € a partir da
entrada na linguagem e da aprendizagem das normas culturais que o sujeito pode se
diferenciar e se reconhecer como sujeito. “E o Outro como lugar do significante” (LACAN,
2005a [1962-1963], p. 33).

Lacan afirma, ademais, que o Outro é o lugar onde o sujeito se reconhece como ser
falante, como um sujeito do discurso. Ele argumenta que o Outro € uma instancia simbolica,
que representa a ordem da linguagem e da cultura, e que é por meio do acesso a essa ordem
que o sujeito pode se constituir como tal. Além disso, o autor também destaca que o Outro é
um lugar de alienacdo, jA que o0 sujeito nunca pode ter um acesso direto a essa ordem
simbdlica, mas sempre a experimenta por meio do filtro de seus proprios desejos e fantasias.

Quinet, por seu lado, indica que:

O grande Outro como discurso do inconsciente ¢ um lugar. E o alhures onde o
sujeito é mais pensado do que efetivamente pensa. E a alteridade do eu consciente. E
o palco que, ao dormir, se ilumina para receber os personagens e as cenas dos
sonhos. E de onde vém as determinaces simbodlicas da histdria do sujeito. E o
arquivo dos ditos de todos os outros que foram importantes para o sujeito em sua

infancia e até mesmo antes de ter nascido (2012, p. 16).

O Outro da cultura e o outro semelhante produzem marcas em nds, circunscrevem
lugares, de modo que as fronteiras entre 0 dentro e o fora séo desestabilizadas. A realidade
externa reflete na realidade interna, indicando que ha um espaco potencial entre 0 eu e 0
outro. Birman, nesse sentido, salienta que “destacar as relagdes entre Psicanalise e linguagem
supbe ndo apenas que 0 processo psicanalitico se empreende na e pela palavra como também
que a estrutura do psiquismo se representa em termos de processos de simbolizagdo” (2019, p.

29). E também pela via da fala que a experiéncia psicanalitica se configura.
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O lugar subjetivo que o sujeito ocupa em sua posicdo simbdlica em relacdo ao Outro
organiza as relacbes do sujeito com o mundo, incluindo as relagbes com 0S outros
semelhantes. Esse lugar é definido pela linguagem e pelos significantes que o constituem. E
através da relacdo com os lugares que os sujeitos se definem e se reconhecem em relagdo aos
outros. O lugar €, portanto, uma dimensdo psicossocial e testemunhada que se inscreve na
experiéncia humana e na cultura.

Assim, 0 espaco ndo € algo que possa ser considerado como algo dado ou objetivo,
mas é algo construido através da relagcdo entre o sujeito e o mundo. Em outras palavras, o
espaco € sempre uma construcdo subjetiva que emerge da interagcdo do sujeito com o mundo
ao seu redor. Lacan (2007 [1975-1976]) enfatiza que o espaco € fundamentalmente simbolico
e esta ligado a linguagem e a cultura. O psicanalista indica que “Nao ha nenhum espago real”
(LACAN, 2007 [1975-1976], p. 83).

Podemos pensar em espacgos distintos da psique: o imaginario, o simbolico e o real.
Para Lacan (2007 [1975-1976]), o imagindrio é o espaco da imagem, da fantasia e da
identidade narcisica. E o espaco da ilusdo, onde o sujeito projeta seus desejos e se identifica
com a imagem do outro. O simbolico, por sua vez, é o espaco da linguagem e da cultura, no
qual o sujeito entra em contato com o mundo através da linguagem e das normas sociais. E 0
espaco da lei e da ordem, onde o sujeito é submetido as regras da sociedade e da cultura. Por
fim, o real é 0 espaco do ndo-sentido e do ndo-simbolico, no qual o sujeito confronta a falta e
o limite. Lacan sistematiza, assim, o elo entre real, simbolico e imaginario a partir da figura
espacial do né borromeano (2007 [1975-1976]).

Barthes, por seu lado, ressalta a dimensdo napreensivel do real: “Entretanto, o que ¢é o
real? N& o conhecemos nunca, sendo sob forma de efeitos (mundo fisico), de funcGes
(mundo social) ou de fantasmas (mundo cultural); em suma, o real nunca € ele proprio mais
do que uma inferéncia” (2007b [1966], p. 78). O mundo fisico, 0 mundo social e 0 mundo
cultural, logo, fornecem pistas e indicios sobre o real, mas nunca capturam sua totalidade.
Ainda nesse sentido, Lacan define trés tempos acerca da dimensdo da cena, que implica a
relacdio do sujeito com o mundo: “Portanto, primeiro tempo, o mundo. Segundo tempo, o
palco em que fazemos a montagem desse mundo. O palco é a dimensdo da historia. A historia
tem sempre um carater de encenagdo” (LACAN, 2005a [1962-1963], p. 43). O terceiro tempo,
segundo Lacan, é: “a cena dentro da cena” (2005a [1962-1963], p. 47). Para o autor:

Tudo o que temos chamado de mundo ao longo da historia deixa residuos

superpostos, que se acumulam sem se preocupar minimamente comas contradi¢des.
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O que a cultura nos veicula como sendo o mundo é um empilhamento, um depdsito
de destrocos de mundos que se sucederame que, apesar de serem incompativeis, ndo
deixam de se entender muito bem no interior de todos nés (LACAN, 2005a [1962-

1963], p. 43).

Ao considerar essa citacdo de Lacan, podemos refletir sobre como nossa percepgdo do
mundo é moldada por uma interacdo continua entre o passado e o presente. O autor nos
lembra que somos seres culturais e histdricos, € que nossa compreensdo do mundo esta
profundamente enraizada na heranga que carregamos. Seguindo tal perspectiva, a psicanalista
Mieli pontua que cada sujeito “habita a cena do mundo a partir de sua propria relacdo com o
lugar, considerando o ato subjetivo no contexto social, politico e cultural que lhe pertence”
(2016, p. 181). Essa frase destaca a ideia de que cada sujeito percebe e interpreta 0 mundo de
acordo com sua perspectiva, ou seja, a partir do lugar que ocupa e por sua relacdo com o
ambiente ao seu redor.

A autora também aponta para a no¢do de paisagem, segundo a qual: “A propria nogéo
de paisagem conttm o horizonte, a linha até onde o olhar pode alcancar ou os ouvidos
ouvirem, quer se trate de paisagem familiar ou radicalmente nova, recentemente encontrada
ou imaginada” (MIELI, 2016, p. 91). De modo semelhante ao pardgrafo anterior, podemos
relacionar a paisagem vislumbrada com a perspectiva de quem contempla a imagem,
indicando a importancia do lugar ocupado pelo sujeito diante da cena do mundo. A autora
também evoca a ideia poética e ampla da "paisagem” como um conceito que vai além do
simples cenério visual. Ela sugere que a paisagem ndo é apenas uma imagem estatica, mas
sim um horizonte que se estende tanto fisica quanto conceitualmente.

Ademais, a autora indica que:

Se, movido pela for¢a constante da pulsdo, o espago psiquico se desenvolve
mediante uma articulacdo significante que produz o corpo erégeno, o resultado de tal
trajetéria serd uma escrita, a inscricdo de representantes pulsionais no aparelho
psiquico. Mas, a trajetdria desenha um volume que inclui o Outro no acontecimento
subjetivo, abrindo um espaco ao mesmo tempo projetivo e introjetivo, que
permanece cifrado na memdria. E preciso observar que o ponto de vista do sujeito
emerge do circuito pulsional como resultado de uma articulacédo significante desde o
lugar do QOutro é sempre um ponto de vista central, segundo o autoerotismo que se
encontra em sua base. O sujeito emerge no centro do mundo que 0 concerne

(MIELI, 2016, p.53).
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Considerando a citagdo anterior, entende-se que a autora aborda a relagdo entre o
espaco psiquico, a pulsdo, a escrita, a memoria e a constituicdo do sujeito. Nesse sentido,
Mieli (2016) aponta para o fato de que o espaco psiquico ndo € isolado, mas resulta de
movimentos projetivos e introjetivos, ou seja, € um espaco que reflete a relacdo entre o sujeito
e o mundo ao seu redor.

A linguagem € a principal ferramenta usada pelos seres humanos para criar e dar
sentido a0 mundo a nosso redor. E a partir da construgdo de lugares simbdlicos que o sujeito
se constitui como tal e pode se relacionar com o mundo. O espacgo, portanto, é sempre
mediado pela linguagem e pela cadeia significante que o sujeito habita, o que determina suas
posicdes e possibilidades dentro da estrutura psiquica.

Para Lacan (2014 [1966]), linguagem ndo teria apenas a funcdo de comunicacdo e de
circulacdo de informacdo, mas principalmente de evocacgdo. Isto é, a funcdo da linguagem ndo
é a de informar, mas sim a de evocar, tanto no sentido de recordar quanto na possibilidade de
convocar 0 outro.

A linguagem é corpo, sendo as palavras “tomadas em todas as imagens corporais que
cativam o sujeito” (LACAN, 2014 [1966], p. 165). De certa forma, a Literatura também tem
uma funcdo de evocar, considerando a interlocucdo entre o leitor e 0 Texto, destacando a
singularidade da experiéncia de leitura e de escrita, que também envolvem o corpo. De acordo
com Lacan, “a linguagem s6 é concebivel como uma rede, uma teia sobre o conjunto das
coisas, sobre a totalidade do real. Ela se inscreve no plano do real esse outro plano a que
chamamos aqui o plano do simbolico” (2009 [1953-1954], p. 341).

Lacan aproxima a condensagdo e o deslocamento com a metafora e a metonimia,
entendendo que o psiquismo foi estruturado por cadeias de significantes. O psicanalista
Quinet, nesse sentido, ressalta a no¢do de que a linguagem ndo & uma ferramenta externa, e
sim uma parte intrinseca da experiéncia humana. O sujeito é criador e criatura na relagdo com

a linguagem. O autor afirma que

a linguagem se refere a relagdo de significante e significado, a substituicdo
significante, ao deslocamento significante, a gramatica, em suma, as leis do
Inconsciente estruturado como uma linguagem, como a metafora e a metonimia. O
habitante da linguagem como morada, ou aquele que é habitado por ela, é o sujeito
(QUINET, 2009, p. 171).

No famoso discurso de Roma, Lacan anuncia que 0 inconsciente é para 0 sujeito uma
espécie de “capitulo censurado” (2014 [1966], p. 124), fazendo alusdo a imagem de um livro.
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N&o temos acesso direto a leitura do inconsciente, embora saibamos que esse capitulo se faz
presente na estrutura de nossas historias. Lacan enunciou que 0 inconsciente seria
transindividual e ordenado como uma linguagem. Logo, segundo o autor, “o inconsciente ¢
essa parte do discurso concreto enquanto transindividual, que falta na disposicdo do sujeito
para reestabelecer a continuidade do seu discurso consciente” (2014 [1966], p. 123).

O autor, ainda, criou uma neologia, éxtimo, para indicar a juncdo do externo com o
intimo. Ele aponta para o éxtimo que existe em nds mesmos, que implica o intimo em sua
exterioridade mais radical, subvertendo a nocdo de espagco que diferencia um plano de dentro
e fora (LACAN, 2008b [1964]). Tal como a banda de Moebius®, que provoca uma
reconfiguracdo de espago pois seu avesso e seu direito sdo continuos, o éxtimo situa-se em um
limiar dentro/fora. Rivera (2018, p. 212), sobre a questdo, afirma que “a ética/estética
delineada por Lacan é a de uma subversdo do sujeito: 0 que o determina mais intimamente
esta fora, o intimo ¢é éxtimo”.

Nesse sentido, podemos pensar sobre outro conceito, em que a dimensdo do estranho
interroga algo que nos é intimo. No escrito O inquietante (2010a [1917-1920]), Freud aponta
que o Unheimlich é algo que deveria permanecer oculto, mas foi desvelado. A palavra Heim,
em alemdo, significa casa. Freud aborda a relacdo entre o estranho e o familiar, fazendo
consideracfes sobre o conto O homem de areia, de E.T.A. Hoffmann. Para Lacan (2005a
[1962-1963]), o estranho é o paradigma freudiano da angUstia, Unheimlich.

O conceito, assim, faz-se imbuido do paradoxo de estranho familiar. De certa forma, o
estranhamento aparece na falta de reconhecimento, quando algo que deveria ter uma
atribuicdo de sentidos escapa a significacdo. O estranho é algo que retorna, algo que se repete,
embora se apresente como diferente. A repeticdo difere da reproducdo, pois carrega em si 0
sentido de diferenca.

Segundo o romancista e critico de Literatura Maurice Blanchot:

[...] falar é certamente reconduzir o outro ao mesmo, na busca de uma palavra
mediadora, mas é também, primeiramente, tentar acolher o outro como outro e o
estranho como estranho, outrem pois emsua irredutivel diferenca, emsua estranheza
infinita, estranheza (vazia) tal que apenas uma descontinuidade essencial pode

preservar a afirmacdo que lhe é prépria (2010 [1969], p. 141).

% A banda ou fita de Moebius é uma representacéo topoldgica que Lacan utiliza para seu ensino no Seminario 10,
“A angustia”. Para construir o objeto, basta pegar uma faixa, torcé-la, e unir as extremidades. Dessa forma, a
banda de Moebius se configura a partir da superficie de uma Unica face.
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A estranheza infinita do outro, sua singularidade irredutivel, é descrita, portanto, a
partir de uma descontinuidade essencial, ou seja, algo que rompe com a ideia de continuidade
e unidade, e que é fundamental para manter a autenticidade do outro. A linguagem, dessa
maneira, € atravessada pela estranheza.

Rivera, ademais, indica que, “se o inconsciente se estrutura como linguagem, 0O sujeito
ndo é linguagem, nem toma na linguagem seu lugar fixo, sua morada. Antes, a letra assinala a
materialidade da lingua, o ponto em que a linguagem toma corpo” (2018, p. 101). Para a
autora, nesse esteio, o sujeito € o acontecimento (ato, gesto, movimento que transforma o
espaco). A psicanalista salienta ainda que o espaco ndo pode ser fixo, pois ele “deve ser
inventado” (RIVERA, 2018, p. 42).

Segundo Barthes, “a literatura ¢ apenas linguagem, seu ser estd na linguagem; [...]
antes mesmo de ser literatura, ele implica particularidade das substancias (as palavras),
descontinuo, sele¢do, categoriza¢do, logica especial” (2007b [1966], p. 78). Assim, podemos
retomar 0s elementos apresentados sobre o espaco da linguagem, indicando que o sujeito
habita e é habitado pela linguagem. Ainda, tendo em vista a necessidade de que esse espacgo
ndo deve ser fixo, mas sim inventado, partimos para a relacdo entre espago e escrita,
considerando a dimensdo criativa da linguagem.

Se 0 espaco precisa ser inventado, podemos encontrar nos Textos literarios algumas
pistas de diferentes modos de invencdo. De acordo com Lacan, “a escrita, entdo, ¢ um trago
onde se I€ um efeito de linguagem” (2008c [1972-1973], p. 129). E o Texto, portanto, € um
efeito de linguagem. Ao retomarmos a etimologia da palavra espaco, encontramos elementos
que nos ajudam a pensar sobre a complexidade de sentidos que atravessam o termo. Segundo

0 professor Gerson Roberto Neumann,
A origem da palavra espaco pode ser encontrada no latim spatium, da qual provéma
palavra passus (passo). Assim, o espaco pode ser “transpassado” ou pode ser medido
por “passos”.Na lingua portuguesa, temos, portanto, a palavra espago, que no inglés
equivale a space, no francés a espace, no espanhol a espacio, no italiano a spazio,
etc. A equivalente grega provem de chora (terra, espago). No portugués, tem-se
derivados de chdra em “corologia” (ciéncia que estuda a distribuicdo dos
organismos no espago) ou “coreografia” (composi¢do da sequéncia de passos de
danga em um espacgo). No conceito de espago a partir de chora, parte-se de umvazio

que podera ser preenchido. (2017, p. 17).

Duras e Perec sdo dois escritores que, apesar de possuirem estilos literarios distintos,
sustentaram uma preocupacdo com a dimensdo da escrita em seus Textos. A relacdo entre a
escrita com a Psicanalise, nestes dois autores, provoca a pensar a construcdo de um espaco,
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semelhante ao que Rodulfo (1990 [1988]) anuncia em torno das teses sobre o brincar,
anteriormente discorrido: na configuracdo de uma superficie, na producdo de buracos, nas
dimensbes de presenca e auséncia, nos elementos de representacdo e de transformacéo.
Marguerite Duras é conhecida por suas narrativas poéticas e sensiveis, muitas vezes
marcadas por uma profunda introspeccdo e por temas como 0 amor, a memoria, a soliddo e o
siléncio. J& Georges Perec é conhecido por seus experimentos literarios e por seu interesse
pela linguagem e pela forma, explorando o potencial do Texto. Ambos se debrucaram, pelas
vias ficcional e teorica, sobre a reflexdo acerca do movimento da escrita. A seguir, sera
abordado o espaco da escrita e como seus elementos sdo apresentados em Textos em que

Duras e Perec escrevem sobre o ato de escrever.
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2 OESPACO DA ESCRITA

Figura 3 — Desenho de Saul Steinberg sem titulo, 1963

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)*.

* Disponivel em: https:/saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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2.1 ESPACO E ESCRITA

A pagina em branco interroga e convoca a encontrar palavras para expressar o
pensamento. Essa péagina intocada €, ao mesmo tempo, convidativa e angustiante. Talvez,
todos aqueles que se dedicam ao ato da escrita acabem sendo confrontados com essa estranha
sensacdo. O fluxo da escrita passa pelo corpo até encontrar a pégina. Ao escrever, ha uma
tentativa de produzir o registro daquilo que ainda estd no campo do imaginario.

A folha aos poucos vai sendo preenchida, criando um espaco possivel para uma troca
entre escritor-Texto-leitor. Alem do espaco fisico da folha, que vai sendo impregnada por
letras, também ha uma mensagem a ser compartilhada. Assim, a péagina assume a dimensdo de
um espaco fisico e de um espaco de sociabilidade, onde algo é transmitido. E este espaco que
nos interessa nesse momento: 0 espaco da pagina. E o espaco da pégina que sustenta todas as
narrativas escritas, tanto pelo registro das palavras, quanto por seus espa¢os em branco.

Para o filésofo Jacques Derrida (2005 [1972]), a escrita € uma forma de traicdo,
porque, ao tentar capturar e fixar o sentido de algo em palavras, inevitavelmente se perde
parte dessa experiéncia original e complexa. Essa ideia estd ligada a sua concepcao de que 0s
signos presentes na linguagem ndo podem ser plenamente dominados ou controlados pelo
sujeito que os produz. O ensaio A Farmécia de Platao é conhecido por sua andlise complexa e
por sua exploracdo da relagdo entre linguagem, escrita, verdade e conhecimento. Derrida
desafia a visdo tradicional da escrita como simples transmissdo de ideias e mostra como a
escrita pode ser probleméatica e ambigua, abrindo espaco para mdiltiplas interpretacbes e mal-
entendidos.

Ainda segundo o filésofo (DERRIDA, 2005 [1972]), encontramos uma ambivaléncia
em torno da escrita. Por um lado, a escrita € vista como um remédio, pois permite a
preservacdo e a transmissdo do conhecimento. Ela pode ser considerada um recurso valioso
para a preservacdo da memoria e do pensamento humano. Por outro lado, a escrita também
pode ser vista como um veneno, pois introduz a possibilidade de perturbacgéo, interpretagdo
equivocada e subversdo do discurso original.

Giorgio Agamben (2018 [2014], p. 29), fildésofo italiano, afirma, por seu lado, que
todo relato e toda a Literatura ¢ “memoria da perda do fogo”. Ou seja, o relato ¢ a tentativa de
contar sobre algo do passado, que em alguma medida se perdeu. Ainda nesse sentido, a nogao
benjaminiana de rastro aponta para a dimensdo de impossibilidade de uma narrativa linear e
totalizadora, sendo ela marcada por cortes, esquecimentos, dissonancias (GAGNEBIN, 2009).
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Nessa perspectiva, estar atento aos rastros da escrita implica manter juntas a presenca do
ausente e a auséncia da presenca, contemplando o inevitavel carater fragmentario da narrativa.

O filésofo Benjamin, em A crise do romance, afirma que “escrever um romance
significa levar, na descricdo da existéncia humana, o incomensuravel ao paroxismo” (2012
[1930], p. 55). Para o autor, “o principio estilistico do livro é a montagem” (BENJAMIN,
2012 [1930], p. 57). Benjamin ressalta a importancia da montagem como principio estilistico
do romance, capaz de levar a narrativa ao extremo, explorando o incomensuravel da
existéncia e abrindo novos horizontes para a Literatura. Em vista disso, interrogar a escrita e a
montagem presente nos Textos configura uma forma de investigar os modos de relacdo em
torno do espaco literario.

Barthes, por sua vez, fala sobre o espaco na relacdo entre o Texto e o leitor, como no
ensaio A Morte do Autor (2012 [1984]), em que argumenta que 0 autor ndo tem mais controle
sobre o Texto depois que ele é publicado e, portanto, o leitor é quem déa significado ao Texto
através de sua propria experiéncia. Nesse sentido, o espaco é criado pela relagdo entre 0 Texto
e o leitor, ndo sendo algo fixo ou pré-determinado pelo autor.

Alem disso, Barthes apresenta uma importante consideracdo sobre a diferenca entre

escritores e escreventes:

O escritor realiza uma funcdo, o escrevente uma atividade, eis 0 que a gramatica ja
nos ensina ao opor justamente o substantivo de um ao verbo (transitivo) do outros.
N&o que o escritor seja uma pura esséncia: ele age, mas sua agdo é imanente ao
objeto, ela se exerce paradoxalmente sobre seu proprio instrumento: a linguagem; o
escritor é aquele que trabalha sua palavra (mesmo se é inspirado) e se absorve
funcionalmente nesse trabalho (BARTHES, 2007b [1966], p. 33).

Seguindo com Barthes, também ha uma diferenca entre escrita e escritura. Para o
autor, a escritura diferencia-se da escrita transitiva, daquela que enfatiza o falar sobre. A
escritura, sendo intransitiva, portanto, tem sua énfase no fazer, no criar, na prdpria escritura,
nos procedimentos de escrita. O autor salienta que “[...] € no momento mesmo em que
escrever parece tornar-se intransitivo que o seu objeto, sob o nome de livro, ou de texto,
assume particular importancia” (2012 [1984], p. 21).

Considerando 0s apontamentos sobre a relagdo do espaco com a escrita, entende-se
que h& relevancia no movimento de investigacdo em torno dos elementos que aparecem no
Texto, considerando inclusive os espagos em branco. Para tanto, serdo apresentadas algumas

consideracOes expostas a partir de Textos de Marguerite Duras e Georges Perec, nos quais 0s
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proprios escritores apontam subsidios referentes aos seus processos de escrita. Dessa forma,
apresentaremos 0s autores e as caracteristicas presentes nos Textos mencionados, na seguinte
ordem: Marguerite Duras, Escrever (2021 [1993]); Georges Perec, Especies de Espacios
(2001 [1974]). Tais Textos foram escolhidos por trazerem a dimensdo do testemunho dos
escritores diante do espaco da folha que convoca a escrita, permitindo estabelecer
convergéncias e divergéncias através das experiéncias compartilhadas, para pensarmos em

que medida a Psicanalise faz-se mediadora e facilitadora dessas experiéncias compartilhadas.

2.2  MARGUERITE DURAS

“Nao sei o que é um livro. Ninguém sabe. Mas sabemos quando ele existe. E quando
ndo ha nada, sabemos, do mesmo modo como sabemos que estamos vivos, que ainda
ndo morremos”’

(DURAS, 2021, p. 45).

Marguerite Duras (1914-1996) foi uma importante escritora da Literatura francesa do
século XX, construindo um estilo de escrita elegante e intenso. Nasceu em 1914, na
Indochina, a época uma colbnia francesa. Faleceu em Paris, em 1996, aos 81 anos de idade.
Escrita em uma época marcada pelos atravessamentos do pensamento existencialista e pelo
estruturalismo, a Literatura de Duras apresenta questdes em torno da subjetividade e da
linguagem. Segundo a professora e pesquisadora Maria Cristina Vianna Kuntz, a escritora se
encontrava “De um lado solitaria, de outro, participante do movimento imtelectual Francé€s dos
anos 60-80, juntamente com Barthes, Lacan, Queneau, Resnais, Chabrol e outros” (2014, p.
9).

Ja a pesquisadora Celina Moreira de Mello, ao falar sobre a trajetoria de Duras, aponta
que “desde o primeiro momento, contudo, afirma-se, absoluto, o desejo de escrever, 0
escrever do desejo e o escrever do desejo de escrever” (1989, p. 145). O imperativo da escrita,
logo, moveu sua extensa producao literaria. Retomando seu percurso enquanto escritora, serdo
indicadas algumas obras escritas por Duras. Segundo Mello, “alguns textos e filmes desta
obra tdo vasta organizam-se em dois ciclos que poderiamos chamar de “poéticos”, o ciclo da
Indochina, de inspiracdo marcadamente autobiografica, e o ciclo da india, uma sua

transformacdo fantasmatica” (1993, p. 96).
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Em 1943, Duras langcou seu primeiro livro, intitulado Les impudents. Suas narrativas,
por vezes num formato fragmentado, exploravam a complexidade da experiéncia humana.
Segundo Andréa Correa Paraiso Milller,

O primeiro romance de grande sucesso é Un barrage contre le Pacifique (Barragem
contra o Pacifico), de 1950. Ainda conservando as caracteristicas realistas de Les
Impudents e La vie tranquille (1944), Barragem contra o Pacifico coloca em cena,
pela primeira vez, personagens e episddios que seriam retomados e recriados em O
amante e em O amante da China do Norte (1991). A narrativa, conduzida em
terceira pessoa, tem como cenario a Indochina da infancia e adolescéncia da
escritora. (2019, p.63).

Em seu livro O Amante (2020 [1984]), a autora explora temas como memodria, trauma
e sexualidade. A professora e pesquisadora Berwanger da Silva, ao abordar aspectos do livro
O Amante, aponta que, “distendendo o olhar, o siléncio estimula a busca da palavra, na
auséncia da palavra” (1989, p. 206). Esse aspecto da tentativa de resisténcia ao apagamento da
memoria, a0 mesmo tempo que reconhece a impossibilidade de lembrar de tudo, se faz
presente em diversas producOes escritas de Duras.

Ainda sobre o vasto percurso literario criado por Duras, Mdiller indica que
A partir de Moderato Cantabile (1958), a escrita de Duras comeca a apresentar 0s
tracos que viriam a lhe ser caracteristicos: metalinguagem, repeticdo voluntaria e
ruptura da ilusdo referencial. Em 1959, Duras escreve o roteiro de Hiroshima mon
amour, filme de Alain Resnais (o roteiro seria publicado pela Gallimard no ano
seguinte). BExperimenta, pois, a linguagem do cinema, que viria a ser mais explorada
anos mais tarde, quando a escritora dirige seus proprios filmes. Com Le ravissement
de Lol V. Stein, de 1964, as reviravoltas da memdria assumem papel importante nos
textos de Duras. A narrativa torna-se fragmentada, deixando ao leitor a incumbéncia
de reconstituir a histéria. Em Le vice-consul, publicado no ano seguinte, a mendiga
indiana retorna, dessa vez como tema central. A personagem voltaria a aparecer em

Amor (1975), India song (1973) e O amante. (MULLER, 2019, p.64).

A autora escreveu A Dor, em um formato semelhante ao género diério, no qual nos
apresenta o drama da espera de seu marido, que estava preso em um campo de concentracdo
durante a Segunda Guerra Mundial. Tais registros da época vivida por Duras, escritos entre
1943 e 1949, foram posteriormente publicados como Cadernos da guerra e outros textos. O
romance O arrebatamento de Lol V. Stein, por sua vez, apresenta o enredo de um triangulo
amoroso, marcado pela presenca do devaneio da protagonista. As relagbes amorosas e seus
impasses aparecem frequentemente nas narrativas durassianas. Em seus enredos, a

experiéncia amorosa é marcada por desejo e angustia. Sobre a questdo, para Mello:
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Na producdo textual de M. D., alguns pontos insistem. O primeiro deles é a questao
do sujeito. Se na primeira fase de sua obra, a escritora parece saber perfeitamente
quem produz o seu texto, a partir de Le Ravissemente de Loi V. Stein (1964),
desaparece a nogdo de uma producgdo controlada, controlavel, a impressdo que se
tem é que ndo é mais M. D. quem escreve 0s textos, mas os textos de M. D. que se

escrevem (1989, p. 146).

Duras escreveu o roteiro de Hiroshima Meu Amor, que foi adaptado para o cinema por
Alain Resnais, no qual o didlogo amoroso produzido no encontro dos personagens faz um
contraponto ao horror das memorias em torno do periodo da guerra. A pergunta presente em
Hiroshima Meu Amor: ‘“Por que negar a necessidade evidente da memoria?” (DURAS, 2022
[1960], p. 48) torna explicito o interesse da autora pela relacdo entre a escrita e a memoria.
Segundo Berwanger da Silva, o itinerario percorrido por Duras na construgdo desse Texto é
“nem pura transposicdo e, portanto, revivescéncia do passado no presente, nem pura invencéo,
mas, antes, paisagem poética” (2020, p. 43).

Kuntz aponta a extensa produgdo de Duras ao longo dos anos, incluindo ‘“quarenta
romances, dezenove filmes e treze pecas teatrais” (2016, p. 4567). Tendo em vista a longa
producdo, e seus romances e roteiros cinematograficos, ela muitas vezes desafiou as
convencgdes literarias e cinematograficas, criando uma linguagem poética e experimental que
buscava capturar as nuances da experiéncia humana de forma mais auténtica e visceral.

Para Duras, a palavra é uma ferramenta poderosa, capaz de evocar imagens, sensacdes
e emocdes de forma intensa. A escrita, assim, pode criar um mundo préprio. Ao indicar a

vastiddo da escrita de Duras, Berwanger da Silva, por sua vez, afirma que as obras

visualizadas em seu conjunto, evidenciam, cada uma, a seu modo, que, em
Marguerite Duras, toda demarcagdo cronoldgica e espacial dissolve-a o pulsar da
intimidade lirica, aquém e além do cotidiano destecido e retecido diante dos olhos
do leitor atento (2007, p. 64).

Marguerite Duras tinha uma relagdo muito particular com a palavra e a linguagem.
Kuntz indica a presenca dos espacos em branco e siléncios nos Textos da autora, de modo que
ler a sua produgdo literaria implica um movimento de “procurar o sentido daquilo que se
esconde” (2014, p. 7). Em seus Textos, Duras frequentemente emprega uma linguagem
fragmentada e poética, que explora as possibilidades do siléncio e das pausas na comunicacao.

O escritor francés Laurent Mauvignier afirma que “Duras sempre atribuiu sua marca
as palavras que utilizava” (2012, p. 151). O Texto da escritora, portanto, também convoca o

leitor, pois é preciso trabalhar a partir das lacunas e vazios que intencionalmente compde
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suas narrativas. Mauvignier, na mesma medida, salienta que ‘“ndo ha desafio maior para um
escritor que o de tentar subverter a linguagem até que ele se identifique com aquilo que esta

fazendo” (2012, p. 152). Ainda, para Berwanger da Silva, o Texto de Duras leva a

redescoberta de angulos e frestas que reconfiguram o fundo da humanidade
inabordavel, eis 0 efeito da ressonancia que a leitura de Duras faz irradiar sobre o
cotidiano, como se mostra-lo pelo avesso e ressimboliza-lo transformasse a pagina

lida em paisagem do mundo (2007, p. 65).

Ao dizer que a leitura de Duras mostra o cotidiano pelo avesso e permite uma
ressimbolizacdo, a citacdo anterior aponta para a capacidade da escritora de desafiar as
convengdes e percepcOes tradicionais, criando, dessa maneira, uma nova paisagem. O siléncio
¢ um tema frequente na obra de Marguerite Duras. Ela aborda o siléncio tanto como uma
escolha consciente na comunicagdo, quanto como uma condicdo imposta pela sociedade ou
pelas circunstancias da vida.

Em suas obras, o siléncio pode ser visto como uma forma de resisténcia ou como
espaco para reflexdo e introspeccdo. Logo, mesmo que a linguagem pareca inadequada para
descrever o siléncio em si, é possivel usar a escrita para falar sobre ele. Para Mello, “dizer do
texto de M. Duras que € altamente erético tornou-se um lugar comum. Afirmar deste erotismo
que ele simplesmente resulta de tranquilas opgles transgressoras talvez pareca menos
evidente.” (MELLO, 1993, p. 100).

Em Duras, o siléncio é uma presenca que habita a linguagem, e que € tdo importante
quanto as palavras que a constituem. O siléncio ndo é auséncia, mas uma presenca
significativa na linguagem. Sua escrita busca explorar essas dimensfes do siléncio, criando
espacos. De acordo com Berwanger da Silva, “em Duras, o siléncio, no tocante a explicitacdo
das regras do jogo, estimula a confeccdo da literariedade do romance, por parte do leitor”
(1989, p. 210).

Essa apresentacdo permite vislumbrar algumas das ideias que permeiam a os Textos de
Marguerite Duras. A escrita € algo selvagem, impossivel de prever, de controlar. A paisagem
do mundo, a partir do Texto de Duras, transforma-se em uma janela que nos permite
contemplar a complexidade do que nos cerca. A seguir, continuaremos a discussdo referente a
escrita de Duras, a partir do Texto Escrever (2021 [1993]), no qual a autora aponta elementos

que atravessam seu processo de criacao.
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2.2.1 Escrever

“Escrever.

N&o posso.

Ninguém pode.

E preciso dizer: ndo podemos.

E escrevemos.

E o desconhecido que carregamos dentro de nds: escrever, é isso que se alcanca. E
isso ou nada”

(DURAS, 2021, p. 63).

Marguerite Duras abordou o tema da escrita em diversas entrevistas e principalmente
em Escrever (2021 [1993]), ensaio sobre sua relacdo com a escrita. Em suas reflexdes, a
autora aponta a escrita como uma necessidade vital, uma forma de sobrevivéncia e de lidar
com a dor e o sofrimento. Ela também destaca a importancia do trabalho em torno da escrita.
Para a escritora, 0 ato de escrever pode ser um processo doloroso.

Nesse sentido, na obra de Duras, a escrita € um espaco solitdrio e a0 mesmo tempo
intenso, visceral. No ensaio em questdo, Duras descreve o0 espaco da escrita como um lugar de
experimentacdo. Esse espaco da escrita €, portanto, um lugar de risco e do inesperado.
Segundo a propria autora: “E com o escritor o mundo inteiro escreve. Sempre se soube disso”
(2021 [1993], p. 32).

A escrita, por conseguinte, ndo € a criacdo de uma histéria continua, mas sim a coleta
de fragmentos de experiéncias, lembrancas, pensamentos e sensacdes. Para Duras, a escrita se
aproxima de um processo de rememoracdo e reconstituicdo desses fragmentos, que s&o
capturados e organizados em uma narrativa que busca dar sentido aos elementos dispersos.

A abordagem fragmentada, ademais, permite que Duras explore a natureza fluida e
imprevisivel da memdria, bem como a complexidade das emoc¢des humanas em muitas de
suas obras. A autora salienta a dimensdo ambivalente da escrita: “Um escritor € algo curioso.
E uma contradicdo e também um absurdo. Escrever é também ndo falar. E se calar. E berrar
sem fazer ruido.” (DURAS, 2021 [1993], p. 38). Em torno dessa noc¢do de contradicdo e
absurdo, encontramos em um artigo da pesquisadora Celina Moreira de Mello a indicagéo de
que, em Duras, “0 ato de escrever corresponderia a um precisar dizer, muito mais do que a um
querer dizer, com o risco de enlouquecer, mas um dizer intransitivo, sem desejo de posse de
um significado” (MELLO, 1989, p. 148).
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Duras valorizou a expressdo auténtica de sua experiéncia e visdo de mundo através da
escrita, muitas vezes explorando temas que remetem a sua propria vida e historia. A escritora
apontou a impossibilidade de falar e, inversamente, diante daquilo que é impossivel dizer,
encontrou um caminho pela via da escrita. Para ela, por extensdo, o movimento de escrever
carrega um enigma: “Posso dizer o que quiser, mas jamais Saberei por que escrevemos e como
ndo escrevemos” (DURAS, 2021 [1993], p. 28).

No prefacio da edicdo feita pela editora Relicario do livro Escrever, publicado em
2021, Julie Beaulieu indica que o Texto “langa as bases de uma reflexdo sobre a escrita cujos
principais conceitos e temas encontram eco em varios textos durassianos” (2021 [1993], p.
10). Organizado a partir de varios fragmentos, em pardgrafos breves ou mais extensos, o
Texto presente em Escrever expde a relacdo entre escrita e memodria. Duras, nesse sentido,
apresenta interrogacbes acerca do ato de escrever, indicando como esse processo, em sua

experiéncia, é marcado pela solidao.

Encontrar-se em um buraco, no fundo de um buraco, huma soliddo quase total, e
descobrir que s6 a escrita vai te salvar. Nao ter um tema para o livro, ndo ter ideia
alguma para o livro é se encontrar ou se reencontrar diante de um livro. Uma
imensiddo vazia. Um livro eventual. Diante de nada. Diante de uma espécie de
escrita viva e nua, terrivel, terrivel de superar. Acho que a pessoa que escreve ndo
tem a ideia de um livro, tem as méos vazias, a mente vazia e dessa aventura do livro
sO conhece a escrita seca e nua, sem futuro, sem eco, distante, com suas regras de

ouro, elementares: a ortografia, o sentido (DURAS, 2021 [1993], p. 30).

Duras desdobra a dimensdo da palavra diante da soliddo. Escrever, para ela, exige a
solidao: “A solidao da escrita ¢ uma soliddo sem a qual a escrita ndo acontece, ou entdo se
esfarela, exangue, de tanto buscar o que mais escrever. Perde o sangue, ndo € mais
reconhecida pelo autor” (2021 [1993], p. 24). Blanchot, critico literario francés, por seu lado,
relaciona o espaco literario com a dimensdo da soliddo essencial. Em seu livro O espaco

literario, o autor aponta que

a soliddo da obra tem por primeiro limite essa auséncia de exigéncia que jamais
permite afirma-la acabada ou inacabada. Ela € desprovida de prova, do mesmo modo
que é carente de uso. Néo se verifica nem se corrobora, a verdade pode apoderar-se
dela, a fama esclarece-a e ilumina-a: essa existéncia ndo Ihe diz respeito, essa
evidéncia ndo a torna segura nem real, apenas a torna manifesta (BLANCHOT, 2011
[1955], p. 12).
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Blanchot afirma que “a soliddo do escritor, essa condicdo que é 0 Seu risco, proviria
entdo do que pertence, na obra, ao que estd sempre antes da obra” (2011 [1955], p. 15). Logo,
para 0 autor, escrever representa o interminavel, num movimento incessante. Nesse sentido, o
tedrico indica que “Escrever ¢ entregar-se ao fascinio da auséncia de tempo. Neste ponto,
estamos abordando, sem divida, a esséncia da solidio” (BLANCHOT, 2011 [1955], p. 21).

Tais apontamentos indicados por Blanchot se aproximam de afirmaces feitas por
Duras em seu ensaio. Duras, por conseguinte, aponta a soliddo da escrita como uma
construcao: “A soliddo ndo se encontra, se faz. A soliddo se faz sozinha. Fu a fiz. Porque
decidi que era ali que deveria estar sozinha para escrever livros. E foi assim que aconteceu.
[...] Essa casa se tornou a casa da escrita” (DURAS, 2021 [1993], p. 27). A soliddo se mistura
com 0 espaco da casa, a soliddo torna-se a morada da escrita. Dessa forma, solid&o e casa tém
funcdo simbodlica no processo de escrever.

Nessa perspectiva, a soliddo da escrita também demanda um espaco: “A solidao
também quer dizer: ou a morte, ou o livro. [...] Eu tinha enfim uma casa onde me esconder
para escrever livros. Queria viver nessa casa. Para qué? Comegou assim, como uma
brincadeira” (DURAS, 2021 [1993], p. 29, destague nosso).

A psicanalista Mieli, acerca das questdes do espaco, reforga que “...] um pedaco de
universo se transforma em lugar subjetivo gracas as coordenadas espago-temporais que 0 raio
de acdo pulsional do falasser [parlétre] ai estabelece.” (2016, p. 95). Ou seja, 0 espaco
demanda um investimento subjetivo. A casa, para Duras, é investida como um espaco de

possibilidade, e, a partir de entdo, permite 0 espago para escrever:

E numa casa que a gente se sente sé. E ndo do lado de fora, mas dentro dela. No
parque ha passaros, gatos. E também, uma vez, um esquilo, um furdo. Nao estamos
sozinhos em um parque. Em casa, porém, ficamos tdo sés que as vezes nos
perdemos. S6 agora sei que passei dezanos na casa. Sozinha. [...] E é somente nessa
casa que fico sé. Para escrever. Ndo para escrever como havia feito até entdo. Mas
para escrever livros ainda desconhecidos para mim e jamais determinados nem por

mim, nem por ninguém (DURAS, 2021 [1993], p. 23).

Segundo Duras, por conseguinte: “Tudo escrevia quando eu escrevia na casa. A escrita
estava por toda parte. [...] Ndo podemos escrever sem a forga do corpo” (2021 [1993], p. 34).
A forca do corpo, segundo a autora, é condicdo essencial para a escrita.

Escrever impacta aquele que escreve, é preciso ser forte, indica Duras. J& Mieli (2016)
aponta a relagdo dual que estabelecemos com o mundo, tornando-nos produto e produtores

dessa paisagem que se configura por meio da linguagem. Segundo a psicanalista, ‘“nossa
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paisagem € nossa janela para o mundo, aquela da qual emergimos como sujeitos da
linguagem. Somos simultaneamente seus produtos e seus produtores. Trazemo-la conosco e a
estendemos para além de nés mesmos. Estamos dentro dela” (MIELI, 2016, p. 66).

Duras tomou a palavra como fundamental para a existéncia, considerando a
complexidade do mundo e das relagdes subjetivas. Porém, ao mesmo tempo, a escritora
também reconhece as limitacbes da palavra e da linguagem. Em seus Textos, ela
frequentemente explora essa tensdo entre a necessidade de se comunicar e a impossibilidade
de dizer. Em Escrever (2021 [1993]), por exemplo, ha espacamentos ao longo do Texto. Esses
vazios, talvez, representem parcialmente aquilo que € impossivel de articular em palavras.

A soliddo, outrossim, invade a escrita:

Existe isso no livro: a soliddo, ali, é a soliddo do mundo inteiro. Esta por toda parte.
Invadiu tudo. Acredito sempre nessa invasdo. Feito todo mundo. A soliddo é aquilo
sem o que nada fazemos. Sem o que ja ndo olhamos para mais nada. E uma maneira
de pensar, de ponderar, mas unicamente com as ideias cotidianas (DURAS, 2021
[1993], p. 42).

Para a Psicanalise, a soliddo € uma experiéncia inerente ao ser humano, uma vez gque o
individuo é, por natureza, um ser incompleto e fragmentado. Além disso, Lacan (2008c
[1972-1973]) aborda a soliddo em relacdo ao desejo e a falta. Ele argumenta que a experiéncia
da soliddo pode estar ligada a busca incessante do sujeito por algo que lhe falta, um objeto de

desejo que parece sempre inatingivel.

Eu, ndo é um ser, é um suposto a quem fala. Quem fala s6 tem a ver com a solidéo,
no que diz respeito a relagdo que s6 posso definir dizendo, como fiz, que ela ndo se
pode escrever. Essa soliddo, ela, de ruptura do saber, ndo somente ela se pode
escrever, mas ela é mesmo o que se escreve por exceléncia, pois ela é o que, de uma

ruptura do ser, deixa trago (LACAN, 2008c [1972-1973], p. 128).

De uma maneira poética, entdo, Duras transita atraves daquilo que estd ao seu redor,
na disposicdo dos objetos, em torno do ritual da escrita. O lugar habitado por Duras € o espaco
da escrita: “Meu quarto nio é uma cama, nem aqui, nem em Paris, nem em Trouville. E sim
uma certa janela, uma certa mesa, o habito de usar a tinta preta, marcas de tinta preta
impossiveis de encontrar, é uma certa cadeira” (DURAS, 2021 [1993], p. 25).

Habitar, logo, é também permitir ser habitado, é reconhecer que pelo espago se produz

“um impacto sobre nossa maneira de ser e de sentir” (MIELI, 2016, p. 233). Mieli indica que
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0 sujeito habita o mundo, produzindo um lugar que ¢ libidinal, isto €, investido

subjetivamente:

O sujeito esta implicado no mundo que o concerne. [...] Chamamos lugar [lieu] o
espacgo particular que pertence a um dado sujeito, sua relagdo singular como mundo
que ele habita, a criacdo de “seu” mundo na cena do mundo. [...] O lugar é, por
natureza, libidinizado: até onde alcancar a percepcdo das coisas que nos rodeiam,
por onde se estender o olhar, onde siléncio e som forem percebidos, por onde nos
levar 0 passo ou 0 movimento ou o pensamento ou 0 devaneio, nosso mundo €

sempre libidinal (MIELI, 2016, p. 65).

Duras, por sua vez, é impactada por elementos do cotidiano, aparentemente banais,
como a morte de uma mosca: “Costumo ficar assim com frequéncia, sozinha em lugares
calmos e vazios. [...] E foi nesse siléncio, naquele dia, que de repente eu vi e ouvi, na parede,
bem perto de mim, os ultimos minutos de vida de uma mosca comum” (DURAS, 2021
[1993], p. 49). O que pode parecer corriqueiro, entdo, transforma-se em Literatura.

A descricdo dessa experiéncia revela uma atencdo sensivel aos detalhes do cotidiano e
uma leitura apurada acerca das pequenas manifestacdes da vida. O que Duras nos provoca a
pensar é que a escrita também implica o inesperado e que mesmo as pequenas coisas podem
representar um acontecimento. A autora afirma: “Sim. E isso, a morte daquela mosca se
tornou o deslocamento da Literatura. Escrevemos sem saber. Escrevemos observando uma
mosca morrer. Temos o direito de fazé-lo” (DURAS, 2021 [1993], p. 54). Sobre a morte da
mosca, esse olhar para as pequenas cenas que provocam grandes impactos, Duras ainda
pontua: “Em torno de nds, tudo escreve, € isso que precisamos perceber, tudo escreve, a
mosca, ela, ela escreve [...]. A escrita da mosca poderia preencher uma pagina inteira. Entdo,
seria uma escrita” (DURAS, 2021 [1993], p. 55).

Gagnebin (2014) indica, nesse sentido, que é pela auséncia do objeto, que é possivel
que ele seja narrado. Quando narramos, contamos sobre algo que ja aconteceu, que nao esta
mais no agora, fazendo uma referéncia ao pretérito. Contudo, a autora aponta que o passado
ndo se encerra em si mesmo, sendo uma instancia que continua operando no presente, e que
permite repercussdes e desdobramentos. A filosofa lembra, ademais, que a palavra grega sema
significa timulo e signo, indicando que todo o trabalho de pesquisa e de criacdo de
significacdo €, na mesma medida, um trabalho de luto. A autora aponta, nesse sentido, que as
inscricbes funerarias estdo entre 0s primeiros rastros de signos escritos, mostrando a relacao
entre memoria, escrita e morte (GAGNEBIN, 2013).
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A escrita, por extensdo, esta profundamente entrelagada com a vida e a morte. Ela é
uma expressao da vida humana, uma confrontacdo com a finitude e uma forma de resisténcia
a morte, permitindo que as palavras e as ideias sobrevivam e se conectem além dos limites
temporais e fisicos.

No livro As transformadoras silenciosas (2018 [2009]), o filésofo Francois Jullien
discute as transformacfes culturais que ocorrem de forma gradual e imperceptivel ao longo do
tempo. Ele explora a nocdo de transformacdes silenciosas para analisar como certas
mudangas culturais sdo feitas sem confronto ou ruptura abrupta, mas atraves de um processo
continuo e suitil.

Jullien argumenta que essas transformagdes sdo essenciais para a evolugdo da cultura,
pois permitem a adaptacdo e a inovacdo de maneira gradual e ndo disruptiva. Ele defende que
€ necessario reconhecer e compreender essas transformacdes, pois elas desempenham um

papel significativo na formacdo e no desenvolvimento das culturas.

Toda revolucdo é seguida de restauragfes que levam mais ou menos tempo para
acontecer; mas que depois se recusam a morrer enquanto a revolugdo ndo houver
encontrado enfim um ponto de tolerabilidade, em seu contexto historico, que a torne
integravel. A transformagdo silenciosa, em revanche, ndo forga, ndo contraria nada,
ndo se bate; mas faz seu caminho, diremos, infiltra, se estende, se ramifica, se
globaliza, aumenta insensivel e gradualmente. Ela se integra desintegrando-se;
deixa-se assimilar ao mesmo tempo em que desfaz devagar aquilo mesmo que a
assimila. Eis porque ela é silenciosa: porque ndo suscita contra si resisténcia, nao faz
alarde, ndo suscita nenhuma rejeicdo, ndo se pode vé-la progredindo (JULLIEN,
2018 [2009], p. 63).

Para o filésofo, portanto, “o evento ndo ¢é apenas aquilo que chama atengdo, ¢ também
aquilo que estrutura a narrativa e serve para sua dramatizacao” (JULLIEN, 2018 [2009], p.
97). Embora Jullien trabalhe a partir de uma perspectiva filosoéfica e na relacdo entre distintas
culturas, seus apontamentos fazem pensar sobre o impacto de um evento no campo da escrita.
O filésofo, ainda, discorre sobre eventos no campo do social; todavia, é possivel inspirar-se
em seus apontamentos a fim de se refletir sobre os acontecimentos silenciosos que ocorrem
cotidianamente na vida do sujeito e que, na mesma medida, vdo produzindo transformacdes.
Retomando Duras, o testemunho da cena da morte da mosca foi suficiente para operar alguma
mudanca.

Continuando com as elaboracdes do filosofo:
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Um evento, com efeito, ndo é qualquer instante, mas causa um sobressalto e se
destaca com relagdo a essa renovagdo continua de que nasce a duragdo. [...] Ele ndo
sO é excepcional, mas também suscita, em sua irrupcdo, uma desordem que
reconfigura com a sua incidéncia todos os possiveis investidos (JULLIEN, 2018
[2009], p. 94).

O evento demanda tempo para que a transformacdo operada seja assimilada
(JULLIEN, 2018 [2009]). De modo semelhante, a indeterminacdo da escrita, anunciada por
Duras, escapa a uma previsibilidade plena. A escritora, nesse sentido, expde a relacdo entre e
a escrita e o desconhecido. Para a autora: “Vai muito longe, a escrita... Até que acabe. As
vezes € insustentavel. De repente, tudo ganha um sentido em relacdo ao que se escreve, € de
enlouquecer” (DURAS, 2021 [1993], p. 35).

Para Mello, por extensdo, “ha, na obra de Duras, uma escritura que se faz na noite dos
livros, na violéncia dos sentimentos, uma escritura que teria o poder de destruir a lingua, do
mesmo modo que destréi o acontecimento” (2014, p. 66). Nessa perspectiva, Duras ndo
apenas trabalha a partir de um evento, mas subverte-o, leva a uma destruicdo e reinvencdo da

lingua.

Um livro aberto é também a noite. [...] Escrever assim mesmo, apesar do desespero.
N&o: com o desespero. Que desespero, ndo sei dizer, ndo sei 0 nome disso. Escrever
ao lado do que preceda a escrita é sempre estragéa-la. E é preciso, contudo, aceitar
isso: estragar 0 insucesso é se voltar a um outro livro, a um outro possivel desse
mesmo livro (DURAS, 2021 [1993], p. 39).

A noite parece, nesse sentido, resguardar a dimensdo de enigma. Algo esta presente,
mas ndo podemos vé-lo. Assim, “estar sozinha com o livro ainda ndo escrito é estar ainda no
primeiro sono da humanidade. E isso. E também estar sozinha com a escrita ainda néo
explorada. E tentar nio morrer” (DURAS, 2021 [1993], p. 41).

Para Duras, ademais, a escrita escapa a uma total compreensdo. Segundo a autora: “A
escrita jamais teve referéncia alguma, ou entdo ela é... Ela é ainda como no primeiro dia.
Selvagem. Diferente” (DURAS, 2021 [1993], p. 41). E s6 depois, a posteriori, que algo se
revela. Em Duras, como apontado, os significantes casa, soliddo e noite se aproximam de sua
concepcao de escrita. A autora escreve aquilo que ndo se sabe. O que é impossivel antecipar

ou prever. A escrita de Duras carrega em seu cerne um enigma. O enigma de escrever,
portanto, se aproxima do enigma da propria vida: “‘Escrever é tentar saber o que

escreveriamos se fossemos escrever — s@ ficamos sabendo depois — antes, é a pergunta mais
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perigosa que podemos nos fazer. Mas também € a mais comum.” (DURAS, 2021 [1993], p.
64).

Tendo em vista as consideracOes feitas a partir de Escrever (2021 [1993]), de
Marguerite Duras, a discussdo seguira com a apresentacdo de elementos presentes na escrita
de Georges Perec, em torno do Texto Especies de Espacios (2001 [1974]). Posteriormente,
serdo estabelecidas as relagbes entre os autores e seus escritos, desdobrando disso 0s

comentarios acerca das distintas formas narrativas.

2.3  GEORGES PEREC

Georges Perec (1936-1982), escritor francés, tem uma obra literaria diversificada. Sua
producdo abrange romances, cronicas, poemas, roteiros para cinema etc. Segundo o
pesquisador Manlio de Medeiros Speranzini (2017), a obra de Perec engloba o que “o autor
chamava de seus quatro campos de cultivo, ou, de seus quatro modos de propor 0 mesmo
questionamento segundo diferentes perspectivas: o autobiografico, o ficcional, a linguagem e
o mundo ao redor” (2017, p. 380). Fica evidente na obra de Perec, entdo, 0 quanto esses
elementos se entrelacam nos diversos livros, apesar de apresentarem caracteristicas formais
muito singulares. Perec é reconhecido por sua escrita experimental e por sua abordagem
inovadora da narrativa.

Antes de escritor, Perec foi um leitor, atravessado pelos efeitos de diferentes
producdes literarias. Sua criatividade também é marcada pela experiéncia do grupo OuLiPo
(Ouvroir de littérature potentielle [Oficina de Literatura Potencial]). Criado por Raymond
Queneau e Francois Le Lionnais, contando com a participacdo de diversos escritores, entre
eles Georges Perec e Italo Calvino, 0 OuLiPo fazia uso de regras, chamadas de contraintes
(restricdes) (FUX; OLIVEIRA, 2011). Tais restricfes implicam-se em tentativas de
desenvolver o potencial da Literatura, arquitetando espécies de jogos que sustentam o proprio
Texto. Os participantes do grupo defendiam que toda e qualquer producédo literaria é marcada
por contraintes, que podem ser conhecidas ou ndo pelo autor. Ou seja, para eles todo Texto é
atravessado por regras, sejam as restrices escolhidas previamente ou as inerentes & propria
linguagem.

A busca por explorar novas formas de escrita foi decisiva para Perec se articular com o
OuLiPo. O grupo literario, iniciado na Franca na decada de 1960, buscava, a partir da
aproximacdo entre Literatura e Mateméatica, outros modos de criagdo e produgdo textual.
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Segundo a professora de Literatura Claudia Amigo Pino (2004), o grupo explorava estruturas
de escrita e buscava “experimentar as regras formais, chegar ao seu limite e criar novas obras
a partir delas” (2004, p. 51). Nesse sentido, 0s Textos escritos pelos participantes desse
movimento  literrio  “apostavam na descontinuidade, na fragmentacdo, na falta de
interpretacdo, para exigir do leitor uma participacdo ativa na composicdo do romance” (PINO,
2004, p. 48).

Ainda, de acordo com os pesquisadores Maria Elisa Rodrigues Moreira e Jacques Fux
(2010), os trabalhos desenvolvidos no OuLiPo assumem a perspectiva analitica, investigando
as obras literarias do passado na tentativa de descobrir contraintes ainda ndo identificadas, e a
perspectiva sintética, em que pretendiam criar novas contraintes que pudessem configurar

uma certa base técnica para criacdo. Segundo Speranzini,

se as contraintes serviam ao OuLiPo como uma forca propulsora da escrita, Perec as
levou para um momento anterior a prépria escrita quando determinou para si uma
série de regras que guiariam seu olhar pelo mundo para “ver diferente” (2017, p.

381, grifo do autor).

Outro marco da producéo literaria de Perec foi Cause Commune, criada em 1972, cuja
proposta era investigar a vida cotidiana e, a partir disso, pensar sobre 0 sujeito
contemporaneo. Dentre os projetos planejados por Perec, ha ainda o que foi nomeado como
Tentativa de esgotamento de um local parisiense, cuja proposta era realizar um levantamento
das acgdes cotidianas ao longo dos dias 18, 19 e 20 de outubro de 1974 na praca Saint-Sulpice,
em Paris (PEREC, 2016a [1975]). Perec, portanto, se propds a escrever sobre o que passava
despercebido, dividindo o livro em trés partes, uma para cada dia do projeto.

As anotacBes falam sobre o movimento da cidade, os diferentes ritmos, os 6nibus que
passam cheios ou quase vazios. Speranzini (2017), sobre o livro, aborda a dimenséo visual
presente na escrita de Perec, fazendo da obra “um texto de valor fotografico que concentra 0s
esforcos de observacdo do escritor sobre o espaco e seu gesto de dar permanéncia pela escrita
ao que ali ¢ passageiro e sem importancia” (SPERANZINI, 2017, p. 391).

Essa relacdo, presente no modo de questionar a natureza do cotidiano e na tentativa de
criar estratégias por via do Texto literario que possam responder, em alguma medida, a tais
perguntas, esta presente em toda a obra de Perec. O documentario de Roberto Bober (1992),
intitulado En remontant la rue Vilin, demonstra como Perec foi um investigador do cenério

urbano. O espaco, recorda-se, reflete as historias singulares e comunitarias, sendo marcado
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pelas alterndncias que se produzem ao longo do tempo. Uma casa ndo € apenas uma
construcdo de tijolos, é também morada para muitas historias.

Dentre tantas historias, Perec mistura ficcdo e registros autobiograficos ao escrever W
ou a memdria da infancia (1995 [1975]). Nesse livro, com carater testemunhal, o escritor cria
um pais chamado W, uma alusdo a estrutura alemd nazista. De acordo com Jacques Fux e

Henrigue Lee:

W, que comegou a ser escrito em 1969, somente é finalizado ap6s seis anos de
trabalho e s6 foi possivel gracas as sessdes de psicandlise que Perec teve comJ. B.
Pontalis. O relato de W, a medida que a histdria se passa, é repleto de lacunas,
fragmentos e invencdes. Perec quer se lembrar, mas ndo é capaz: por isso reconstroi
um pais e uma historia tentando encaixar as pecgas faltantes de seu puzzle
memorialistico fadado, infelizmente, ao fracasso. Ao trabalhar com restrigdes, jogos
e enigmas, Perec discute a possibilidade de controlar a propria literatura, de dominar
a estética da recepcdo, de conduzir o leitor ao caminho restritivo desejado, 0 que
nunca é alcancado. Esse também é o seu proprio fracasso enquanto testemunho:
repleto de historicidade, ficcdo e memdrias falsas, seus escritos conduzem a uma

peca faltante de um enorme quebra-cabeca (2013, p. 461).

Nesse livro, Perec coloca em questdo a relacdo entre ficcdo e memdria. O resgate do
passado tem relacdo com a historia, em seu carater individual e coletivo, e as formas de
atribuir outros sentidos ao presente. Assim, relembrar algo da infancia também constitui uma
possibilidade de resgatar nossa propria historia e ressignificar o tempo do agora, bem como
produzir marcas pela via do testemunho.

Seu primeiro romance, Las cosas (1967 [1965]), relaciona 0 espaco com os modos de
vida de uma determinada época. O escritor descreve elementos da arquitetura, decoracdo,
iluminacdo, moda etc., a partir da historia do jovem casal Jérome e Sylvie. Perec, ademais,
aborda cenarios de relagdes sociais, mostrando como a publicidade molda costumes e
interfere no modo de olhar para 0 que estad ao redor. Pela histdria dos personagens, somos
convidados a percorrer diferentes cidades, explorando as singulares paisagens urbanas. O
livro é um retrato da sociedade de consumo na Franca da década de 1960, e apresenta uma
narrativa fragmentada e ndo linear que desafia as expectativas do leitor.

Outra importante experimentacdo literaria de Perec é o livro O sumigo (2016b [1969]),
no qual o escritor constroi uma narrativa sem fazer uso da letra “e”, considerada a mais

frequente na lingua francesa. Além disso, tal letra também é recorrente no proprio nome do
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autor. Segundo os psicanalistas Inajara Erthal Amaral e Edson Luiz André de Sousa, a técnica

de escrita presente no livro

é de ndo revelar a condicdo testemunhal do texto, pois o desaparecimento da letra
fala de uma auséncia que situa, para Perec, seus pais, mas também um signo de
privacdo que faz a borda do furo de um saber que priva também o leitor, que fica
sabendo do desaparecimento da letra tempos depois da primeira publicacdo do livro
(2019, p.81).

Assim, foram apresentados alguns dos trabalhos de Perec, apontando para 0s temas
gue se repetem, apesar das distintas técnicas de escrita utilizadas pelo autor. As narrativas
produzem interseccfes entre o carater autobiografico, ficcional, a dimensdo da linguagem
presente nos Textos e a relacdo com o espaco. Em 1977, Perec publicou um ensaio no nimero
1 da revista Cause Commune — um depoimento sobre sua andlise, intitulado A cena de um
estratagema. Em 1941, Perec foi atendido pela psicanalista Frangoise Dolto; e no periodo
entre maio de 1971 e junho de 1975, realizou sua andlise pessoal com o psicanalista Jean-
Bertrand Lefebvre Pontalis (PINO, 2004).

Neste depoimento referente a sua analise, Perec escreve sobre as constru¢fes em
analise, percorrendo seus “labirintos” (PEREC, 2005 [1977], p. 18), entendendo esse tempo

como o de um acontecimento que provoca aberturas. Segundo o autor,

alguma coisa simplesmente se abriu e esta se abrindo: a boca a fim de falar, a caneta
a fim de escrever; alguma coisa movimentou-se, alguma coisa esta se movimentando
e esta sendo tracada, a linha sinuosa da tinta sobre o papel, tracos para cima e tracos

para baixo (PEREC, 2005 [1977], p.14).

Perec expde, dessa maneira, elementos sobre sua relagdo com a escrita e,
principalmente, sobre a transferéncia com o analista. O autor aponta algo do espagco da
analise, ndo somente na observacdo do consultério do analista (presente na descricdo do div,
dos objetos, do mofo no teto etc.), mas desse espago do encontro, no qual a fala era
direcionada para quem se dispds a escuta-lo a partir da clinica psicanalitica.

Acerca dessa experiéncia, 0 autor escreve:

Eu tinha que falar, entdo. Era para isso que eu estava ali. Era essa a regra do jogo.
Eu estava preso comessa outra pessoa naquele outro espago. A outra pessoa estava
sentada em uma poltrona, atras de mim, podia me ver, podia falar ou néo falar, e

geralmente escolhia ndo falar; eu estava estendido sobre o diva, na frente dele, ndo
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podia vé-lo, eu tinha que falar, minhas palavras tinham que preencher aquele espago

vazio (PEREC, 2005 [1977], p. 17).

A respeito desses quatro anos de andlise, Perec afirma que “desse lugar subterrdneo
nada tenho a dizer. Sei que aconteceu, e que daquele momento em diante, seu trago ficou
mscrito em mim e nos textos que escrevo” (PEREC, 2005 [1977], p. 20). Os fios da
Psicandlise e da Literatura, logo, também produziram amarracfes presentes na obra literaria
de Perec.

Dando continuidade a discussdo, iremos adentrar nas particularidades presentes no
Texto Especies de Espacios (2001 [1974]), com o intuito de adentrar o debate acerca da
relacdo entre espaco e escrita. De forma semelhante, a apresentacdo feita anteriormente sobe o
livro Escrever (2021 [1993]), de Duras, iremos trabalhar agora mais especificamente a partir
dos apontamentos de Perec sobre o ato de escrever. Posteriormente, serdo estabelecidas

relagdes entre os autores e os Textos discutidos.

2.3.1 Especies De Espacios

ESPACIO
ESPACIO  LIBRE
ESPACIO  CERRADO
ESPACIO  PESCRITO
FALTADE ESPACIO
ESPACIO  CONTADO
ESPACIO  VERDE
ESPACIO  VITAL
ESPACIO  CRITICO
POSICIONENEL  ESPACIO
ESPACIO  DESCUBIERTO
ESCUBRIMIENTODEL  ESPACIO
ESPACIO  OBLICUO
ESPACIO  VIRGEN
ESPACIO  EUCLIDIANO
ESPACIO  AEREO
ESPACIO  GRIS
ESPACIO  TORCIDO
ESPACIO  DEL SUENO
BARRADE  ESPACIO
PASEOSPOREL  ESPACIO
GEOMETRIADEL  ESPACIO
MIRADAQUEEXPLORAEL  ESPACIO
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ESPACIO  TIEMPO
ESPACIO  MEDIDO
LACONQUISTADEL  ESPACIO
ESPACIO  MUERTO
ESPACIO DEUMINSTANTE
ESPACIO  CELESTE
ESPACIO IMAGINARIO
ESPACIO  NOCIVO
ESPACIO  BLANCO
ESPACIO INTERIOR
ELPEATONDEL ESPACIO
ESPACIO  QUEBRADO
ESPACIO  ORDENADO
ESPACIO  VIVIDO
ESPACIO  BLANDO
ESPACIO  DISPONIBLE
ESPACIO  RECORRIDO
ESPACIO  PLANO
ESPACIO  TIPO
ESPACIO ENTORNO
TORREDEL  ESPACIO
AORILLASDEL  ESPACIO
ESPACIO  DE UMA MANANA
MIRADAPERDIDAENEL  ESPACIO
LOSGRANDES ESPACIO
LAEVOLUCIONDELOS ESPACIO
ESPACIO  SONORO
ESPACIO  LITERARIO
LAODISEADEL  ESPACIO

(PEREC, 2001[1974], p.?21).

A “odisseia do espaco”, tomando emprestadas as palavras de Perec apresentadas no
fragmento exposto, se inicia quando passamos a nomear O (ue estd ao nosso redor. A
linguagem e o0 espaco produzem efeitos na constituicdo subjetiva, como ja apontado
anteriormente, ao discutirmos sobre o espaco da linguagem. Tal relacdo entre a linguagem e o
espaco implica em efeitos no campo social, esse espaco compartihado, onde o sujeito
reivindica lugares. Esse lugar comum do ambito social, por sua vez, € marcado pela politica
da troca, estabelecendo modos de produzir relagdes.

Em Especies de Espacios (2001 [1974]), Perec escreve a partir da sua percepcao dos
espacos onde vive. Ele segue uma ordem, do que estd mais proximo ao mais distante,

articulando ideias sobre o espaco da pagina, da cama, do quarto, do apartamento, do edificio,
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da rua, do bairro, da cidade, do campo, do pais, do continente e do mundo. Esse
guestionamento sobre 0 espaco em que vivemos, por conseguinte, é mobilizado em diversas

obras do autor. Ao introduzir a tematica que fundamenta este livro, Perec afirma que:

El objeto de este livro no es exatamente el vacio, sino mas bien lo que hay
alrededor, o dentro. Pero, en fin al principio, no hay gran cosa: la nada, lo
impalpable, lo practicamente inmaterial: la extension, lo exterior, lo que es exterior
a nosotros, aquello em medio de lo cual nos desplazamos, el medio ambiente, el
espacio del entorno® (2001 [1974], p. 23).

Embora pareca, em um primeiro momento, elencar aquilo que é possivel descrever,
Perec indica com a afirmacdo anterior que também implica na escrita aquilo que é impossivel
de ser circunscrito. Nesse livro, Perec (2001 [1974]) explora a relacdo entre espaco, memoria
e sujeito.

O autor busca rememorar caracteristicas dos lugares que j& habitou. Perec, com isso,
produz um constante movimento no espaco, indo e vindo a partir da escrita. Movimento este
que se repete ao longo de suas produgdes literarias, como se conduzisse o leitor por um

passeio por diferentes cenarios. Segundo a pesquisadora Tatiana Barbosa Cavalari:

Por isso, essa obsessdo por observar, anotar, listar, investigar e, a partir dai, compor
imagens do cotidiano, sdo questionamentos aos quais se coloca frequentemente: o
espaco, o cotidiano, sdo as possiveis tentativas de ligar-se a algum lugar, tentar ndo
se sentir tdo estrangeiro quanto se sente — na maior parte do tempo — tendo emvista
que boa parte de sua obra trata, mesmo que indiretamente, de questdes ligadas a
busca da propria identidade (2014, p. 42).

Perec escreveu sobre a questdo do espaco em diversos livros, indicando que tal
temética foi fundamental para a sua construcdo literaria. O autor interroga, inclusive, o espaco
da folha de papel onde a escrita fica registrada. Segundo Perec, “Escribo: vivo en mi hoja de
papel, la cerco, la recorro. Suscito espacios en blanco, espacios (saltos en el sentido:
discontinuidades, pasajes, transiciones)® (2001 [1974], p. 31).

Essa folha em branco, com a qual o escritor se depara, é delimitada por suas margens,
constituindo destino de letras, signos, sinais, espacamentos. A pesquisadora Pino (2006, p.

126) indica que Perec afirmava que “ele escreve para criar brancos”, o que significa que 0

% "0 objeto deste livro ndo é exatamente 0 vazio, mas sim o que esta ao redor, ou dentro. Mas, no inicio, ndo ha
grande coisa: 0 nada, o impalpével, o praticamente imaterial: a extensdo, o exterior, aquilo que é exterior a nés,
aquilo no meio do qual nos deslocamos, 0 ambiente, 0 espaco circundante™ (Traducdo nossa).

® "Eu escrevo: vivo na minha folha de papel, cerco-a, percorro-a. Provoco espagos em branco, espacos (saltos no
sentido: descontinuidades, passagens, transi¢des)" (Tradugdo nossa).
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escritor buscava escrever dando espaco para que o leitor também crie algo a partir do encontro
com o Texto.

O modo criativo como cada um preenche a folha, com o Texto e com suas lacunas, é
também uma questdo de forma e de método. Perec (2001 [1974]) fala sobre a possibilidade de
brincar com o espago da folha ao escrever um Texto. Ele expde modos de brincar com o
espaco da folha, indicando os possiveis movimentos: da direita para a esquerda, de cima para
baixo, escrevendo na horizontal ou na vertical, anotando nas margens, apontando observacoes
em notas de rodapé (PEREC, 2001 [1974], .

Os espacamentos, marcados por um vazio, fazem pequenas rupturas, brechas, fissuras.
O cuidado com a forma e a construgdo do Texto pensada no espago da pégina, portanto, € uma
preocupacdo que Perec demonstra em suas obras. Assim, aqui, aborda-se os metodos de

escrita e de exposicdo do pensamento que apresentam questdes de estilo.

Describir el espacio: nombrarlo, trazarlo, como los dibujantes de portulanos que
saturaban las costas con mombres de puertos, nombres de cabos, nombres de
caletas, hasta que la tierra sélo se separaba del mar por una cinta de texto

continua. El alef’, ese lugar borgesiano en que el mundo enterro es

simultaneamente visible, ¢,acaso no es un alfabeto?® (PEREC, 2001 [1974], p. 33).

Para Perec, por conseguinte, o “infraordinario” se refere ao conjunto de coisas e
eventos do cotidiano que geralmente passam despercebidos, por serem considerados triviais e
insignificantes. E o universo do ordinario, das pequenas coisas e dos detalhes banais que
compde nosso dia a dia. Perec, diante disso, propde-se a olhar para esses elementos
aparentemente insignificantes e revelar sua riqueza, explorando o potencial narrativo e
descritivo presente nas coisas comuns.

Ao trazer a tona o infraordinario, Perec nos convida a questionar nossas percepgoes e a
valorizar as sutilezas e as particularidades do mundo que nos cerca. Ele faz referéncia ao
mundo que esta diante de nds, mas que ndo vemos ou ndo prestamos atencdo. E uma tentativa
de resgatar a poesia do cotidiano, daquilo que é ordinario, trivial e corriqueiro. O

infraordindrio €, para Perec, um campo de investigacdo e de criacdo literaria, que permite

" Referéncia ao livro O Aleph, de Jorge Luis Borges.

8 "Assim comeca 0 espaco, apenas com palavras, com sinais tracados sobre a pagina em branco. Descrever o
espaco: nomeé-lo, delineé-lo, como os cartégrafos que preenchiam as costas com nomes de portos, nomes de
cabos, nomes de enseadas, até que a terra apenas se separava do mar por uma fita de texto continuo. O aleph,
aquele lugar borgesiano em que o mundo inteiro é simultaneamente visivel, ndo é acaso umalfabeto?" (Tradugdo
nossa).
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explorar os detalhes e as nuances da vida cotidiana, revelando a beleza e a complexidade do
mundo ao nosso redor.

Georges Perec aborda a tematica do cotidiano ao escrever sobre a fugacidade da vida e
a importancia de se prestar atencdo aos detalhes e objetos ao nosso redor, que muitas vezes
passam despercebidos. Perec parece estar interessado em mostrar que, a0 mesmo tempo em
gue a transitoriedade pode ser vista como algo triste e melancdlico, ela também pode ser
encarada como uma fonte de beleza e poesia. Ao prestar atencdo aos detalhes e objetos do
cotidiano, e ao perceber a constante mudanca e transformacdo do mundo ao seu redor, 0
escritor consegue capturar a complexidade e a rigueza da vida, mesmo em meio a sua
fragilidade.

Em 1973, Perec (2010 [1973]) publicou no ndmero 5 da revista Cause Commune 0
ensaio intitulado Aproximacgdes do que?, que aborda questdes sobre o cotidiano. Sobretudo
nesse ensaio, Perec nos convida a olhar para aquilo que acontece no dia a dia e escapa aos
holofotes:

O que acontece realmente, 0 que vivemos, o resto, todo o resto, onde ele esta? O que
acontece a cada dia e que sempre retorna, o banal, o cotidiano, o evidente, 0 comum,
o ordinério, o infraordinério, o ruido de fundo, o habitual, como dar conta disso,

como interroga-lo, como descrevé-lo? (PEREC, 2010 [1973], p. 179).

Logo, sdo as interrogacbes acerca do comum, do corriqueiro, que movem a escrita de
Perec. Segundo o autor, essas perguntas, mesmo que fragmentadas, podem falar algo sobre o
que somos. Para Perec, embora tais indagacOes parecam triviais, € precisamente o que as
torna do mesmo modo essenciais, sendo mais, que tantas outras perguntas através das quais
tentamos inutilmente captar nossa verdade” (PEREC, 2010 [1973], p. 180).

As perguntas que inquietam o autor se desdobram em suas producdes literarias,
ficando ele conhecido por seus trabalhos experimentais ou reflexivos sobre o espago. Essa
dimensdo do “mundo ao redor” indica a importdncia que Perec atribuia ao espago,
reconhecendo que, assim como produzimos efeitos no local onde habitamos, o espago produz
efeitos em noés. De certa forma, entdo, o escritor propde uma leitura acerca do espaco, ao
observar 0 que se passa a nossa volta. Segundo Pino, “para Perec, a pergunta pelo espaco esta
ligada ao fato de que somos cegos em relacdo aquilo que nos constitui, a cotidianidade”
(2009, p. 124).

Perec, ademais, interroga o espa¢o cotidiano, considerando que, por vezes, deixamos

de observar e perceber 0 que estd préximo e o que nos constitui. Nesse sentido, o autor
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produziu trabalhos experimentais e reflexivos sobre o espaco. Segundo os pesquisadores Fux
e Lee, “o autor propde, através de um exercicio que toma por objeto o espago, uma
interrogacdo e uma leitura de tudo aquilo que nos é dado como evidéncia e obviedade” (2013,
p. 68).

Perec, assim, coloca em cena o descentramento do sujeito e o0 seu carater
eminentemente fragmentario. O escritor compreende que o trabalho do leitor é inacabado, na
medida em que sempre ficam restos e rastros da leitura. O que ele propde, por conseguinte, é
um jogo com o livro, exigindo uma leitura fascinada pelos detalhes, atenta as brechas. Esses
espacos de abertura, onde o leitor pode se inscrever, permitem pensar a partir do que falta no

Texto. Segundo o escritor:

En resumidas cuentas, los espacios se han multiplicado, fragmentado vy
diversificado. Los hay de todos los tamafios y especies, para todos los usosy para
todaslas funciones. Vivir es pasar de un espacio a otro haciendo lo posible para no

golpearse® (PEREC, 2001 [1974], p. 25).

O sujeito é criado incessantemente e, a0 mesmo tempo, € criador. Escrever também é
uma acdo, que implica um movimento de registrar e de deixar lacunas. A escrita precisa
suportar os vazios. A Literatura de Perec apresenta, nesse esteio, a intencdo de reunir palavras
e coisas, gestos e simbolos, ao passo que o fracasso frente a essa missdo impossivel permite a
reinvencdo de mundos.

A Literatura, portanto, cria uma nova realidade, na medida em que o que é possivel de
ser narrado também ocupa um lugar no espaco. A palavra é compartilhada, atravessando a
dimensdo comum das paginas escritas. Perec, acerca da questdo, escreve: “Sentados ante su
mesa, meditabundos y concentrados, los escritores alinean palabras™? (2001 [1974], p. 36).

A escrita de Perec é provocativa, tanto em termos de conteddo quanto pela forma. Os
espacamentos, marcados por um vazio, fazem pequenas rupturas, brechas, fissuras. Podemos
relacionar com a nocdo de corte, em Psicanalise, enquanto possibilidade de abertura. Ai, onde
emerge o sujeito confrontado com a falha, com o vazio da castracdo, h4 uma descontinuidade
da forma.

Em O prazer do texto, Barthes afirma que é preciso um espacgo para que haja fruicdo, o
espaco como “possibilidade dialética do desejo” (2015 [1973], p. 9). Na materialidade da

® "Em resumo, os espacos se multiplicaram, fragmentaram e diversificaram. Eles existem de todos os tamanhos e
tipos, para todos os usos e fungdes. Viver é passar de um espago para outro, fazendo o possivel para ndo se
chocar" (Tradugdo nossa).

10 Sentados emsuas mesas, meditativos e concentrados, os escritores alinham palavras” (Tradugdo nossa).
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pagina, a inscricdo de espacgos retoma esse jogo proposto por Perec, no qual o leitor também
assume um lugar.

Em algumas publicacGes dos escritos de Perec, como em Especies de Espacios (2001
[1974]), encontramos fragmentos que se aproximam mais de elementos tedricos do que dos
propriamente ficcionais. Esses Textos demonstram sua dimensdo autorreflexiva, em que o
autor expde o pensamento acerca da propria escrita. O autor, ainda, introduz os elementos
tedricos sobre o ato de escrever com maior ou menor intensidade, segundo 0s quais a teoria
estd imbricada com a ficcdo e com a experimentacao.

Georges Perec, nesse sentido, descreve 0 espaco da escrita como um territdrio de
exploracdo e de desafios. Para ele, escrever ndo se trata apenas de transmitir uma historia ou
uma mensagem, mas sim de criar um universo proprio, de experimentar com a linguagem e
explorar novas possibilidades narrativas. O autor valoriza a importancia do detalhe e da
minlcia na escrita, prestando atencdo aos elementos aparentemente insignificantes do
cotidiano. Ele busca capturar a esséncia do mundo através da observagdo meticulosa,
preenchendo seu Texto com detalhes.

Alem disso, Perec também se interessa pela relacdo entre o espaco fisico e o espaco da
escrita. Ele aborda a cidade e o ambiente urbano como espacos gque podem ser exploradores e
narrados, revelando as histérias e as singularidades que estdo presentes no préprio tecido
urbano. Assim, o espaco da escrita para Perec se entrelaca com o espaco da vida cotidiana.
Em Especies de Espacios (PEREC, 2001 [1974]), encontramos referéncias que Perec faz a
outros Textos seus, como, por exemplo, o projeto do romance A vida modo de usar. Segundo
0 escritor: “Me imagino un inmueble parisiense cuya fachada ha desaparecido [...], de modo
que, desde el entresuelo a las buhardillas, todas las habitaciones que se encuentran delante
sean visibles instantanea y simultaneamente! (PEREC, 2001 [1974], p. 71).

Outro projeto de Perec, anunciado em Especies de Espacios, diz respeito ao que,
posteriormente, sera publicado como Tentativa de esgotamento de um local parisiense
(PEREC, 2016a [1975]). Perec indica o desafio de trabalhos praticos: “Observar la calle de
vez en cuando, quiza con un esmero un poco sistematico. Anotar lo que se ve. Aquello que sea
importante. ¢Sabemos ver lo que es importante?”!? (2001 [1974], p. 84).

O Texto de Perec, ademais, é marcado pelos recursos do humor e da ironia. Em

diversos fragmentos, o escritor trabalha com elementos inesperados e comicos. O humor por

1 "Imagino um prédio parisiense cuja fachada desapareceu [..], de modo que, do térreo ao sétdo, todos os
quartos que estdo na frente sejamvisiveis instantaneamente e simultaneamente” (Tradugdo nossa).

12 »Observar a rua ocasionalmente, talvez com um cuidado umtanto sistematico. Anotar o que se vé. Aquilo que
for importante. Sabemos ver o que é importante?" (Traducdo nossa).
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vezes faz alusdo a cenas inusitadas, mas também a enredos cotidianos que nos passam
despercebidos, como na observacdo acerca do comportamento dos gatos indicada no

fragmento a seguir:

Pequefio pensamento placido n® 1:
Cualquier proprietario de um gato dira con razén que los gatos viven en las casa
mucho mejor que los hombres. Incluso en los espacios mas horriblemente

cuadrados, saben encontrar los rincones propicios™® (PEREC, 2001 [1974], p. 49).

Especies de espacios (2001 [1974]) apresenta uma Série de elementos espaciais,
descritos em uma determinada ordem de grandeza ou de presenca na demarcacdo de limites e
acessos. Ao longo dessa escrita, Perec apresenta diversos dados numéricos, listas e
informacdes geograficas. Indica, ainda, tentativas de catalogar o espaco, em uma busca por
apreensdo disso que 0 cercava.

O espaco que cerca 0 escritor, na mesma medida, oferece elementos para que ele se
reconhega nesse cenario: “Soy um hombre de ciudade; he nacido, he crecido y he vivido en
una ciudad. Mis costumbres, mis ritmos y mi vocabulario son constumbres, ritmos y
vocabularios de un hombre de ciudad. La ciudad es lo mio”** (PEREC, 2001 [1974], p. 108).
As caracteristicas do espaco descritas a partir dos contextos urbanos, parecem, entdo, ser mais
familiares ao escritor.

Perec também salienta que o espaco ndo é algo pronto e acabado, mas que estd em

processo de construcdo e mudanga. Segundo o escritor:

Y junto a todo ello, irreductible, inmediato y tangible, el sentimiento de la
concrecion del mundo: algo claro, mas préximo a nosotros: el mundo, no ya como
un recorrido que hay que volver a hacer sin parar, no como una carrera sin fin, un
desafio que siempre hay que aceptar, no como el Gnico pretexto de una acumulacion
desesperante, ni como ilusion de una conquista, sino como recuperacion de un
sentido, percepcion de una escritura terrestre, de una geografia de la que habiamos

olvidado que somos autores® (PEREC, 2001 [1974], p. 120).

13 »pequeno Pensamento Placido n° 1: Qualquer proprietario de um gato dird com razdo que os gatos vivem nas
casas muito melhor que os homens. Mesmo nos espa¢os mais horrivelmente quadrados, eles sabemencontrar 0s
cantos adequados." (Traducdo nossa).

14 »sou um homem da cidade; nasci, cresci e vivi em uma cidade. Meus costumes, meus ritmos e meu
vocabulario sdo os costumes, ritmos e vocabularios de um homem da cidade. A cidade é minha" (Traducdo
nossa).

15 «E a par de tudo isso, irredutivel, imediato e tangivel, o sentimento da concretude do mundo: algo claro, mais
préximo de n6s: 0 mundo, ndo como uma viagem que se deve repetir sem fim, ndo como uma corrida sem fim,
um desafio que deve ser sempre aceito, ndo como Unico pretexto para uma acumulacdo desesperada, nem como
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Diante dessa dimensdo de autoria em relacdo ao espago, Perec sugere ser possivel
brincar: “Jugar con el espacio: suscitar un eclipse de sol levantando el dedito (como Leopod
Bloom en Ulises). Hacerse fotografar sosteniendo la torre de Pisa...”® (PEREC, 2001 [1974],
p. 130). O escritor faz uso dessa proposicdo em sua escrita, ao brincar com espaco da pégina e
com a estrutura de jogos em meio a seus Textos.

Perec explora a ideia de que os sujeitos e 0s objetos estdo em processo de mudanca e
transformacdo, e que a vida é marcada pela impermanéncia e pelo efémero. Segundo o
escritor, o préprio espaco é uma ddvida, que carrega em si algo de indeterminado e que
demanda a constante necessidade de novas designagdes (PEREC, 2001 [1974],).

E relevante destacar que Perec via a escrita como uma forma de investigacio e
descoberta do mundo, do que esta ao redor e do que compde a subjetividade humana.
Segundo o escritor: “Escribir: tratar de retener algo meticulosamente, de conseguir que algo
sobreviva: arrancar unas migajas precisas al vacio que se excava continuamente, dejar em
alguna parte un surco, un rastro, una marca o algunos signos™’ (PEREC, 2001 [1974], p.
140). Para ele, portanto, a Literatura era uma maneira de explorar a complexidade da vida e
de si mesmo.

Fux e Lee, arespeito do livro de Perec, afirmam que:

O que parece ser apenas a descri¢do da aleatoriedade absurda dos espacgos, o que a
principio é um texto sem acontecimento e sem trama sofre uma sutil transformacéo
ao longo do livro: o acimulo de descri¢Ges forma séries heterogéneas, de modo que
a prépria heterogeneidade passa a funcionar como um acontecimento. Ou seja,
através da saturacdo da tentativa de empreender uma descricdo exaustiva, que
apenas airme o mundo ¢ sua disposigdo, uma “trama” se produz em Espéces
d’espaces. Se “a trama ¢ um elemento revolucionario relativamente a imagem do
mundo”, podemos concluir que no livro de Perec ela se constréi de maneira
paradoxal, j4 que € pela tentativa de ser o mais “fiel” possivel a uma certa “imagem
de mundo” — com suadescri¢do levada as Ultimas consequéncias —que 0 autor acaba

por nela introduzir um “elemento revolucionario”. (2013, p. 75)
Tento em vista as questdes apresentadas ao longo deste capitulo, em relacdo aos
Textos de Duras e Perec e suas respectivas percepcOes acerca do ato de escrever, cabe

estabelecer alguns paralelos em torno do que foi descrito até o momento. Nesse sentido, serdo

ilusdo de uma conquista, mas como recuperacgdo de sentido, percepc¢do de um roteiro terreno, de uma geografia
da qual nos esquecemos que somos autores™ (Traducgdo nossa).

® "Brincar com o espaco: provocar um eclipse solar levantando o dedinho (como Leopold Bloom em Ulisses).
Ser fotografado segurando a Torre de Pisa..." (Tradugdo nossa).

17 wEscrever: tentar reter algo meticulosamente, conseguir que algo sobreviva: arrancar algumas migalhas
precisas do vazio que continua a se escavar, deixar em algum lugar um sulco, um rastro, uma marca ou alguns
sinais" (Traducdo nossa).
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apresentados, a seguir alguns pontos de aproximagcdo e outros de distanciamento entre as
perspectivas comentadas anteriormente, seguindo 0s pressupostos tedrico metodologicos da

pesquisa em Literatura Comparada.

2.4  CONFLUENCIAS E DIVERGENCIAS

Tendo em vista a discussdo feita anteriormente, a partir dos Textos Escrever (2021
[1993]), de Duras, e Especies de Espacios (2001 [1974]), de Perec, a proposta a ser aqui
desenvolvida € colocar em relacdo os pontos indicados acerca do espago e da escrita.
Evidentemente, os dois escritores discutidos ao longo das Ultimas paginas tém caracteristicas
muito especfficas, apresentando pontos de aproximacdes e de distanciamentos. E justamente
através das confluéncias e divergéncias, provocadas a partir dos Textos, que se pode ampliar a
leitura critica em torno do tema referente ao espaco da escrita.

Em um primeiro momento, podemos pensar a respeito da relevancia do espaco para a
propria concepgdo do Texto. Duras fala sobre o lugar adequado para 0 processo de escrever,
que implica em um certo ambiente, um tipo especifico de caneta de tinta preta, uma certa
mesa. O espaco da casa que permite a escrita, assim, evoca um lugar de soliddo. Ja em Perec
vemos uma Valorizagdo do espaco da pagina, esse espaco retangular em branco que se abre as
possibilidades de escrita. Perec, nesse sentido, apresenta um catalogo de objetos presentes em
seu quarto, indicando os materiais de trabalho para a escrita.

Duras é poética, encadeia pensamentos e divagacdes de forma sutil. Sua descricdo de
lugares ¢ ampla, envolve movimento, abre paisagens: “A gente pode caminhar de uma
extremidade a outra nesta casa. Sim. Também da para ir e vir. E depois hd o parque. L&
existem arvores milenares e outras ainda jovens” (DURAS, 2021, p. 27). Em diversas
passagens, portanto, parece que Duras nos conduz em um passeio pelo espago. Seus cenarios
S30 sugestivos.

Perec, por sua vez, nos propOe algumas paradas, para que possamos olhar atentamente
ao que estda ao redor. O escritor expbe informacdes mais descritivas, indicando listas e
registros de objetos que permeiam os espacos narrados. Em certas passagens, como quando
menciona um dos quartos onde dormiu, € como se Perec descrevesse uma fotografia:

“Cuando se abre la puerta, la cama estd inmediatamente a la izquierda [..]. En la
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prolongacion de la cama hay un pequefio guardarropa. Al fondo una ventana de guillotina’*®

(2001 [1974], p. 44).

Ambos nos convocam ao pensamento acerca das perspectivas do interior e do exterior
da casa e do proprio sujeito, interrogando as nogBes de dentro e fora. Duras envolve
elementos da natureza, indicando arvores, flores, animais. Perec contempla com mais
frequéncia os cenarios urbanos, o movimento da cidade. Tanto Duras quanto Perec, porém,
apontam para a importancia das pequenas coisas, de como 0s acontecimentos cotidianos
impactam em nossa percepgdo de mundo. Duras fala sobre a morte da mosca, que ainda assim
¢ uma morte e que a leva a pensar sobre finitude. Perec, ao instigar a “Obligarse a ver con
mas sencillez*® (2001 [1974], p. 85), aponta um caminho para a escrita do infraordinrio, que
em parte é produto e produtor das nossas experiéncias cotidianas.

Ao considerarmos 0 modo de apresentacdo de cada Texto, notamos a forma de
narratividade escolhida pelos autores presentes na composicdo de suas escritas. Duras inclui
espacamentos em meio aos paragrafos, indicando pausas, vazios. Perec, por seu lado, compGe
a escrita indicando varios subtitulos. As abordagens fragmentadas em ambos 0s Textos
remetem a dimensdo fragmentada da propria realidade e da percepcdo de espaco — parcial,
fraturada, incompleta.

De um lado, Duras ndo tenta controlar o que escreve, reconhecendo haver algo de
“selvagem” na escrita (2021 [1993], p. 34). A escrita resguardaria, entdo, algo de indomavel.
Para a autora, “antes de escrever, nada sabemos acerca do que vamos escrever”’ (DURAS,
2021 [1993], p.63).

Na outra ponta, Perec procura, ao longo de sua trajetdria, estimular a escrita através de
processos formais. O autor, como visto, definia seus projetos de escrita através das
contraintes responsaveis por estimulares o desenvolvimento potencial da Literatura. Seu
modo de observar o mundo implicava, logo, em um viés mais sistematico: “La calle: tratar de
describir la calle, de qué esta hecha, para qué sierve. La gente las calles. Los coches™?°
(PEREC, 2001 [1974], p.85).

Embora percebam os contornos da escrita por vias distintas, os dois escritores apontam

para a dimensdo do vazio, daquilo que escapa a possibilidade de definicdo. Nas palavras de

18 «“Quando a porta ¢ aberta, a cama esta imediatamente & esquerda [...]. Na extens&o da cama, ha um pequeno

%]uarda-roupa. No fundo, uma janela de guilhotina” (Tradugdo nossa).

% "Obrigar-se a ver com mais simplicidade” (Traducdo nossa).

O "A rua: tentar descrever a rua, do que ela é feita, para que serve. As pessoas as ruas. Os carros” (Traducao
nossa).

2

83



Perec: “Espacio inventario, espacio inventado™! (2001 [1974], p. 34). A escrita em torno do
espaco seria, outrossim, uma tentativa de representar algo do vazio que nos escapa, mas que
também nos atravessa cotidianamente. Para Duras, ¢ essa “imensiddo vazia” (2021 [1993], p.
30) que abre espaco para o surgimento da escrita. A professora e pesquisadora Rita Lenira de
Freitas Bittencourt aponta que “pensar a modernidade e a pds-modernidade é, de certo modo,
considerar os buracos, as rasuras e 0s recalques da escritura, renunciando a totalidade dos
antigos e levando os efeitos dos espacamentos e deslocamentos ao pé da letra, ou do pé a
letra.” (p. 222,2017).

De certa forma, a percepcdo acerca do ato de escrever reverbera nas caracteristicas
proprias de cada escrita e no tom atribuido a narrativa. Em Duras, percebemos a seriedade da
dor: “E sempre triste, mas ndo tragico, o inverno, a vida, a injustica. O horror absoluto de uma
certa manhd" (2021 [1993], p. 59). Em Perec, ha elementos de humor e angustia: “La muerte
del barrio: también es una frase muy importante (ademas hay muchas mas cosas que mueren:
las ciudades, los campos, etc.). Lo que mas pena me da es el cine del barrio, com aquellos
horribles antncios de la tintoreria de la esquina’? (2001 [1974], p. 95).

A partir da discussdo dos Textos Escrever de Duras (2021 [1993]) e Espécies de
Espacos de Perec (2001 [1974]), podemos notar que ambos 0s escritores abordam a relagcédo
entre 0 espago e a escrita de maneiras distintas e singulares. Duras destaca a importancia do
espaco adequado para o processo de escrita, enfatizando a soliddo e a conexdo com a natureza
como elementos que permeiam a sua criacdo literaria. Por outro lado, Perec valoriza o espago
da pagina em branco como um campo aberto as possibilidades de escrita, e explora detalhes
descritivos do ambiente que o cercam.

Enquanto Duras adota uma forma poética e envolvente, conduzindo o leitor por
paisagens sugestivas, 0 escritor apresenta uma abordagem mais sistematica e fragmentada,
com listas e registros que refletem a realidade cotidiana. Ambos os escritores convergem na
importancia das pequenas coisas e das experiéncias, apreendendo elementos essenciais para a
compreensdo do mundo.

Além disso, observamos que cada um dos autores possui uma perspectiva diferente em
relacdo ao ato de escrever. Duras encara a escrita como algo indoméavel, enquanto Perec busca

estimular sua escrita por meio de projetos e restricdes formais.

21 "Espaco inventario, espaco inventado™ (Tradugdo nossa).

22 v A morte do bairro: também é uma frase muito importante (além disso, ha muitas outras coisas que morrem: as
cidades, os campos, etc.). O que mais me entristece é o cinema do bairro, com aqueles horriveis antncios de
lavanderia da esquina” (Tradugdo nossa).
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Apesar das diferencas, 0s escritores convergem ao abordarem a dimenséo do vazio e
do indefinivel na escrita e no espaco. Duras parte do vazio da soliddo, Perec nomeia o vazio
da pagina em branco. Nesse sentido, segundo Blanchot, “observaremos somente que toda
linguagem na qual se trata de interrogar e ndo de responder é uma linguagem ja interrompida,
ainda mais, uma linguagem na qual tudo comeca pela decisdo (ou a distracdo) de um vazio
nicial” (2010 [1969], p. 37).

Escrever (DURAS, 2021 [1993]) e Especie de Espacios (PEREC, 2001 [1974])
parecem ser Textos que assumem uma posicdo de semente e de fruto em relacdo a todo um
percurso de producdo literaria dos autores. Ao se debrucarem em torno da questdo do espaco
da escrita, os escritores refletem sobre aquilo que configura sua propria pratica.

Em Escrever (2021 [1993]), sdo encontrados os ecos de varios Textos de Duras. E um
Texto que retoma um certo percurso: “Precisei de vinte anos para escrever o que acabo de
dizer”, afrma Duras ao falar sobre a casa da escrita (2021 [1993], p. 27). Ja Especie de
Espacios (2001 [1974]) aponta para elementos que faziam parte de publicagdes anteriores de
Perec, a0 passo que anuncia projetos publicados posteriormente, como o romance A vida
modo de usar (2009 [1978]).

Em suma, os Textos de Duras e Perec sobre espaco e escrita revelam suas
caracteristicas distintas como escritores, enquanto também convergem em reflexdes sobre a
importancia do que o0s cerca no processo de criagdo. A escrita literdria, em seu universo
ficcional, assim, € atravessada pela representacdo de espaco de cada escritor.

O espaco € uma condicdo para a escrita, e a escrita € um modo de reinvencdo do
espaco. Por tais caracteristicas, podemos pensar que Escrever (2021 [1993]) e Especie de
Espacios (2001 [1974]) sdo Textos chave na leitura de Duras e de Perec, por apresentarem
elementos que compBem a percepcdo do universo literario correspondente a cada um dos
autores.

No presente capitulo, os Textos de referéncia indicados anteriormente foram
mobilizados para pensarmos o espago da escrita. No capitulo seguinte, a discussdo partira de
elementos que envolvem o espaco ficcional presente nos Textos Moderato Cantabile (2022
[1958]), de Marguerite Duras, e em A vida modo de usar (2009 [1978]), de Georges Perec.
Novamente, os Textos serdo apresentados um de cada vez, para, em seguida, serem

estabelecidas relacdes entre as narrativas.
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3 A ESCRITA DO ESPACO

Figura 4 — Desenho de Saul Steinberg sem titulo, 1948

ST

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)%.

23 Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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3.1 O LUGAR TEORICO DO ESPACO FICCIONAL

Na Teoria da Literatura, 0 espaco é um elemento fundamental na andlise de Textos
literarios. O espago pode ser entendido como um componente que integra a narrativa e ajuda a
construir o mundo ficcional em que a historia se passa. A dimensdo do espaco na narrativa
pode ser lida, em um primeiro plano, como a descricdo do cenario onde a historia se desdobra
— como uma cidade, uma casa, um quarto. Na mesma medida, diz respeito a atmosfera
psicolégica constituida a partir da representacdo dos personagens ou de um estado emocional.

Alem disso, o espaco pode ser usado para transmitir significados simbélicos e
culturais, abordando aspectos inerentes a determinadas sociedades e determinadas épocas. Ou
seja, 0 espaco também pode ser entendido como uma forma de incluir na narrativa elementos
relacionados a questdes sociais, politicas, culturais e psicoldgicas.

O professor e critico Luis Alberto Branddo (2007) salienta o carater transdisciplinar do
conceito de espaco, que integra estudos articulados, partindo de distintas &reas de
conhecimento. O autor aponta o fato de que ndo ha um significado Unico acerca da nocdo de

espaco, e que tal termo assume funcBes diversas, a depender do contexto tedrico considerado:

Tal multifuncionalidade também se demonstra na posicdo variavel ocupada pela
categoria espa¢o no d&mbito da Teoria da Literatura. Segundo um prisma abrangente,
observa-se que as oscilagbes dos significados vinculados ao termo séo tributarias das
distintas orientagdes epistemoldgicas que conformamas tendéncias criticas voltadas
para a analise do objeto literario, orientagdes que se traduzem na definicdo dos
objetos de estudo, nas metodologias de abordagem e nos objetivos das
investigagdes. Assim, as correntes formalistas e estruturalistas tendem a né&o
considerar relevante a atribuicdo de um valor “empirico”, “mimético”, & nogao de
espaco como categoria literdria; e a defender a existéncia de uma “espacialidade” da
prépria linguagem. Na direcdo oposta as correntes sociologicas ou culturalistas
interessam-se justamente por adotar o espago como categoria de representacéo,
como contelido social — portanto reconhecivel extratextualmente — que se projeta no

texto (BRANDAO, 2007, p. 207).

Branddo (2007) ainda destaca os principais modos, segundo 0s quais a categoria
espaco tem sido utilizada em analises literarias. Segundo o autor, sdo eles: representacdo do
espaco; espaco como estruturacdo textual, espaco como focalizacdo; espaco da linguagem.
Todavia, 0 autor reforca que esses quatro modos delineados ndo esgotam as possibilidades de
leitura do espaco no Texto literdrio. Tais categorias contemplam as formas mais recorrentes,

descritas por Branddo, mas que podem se desdobrar em outras vias de analise. A explicacdo
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apresentada pelo autor serd retomada, indicando brevemente caracteristicas de tais categorias
acerca do espaco literario.

No que diz respeito a nocdo de representacdo do espaco, Branddo aponta que essa
talvez seja a categoria mais recorrente, pois 0 espaco é entendido como cendrio. Todavia, a
representacdo do espaco também pode ser lida no desdobramento daquilo que se entende por
“espaco social’, que considera o contexto social e historico presente no enredo da narrativa.
Bem como a nog¢dao de ‘“espago psicologico”, que incluiria a subjetividade dos personagens,
seus sentimentos e afetos. Branddo (2007), por conseguinte, indica que ha também estudos

que abordam a representacdo de “espaco urbano”, 0 que se aproxima dos Estudos Culturais.

No ambito da representacdo se encontram algumas das chaves analiticas mais
frequentes em estudos criticos, quais sejam: o debate sobre as fungdes, 0s tipos e
efeitos gerados por procedimentos descritivos em contraposicdo a procedimentos
narrativos (a questdo espacial tende a ser vista, predominantemente, como um
problema relativo a descricdo); o reconhecimento de polaridades espaciais e a
analise de seu uso, tomando-se 0 espa¢o como conjunto de manifestacdes de pares
como alto/baixo, aberto/fechado, dentro/fora, vertical/horizontal, direita/esquerda; e
0 estudo, em motivos considerados intrinsecamente espaciais, de valores que se
confundem com o préprio espaco, definindo-o; valores cuja ressonancia simbdlica,
por vezes essencializada em arquétipos, julga-se relevante (BRANDAO, 2007, p.

209).

A Literatura apresenta um saber advindo dos relatos de experiéncias de diferentes
tempos e lugares diversos, atravessadas pelos grandes eventos historicos e pelos movimentos
corriqueiros dos modos de viver cotidianos. Os elementos apresentados ao longo de uma
narrativa literaria também trazem resquicios de formas de habitar o mundo: as roupas, as
profissbes, os ritmos de vida, os meios de comunicacdo, as residéncias, a arquitetura, as
configuragfes familiares, os meios de transporte, os objetos de decoracdo, a geografia das
cidades, os movimentos das aguas.

Na perspectiva do espaco como estruturacdo textual — o segundo modo de ocorréncia
do espaco na Literatura citado por Branddo —, h& uma preocupacdo com os procedimentos
formais do Texto. Segundo o autor, por essa linha de analise, ha uma tendéncia de destacar os
recursos que produzem o efeito de simultaneidade na narrativa, suspendendo a primazia da
temporalidade. Assim, “pensa-Se a literatura moderna como exercicio de recusa a prevaléncia
do fluxo temporal da linguagem verbal. Espaco é sindbnimo de simultaneidade, e é por meio
desta que se atinge a totalidade da obra” (BRANDAO, 2007, p. 210).
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O espago como focalizagdo, por sua vez, resgata a nogdo do “ponto de vista”, segundo
0 qual a narrativa se desenvolve a partir da perspectiva do narrador e fornece um tipo de visao
sobre 0s acontecimentos apresentados no Texto. Branddo afirma que, por essa via, 0 narrador
é entendido como um espaco, em que 0 ato de narrar se articula com a posicdo em algum
lugar (BRANDAO, 2007).

Por fim, a categoria de espaco da linguagem sugere que ha uma espacialidade prépria
das articulacdes da lingua, de modo que “afrma-se que a palavra ¢ também espaco”
(BRANDAO, 2007, p. 211). Tal perspectiva se sustenta na premissa de que tudo que é da
ordem das relacbes € também ordenado por uma logica espacial. Branddo (2007), nesse
sentido, afirma que, nessa categoria de analise, novamente esta presente o contraste com a
dimensdo temporal, salientando que a ordem das relacbes define a estrutura da linguagem e
corresponde a uma leitura de espaco segundo um viés sincronico, simultdneo. O autor, por
conseguinte, reforca que a propria no¢do de estrutura, presente nessa perspectiva de leitura, €
considerada espacial.

Ainda para Branddo, “a palavra ¢ uma manifestagdo sensivel, cuja concretude se
demonstra na capacidade de afetar os sentidos humanos, o que justifica que se fale da
visualidade, da sonoridade, da dimensdo tatil do signo verbal” (BRANDAO, 2007, p. 212).
Ou seja, o Texto literario, em sua posicdo no espaco, exige “uma percepcao sensivel no ato de
sua recepcdo” (BRANDAO, 2007, p. 213). Considerando os elementos apresentados pelo
autor, entende-se a complexidade envolvida na andlise do espaco ficcional, que é atravessada
também pela perspectiva do leitor/pesquisador.

O critico literario Blanchot, por sua vez, apresenta a ideia de espaco literario. Para o
autor, essa concepc¢do implica um espaco de abertura para a possibilidade do mundo. Em sua
obra O Espaco Literario (BLANCHOT, 2011 [1955]), o autor defende que a Literatura cria
um espaco aberto, indeterminado e plural, no qual o mundo é apresentado como uma
possibilidade e ndo como uma realidade objetiva. Blanchot considera que a Literatura
constitui um lugar em que a linguagem amplia possibilidades, criando um universo préprio e
uma relacdo singular entre o leitor e 0 Texto. Ele sustenta que a Literatura ndo € apenas uma
forma de expressdo, mas uma experiéncia estética que amplia nossa compreensdo da realidade
e nos ajuda a enfrentar a contingéncia e a finitude da existéncia humana.

O escritor e critico literario Barthes também aborda o tema do espaco na Literatura,

discutindo a relacdo entre a linguagem, escrita e leitura. Para o autor:
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Toda leitura ocorre no interior de uma estrutura (mesmo que miltipla, aberta) e nédo
no espago pretensamente livre de uma pretensa espontaneidade: ndo ha leitura
“natural”, “selvagem’™ a leitura ndo extravasa da estrutura; fica-lhe submissa;
precisa dela, respeita-a; mas perverte-a. a leitura seria 0 gesto do corpo (¢ com o
corpo, certamente, que se I8) que, com um mesmo movimento, coloca e perverte a

sua ordem: um suplemento interior de perversdao (BARTHES, 2012 [1984], p. 33).

Tal questdo é pertinente para o presente percurso critico, na medida em que a leitura
marca as direcOes da pesquisa. Barthes ainda afirma que “a leitura seria o lugar onde a
estrutura se descontrola” (2012 [1984], p. 42). Logo, o sentido do Texto € construido através
da leitura, envolvendo ndo s6 o autor, mas também o leitor e o contexto em que a obra é
produzida e recebida. O Texto, por extensdo, é diferente da obra, pois a obra € um objeto
material que pode ser empregado em diferentes contextos, enquanto o Texto € um conjunto de
significados que sé € construido na leitura.

O critico literario define o lugar de leitor em uma posi¢do ativa diante do Texto. Com
isso, enfatiza a importancia do espaco do Texto na experiéncia da leitura, na qual o Texto em

si é 0 proprio espacgo. Dessa forma:

3

[...] uma leitura “verdadeira”, que assumisse a sua afirmagdo, seria uma leitura

louca, ndo no que ela inventasse de sentidos improvaveis (“contra-sensos’), ndo no
que ela “delirasse”, mas por ela captar a multiplicidade simultanea dos sentidos, dos
pontos de vista, das estruturas, como um espaco estendido fora das leis que
proscrevem (o “Texto” € a propria postulagdo desse espago) (BARTHES, 2012
[1984], p. 41).

Além disso, 0 Texto é polissémico, ou seja, pode ter multiplos sentidos a depender do
contexto em que é lido. Para Barthes, a leitura € um ato criativo que permite ao leitor produzir
novos sentidos. Segundo o0 autor, “o espaco da escritura deve ser percorrido, ¢ ndo penetrado;
a escritura propde sentido sem parar, mas € sempre para evapora-lo: ela procede a uma
isen¢do sistematica do sentido” (BARTHES, 2012 [1984], p. 63).

Retomando os apontamentos referenciados, pode-se pensar que, apesar de haver
categorias de andlise sobre o espaco na Literatura, como as indicadas a partir da leitura de
Branddo (2007), hd uma dimensdo de abertura e indeterminacdo em relacdo ao espaco
literdrio, segundo Blanchot (2011 [1955]). Ademais, Barthes (2012 [1984]) aponta a
implicacdo da leitura diante do Texto, que se desdobra na existéncia de um espaco estendido e

marcado por uma multiplicidade de sentidos.
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Por esse angulo, entende-se que a ficcdo literaria permite ressignificar certos modos de
entender o espaco, construindo subversbes a partir da criacdo ficcional. E, além disso, nos
provoca a pensar que o Texto literario ndo ocupa um espaco fixo, mas sim flexivel, pela
propria caracteristica de reinvencdo da linguagem. O espago literario, portanto, coloca em
jogo a relacdo entre 0 modo como é narrado, as caracteristicas de estilo de escrita, e a

conjuntura entre Texto e leitura.

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto é feito de escrituras multiplas,
oriundas de vérias culturas e que encontram umas com as outras em dialogo, em
parddia, em contestacdo; mas hd um lugar onde essa multiplicidade se reline, e esse
lugar ndo é o autor, como se disse até o presente, € o leitor: 0 leitor € 0 espaco
mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagbes de que é
feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta em sua origem, mas no seu destino,
mas esse destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem historia, sem
biografia, sem psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém reunidos em um
mesmo campo todos os tracos de que é constituido o escrito (BARTHES, 2012
[1984], p. 64).

Para Barthes, portanto, 0 espaco de escrita é a dimensdo em que se da a relacdo entre o
Texto e o leitor. E 0 espaco no qual o leitor é convidado a participar do Texto, a estabelecer
uma relacdo ativa com ele, preenchendo suas lacunas e construindo significados. E um espaco
de abertura, onde se permite a entrada do leitor para significar o Texto. Nesse sentido, o
espaco de escrita € uma dimensdo aberta a possibilidades. Podemos pensar, assim, que 0
espaco que aqui nos interessa se constitui a partir da triade escritor-Texto-leitor, ndo sendo
apreendido em apenas um lugar, mas na multiplicidade de posicOes e na indeterminacdo de
um Unico ponto.

Nos dias 18 e 19 de marco de 1964, o filosofo e historiador Michel Foucault
pronunciou uma conferéncia intitulada Linguagem e Literatura (FOUCAULT, 2005 [1964]).
A sequir, tal fala é retomada, justamente por sua relevancia em torno da tematica do espaco na
Literatura. Foucault inicia sua explanagdo com a interrogacdo acerca do estatuto da Literatura,

indicando trés pontos, norteadores de toda a sua conferéncia:

Primeiro, a linguagem. Como vocés sabem, a linguagem é o murmdrio de tudo que e
pronunciado e, a0 mesmo tempo, o sistema transparente que faz com que, quando
falamos, sejamos compreendidos; em suma, a linguagem e tanto o fato das palavras
acumuladas na histéria quanto o proprio sistema da lingua. Segundo, a obra; ha essa
coisa estranha, no interior da linguagem, essa configuragdo da linguagem que se

detém em si propria, se imobiliza e constroi um espaco que lhe e préprio, retendo
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nesse espaco o fluxo do murmirio que da espessuraatransparéncia dos signos e das
palavras. Erige-se, desse modo, o volume opaco, provavelmente enigmatico, que
constitui a obra. Terceiro, a literatura, que ndo é exatamente nem a obra, nem a
linguagem. A literatura ndo é a forma geral nem o lugar universal onde se situa a
obra de linguagem. E, de certo modo, um terceiro termo, o vértice de um triangulo
por onde passa a relacdo da linguagem com a obra e da obra com a linguagem
(FOUCAULT, 2005 [1964], p. 140).

As consideracbes de Foucault sobre Literatura, obra e linguagem indicam um espaco
para o fluxo do murmirio. Tal palavra parece significativa, por incluir na dimensdo do Texto
escrito um elemento de referéncia sonora: 0 murmdrio é esse sussurro incessante. I1SSo nos
remete a pratica da escuta, tdo cara ao campo tedrico da Psicandlise. Blanchot, ao se referir a
André Breton, comenta a frase do escritor que sugere a quem escreve “confiar no carater
inesgotavel do murmario” (2010 [1969], p. 37). Desse modo, pode-se aproximar, em alguma
medida, propriedades pertinentes ao ato da escrita, da leitura e da escuta.

Voltando as consideracBes propostas por Foucault em sua conferéncia, o fildsofo
discorre sobre a distancia entre linguagem e Literatura. Para o autor, “a literatura seria, ao
mesmo tempo, literatura, mas, também, linguagem e haveria entre a literatura e a linguagem
como que uma hesitagdo” (FOUCAULT, 2005 [1964], p. 142). O filésofo sustenta a ideia de
que a obra ¢ “a distancia que ha entre a linguagem e a literatura, uma espécie de espaco de
desdobramento. Esse espago especular é 0 que se poderia chamar de simulacro”
(FOUCAULT, 2005 [1964], p. 147).

Introduzimos alguns elementos expostos na fala de Foucault para chegarmos ao ponto
da conferéncia que mais nos interessa, quando o fildsofo argumenta que a linguagem é
espago. Segundo o autor:

De fato, o que se esta descobrindo hoje, por muitos caminhos diferentes, além do
mais quase todos empiricos, é que a Linguagem é espaco. Tinha-se esquecido isso
simplesmente porque a linguagem funciona no. tempo, é a cadeia falada que
funciona para dizer o tempo. Mas a fun¢do da linguagem néo € o seu ser: se sua
funcdo é tempo, seu ser é espaco. Espaco porque cada elemento da linguagem sé
tem sentido em uma rede sincrénica. Espaco porque o valor semantico de cada
palavra ou de cada expressdo é definido por referéncia a um quadro, a um
paradigma. Espaco porque a prépria sucessdo dos elementos, a ordemdas palavras,
as flexdes, a concordancia entre as palavras ao longo da cadeia falada obedecem,
mais ou menos, as exigéncias simultaneas, arquitetdnicas, por conseguinte espaciais,
da sintaxe. Espaco, enfim, porque, de modo geral, s6 ha signos significantes, com

seu significado, por leis de substituicdo, de combinagéo de elementos, portanto, por
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uma série de operagdes definidas em um conjunto, por conseguinte, em um espago.
Durante muito tempo, praticamente até hoje, confundiram-se as funcdes
anunciadoras e recapituladoras do signo, que sdo fungfes temporais, como que lhe
permitia ser signo. E o que permite a um signo ser signo ndo é o tempo, mas o
espaco (FOUCAULT, 2005 [1964], p. 168).

Tal citacdo, extraida da fala de Foucault, nos remete a nocdo lacaniana de cadeia
significante, que difere da conotacdo utilizada pela Linguistica. Para Lacan (2014 [1966]), um
significante produz significacdo quando articulado com outros.

Voltando novamente as observacBes feitas por Foucault, o autor indica uma
espacialidade presente na Literatura, instigando movimentos de andlise das formas de
espacializacdo. Assim, ele aponta para uma possibilidade de andlise, estudando “a
espacialidade da propria linguagem na obra” (FOUCAULT, 2005 [1964], p. 171). Foucault

encerra a conferéncia indicando que:

Talvez a literatura seja fundamentalmente a relagdo que estd se constituindo, que
esta se tomando obscuramente visivel, mas ainda n&o pensavel, entre a linguageme
0 espaco. No momento em que a linguagem renuncia a sua tarefa milenar — a de
recolher o que ndo se deve esquecer —, no momento em que a linguagemdescobre
que esta ligada pela transgressdo e pela morte ao fragmento de espaco téo facil de
manipular, mas tdo arduo de pensar, que é o livro, algo como a literatura esta

nascendo (FOUCAULT, 2005 [1964], p. 173).

Na medida em que tais proposicOes sobre linguagem, Literatura e espago sdo
retomadas, explicita-se a relevancia, e o desafio, do estudo que envolve as formas de
espacializacdo presentes no Texto. Retomando o0s elementos indicados ao longo desse
subcapitulo, percebe-se, outrossim, que Branddo (2007) oferece algumas possiveis categorias
de andlise, elencando chaves de leitura. Todavia, autores como Barthes (2012 [1984]),
Blanchot (2010 [1969]) e Foucault (2005 [1964]) apontam para aspectos gque escapam a
possibilidade de um contorno rigido de andlise do espago, na medida em que mencionam o
carater polissémico do Texto, o lugar do leitor, a dimensdo de espaco aberto e da
espacialidade da propria linguagem.

Por essa via, podemos assumir que a analise dos Textos proposta nos subcapitulos
seguintes esta marcada inerentemente por um carater fragmentario e incompleto. Ou seja, a
leitura proposta € um recorte dentro das possibilidades desse espaco aberto que constitui a
Literatura, 0 que ndo impede o percurso de caminhos que sejam eficazes para as relagdes

entre Psicanalise e Literatura, expressas pela mediacdo dos dois autores. Salienta-se, ademais,
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que o que configura preponderantemente uma tese € justamente o recorte. A partir de tais
consideracOes, serd feita uma discussdo em torno das questdes inerentes a escrita do espaco
ficcional presentes em Moderato Cantabile, de Marguerite Duras (2022 [1958]); e A vida
modo de usar, de Georges Perec (2009 [1978]). Apos a apresentacdo dos elementos de cada
Texto, serd proposta uma andlise contrastiva das estruturas textuais, entrecruzando os aspectos

elencados a partir da leitura e indicando aproximacdes e distanciamentos entre os Textos.

3.2 MARGUERITE DURAS: MODERATO CANTABILE

Figura 5 — Partitura da composicdo de Diabelli**
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Fonte: IMSLP (20??)%.

24 Sonatina composta por Diabelli, que apresentaum ritmo moderado e cantado, inspira o titulo do romance de

Marguerite Duras.

2% Disponivel em: https:/imsIp.org/wiki/File:Diabelli,_Anton_-_Sonatinas_(7)._Op.168 (pf).pdf. Acesso em: 02

abr. 2023. A sonatina pode ser escutada pelo link https://www.youtube.com/watch?v=_wM7aUNX3pU&t=25s
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A tematica do espaco € explorada por Marguerite Duras de maneira profunda e
complexa em muitos de seus romances, pecas de teatro e roteiros de cinema. Duras tem
habilidade de evocar paisagens e ambientes com uma linguagem precisa e detalhada. Ao
descrever os espacos fisicos de suas historias, a escritora cria um cenario vivido para suas
narrativas. E como se a autora nos convidasse, entdo, a um passeio pelos locais onde as
narrativas se desenrolam.

Os elementos espaciais aproximam as descricdes do cenario aos sentimentos dos
personagens retratados. Segundo Kuntz, na obra de Duras “0s espagos possuem um valor
simbdlico na medida em que refletem quase sempre o universo dos personagens” (2014, p.
24). Alem de descrever os espacos fisicos de suas historias, Duras também usa 0 espago para
explorar elementos subjetivos do mundo interior de seus personagens. As paisagens externas
sdo usadas como um espelho para as questdes emocionais dos personagens. A autora ainda

explora questdes sociais e politicas em seus escritos.

3.2.1 O enredo

Moderato cantabile é o nome da sonatina de Diabelli, que intitula 0 romance de Duras,
originalmente lancado em 1958. A mulsica é referenciada nas primeiras paginas, executada
por uma crianga na aula de piano. O livro se inicia, portanto, apontando para 0 ritmo
“moderado e cantante” da partitura e da vida dessas personagens. A montagem do livro estd
organizada em oito capitulos, ao longo dos quais a narrativa se desdobra.

Anne Desbaresdes, uma das personagens centrais, acompanha o filho na aula de piano.
O menino, personagem que aparece ndo nomeado ao longo da narrativa, expressa uma recusa,
ao ser interrogado pela professora do instrumento: ““- E o que isso quer dizer, Moderato
Cantabile’/ <- Nao sei.’/ [...]J/ - O que acontece — continuou a senhora — 0 que acontece € que
vocé ndo quer dizer’” (DURAS, 2022 [1958], p. 20).

Aos poucos, percebemos que uma série de perguntas permanecem sem respostas ao
longo do enredo. Duras utiliza uma linguagem minimalista e concisa, com diélogos curtos e
frases simples, mas carregadas de significado. Essa economia de palavras e o uso de siléncio
sugerem muito mais do que é dito explicitamente, criando um jogo nas entrelinhas, a partir
daquilo que se mantém como enigma. Um grito interrompe a cena da aula de piano: uma
mulher € assassinada no café proximo ao local onde os personagens se encontram. O crime

marca a dimensdo de enigma, do sem sentido, e do inexplicavel. A auséncia de respostas, que
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permitiriam atribuir significados ao ato violento, perturba os personagens ao longo de toda a
narrativa, como se vé em: ““- Por qué? — perguntou Anne Desbaresdes’./ ‘- N&o sabemos.’
(DURAS, 2022 [1958], p. 29).

A partir desse evento, Anne demonstra estar atraida pela historia do assassinato e
comeca a frequentar o Café onde ocorreu o crime, em busca de palavras que a ajudem a
elaborar o acontecimento. Encontra na figura de um homem enigmatico, Chauvin, um eco
para as suas interrogacfes. O homem havia trabalhado, concidentemente, nas fundicGes
pertencentes ao marido de Anne. Assim, 0 crime cria um contraponto ao que estava contido
na banalidade do cotidiano, tendo um efeito de descontinuidade. Segundo Lacan (2008b
[1964]), a descontinuidade é a forma essencial pela qual o inconsciente aparece como
fendmeno. E essa ruptura que faz surgir a auséncia, assim como “o grito ndo se perfila sobre
fundo de siléncio, mas, ao contrario, o faz surgir como siléncio” (2008b [1964], p. 33). Diante
da descontinuidade, o sujeito vacila.

Os acontecimentos descritos ao longo do enredo seguem uma sequéncia temporal, que
se inicia no dia do assassinato da mulher no Café. A linha de tempo é continua na narrativa,
que se desenvolve principalmente a partir dos dialogos entre os personagens Anne e Chauvin.
Como aponta Kuntz, “o Café ¢é o local central desse romance. Sete das oito cenas ai se
passam. E o local do crime, da transgressdo, do encontro. Por exceléncia, sera o espaco da
ficcdo. O grito lancinante advira desse lugar” (2014, p. 116). A casa de Anne, por sua vez, é
um lugar mcomodo. Kuntz aponta esse espago como um lugar com ‘caracteristica finebre,
assombrada, sinistra: ndo € pois um lar, um abrigo, mas um local ameagador” (2014, p. 118).

Anne percorre, com seu filho, o caminho de sua casa at¢ o Café. O trajeto, feito
repetidas vezes, se assemelha ao movimento oscilatério de um péndulo ou de um balanco, que
desloca a narrativa de um ponto a outro das extremidades que a compdem: a casa e o Café.
Anne e Chauvin também parecem estar em pontos opostos da configuracdo social retratada:

ela, a esposa do dono da fabrica; ele, um operério.

3.2.2 Som e siléncio

A muisica das palavras apresenta um ritmo musical, como o da sonatina de Diabelli. A
pesquisadora Mello (2014) afirma que “A escrita das partituras representara, entdo, o

impenetrdvel mundo da mlsica, mais proxima da escuriddo da noite do que da pagina em
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branco que constitui o desafio para toda escritura” (2014, p. 64). Para Mello, entdo, a musica
modula a impossibilidade do dizer com as palavras.

Duras (2022 [1958]) joga com a repeticdo ao longo da narrativa, mantendo elementos
que retornam de forma semelhante, porém com algumas diferencas: o cenario dos dialogos é
sempre no Café; o horério dos encontros é sempre ao final da tarde; o assunto do assassinato
retorna. O envolvimento dos personagens se delineia, portanto, em torno do tema da morte da
mulher. Podemos retomar a referéncia musical que nomeia o romance, relacionando a escrita
de Duras com a composicdo da sonatina, na qual se mantém o tema com algumas variacGes,

mantendo um certo ritmo entre som e siléncio. Mello, acerca da questdo, aponta que

as pausas e as reticéncias que se repetem, insistentemente, na obra da autora,
entretanto, ndo somente configuram uma recusa da sintaxe (metonimia do
simbolico), da lingua enquanto corpo de leis, mas permitem uma construcdo

melddica, uma quase melopeia, fortemente ritmada (1989, p. 153).

Duras privilegia o espaco do didlogo e do ndo-saber. Sylvie Loignon (2022), no
prefacio da edicdo do livro langada pela editora Relicario, afirma que: “Se a autora gosta de
escrever uma histéria pautada em auséncia, Moderato Cantabile inscreve a ficcdo em lacunas,
nos intersticios dos didlogos trocados por Anne Desbaresdes e Chauvin” (2022, p. 10). Logo,
Duras utiliza espacamentos e vazios em sua obra, na prdpria estrutura do Texto. Esses
espagos, que parecem longas pausas, criam uma certa atmosfera de tensdo na narrativa. E
como se Duras registrasse algo do siléncio, ou do ndo dito, presente na historia, por meio
desses espacamentos e das perguntas que ficam sem respostas.

Como também afirma Loignon, “Moderato Cantabile €, apesar de sua dimensao
simbolica Obvia, feito nos vaos das palavras, bem como das imagens. Ele fez da arte do
implicito ¢ do siléncio a sua verdadeira partitura” (2022, p. 17). Considerando essa
perspectiva, pode-se pensar sobre a dualidade entre som e siléncio presente na composicéo da

narrativa da autora. Ainda nesse sentido, Mello aponta:

Aproximamos os textos de M. D., ndo somente da poesia, mas de urna partitura
musical, pela possibilidade que estes nos facultam, de uma leitura paradigmatica,
paralelamente a evidente leitura sintagmatica: a repeticdo quase que obsessiva de
certos temas, de certas situacdes, de certas frases. Mas também pela presenca
primordial do siléncio, o qual pontua 0s seus textos tdo expressivamente quanto a
palavra. A producdo de textos reveste, muitas vezes, o carater de um corpo-a-corpo
com a lingua, para dela extrair o que furta, o que, ndo podendo ser dito, permanece

interdito (1989, p. 153).
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A escrita de Duras aponta para um vazio na linguagem, indicando as limitagdes
daquilo que é possivel escrever. HA o registro fundamental de uma incompletude. As frases
pronunciadas pelos personagens reforcam um ndo-saber e um clamor por respostas, que ja ndo
se referem apenas a morte da mulher, mas sim a eles mesmos. Podemos observar essa
caracteristica em diversas passagens ao longo do romance, nas quais hd uma auséncia de
sentido e um pedido de desenlace, algo que permita decifrar o enigma da morte e do amor.
Como exemplos, seguem algumas frases ditas pelos personagens que expressam essa

dimensdo do ndo saber:

Anne: — E evidentemente ndo se pode saber por qué? (DURAS, 2022[1958], p. 37).
Chauvin: — Eu ndo disse nada (DURAS, 2022[1958], p. 43).

Chauvin: — N@o sei de nada (DURAS, 2022[1958], p. 51).

Chauvin — Fale comigo (DURAS, 2022[1958], p. 52).

Anne: — Fale comigo (DURAS, 2022[1958], p. 56).

Chauvin: — Eu sei tanto quanto a senhora. Diga-me (DURAS, 2022[1958], p. 66).

Chauvin: — Fale um pouco mais comigo. Em breve ja ndo vou lhe perguntar mais
nada (DURAS, 2022[1958], p. 67).

Chauvin: — Diga alguma coisa logo. Invente (DURAS, 2022[1958], p. 69).
Chauvin: — Fale comigo (DURAS, 2022[1958], p. 69).

Chauvin: — Continue falando — disse Chauvin — Pode me dizer qualquer coisa
(DURAS, 2022[1958], p. 71).

Chauvin: — Agora, fale comigo (DURAS, 2022[1958], p. 90).
Chauvin: — Uma Gltima vez — suplicou ela — diga-me (DURAS, 2022[1958], p. 120).

Chauvin: — Ela nunca mais vai voltar a falar (DURAS, 2022[1958], p. 121).

O Texto, portanto, instiga perguntas, ao invés de fornecer respostas, inscrevendo
lacunas ao longo dos dialogos, nos quais personagens principais buscam elementos para
narrar uma historia que os escapa. A narrativa se da por repeticbes de certas frases e palavras,
como um jogo de variagdes ritmicas. Duras, assim, repete obsessivamente algumas cenas e
didlogos, alterando detalhes a cada repeticdo e criando uma sensacdo de estranheza. Como nos
lembra Lacan, “A repeticdo demanda o novo” (2008b [1964], p. 65).

No romance, ademais, os dialogos entre Anne e Chauvin sdo acompanhados por
inimeras tacas de vinho, até que as maos deles se toquem furtivamente. As falas, marcadas

por ambiguidades e tensbes ndo ditas, criam, logo, um jogo de seducdo entre oS personagens.
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Barthes afirma que “¢ a intermiténcia, como o disse muito bem a psicanalise, que é erética,
[...] é essa encenacdo mesma que seduz, ou ainda: a encenacdo de um aparecimento-
desaparecimento” (2015 [1973], p. 16). Talvez também seja justamente a intermiténcia da
narrativa de Duras que a torne sedutora ao leitor, na medida em que algo se mostra, mas nem

tudo se revela.

3.2.3 Jogo de espelhos

Em Moderato Cantabile, Marguerite Duras (2022 [1958]) utiliza o jogo especular
como um elemento central da narrativa, criando um espelhamento ou duplicacdo de situacGes
e personagens. Dessa forma, a escritora criar uma atmosfera de estranheza e ambiguidade.
Segundo a psicanalista Julia Kristeva:

A reduplicacdo é uma repeticdo bloqueada. Enquanto o repetido se dispersa no
tempo, a reduplicacio esta fora do tempo. E uma reverberagio. no espaco, um jogo
de espelhos sem perspectiva, sem duracdo. Um duplo pode fixar por um tempo a
instabilidade do mesmo, dar-lhe uma identidade provisoria, mas sobretudo ele cava
0 mesmo em abismo, abre nele um fundo insuspeito e insondavel. O duplo é o fundo
inconsciente do mesmo, 0 que 0 ameaga e pode engoli-lo. Fabricada pelo espelho, a
reduplicacdo precede a identificacdo especular prépria a "fase do espelho™: ela
remete aos postos avangados de nossas identidades instaveis, confundidas por uma

pulséo que nada soube diferenciar, negar, significar (1989 [1987], p. 221).

Tal l6gica, referente a relacdo especular, é importante para entender a andlise feita pela
pesquisadora Kuntz, que aponta para uma relacdo especular entre 0s protagonistas da
narrativa principal - que inventam, por sua vez, “uma historia sobre a mulher assassinada e
seu assassino” (2014, p. 24). Dentro do universo ficcional de Duras, seus personagens buscam
construir uma outra ficcdo. Nesse sentido, para Lacan, “o ficticio, efetivamente, ndo €, por
esséncia, 0 que € enganador, mas, propriamente falando, o que chamamos de simbolico”
(2008a [1959-1960], p. 24). A tentativa dos personagens de simbolizar o fato ocorrido, por
conseguinte, resulta em um movimento especular entre o casal de protagonistas e o casal
envolvido no assassinato.

O jogo de espelhos se apresenta desde a repeticdo de cenas até a duplicacdo de
emocOes e desejos. Segundo Kuntz (2014, p. 25), “a narragdo especular estabelece-se por
analogia que residird principalmente no tema: o encontro dos dois amantes, a origem e a

impossibilidade do relacionamento”. Kuntz (2014) aponta, entdo, como a narrativa especular
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se acha difundida ao longo de todo o romance em Moderato Cantabile, espelhando a intriga
principal no crime que da inicio a histéria. Na andlise desse jogo de espelhos, Kuntz também
coloca em relagdo as figuras da mulher e da amante assassinada, da mae e da professora de
piano.

Em Lacan, a nogdo de jogo aparece por meio da ideia de que a relacdo entre o sujeito e
o Outro (ou seja, a cultura, a linguagem e a sociedade) é sempre mediada por um “jogo de
espelhos”, em que o sujeito se Vvé refletido no outro e vice-versa. Essa relacdo especular é
vista como uma forma de jogo, no qual o sujeito busca se identificar com uma imagem
idealizada de si mesmo, o que também pode levar a conflitos e desencontros.

Duras (2022 [1958]) escreve sobre a natureza transitoria do amor e das relacGes
humanas. Em seus escritos, ela aborda a dor e a tristeza que acompanham as perdas que fazem
parte da vida. As flores sdo figuras recorrentes na obra de Marguerite Duras, muitas vezes
associadas, aparentemente, a beleza passageira. Podemos pensar na relacdo entre as flores e a
personagem, em um novo jogo de espelhos. Em Duras, as flores sdo figuras do espago que
apontam para a nocdo de transitoriedade e impermanéncia: “O florescer das magnolias sera
completo esta noite” (DURAS, 2022 [1958], p. 103).

Em Moderato Cantabile (DURAS, 2022 [1958]) as magndlias sdo vistas em seus
diferentes tempos, florescendo e murchando. Em alguma medida, o movimento observado nas
flores parece semelhante ao da personagem, Anne. Percebe-se, por exemplo, tal relacdo no
Capitulo VII, na descricdo do jantar, em que a magndlia que adorna o vestido de Anne vai
murchando progressivamente, parecendo acompanhar o estado de animo do personagem.
Exemplos como este se expressam ao longo da narrativa, como quando Anne se deita no chdo
do quarto do filho “sem consideragdo por aquela magnolia, que vai esmagar entre 0s seios e
da qual ndo restara nada” (DURAS, 2022 [1958], p. 112). Pode-se relacionar, por
conseguinte, tal questdo com a beleza efémera, com as mudangas que ocorrem no espago, com
a passagem do tempo. Dentre os elementos presentes no espaco da casa habitada, Anne
recolhe para si a delicadeza das magndlias, 0 que nos permite pensar sobre a escolha do objeto

feita pelo sujeito personagem em cena.

3.3 GEORGES PEREC: A VIDA MODO DE USAR

O desafio de habitar e compartilhar o mundo implica uma espécie de arte de viver, de

conviver, de viver com. Talvez os contornos que construimos no espaco Se sustentem a partir
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dessas margens de criacdo e invengdo. A escrita, em certa medida, reinventa essa dimensao do
espaco compartilhado, na medida em que € enderecada ao comum do laco social. No que
compete ao espaco comum, pode-se pensar na criacdo de lacos entre o sujeito e 0 mundo.
Nesse sentido, entende-se que hd uma poténcia poética presente no intervalo entre o eu e o
outro, implicando uma dimensdo de partilha e de troca.

No seminario intitulado Como viver junto, Barthes (2003 [1976-1977]) trabalha a
partir da palavra “idiorritmia”, buscando nomear as tentativas de conciliagdo entre a vida
individual e a vida coletiva, entre a solidédo e a sociabilidade. Denomina, assim, as formas do
viver-junto que ultrapassam a fronteira da individualidade. Barthes procurou investigar
cenérios especificos, como 0s monastérios orientais, mas também mirou 0s espacos
cotidianos, como 0 quarto, a casa, 0S apartamentos. Tais espacos permitem um roteiro da
fantasia, se colocando em cena o desejo. O espago se transforma em cena quando o sujeito faz
sua entrada. A partir da presenca do sujeito, da-se inicio a travessia sempre singular no enredo
encenado. Para Barthes (2003 [1976-1977]), a cena, portanto, € a propria linguagem.

No limiar entre o viver junto e a experiéncia da soliddo, o significante idiorritmia
marca um lugar da imprevisibilidade. Para Barthes (2003 [1976-1977]), a Literatura é o
campo fantasmatico no qual seria possivel a idiorritmia, de modo que o autor discute a ideia
tendo como ponto de partida alguns romances, e entendendo os Textos literarios enquanto
experimentacGes ficticias. A Literatura, por extensdo, €& percebida como Unico espaco
idiorritmico bem-sucedido, ndo sO pela apresentacdo de personagens ficticios, mas também
pela relacdo entre escritor e leitores. Barthes (2003 [1976-1977]), ao falar sobre a idiorritmia,
propde uma reflexdo sobre o espaco. A Literatura, dessa forma, também € entendida como um
lugar para existir. “Viver junto” implica pensar sobre modos, habitos e temporalidades. Para
pensar a respeito do espaco comum, logo, € necessario observar os elementos do cotidiano.

Perec escreve a partir do contexto que retrata algo do cenario ordinario, da cena banal
do dia a dia, esse movimento silencioso do que comumente acontece e, por vezes, passa
despercebido: o viver junto e os modos como a relacdo com o outro implica em operacgoes
sobre 0 espaco. A escrita de Perec é marcada pelos espacamentos em estilos singulares.
Segundo Pino, na obra do autor “as listas estimulariam o funcionamento da maquina de contar
historias e ganhariam vida nos pequenos esbogos” (2004, p. 112).

Perec, ao narrar uma historia, constr6i romances que também trabalham com

memorias e com a dimensdo da falta. As historias sdo estilhacadas, fragmentadas. Elas trazem
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a dimensdo do espaco, seja pela descricdo de uma rua, de uma praca, de um edificio ou de um
quebra-cabecas incompleto.

No livro A ficcdo da escrita, Pino apresenta um certo percurso da escrita de Perec,
apontando para 0s elementos que aparecem nos textos do autor, mesmo que obviamente

existam variages de uma obra para a outra. Segundo a pesquisadora, na escrita de Perec
em primeiro lugar, ele determina uma maneira de criar fragmentos no texto. [...] Em
um segundo momento, o scriptor leria e releria esses pedacos de textos, esperando
alguma ressonancia, alguma nova relagdo. Desse processo de releitura, que seria 0
centro da criacdo, surgiriam dois trabalhos paralelos e aparentemente contraditdrios:
a necessidade de unido dos fragmentos em um todo coerente e a elaboracdo de uma
narrativa fragmentada, que mostraria exatamente a impossibilidade de reunido em
um todo coerente; por isso as narrativas perequianas temesse carater ndo-resolvido,

incompleto e perturbador. (2004, p.117)

O fragmento das histérias e a tentativa de descricdo dos cendarios, presentes na
Literatura de Perec, refletem a prépria condicdo do sujeito no mundo — marcado por presencas
e auséncias. Perec produziu uma vasta obra literaria, mas talvez a que mais condense 0s
elementos que interrogaram o escritor seja 0 romance A vida modo de usar (PEREC, 2009
[1978]).

3.3.1 Oenredo

O romance A vida modo de usar (2009 [1978]) escrito por Perec apresenta um espaco
por onde circulam diversos fragmentos de histdrias. As pecas desse quebra-cabecas sdo as
questdes sobre o cotidiano, sobre os modos de viver, relacBes interpessoais, presenca e
auséncia. Considerando a imagem do prédio, podemos pensar que esta tese também se
alicerca em determinada estrutura que sustenta a escrita.

O Texto literario, em seu formato de puzzle, nos lanca diversos enigmas. Cabe
salientar que a pesquisa ndo se propde propriamente a descobrir as respostas dos enigmas
lancados por Perec, mas sim a sustentar as perguntas e produzir movimentos delas
desdobrados. Para tanto, conduzimos uma analise critica dos elementos presentes no Texto,

referentes a questdo do espaco.
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Figura 6 — Desenho de Saul Steinberg em The Art of Living (Londres, Hamish
Hamilton, 1952)

Fonte: Saul Steinberg Foundation (2023?)2°.

Em Especies de Espacios, Perec (2001 [1974]) apresenta 0 que ainda era o projeto de
romance de A vida modo de usar (2009 [1978]). Na introducdo da ideia que, naquele
momento, ainda estava sendo desenvolvida, o escritor menciona o desenho do cartunista Saul

Steinberg como uma referéncia para o seu projeto de romance:

25 Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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Los origenes de este proyecto son muchos. Uno de ellos es um dibujo de Saul
Steinberg, aparecido en The Art of Living (Londres, Hamish Hamilton, 1952) que
representa un edificio (sabemos que es un edificio porque junto a la puerta de
entrada hay un cartel con la inscripcion No Vacancy) del que una parte de la fachada
ha sido eliminada, dejando ver el interior de unas veintitrés habitaciones (digo unas,
porque hay otras que estan por detrds y no se ven): es solo inventario —y no seria ni
siquiera exhaustivo — de los elementos del mobiliario y de las acciones representadas

tiene algo de autenticamente vertiginoso?’ (PEREC, 2001 [1974], p. 72).

O livro A vida modo de usar, publicado em Paris em 1978, possui semelhancas com
um jogo, tomando como representativo 0 movimento de elaboracdo e de montagem de
quebra-cabecas. Segundo Calvino (1990 [1988]), o livro de Perec é um exemplo de “hiper-
romance”, em que muitas histérias se cruzam, constituindo uma enciclopédia de saberes que
formam uma imagem do mundo. Assim, as narrativas se cruzam, permitindo uma proliferacao
de histérias no livro, a partir de montagens elaboradas pelo escritor. Além disso, Calvino
sublinha a novidade do estilo literario de Perec, utilizando simultaneamente a ironia e a
angUstia.

O jogo narrativo também se manifesta nas referéncias intertextuais e nos jogos de
linguagem presentes na obra. Perec incorpora elementos da Literatura, da arte e da cultura em
geral em seu Texto, explorando as possibilidades da linguagem. No pds-escrito, 0 autor
afrma que seu livro contém citagdes “as vezes ligeiramente modificadas” de diversos
pensadores (PEREC, 2009 [1978], p. 671).

Uma das caracteristicas presentes na escrita de Perec, portanto, é a relagdo intertextual
identificada ao longo do Texto. Sdo varios 0s nomes indicados pelo autor, dentre eles: Jorge
Luis Borges, Italo Calvino, Sigmund Freud, James Joyce e Marcel Proust. N&o iremos nos
deter nessas referéncias, mas cabe citd-las para vislumbrarmos quais 0s autores Perec
menciona diretamente em sua escrita. De acordo com Barthes (2012 [1984], p. 62), “o texto ¢é
um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da cultura.”. De certa forma, Perec nos mostra
que seu romance também é um tecido de citagdes. Ja segundo Calvino (1999 [1979], p. 266),

“todo livro nasce na presenga de outros livros, em relagdo e em confronto com outros livros”.

2T «pg origens deste projeto sdo diversas. Uma delas é umdesenho de Saul Steinberg, que apareceu em"The Art
of Living" (Londres, Hamish Hamilton, 1952), que representa um prédio (sabemos que é um prédio porque ao
lado da porta de entrada h& um letreiro com a inscricdo "Nao Ha Vagas"), do qual uma parte da fachada foi
removida, revelando o interior de cerca de vinte e trés quartos (digo cerca de, porque ha outros que estdo atras e
ndo sdo visiveis): é apenas um inventério — e ndo seria nem mesmo exaustivo — dos elementos do mobilirio e
das agdes representadas, o que temalgo de autenticamente vertiginoso” (Traducdo nossa).
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Os personagens de Perec, ademais, ndo sdo herois, sdo homens e mulheres ordinarios,
imbuidos em uma légica do cotidiano, sob uma Gtica do comum e do inusitado. Apesar disso,
sd0 personagens que ndo se perdem na multiddo dos sem nome e sem rostos, sendo
referenciados pelo nome proprio e através do endereco — que também funciona como ponto de
identificacdo, trazendo consigo uma economia do lugar prdprio, que envolve o corpo e a casa.

Barthes (1981 [1977]), em Fragmento de um discurso amoroso, inicia suas ideias com
algumas consideracdes, em um trecho intitulado “Como ¢é feito esse livro”. De modo
semelhante, Perec, no preambulo de A vida modo de usar (2009 [1978]), apresenta a arte do
puzzle, introduzindo o quebra-cabecas que é o proprio livro, expondo o método de criagdo do
Texto. O cuidado com a forma e a construcdo do Texto pensada no espaco da pagina €, como
se V&, uma preocupacdo presente em suas obras, indicando uma forma de escrita e de
exposicdo do pensamento.

Perec, como dito, escreve um romance em forma de puzzle, marcado por enigmas.
Talvez o primeiro enigma seja o préprio titulo, que brinca com a ideia de um manual de
instrucdes. Os modos de viver, entretanto, ndo podem ser limitados por um conjunto de
instrucbes e utilizacbes, de forma que cada personagem cria 0 possivel a partir de sua
singularidade. Perec (2009 [1978]), dessa maneira, joga com O que ndo Sabemos, com as
incertezas, com o que escapa as rigidas definicdes. O que o Texto deixa claro, pelas distintas
historias, é que ndo ha um modo de uso da vida, hd multiplas possibilidades de existéncia.

O autor brinca com a estrutura do Texto, narrando a historia dos personagens a partir
da planta do prédio onde residem ou residiam. A trama envolve os moradores do préedio
localizado em uma rua ficticia de Paris, a Rue Simon-Crubellier. Os significantes espaco,
casa, presenca e auséncia, por sua vez, constituem elementos desse quebra-cabeca que aos

poucos vai se constituindo.

3.3.2 Quebra-cabecas

O modelo formal do puzzle e 0 modelo espacial do prédio parisiense possibilitam que

a prépria narrativa assuma o formato de um jogo. Assim, 0 autor passa de uma casa a outra

descrevendo mdveis e objetos, contando a histéria dos moradores, como se fosse o

movimento de um tabuleiro. Perec escreve 99 capitulos, deixando ‘“intencionalmente uma

pequena saida para o inacabado” (CALVINO, 1990 [1988], p. 136). De acordo com a
pesquisadora Pino:
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O livro foi escrito a partir de um problema do xadrez: que trajetéria a pega “o
cavalo” deve seguir para percorrer todas as casas do tabuleiro semrepetir nenhuma.
Perec sobrepds um tabuleiro de xadrez a planta do edificio-protagonista e fez com
que a ordem dos cOmodos descritos seguisse essa mesma trajetdria do cavalo pelas
casas do tabuleiro. Porém, o jogo ndo se limitava a ordem da narrativa: nos seus
cadernos, o escritor reproduziu vinte e uma vezes o tabuleiro-edificio e, em cada um
dos eixos, ele dispds uma categoria narrativa (personagens, posicdo, espaco,
citagcBes, mdveis, estilo, nimero de paginas, etc.), com dez elementos cada uma (por
exemplo, posigdo: subindo, descendo, sentado, de joelhos, etc.). Assim para cada
casa-comodo, o escritor obtinha dois elementos narrativos por tabuleiro. Dessa
forma, Perec conseguia chegar a listas de 42 elementos que ele devia incluir em cada

capitulo, ou seja, em cada cobmodo ou em cada romance do livro (2009, p. 129).

Variando os conteudos conforme combinagcBes mateméticas, Perec (2009 [1978]) vali,
entdo, delineando categorias tematicas. De modo semelhante ao protagonista do livro, o
personagem nomeado como Bartlebooth, o autor também cria regras arbitrarias para a escrita.
O resultado é uma riqueza inventiva surpreendente e que desafia os leitores a participar desse
jogo. Adair de Aguiar Neitzel (2002, p. 37) aponta que o romance pode ser entendido
enquanto uma grande rede, na qual “o escritor arma oportunidades, deixa tarefas ao leitor,
sustentando a ideia do texto como produtividade e do leitor como produtor de significagdes”.

O jogo narrativo, por extensdo, se manifesta na forma como 0S personagens Sao
apresentados e acompanhados ao longo da obra. Cada capitulo é dedicado a um apartamento
especifico do prédio parisiense, e cada apartamento é habitado por diferentes personagens.
Perec (2009 [1978]) descreve suas vidas, rotinas, historias e lembrancas, mas também deixa
lacunas e sugestdes para o leitor preencher. O leitor é desafiado a montar o quebra-cabecga das
historias e a encontrar conexdes entre 0S personagens e 0s acontecimentos.

Segundo Pino (2009, p. 124), Perec cria 0 que pode ser nomeado com um romance
espacial, onde “ndo se trata mais de uma personagem que passa pelo espago, mas um espago
que se torna personagem (nas quais as personagens somente passam)”. O prédio representa
um espaco que € como um universo, contendo histdrias dentro de historias, de tal modo que o
romance é permeado por diversos fragmentos. De certa forma, o prdprio espaco do prédio se
torna um personagem, transpassado pelas histdrias que por ele circulam. Assim, é como se
cada capitulo do livro, ou cada cémodo do prédio, pudesse ser entendido enquanto um
romance potencial. Pino (2009, p. 126) ainda afirma que, “se cada capitulo de 3, 4 paginas ¢é

um romance, entdo a maior parte do romance ndo esta la, nas paginas do livro, mas nas
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margens do leitor”. Ou seja, Perec (2009 [1978]) nos interroga sobre a prépria posicdo de
leitores.

O livro, ademais, nos provoca a pensar sobre o espaco compartilhado na dimensdo da
pagina (pelo carater inventivo da escrita de Perec), do habitar um lugar comum (prédio), a
dimensdo dos fragmentos (quebra-cabecas), 0s espacos vazios e as relagdes entre 0s
moradores. A escrita de Perec (2009 [1978]), reforca-se com isso, é marcada pela dimensdo
do cotidiano, se dissolvendo nas experiéncias corriqueiras do dia a dia.

Perec (2009 [1978]) cria um romance inspirado no jogo do puzzle, apresentando
personagens que parecem inventar jogos singulares para lidar com os desafios da vida. Esses
pequenos rituais cotidianos, as rotinas construidas em torno de cada personagem especifico,
0s modos de viver que constituem partidas de um jogo particular. O cotidiano € retratado
dentro desse universo do infraordindrio, no qual as viagens, os trabalhos, as relagdes se
configuram por meio de certos ritos, de certos modos de ficcionalizar o viver.

Os personagens, na narrativa, se organizam a partir de um certo relato de espago. Por
onde circulam, por onde vivem, como habitam um determinado lugar. Um espaco

evidentemente atravessado pelo campo social, historico e cultural.

Uma antessala no apartamento de Barttlebooth.

Uma peca quase nua, mobiliada apenas com algumas cadeiras de palhinha, dois
tamboretes de trés pés cobertos por finas almofadas redondas vermelhas com
franjinhas e um comprido banco de encosto reto, forrado de couro plastico
esverdeado, tal como havia outrora nas salas de espera das estacfes ferroviarias

(PEREC, 2009 [1978], p. 145).

O fantastico cotidiano dos personagens de Perec (2009 [1978]) carrega consigo uma
perspectiva instigante, que gera identificacdo e estranhamento. O que Se mostra nos espacos
publicos, o que se esconde nos espacos privados, o que talvez configure um certo limiar entre
0 publico e o privado. Além da descricdo de objetos presentes em cada cenario, Perec (2009
[1978]) é minucioso na apresentacdo dos personagens que habitam o prédio. Como exemplo,

0 inicio do capitulo 31:

A senhora Beaumont esta em seu quarto de dormir, sentada junto a cabeceira de sua
cama estilo Luis XV, escorada por quatro travesseiros finamente bordados. Idosa,
com setenta e cinco anos, o rosto sulcado de rugas, cabelos de um branco nevoso,
olhos acinzentados, estd vestida com uma liseuse de seda branca e tem no dedo
anular esquerdo um anel cujo engaste de topéazio foi lapidado em losango (PEREC,

2009 [1978], p. 173).
107



Segundo o escritor Umberto Eco (1994), a escrita que apresenta muitos detalhes pode
modular algo em torno da velocidade da leitura. Para ele, “ndo ha davida de que as vezes uma
grande quantidade de descricdo, uma abundancia de detalhes minimos podem ser ndo tanto
artificio de representagdo quanto uma estratégia para diminuir a velocidade do tempo de
leitura até o leitor entrar no ritmo que 0 autor julga necessario para a fiuigdo do texto” (ECO,
1994, p. 65). Podemos pensar acerca dessa afirmacdo, no sentido de que o modo como Perec
escreve pode provocar outros ritmos de leitura.

Pino ressalta algo importante em relacdo aos personagens que aparecem no livro,

fazendo uma alusdo ao lugar de leitor e de escritor:

Uma das histérias mais importantes do livro refere-se a Bartlebooth um americano
milionario que se dedicava a armar quebra-cabecas. E a loégica do sistema de criacdo
também se assemelha a logica dos quebra cabecas: podemos pensar que 0S
elementos listados na pagina sdo pe¢as de um jogo, que basta ser montado para
termos uma narrativa. Mesmo se, como veremos, a criagdo toma um caminho
diferente, o préprio autor tem a impresséo de ter ali um ready-made, um “romance”
ja pronto. Vocés devem pensar que de qualquer forma ele deve inventar uma histéria
que enlace esses elementos, porém o quesito “citagdes” permite (ou obriga a)
incorporar uma série de histérias alheias. Ali esta o texto, o autor s6 tem o papel de
arma-lo. De certa forma, a ideia de que alguém arma um texto a partir de algumas
pecas ja prontas existe, mas ndo é exatamente o autor, € o leitor. O leitor novamente
toma o lugar do criador. E interessante lembrar que, fora do manuscrito, no proprio
romance, Bartlebooth, o armador de quebra-cabecas, é o protagonista. O artesdo,
fazedor de quebra-cabegas, que corresponderiaao papel do escritor, ndo esta ausente
do texto, é também uma personagem, mas ja morreu ha algum tempo e seu

apartamento esta cheio de pé (PINO, 2009, p. 131).

Bartlebooth estipula um complexo cronograma para montagem dos quebra-cabecas,
impossivel de ser realizado durante sua propria vida. A montagem do todo permanece
incompleta. O leitor, assim como Bartlebooth, brinca com as pecas do Texto apresentadas
pelo escritor artesdo. Tal fato narrativo tem relacdo direta com a forma como Perec (2009
[1978]) entende a posicdo de quem escreve: é funcdo do escritor criar espacos em branco,
margens, incompletude.

A imagem abaixo representa 0 movimento estabelecido pela leitura dos capitulos
propostos por Perec (2009 [1978]). Nesse percurso por onde o leitor € conduzido, ocorrem
saltos no espaco do prédio imaginado pelo autor, de modo que tais passagens reproduzem um

movimento em “L”, semelhante ao que ¢ permitido para a peca do cavalo no jogo de xadrez.
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Perec (2009 [1978]), dessa maneira, reproduz no livro a ideia do passeio do cavalo, que
representa uma sequéncia de movimentos que faz com que a peca percorra o tabuleiro de
xadrez visitando todas as casas uma Unica vez. Na imagem, 0S nomes presentes nos espacos
sdo referentes aos atuais e antigos moradores de cada apartamento do prédio. Os numeros
indicam a sequéncia dos capitulos, enquadrados conforme um tabuleiro. E as linhas indicam o

trajeto pelo qual somos conduzidos ao longo da leitura.

Figura 7 — Sequéncia de leitura em A vida modo de usar (Tabuleiro 10x10)
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Fonte: Bruno Polidoro (2022)%.

3.3.3 Auséncias e enigmas

Perec (2009 [1978]) percebe o Texto literario como lugar para a falta, sendo a histdria

vista como fragmentada, fraturada, ndo-toda. Isso porque o Texto encobre o drama humano,

28 Disponivel em:  https:/brunopolidoro.medium.com/xadrez-hist%C3%B3ria-e-arte-parte-iv-5fe0476effef
Acesso em: 02 abr. 2023.
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que é por si so faltoso. Pino (2009, p. 127), ao discutir sobre a obra de Perec, indica que “o
leitor ja convive com a nocdo de incompletude e com o fato de que é ele mesmo quem vai ter
que completar a maior parte deste jogo”. Quem Ié permite afetar-se e surpreender-se. Segundo

0 psicanalista Birman,

é preciso enunciar que o texto funciona como um intérprete, como algo que captura
inesperadamente o leitor numa modalidade especial de armadilha, de forma que o
texto tem a poténcia de suspender momentaneamente o leitor nas suas referéncias

fundamentais (2019, p. 151).

O cronograma estipulado por Bartlebooth fica em aberto, e o quebra-cabecas com
espacos vazios. O personagem se depara com as intercorréncias da vida, que alteram o0s
planos calculados cuidadosamente. Ndo hd como ter um controle sobre tudo, tendo em vista
que a vida também é feita de imprevistos.

Os quebra-cabecas, entdo, ilustram a construcdo do proprio livro de Perec (2009
[1978]), em uma espécie de montagem das narrativas, na qual prevalece a dimensdo dos
fragmentos. O carater fragmentario, tendo em vista que cada trecho é um romance em

potencial, por fim, captura o leitor.

E o dia 23 de junho de 1975 e véo dar oito horas da noite. Sentado diante do puzzle,
Bartlebooth acaba de morrer. Sobre a toalha da mesa, nalgum lugar do céu
crepuscular do quadringentésimo trigésimo nono puzzle, o vazio negro da Unica
peca ainda néo encaixada desenha a silhueta quase perfeita de um X. Mas a pecga que
0 morto segura entre os dedos, ja de ha muito prevista em sua prdpria ironia, tema

forma de um W (PEREC, 2009 [1978], p. 594).

A montagem do quebra-cabeca é construida a partir da tentativa de preencher vazios.
O vazio também ocupa espaco. O emprego da linguagem e das palavras € 0 que permite
aproximar-se das coisas, estando elas presentes ou ausentes. Agamben (2009 [2006], p. 110),
nesse sentido, questiona se “o verdadeiro lugar da poesia ndo estaria por acaso nem numa
pagina nem noutra, mas no espaco vazio entre elas”.

Perec (2009 [1978]) inicia a narrativa do percurso pelo prédio falando sobre um
apartamento vazio, h4 quase dois anos desocupado ap6s a morte de Winckler: “Agora, na
pequena sala, resta 0 que resta quando ndo resta nada: moscas, por exemplo; ou prospectos
que os estudantes enfiam por baixo de todas as portas do prédio [...]” (PEREC, 2009 [1978],
p. 43). Embora, na narrativa, 0 prédio ainda seja habitado, o0 espaco também carrega marcas

de personagens que ja ndo estdo presentes. O livro, assim, retrata constantemente 0 espaco
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ocupado pela falta: “Nas escadarias, passam as sombras furtivas de todos aqueles que ja
moraram ali” (PEREC, 2009 [1978], p. 145). Os espacos em comum, como as escadarias,
contemplam essa dimensdo de passagem.

Dentre as diversas marcas de lacunas e auséncias presentes no enredo, ha também o
movimento de apagar registros. O personagem Appenzzel rasura, hesita, e queima o que
escreveu — “I...] o jovem etndlogo queimou tudo o que escrevera, meteu alguns objetos em
uma valise e partiv” (PEREC, 2009 [1978], p.140) —, de modo que o que permanece ‘¢ sO o
registro de uma auséncia” (PINO, 2009, p. 127).

Perec, ademais, tinha uma grande afinidade com a ideia de fragmento, que se reflete
em sua escrita. Ele acreditava que as coisas sO podiam ser vistas em fragmentos, e que a soma
de todos esses fragmentos pode nos dar uma imagem mais completa e verdadeira do mundo.
Em sua obra, é possivel perceber essa estética fragmentaria, com Textos que se dividem em
secOes e capitulos curtos, e com a utilizacdo de listas e enumeracbes que destacam a
fragmentacdo da realidade. Além disso, Perec apresenta atraves da escrita uma maneira de
lidar com a auséncia, de preencher vazios e lacunas, e de recriar e reinventar a realidade por
meio dos fragmentos.

Perec (2009 [1978]) utiliza espacos vazios em sua obra, deixando a cargo do leitor
preencher com sua imaginacdao parte da propria histéria. Enfatiza, assim, a ideia de que a vida
também é cheia de lacunas e incertezas. O vazio é aquilo que a linguagem ndo pode
transmitir, consiste em algo do indizivel. A fragmentacdo €é, para o escritor, uma forma de
refletir a fragmentacdo da propria experiéncia humana, que é composta de diferentes
experiéncias e perspectivas.

O autor estimula o leitor a participar ativamente da leitura, a decifrar enigmas, a criar
conexdes entre os fragmentos da narrativa. Como, por exemplo, no Capitulo 50, sobre o
pintor Valene, em que o personagem ‘“pintaria a si proprio no ato de pitar a si proprio”
(PEREC, 2009 [1978], p.278). Nesse quadro, o pintor inclui uma série de elementos que
remetem a historias, descritas em 179 frases. Posteriormente, estas sentencas podem ser
significadas como a estrutura do proprio livro e das narrativas apresentadas ao longo dos
capitulos.

Uma grande tela com um quadrado de mais de dois metros de lado estava colocada
ao lado da janela, reduzindo a metade o estreito espaco do quarto de empregada em

que passara a maior parte de sua vida. A tela estava praticamente virgem: alguns

tragos a carvdo, cuidadosamente riscados, dividiam-na em quadrados regulares,
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esboc¢o do corte transversal de um prédio que figura alguma viria doravante habitar

(PEREC, 2009 [1978], p. 596).

Sobre a dimensdo de incompletude presente na escrita de Perec, Pino afirma que “a
presenca de mdltiplas narrativas sem fim e sem conclusdo (assim como podem ser as vidas
dos habitantes dos prédios onde cada um de nds vivemos) e o inacabamento do complexo
projeto do milionario Bartlebooth, que morre com uma peca do quebra-cabeca na mao,
correspondem a manifestos de uma poética do inacabavel” (2004, p. 224). Valene, 0 mais
antigo morador do prédio, deixa ao lado de sua cama uma tela incompleta, esbogco de um
prédio que jamais seria habitado. O livro termina falando sobre outros espacos que se abrem,
marcados pela dimensdo do inacabado. Assim como outros personagens do romance, Valene

jamais concluiria seu projeto, deixando planos em aberto.

34  APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS

Tendo em vista 0s aspectos mencionados anteriormente, a partir da leitura dos Textos
Moderato Cantabile, de Duras (2022 [1958]), e A vida modo de usar, de Perec (2009 [1978]),
pode-se estabelecer algumas relagdes. Para tanto, a proposta, nesse momento, € pensar em um
movimento dindmico de aproximagdes e distanciamentos, considerando a singularidade de
cada narrativa.

Duras (2022 [1958]) constréi uma historia que segue aparentemente uma determinada
sequéncia temporal, em que o romance se desenrola a partir da cena do assassinato da mulher
no Café e segue em torno dos impasses que tal acontecimento suscita nos personagens
principais. Nesse contexto, temos a indicacdo de poucos personagens: a professora de piano,
Anne, Chauvin, o menino filho de Anne, a dona do Café, os trabalhadores da fabrica, as
pessoas envolvidas no jantar na casa de Anne. A narrativa acontece pelo deslocamento dos
personagens por quatro espacos principais: a sala de aula de piano, o Café, o percurso da
travessia que Anne faz com o filho e a casa da familia, sendo o romance composto por oito
capitulos. Duras privilegia, ao longo da obra, a representacdo da dor.

Perec (2009 [1978]), por sua vez, apresenta uma narrativa que faz diversos saltos
temporais, na medida em que adentra em cada comodo e apresenta a historia dos muitos
personagens que compdem a historia. Perec descreve mais de quarenta personagens, entre
antigos e novos moradores, mas podemos elencar como principais ao longo da narrativa: o

excéntrico e rico Percy Bartlhebooth, o artista Gaspard Winckler e o pintor Serge Valene. O
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romance € composto por 99 capitulos. Perec da espaco para o inusitado, contemplando
registros de ironia e humor.

Em Duras (2022 [1958]), os cenarios sdo anunciados de forma sugestiva, de modo que
a apresentacdo dos espagos parecem estar mais vinculadas ao clima das cenas que se
desenrolam em cada ambiente. Nesse sentido, a sala de aula de piano parece representar uma
certa rigidez, o Café resguarda algo em torno de um enigma, o passeio da mae e do filho
apresenta uma abertura diante da imensiddo do mar, e a casa de Anne parece ter algo de
opressora. A personagem central, Anne, apresenta um discurso feito de siléncios, marcado
com expressdes que envolvem o corpo: suas caminhadas, o consumo das tagas de vinho, as
lagrimas. Em alguns momentos, esse discurso marcado pela angUstia parece flertar com um
limiar da loucura. As idas e vindas de Anne com seu filho, deslocando da casa para o Café e
do Café para a casa, se funde com ritmos e movimentos da natureza. Semelhante as ondas do
mar, Anne oscila de maneira repetida e, ao menos tempo, diferente. Nas entrelinhas, podemos
encontrar elementos que marcam o lugar de Anne como mulher-amante e como mae.

Segundo Mello, nos romances de Marguerite Duras, encontramos:

Predominéncia da palavra, em detrimento da sintaxe, eliminacdo de artigos, pouca
importancia do tempo gramatical, lacunas, auséncia de cores, vozes que parecem
atravessar as personagens, tudo isto compde o que M.D. chama de "um campo de
experimentacdo”, constitui os "pontos de estofo™ em que, na escritura, passam o
sentido da proximidade da loucura, da fusdo com a natureza e o espaco habitado, da
passividade-revolta, da forca da inércia face ao social e da travessia do desejo — o
feminino (1989, p. 150).

Perec (2009 [1978]), em contrapartida, faz descricdes precisas sobre cada comodo do
prédio, narrando caracteristicas dos objetos e disposicdo dos mdwveis. O autor parece
estabelecer algumas relagfes entre 0s espacos descritos com 0s personagens que habitam cada
lugar. E como se os objetos fossem parte daquilo que constitui 0os personagens. Tendo em
vista essa caracteristica descritiva, podemos retomar Barthes (2007b [1966], p. 103), que
afirma que: “¢ evidente também que um pequeno nimero de descricdes a0 mesmo tempo
analogicas e insignificantes, segundo o lugar que o autor lhes da e as variagdes que nelas
introduz, basta para modificar completamente o sentido geral do romance”.

Barthes, a proposito de Robbe-Grillet em Le Voyeur, aponta para caracteristicas
narrativas que privilegiam a objetividade. Embora a analise de Barthes seja referente a outro

autor e a outro Texto, podemos aproximar alguns tracos descritos pelo critico literario com o
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que encontramos em A vida modo de usar (PEREC, 2009 [1978]). Essa correspondéncia tem

relacdo com o movimento descritivo proposto por Perec, no qual

a linguagem ndo é [..] violagdo de um abismo, mas espraiamento sobre uma
superficie, esta encarregada de “pintar” o objeto, isto €, de acaricia-lo, de depositar
pouco a pouco ao longo de seu espaco toda uma cadeia de nomes progressivos, dos

quais nenhum deve esgota-lo (BARTHES, 2007b [1966], p. 82).

Se em Perec encontramos um movimento que busca descrever minuciosamente 0S
cenarios e objetos, em Duras a escrita encontra um caminho distinto. Em entrevista com
Hélene Cixous realizada em 1975, Foucault fala sobre Marguerite Duras. Essa entrevista
parece ser mais um didlogo entre dois leitores, indicando suas percepcles a partir da leitura
dos textos de Duras. De um modo muito interessante, ambos apontam questdes intrigantes a
partir de suas leituras. O erotismo, 0 desespero, 0 inquietante presente nos textos da escritora.
Foucault fala sobre a construcdo dos didlogos, onde o texto tem um “efeito de bruma” (p. 361,

2009 [1975]). Cixous, nessa conversa, afirma sobre Duras que
Talvez seu texto seja feito para isso, para que se deixe escapar, para que ndo seja
retido, como seus personagens, que sempre escapam para fora deles mesmos.[...] O
que Marguerite Duras inventa é o que chamarei: a arte da pobreza. Pouco a pouco,
h& um tal trabalho de abandono das riquezas, dos monumentos, a medida que se
avanca em sua obra, e acredito que ela estd consciente disso, ou seja, que ela
desnuda cada vez mais, coloca cada vez menos cenario, mobiliario, objetos, e entdo
fica de tal forma pobre que no final alguma coisa se insere, fica, e depois junta,

reine tudo o que ndo quer morrer. (p. 357, 2009 [1975]).

Apesar das consideraveis diferencas em relagdo a estrutura e escrita, podemos
estabelecer algumas aproximagdes em torno de outros aspectos presentes nos Textos. Em
Duras (2022 [1958]), a jornada da personagem Anne parece estar marcada pela paisagem que
se abre diante do mar. Sao cenas que representam uma certa travessia, entre um ponto e outro
da narrativa. Em Perec (2009 [1978]), o personagem Bartlebooth decide, em seu projeto
inusitado, pintar quinhentas marinhas, as quais representariam portos maritimos, para que
essas imagens fossem posteriormente transformadas em quebra-cabecas e reconstituidas pelo
excéntrico milionario. A jornada de Bartebooth também é marcada pela dimensdo do mar.

Outro ponto que se pode relacionar entre os Textos é a ideia de repeticdo. Em
Moderato Cantabile (2022 [1958]), Duras explora a perspectiva musical, de forma que a
sonatina nomeia o0 proprio romance. A musica, que Se repete, acompanha a repeticdo dos

movimentos de Anne, 0 retorno a0 mesmo assunto nas conversas com Chauvin, o pedido pelo
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vinho que se repete ao ser atendida pela dona do Café. Além disso, percebemos, como
leitores, a historia dentro da historia, na medida em que Anne e Chauvin tentam construir uma
narrativa em torno da cena inicial da mulher assassinada, em um jogo de espelhos.

A vida modo de usar (PEREC, 2009 [1978]), por sua vez, apresenta a repeticdo do
cotidiano de alguns personagens. O prdprio projeto de Barthebooth demandava tempo para a
repeticdo de etapas de montagem das aquarelas que havia pintado. Ademais, Perec inclui a
cena dentro da cena por diversos caminhos, como, por exemplo: 0os quebra-cabecas, que se
assemelnam a sua proposta de montagem da narrativa; a ideia do pintor Valéne, que “pintaria
a si proprio no ato de pintar a si proprio” (PEREC, 2009 [1978], p. 278) em seu projeto de
retratar o prédio em uma imagem semelhante ao desenho de Saul Steinberg.

Entende-se, portanto, que a repeticdo conserva algo do mesmo, mas, na mesma
medida, implica uma producdo continua de diferencas. Segundo Barthes (2007b [1966], p.
97), “a repeticdo de um tema postula uma profundidade, o tema é um sinal, o sintoma uma
coeréncia interna”. A repeticdo é apontada por Lacan como um dos conceitos fundamentais da
Psicanalise, a partir de sua leitura da obra de Freud. Lacan (2008b [1964], p. 55) salienta que
“repeticdo ndo ¢ reprodugdo”.

Ambas as historias, tanto Moderato Cantabile (DURAS, 2022 [1958]) como A vida
modo de usar (PEREC, 2009 [1978]), fazem referéncia direta a dimensdo de vazio e a morte.
Em Duras (2022 [1958]), é um grito da mulher assassinada, escutado durante a aula de piano,
que da inicio a trama narrativa. Diante do fato, Anne se depara com o vazio de sentido diante
do acontecimento e diante de questBes referentes a sua prépria vida. Em Perec (2009 [1978]),
somos conduzidos inicialmente pelas escadarias do prédio até o apartamento que estd vazio ha
guase dois anos, depois da morte de seu antigo morador Gaspar Winckler. Nas Ultimas
paginas do romance, encontramos justamente a narrativa da morte de Bartlebooth e de
Valéne.

Um aspecto interessante para a andlise comparativa diz respeito a perspectivas em
torno do olhar. Em Moderato Cantabile (DURAS, 2022 [1958]), os olhares parecem ter um
certo peso na narrativa. Anne € olhada com estranhamento quando passa a frequentar o Cafe,
sua presenca ndo é esperada naquele cenario. A dona do Café a observa, assim como 0s outros
clientes. Anne também sente os olhares no jantar em que chega atrasada. A personagem
percebe que € observada. A dimensdo do olhar, aqui, parece atrelada a uma légica critica, de

julgamento.
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J& em A vida modo de usar (PEREC, 2009 [1978]), adentramos pelos recintos
descritos do prédio, descobrindo os espacos privados da vida dos personagens, sem que esse
olhar seja reconhecido. Em diversas passagens, 0S personagens estdo sOs, em seus quartos,
sem que haja a preocupacao do olhar alheio. Perec (2009 [1978]), ali&s, no inicio do livro, cita
Julio Verne: “Abra bem os olhos e veja”. Na relagdo com os elementos do espago, ha uma
convocagdo para um olhar atento.

Em Duras (2022 [1958]), encontramos a predominancia de cenas que envolvem a dor.
Anne, ao voltar com o filho pelo boulevard de la Mer, relata a sensagdo de cansago. A crianca
percebe os olhos brilhando da mée e interroga: “~ Por que vocé estd chorando?/ — Pode
acontecer desse jeito, sem motivo” (DURAS, 2022[1958], p. 99).

Em Perec (2009 [1978]), o autor demonstra uma habilidade em jogar com a
linguagem, fazendo uso de recursos como o humor. No Capitulo 42, no qual descreve uma
cena nas escadarias do prédio, Perec (2009 [1978]) indica a presenca de dois vendedores a

domicilio. Um deles estd oferecendo um jornal, o outro

estd oferecendo uma Nova chave dos sonhos, pretensamente baseada nos
ensinamentos de um feiticeiro yaki recolhidos em fins do século XVII por um
viajante inglés chamado Henry Barrett, mas redigida na verdade algumas semanas
antes por um estudante de botanica da Universidade de Madri. Independente dos
anacronismos, sem 0s quais esta chave dos sonhos por certo ndo abriria nada
mesmo, e de ornamentos com a ajuda dos quais esse espanhol procurou embelezar
fastidiosa enumeragdo para melhor acentuar seu exotismo cronolégico e geografico,
vérias das associa¢fes propostas demonstram surpreendente sabor:

URSO = RELOGIO

PERUCA = POLTRONA

ARENQUE = FALESIA

MARTELO = DESERTO

NEVE = CHAPEU

LUA = SAPATO

NEVOEIRO =CINZAS

COBRE = TELEFONE

PRESUNTO = SOLITARIO (PEREC, 2009 [1978], p.230).

Pode-se, entdo, indicar uma semelhanca entre os Textos, em relacdo aos finais
parcialmente em aberto, em que parecem restar mais perguntas, ao final da leitura, do que

respostas. Assim, a0 mesmo tempo que algo se encerra na narrativa, parece que ha uma
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continuidade das questdes. A vida cotidiana dos personagens parece seguir. Voltando a
Barthes:

Qual é esse sentido? O proprio avesso do sentido, isto é, uma pergunta. O que
significam as coisas, o0 que significa 0 mundo? Toda literatura € essa pergunta, mas é
preciso imediatamente acrescentar, pois € o que faz sua especialidade: é essa
pergunta menos sua resposta. Nenhuma literatura, no mundo, jamais respondeu a
pergunta que fazia, e é esse proprio suspense que sempre a constituiu como
literatura; ela é aquela fragilima linguagem de que os homens dispdem entre a
violéncia da pergunta e o siléncio da resposta: ao mesmo tempo religiosa e critica,
na medida em que ela interroga, ela é ao mesmo tempo irreligiosa e conservadora
enquanto ndo responde: pergunta ela prépria, € a pergunta que os séculos nela

interrogam, néo a resposta (2007b [1966], p. 107).

Tanto em Moderato Cantabile (2022 [1958]) quanto em A vida modo de usar (2009
[1978]) encontramos o recurso da narrativa dentro da narrativa, mise en abyme. Segundo
Pino, esse principio basico permite diferentes reflexdes: a primeira, simples, seria a leitura de
uma historia dentro da histéria; a segunda, ao infinito, tem como referéncia o efeito de
espelhos colocados um na frente do outro, multiplicando as imagens; e a terceira, a paradoxal,
“na qual as diferentes narrativas contidas uma dentro da outra (de forma simples ou infinita)
confundem-se, sem que o leitor possa, realmente, diferenciar o exterior e o interior de cada
relato” (2004, p. 161).

Se no romance de Duras fica clara a relacdo entre a narrativa e 0 nome atribuido a
historia — Moderato Cantabile (2022 [1958]) —, em Perec, o titulo A vida modo de usar (2009
[1978]) ndo é explicado ao longo das dezenas de historias contadas. Em Duras, a referéncia
musical feita ao ritmo da sonatina também parece sustentar uma certa critica ao ritmo
moderado e cantado que se espera da personagem Anne. Ja no escritor, podemos pensar que

ele brinca na escolha do titulo, ao questionar um possivel manual de uso para a vida.
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4 JOGO E FASCINIO

Figura 8 — Desenho de Saul Steinberg no The New Yorker, em 3 fev. 1945

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)%°.

29 Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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41 A LITERATURA COMO ESPACO DE JOGO E COMPOSICAO

“Ndo é a “pessoa” do outro que me é necessaria, é o espago. a possibilidade de uma
dialética do desejo, de uma imprevisdo do desfrute:
que os dados ndo estejam lang¢ados, que haja um jogo”

(BARTHES, 2015, p. 9).

Para que haja um jogo a partir do Texto, para que os dados sejam lancados no campo
literério, é preciso de espaco. O jogo literario apresenta um reflexo da relacdo entre escrita e
espaco. As préaticas cotidianas, embora por vezes ndo atraiam nosso olhar, justamente por
terem se tornado tdo frequentes e familiares, englobam experiéncias humanas e modos
discursivos. Assim, pode-se pensar como o cotidiano também provoca efeitos nas préaticas de
escrita e de leitura. O filosofo e historiador Michel de Certeau compara o0 ato da leitura com o
gesto de alugar um apartamento, o leitor habita temporariamente o espaco do Texto e em sua

passagem provoca mudangas no lugar emprestado pelo autor.

Esta mutacdo torna o texto habitavel, a maneira de um apartamento alugado. Ela
transforma a propriedade do outro em lugar tomado de empréstimo, por alguns
instantes, por um passante. Os locatarios efetuam uma mudanga semelhante no
apartamento que mobiliam com seus gestos e recordacdes; os locutores, na lingua
em que fazem deslizar as mensagens de sua lingua materna e, pelo sotaque, por
“rodeios” (ou giros) proprios etc., a sua propria histéria; os pedestres, nas ruas por
onde fazem caminhar as florestas de seus desejos e interesses (CERTEAU, 2014

[1980], p. 48).

O que Michel de Certeau (2014 [1980]) defende é que a leitura introduz a arte de
habitar 0 Texto, de tal forma que, apesar de haver cddigos formais que orientam o processo de
ler, cada leitor/a cria modos de se relacionar com o Texto. Ler é como um jogo que lanca
outros modos de olhar para o0 que estd ao redor. Escrever € como um jogo que permite outros
modos de narrar por meio de uma linguagem furada/fragmentada. Ambos 0s jogos implicam
suportar o inapreensivel, abrindo espaco para o inesperado do Texto. Esse espaco literario é
constituido a partir de efeitos da linguagem e da cultura. N&o existe o leitor fora do Texto, ndo
existe Literatura fora da cultura.

Logo, 0s espagos, sutimente, vdo constituindo invengdes cotidianas de modos de
habitar 0 mundo. Michel de Certeau (2014 [1980], p. 40) fala sobre “maneiras de fazer”, que
consistem em préticas pelas quais 0s sujeitos se apropriam do espag¢o organizado dentro de
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uma certa logica sociocultural. Tais praticas, por sua vez, colocam em jogo “uma maneira de
pensar investida numa maneira de agir” (CERTEAU, 2014 [1980], p. 41). Cearteau, por

conseguinte, aponta a dimensdo da narratividade das praticas cotidianas, indicando que:
Trata-se de um saber ndo sabido. H&, nas préaticas, um estatuto andlogo aquele que se
atribui as fabulas ou aos mitos, como os dizeres de conhecimentos que ndo se
conhecem a si mesmos. Tanto num caso como no outro, trata-se de um saber sobre
0s quais 0s sujeitos nao refletem. [...] Tal como o dos poetas e dos pintores, o saber-
fazer das praticas cotidianas ndo seria conhecido sendo pelo intérprete que o
esclarece no seu espelho discursivo, mas que ndo o possuitampouco. Portanto, ndo
pertence a ninguém. [...] Tudo funciona ai a partir de um postulado que seus efeitos
fizeram considerar realidade: hd saber, mas inconsciente; reciprocamente, é o

inconsciente que sabe (2014 [1980], p. 134).

Ainda, podemos refletir a partir das reflexdes do autor, que indica que “todo lugar
‘proprio” ¢é alterado por aquilo que, dos outros, ja se acha nele” (CERTEAU, 2014 [1980], p.
104). Segundo ele, “no espago da lingua (como no dos jogos) uma sociedade explicita mais as
regras formais do agir ¢ os funcionamentos que os diferenciam” (CERTEAU, 2014 [1980], p.
47). O jogo assume uma dimensdo de ficgdo, portanto, pelo fato de as regras enunciadas
serem arbitrarias, inventadas. Ha no discurso freudiano, seguindo esse rastro, uma referéncia
sistematica a0 jogo como processo de criagdo para a subjetividade. Pensar seria jogar com
outros possiveis, reinventando sobre si préprio e sobre 0 mundo.

Segundo o psicanalista Freud (2010b [1930]), nds abdicamos de algo para fazer parte
desse espaco comum, de modo que estar na cultura implica restricbes. Assim, a possibilidade
de estar na cultura se da pela nossa capacidade de suportar algumas perdas. O Texto literario e
a obra artistica, nesse esteio, podem nos provocar a pensar como esse estar na cultura é
construido, esteticamente e politicamente. O fato é que ndo nos constituimos sozinhos,
precisamos da presenca de outros para delinear nossos proprios contornos. Ao menos tempo
que algo se inscreve em nossa subjetividade, também produzimos marcas em outros sujeitos.
Assim como a Literatura € escrita e se inscreve.

No ensaio de 1908, O escritor e a fantasia, Freud, ademais, estabelece uma relacdo
entre a producdo literaria e o jogo infantil, em que o registro da fantasia é condicdo de

possibilidade. Acerca do brincar, a psicanalista Mieli indica que:

A primeira expressdo desse espago fantastico e fantasmatico é, segundo Freud, a
brincadeira [jeu] das criangas, que constréi um mundo proprio e confere uma nova
ordem as coisas quotidianas. Trata-se de um espaco imaginario recortado da

realidade que se apoia naturalmente em objetos concretos para realizar uma cena

120



sobre a cena do mundo, paralela & realidade, mas conforme ao desejo. E esse apoio
que distingue, segundo Freud, a brincadeira da crianca do devaneio; que na lingua
tenha preservado a relacdo entre jogo [jeu] e criagdo poética ndo é, portanto, um
efeito do acaso, como acontece na palavra aleméd Spiele, que tanto pode significar

pecas de teatro como jogo (2016, p. 109).

A autora salienta que a lingua preserva a relacdo entre jogo (jeu) e criacdo poética.
Essa relacdo ndo é uma coincidéncia, pois hd uma conexdo intrinseca entre jogo e criacdo. Tal
associacao entre jogo e criacdo poética nos permite compreender que a brincadeira infantil e a
criacdo artistica possuem elementos em comum.

Barthes, por sua vez, destaca a importancia da ambiguidade e da incerteza na
Literatura, que podem gerar multiplas interpretacbes e convocar uma posicdo ativa do leitor.
Ao incorporar o inesperado e o imprevisivel em sua narrativa, a Literatura torna-se
surpreendente. Segundo o autor, “a leitura mais subjetiva que se possa imaginar nunca passa
de um jogo conduzido a partir de certas regras” (BARTHES, 2012 [1984], p. 28).

Para Barthes, o inesperado na Literatura € aquilo que desestabiliza o leitor, que o
coloca em uma posicdo de desequilibrio em relagio ao que ele esperava encontrar. E algo que
surpreende e pode até mesmo subverter as expectativas do leitor, criando possibilidades de
interpretacdo e de compreensdo do Texto originais. O inesperado € uma forma de provocar,
no leitor, uma experiéncia estética intensa e singular, que o faz questionar suas proprias

certezas e ampliar suas perspectivas de mundo. Dessa forma:

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura, ndo é apenas pedir e mostrar que
podemos interpreta-lo livremente; é principalmente, e muito mais radicalmente,
levar a reconhecer que nao ha verdade objetiva ou subjetiva na leitura, mas apenas
verdade ludica; e, ainda mais, 0 jogo ndo deve ser entendido como uma distragdo,
mas como um trabalho — do qual, entretanto, se houvesse evaporado qualquer
padecimento: ler é fazer o nosso corpo trabalhar (sabe-se desde a psicanélise que o
corpo excede em muito nossa memoria e nossa consciéncia) ao apelo dos signos do
texto, de todas as linguagens que o atravessam e que formam como que a

profundeza achamalotada das frases (BARTHES, 2012 [1984], p. 29).

O critico literario sugere que abrir um Texto e propor um sistema de leitura ndo se
trata apenas de mostrar que podemos interpreta-lo livremente, mas sim de reconhecer que nao
existe uma verdade absoluta ou objetiva na leitura. Em vez disso, a verdade que encontramos,
ao ler, é uma verdade ludica, relacionada ao jogo e a brincadeira. Segundo Barthes, o ato de

ler ndo deve ser considerado apenas como distracd0 ou entretenimento, mas sim como um
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trabalho. Ler é um exercicio que requer esforco intelectual e, a0 mesmo tempo, mobiliza o
corpo do leitor. Assim, ao mencionar a Psicandlise e a relacdo do corpo com a leitura, Barthes
indica que o processo de leitura € muito mais complexo do que apenas a compreensdo
racional das palavras. Existe uma dimensdo inconsciente envolvida, que se envolve com as
experiéncias, memorias e sensacdes corporais do leitor.

Barthes explorou a ideia de que a Literatura se aproxima de um jogo, de uma atividade
ludica. Dessa forma, 0 jogo na Literatura € uma maneira de desafiar e subverter convencoes,
criando novos significados. O Texto, dessa maneira, permite um espago para brincar com a
linguagem. A propria nogdo de intertextualidade pode ser pensada como um jogo literario, no
gual os Textos estdo em constante dialogo uns com os outros. A intertextualidade, portanto,
cria um jogo de referéncias e associacfes entre os Textos.

A dimensdo do jogo também se relaciona com o prazer do Texto, na medida em que
implica 0 movimento em torno daquilo que é da ordem do enigma e da imprevisibilidade.

Para o autor:

Realmente, ler, no sentido de consumir, ndo é jogar com o texto. “Jogar” deve ser
tomado aqui no sentido polissémico do termo: o proprio texto joga (como uma
porta, como um aparelho em que ha “jogo”); e o leitor, ele joga duas vezes: ele joga
com o Texto (sentido ludico), busca uma pratica que o re-produza; mas, para que
essa pratica ndo se reduza a uma mimesis passiva, interior (0 Texto é justamente
aquilo queresiste a essareducdo), ele joga o jogo de representar o texto; ndo se pode
esquecer de que o jouer (além de ter um sentido ludico: jogar, brincar; e umsentido
cénico: representar) é também um termo musical (tocar); a histéria da mdsica (como
pratica, ndo como arte) é, alids, paralela a do Texto; houve época em que, sendo
numerosos 0s amadores ativos (pelo menos no interior de certa classe), “tocar”
(jouer) e “ouvir” constituiam atividades pouco diferenciadas; depois apareceram
sucessivamente duas funcdes: primeiro, a de intérprete, a quem o publico burgués
(embora ainda soubesse tocar um pouco: é toda a historia do piano) delegava o seu
jogo; depois, a funcdo de amador (passivo), que ouve misica sem saber tocar (a0
piano sucedeu efetivamente o disco); sabe-se que hoje a misica pés-serial subverteu
o papel do “intérprete”, a quem se pede que seja uma espécie de co-autor que ele
completa mais do que “exprime”. O Texto é mais ou menos uma partitura desse
novo género: solicita do leitor uma colaboracdo pratica (BARTHES, 2012 [1984], p.
74, grifo do autor).

O semioticista ressalta que ler ndo é apenas consumir passivamente o Texto, mas sim
um ato ludico e ativo de jogar com o proprio Texto. O termo é usado em diversos sentidos: 0

Texto "joga" com o leitor, provocando-o e desafiando-o0. Barthes, nessa proposicdo, destaca a
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polissemia da palavra “jogar”, que pode ser relacionada ao sentido de brincar, representar e
tocar (no sentido musical). A analogia com a mdsica € interessante, mostrando como o leitor
pode ser visto como um intérprete do Texto.

O escritor Umberto Eco, no livro Seis passeios pelos bosques da ficgdo, por sua vez,

afirma que

qualquer passeio pelos mundos ficcionais tem a mesma fung¢do de um brinquedo
infantil. As criancas brincam com boneca, cavalinho de madeira ou pipa a fim de se
familiarizar com as leis fisicas do universo e com os atos que realizardo um dia. Da
mesma forma, ler ficcdo significa jogar um jogo através do qual damos sentido a
infinidade de coisas que aconteceram, estdo acontecendo ou véo acontecer no
mundo real. Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando
tentamos dizer algo de verdadeiro a respeito do mundo. Essa é a funcéo consoladora
da narrativa — a razdo pela qual as pessoas contam historias e tém contado histérias
desde o inicio dos tempos. E sempre foi a funcdo suprema do mito: encontrar uma

forma no tumulto da experiéncia humana (1994, p. 93).

Eco, com isso, salienta a dimensdo consoladora das narrativas, que provocam um
efeito de apaziguamento das angUstias, por meio desse jogo proposto pela Literatura.
Entretanto, podemos identificar outra dimensdo provocada pelas narrativas, que implica em
uma sensacdo de arrebatamento, em que algo surge a partir da leitura e nos desestabiliza. Para
0 autor: “E, assim, ¢ facil entender por que a ficcdo nos fascina tanto. Ela nos proporciona a
oportunidade de utilizar infinitamente nossas faculdades para perceber o mundo e reconstituir
o passado. A fic¢do tem a mesma funcdo dos jogos” (ECO, 1994, p. 137).

De acordo com a pesquisadora Mello (1990, 248), é necessario ressaltar a dimensdo
lidica dos Textos, que se aproximam da estrutura de “brinquedo”. De acordo com a autora,
“Nao se trata, entretanto, de descobrir o ludico da escrita, como um traco "novo" da literatura,
mas de afirmar, contra o monumento institucional chamado Literatura, que o ludico é a

dimensdo primeira da linguagem.” (MELLO, 1990, p. 256). Ela ainda reforca que:

Afirmando o ladico enquanto dimensdo fundadora da linguagem, o texto aparecera,
entdo, como um espaco de jogo, jogo de escritura e jogo de leitura, em que o0 sujeito
se inscreve ao tragar tais cortes no branco do papel ou ao perder-se e reencontrar-se
nos meandros de sua leitura. O texto é o lugar de um contrato entre uma escritura e
uma leitura, e a nocdo de contrato recobrira, aqui, a nocdo de game — jogo
regulado, que temregras, convencgdes cujo respeito por ambas as partes contratantes
geram um sentimento de seguranga, jogo em que todos ganham, ganhamaquilo que

Barthes chama de "prazer do texto" diante do que é "legivel". Mas por trds do game,
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se umtexto além de ser o lugar de uma escrita for também o lugar de uma escritura,
havera aberta — hiancia - a possibilidade do playing, da leitura que gera o0 "gozo do
texto”, do risco que se corre diante do "escritivel' da oscilagdo do Sujeito
fragmentando-se e tecendo-se, simulando que pode competir como acaso para fugir

a vertigem da impossibilidade de seu ser real (MELLO, 1990, p. 257).

Ainda no que compete a dimensdo do jogo, podemos retomar elementos exposto pelo
filosofo Derrida (1971 [1967], p. 248), ao indicar que “o jogo ¢ sempre jogo de auséncia e de
presenca”. Nesse sentido, lembramos o jogo exposto por Freud, nomeado com fort/da, em que
a crianca repete um movimento na brincadeira justamente para lidar com as nocgdes de
presenca e auséncia do objeto. Em alguma medida, podemos aproximar o que esta em cena no
jogo infantil com o que se desdobra nos jogos presentes no Texto literario.

Em Homo Ludens, Johan Huizinga estuda o jogo enquanto fendmeno cultural e em
uma perspectiva histérica, indicando a importancia do fator lidico para a civilizagdo. O autor
aborda a ideia de que o jogo é uma atividade fundamental na cultura humana, ndo sendo
apenas uma atividade de entretenimento, mas sim uma atividade que desempenha um papel
crucial na formacdo da cultura e da sociedade. Para Huizinga, 0 jogo é uma forma especifica
de atividade, entendida como forma significante e como fun¢do social. O escritor defende que
a cultura surge como a forma de jogo, que a cultura ¢ “desde seus primeiros passos, como que
‘jogada’”. (HUIZINGA, 2019 [1938], p. 59). Assim,

[..] E a linguagem que Ihe permite distinguir as coisas, defini-las e constata-las; em
resumo, designa-las e com essa designacdo eleva-las ao dominio do espirito. Na
criacdo da fala e da linguagem, jogando com essa maravilhosa faculdade de
designar, € como se 0 espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as
coisas pensadas. Por detrds de toda expressdo abstrata se oculta uma metafora, e

toda metéafora é jogo de palavras. Assim, ao dar expressdo a vida, 0 homem cria um
outro mundo, o mundo poético, ao lado do da natureza. (HUIZINGA, 2019 [1938],

p. 6).

Em relacdo a literatura, Huizinga argumenta que a atividade literaria pode ser
entendida como um tipo de jogo. Considerando a historicidade, o autor constréi um percurso
em torno da funcdo do mito, da poesia e do drama. Ele destaca que a literatura, assim como o
jogo, envolve uma atividade voluntaria, que difere da vida cotidiana. Além disso, tanto o jogo
guanto a literatura sdo formas de expressdo simbolica. Segundo o autor, “em toda parte, e sob
a maior variedade de formas, encontram-se exemplos de poesia como jogo social”
(HUIZINGA, 2019 [1938], p. 163).
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Huizinga destaca a natureza lidica da poesia, afirmando que ela nasceu durante 0 jogo
e como jogo. Ele sugere que a poesia, mesmo em seu carater sacro, possui elementos de
alegria e divertimento (2019 [1938], p. 160). O autor também explora a relagdo entre a poesia
e 0 jogo social ao questionar porque os homens subordinam as palavras a métrica, cadéncia e
ritmo na poesia. Em vez de atribuir isso a beleza ou emocdo, Huizinga sugere que a poesia
surge da necessidade do jogo, onde a palavra ritmica desempenha um papel importante. Nesse
sentido, 0 autor aponta para uma aproximacdo entre o jogo e a musica.
E perfeitamente natural que tenhamos tendéncia a conceber a misica como
pertencente ao dominio do jogo, mesmo sem levar em conta esses aspectos
especificamente linguisticos. A interpretacdo musical possui, desde o inicio, todas as
caracteristicas formais do jogo propriamente dito. E uma atividade que se inicia e
termina dentro de estreitos limites de tempo e de lugar, é passivel de repetigdo,
consiste essencialmente em ordem, ritmo e alternancia, transporta tanto o publico
como os intérpretes para fora da vida cotidiana, para uma regido de alegria e
serenidade, conferindo mesmo & masica triste o carater de um sublime prazer. Por
outras palavras, tem o poder de “encantar” e de “arrebatar” tanto uns como outros.
Seria em si mesmo perfeitamente compreensivel, portanto, englobar no jogo toda
espécie de misica. Todavia, sabemos que o jogo é algo diferente, dotado de uma
perfeita autonomia. Além disso, se se tiver em mente que o termo “jogo” nunca ¢
aplicado ao canto, e s6 em algumas linguas é aplicado a musica instrumental,
considerar-se-a provavel que o elo de ligacdo entre o jogo e a habilidade
instrumental deva ser procurado no movimento &gil e ordenado dos dedos.
(HUIZINGA, 2019 [1938], p.53).

As elaboragdes feitas por Huizinga em torno das nogOes de jogo e literatura nos
remetem a poesia de Stéphane Mallarmé, que é frequentemente associada a noc¢do de jogo
devido a sua abordagem inovadora da linguagem e da forma poética. A relacdo da poesia de
Mallarmé com a nogdo de jogo pode ser vista em varios aspectos. Mallarmé frequentemente
brincava com a linguagem em seus poemas, explorando a sonoridade das palavras, a sintaxe
incomum e a ambiguidade semantica. Ele desafiava as convengdes poéticas tradicionais,
criando um estilo poético que era ao mesmo tempo experimental e ludico. A poesia de
Mallarmé apresenta uma riqueza de significados e sua capacidade de evocar mdltiplas
interpretacdes. Seus poemas frequentemente se prestam a diferentes leituras e entendimentos,
convidando o leitor a participar ativamente da criacdo de significado.

Mallarmé também foi inovador na forma de seus poemas, experimentando com a
disposicdo das palavras na pagina e com a estrutura métrica. Ele via a pagina em branco como

um espago a ser preenchido criativamente, utilizando a disposicdo visual das palavras como
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parte integrante da experiéncia poética. Tais caracteristicas podem ser observadas no poema
intitulado como “Um lance de dados”, publicado em 1897. Esse poema apresenta a utilizacao
de diferentes caracteres tipograficos, valoriza o carater sonoro das palavras e apresenta uma
peculiar relagdo com o espaco da pagina. Segundo Larissa Drigo Agostinho, trata-se “de uma
discussdo sobre a relacdo entre a poesia € a musica, na qual a primeira se define a partir da
segunda, de uma reflexdo sobre a natureza da linguagem que desvelar o processo de
constituicdo de todo significado, como modo de ser contraditorio, entre a auséncia e a
presenca. Auséncia do objeto que é marca da presenca da palavra.” (2012, p. 73).

Segundo Blanchot,

Um lance de dados nasceu de umentendimento novo do espaco literario, umespaco
onde podem ser engendradas, por meio de novas relagdes de movimento, novas
relagdes de compreensdo. Mallarmé sempre teve consciéncia do fato, mal conhecido
até ele e talvez depois dele, de que a lingua era um sistema de relagbes espaciais
infinitamente complexas, cuja originalidade nem o espaco geométrico ordinario nem
0 espaco da vida pratica nos permitem captar. Nada se cria e nada se diz de maneira
criativa sendo pela aproximagao prévia do lugar de extrema vacancia onde, antes de
ser falas determinadas e expressas, a linguagem é o movimento silencioso das
relagdes isto €, “a escansdo ritmica do ser". As palavras so6 estdo ali para designar a
extensdo de suas relagbes: o espaco emque elas se projetame que, mal é designado,
se dobra e redobra, ndo estando em nenhum lugar onde esté. O espago poético, fonte
e "resultado" da linguagem, nunca existe como uma coisa: mas sempre “se espaga e

se dissemina”. (2005 [1959], p. 346)

Através das consideracdes feitas a partir dos autores mencionados, podemos, ademais,
voltar aos Textos de Perec e Duras, pensando na dimensdo de jogo e espago presente nas
diferentes escritas. Cabe lembrar que a andlise dos Textos parte de uma determinada posi¢do
de leitura. Como lembra Michel de Certeau (2014 [1980], p. 48): “A fina pelicula do escrito
se torna um remover de camadas, um jogo de espacos. Um mundo diferente (0 do leitor) se
mtroduz no lugar do autor”.

Em sua obra, Perec frequentemente reflete sobre o ato de escrever, suas motivagdes e
implicagdes. Para o autor, a escrita era uma maneira de se aproximar do mundo ao redor.
Essa aproximagdo pela via da escrita foi articulada por Perec como uma forma de jogo e de
experimentacdo. Ele gosta de brincar com as possibilidades da linguagem e de explorar novas
formas de Literatura. Para ele, a escrita € um espaco de liberdade, onde a pessoa pode se
aventurar em novos territorios e desafiar as convengdes estabelecidas. A escrita €, na mesma
medida, uma forma de explorar memorias e experiéncias, registrando sua percepcdo sobre

cenas do mundo. Em suma, para Perec, a escrita é uma atividade que combinava jogo e
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criacdo, baseando o ato de escrever em uma perspectiva ludica e experimental. Para compor
essa espécie de jogo com a escrita, Perec brinca com a ideia de que a Literatura deve se impor
regras, restricoes e limitagbes — uma heranca do OuLiPo.

Perec, ainda, tinha uma relacdo muito forte com o jogo e com as possibilidades de
criacdo que ele oferecia. Em muitos de seus Textos, Perec usou jogos de palavras, anagramas,
quebra-cabecas e outras formas de jogo para desafiar as convencdes da linguagem e da
escrita, e para criar formas de significado e expressdo novas. Perec defendia o jogo como uma
ferramenta criativa. Para o escritor, escrever resguarda uma dimensdo lidica. Além disso, a
escrita também foi vista por Perec como um meio de jogo e de experimentacdo, como uma
forma de explorar as possibilidades da linguagem e de criar formas literarias novas.

A relacdo de Marguerite Duras com o jogo € mais sutil do que a de Georges Perec.
Logo, podemos pensar que 0 jogo proposto pela escritora é em torno daquilo que se esconde e
do que se revela. A escrita permite "jogos da linguagem"”, em que as palavras e simbolos sdo
permeados por conflitos, negociacbes e ambiguidades. As historias sdo pautadas em
auséncias, em lacunas. Escrita nos vaos das palavras, onde algo parece sempre estar implicito
e ndo explicito. O uso da linguagem poética de Duras também pode ser considerado um jogo
em torno da repeticdo, considerando que a musicalidade que acompanha sua escrita expde
uma composicdo singular. Ressalta-se, igualmente, os usos de jogos de espelhos entre oS
personagens do universo durassiano. Em suma, tanto Perec quanto Duras incorporam a
dimensdo do jogo em suas escritas, seja através de estruturas formais e desafios narrativos (no
caso de Perec), seja através da criacdo de atmosferas de ambiguidade e suspense (no caso de

Duras).

4.2 O ARREBATAMENTO

A Literatura pode ser vista como uma forma de subversdo e resisténcia, ja que muitas
obras literarias desafiam as convencdes culturais e sociais dominantes. O modo como a
Literatura explora dimensdes da linguagem e da cultura traduzem, portanto, formas de
ampliar o olhar sobre o mundo. A Literatura, em certa medida, transcreve algo do que nos
parece impossivel de ser nomeado, colocando em palavras aquilo que, em alguns momentos,
ndo somos capazes de dizer. Por isso, o efeito impactante da leitura: encontrar no Texto

literdrio algo que habita em nds.
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Ao iniciar seu escrito intitulado Homenagem a Marguerite Duras pelo arrebatamento
de Lol V. Stein, Lacan (2003 [1965], p. 191) afirma: “Arrebatamento — essa palavra constitui
para ndés um enigma”. O psicanalista indica que os leitores sdo arrebatados pela escritora
arrebatadora. O arrebatamento literario ocorre quando o leitor é levado para além das
limitacGes da linguagem e se V& imerso em uma experiéncia intensa. A partir desse registro de
Lacan, entende-se que a Literatura é capaz de produzir um efeito de arrebatamento no leitor,
que é arrastado, pela forca da escrita, para um lugar além da experiéncia cotidiana. O efeito de
arrebatamento literario parece estar circunscrito na triade: escritor-Texto-leitor. O efeito de
leitura, instigado pelo Texto, provoca, entdo, uma espécie de "choque”, que perturba as
estruturas habituais da linguagem.

Lacan (2003 [1965]), ademais, identifica no saber proveniente da Literatura um
caminho importante de pensamento para a Psicandlise, explorando questdes complexas
relacionadas a linguagem e ao inconsciente. Em suas explanacdes, o psicanalista argumentou
que a Literatura e a Psicanalise compartilham pontos de interesse em comum. Fragmentos de
construcdes narrativas presentes na literatura foram retomadas em diversos momentos dos
seminérios realizados por Lacan.

Como exemplo, temos a referéncia feita por Lacan a frase de Rimbaud “eu é um
outro”, citada no micio do Seminario Il — O eu na teoria de Freud e na técnica da
psicandlise, ao falar sobre a no¢cdo de descentramento do sujeito. Ao mencionar a formula de
Rimbaud, Lacan (2010 [1954-1955], p. 17) afirmou: “os poetas, que ndo Sabem o que dizem,
como € bem sabido, sempre dizem, no entanto, as coisas antes dos outros”. O psicanalista
reforca, com essa frase, 0 reconhecimento acerca da dimensdo do saber presente na Literatura,
reforcando a relevancia das articulagbes interdisciplinares para o desenvolvimento das
construcdes teoricas.

Lacan se refere a cultura como um conjunto de simbolos, ritos, normas e valores que
governam a vida social e psiquica dos individuos em uma determinada sociedade. Ele também
indica que a cultura é um sistema simbolico que permite aos sujeitos negociarem com as
tensOes entre seus desejos e o campo social. A dimensdo da cultura € crucial para a
constituicio da subjetividade. Entende-se que sujeito do inconsciente, que interessa a
Psicanalise, é marcado pela cultura.

Segundo Barthes (2012 [1984], p. 16): “A cultura se nos apresenta cada vez mais
como um sistema geral de simbolos, regido pelas mesmas operacdes: hd uma unidade do

campo simbdlico, e a cultura, sob todos 0s seus aspectos, ¢ uma lingua”. A partir dessa
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perspectiva de algo inapreensivel, presente no campo da cultura, podemos pensar em torno da
nocdo de real, presente na Psicanalise e que se aproxima de pontuacdes feitas por Barthes.

De acordo com Lacan (2008b [1964], p. 47), o real escapa a simbolizacdo e a
representagdo, “o real suporta a fantasia, e a fantasia protege o real”. No que diz respeito a
Literatura, Barthes, por sua vez, afirma que “somos assim reconduzidos ao estatuto fatalmente
irrealista da literatura, que s6 pode “evocar” o real através de uma escala, a linguagem, escala
que mantém ela prépria com o real uma relagdo institucional, ¢ ndo natural” (2007b [1966], p.
171).

Diante da impossibilidade de capturar o real, resta o caminho da ficcdo. Barthes, sobre

isso, afirma que:

Por outras palavras, com relacdo aos proprios objetos, a literatura é
fundamentalmente, constitutivamente irrealista; a literatura € o préoprio irreal; mais
exatamente, longe de ser uma copia analdgica do real, a literatura é pelo contrario a
propria consciéncia do irreal da linguagem: a literatura mais “verdadeira” é aquela
que se sabe a mais irreal, na medida em que ela se sabe essencialmente linguagem, é
aquela procura de um estado intermediario entre as coisas e as palavras, é aquela
tensdo de uma consciéncia que € ao mesmo tempo levada e limitada pelas palavras,
que dispbe através delas de um poder ao mesmo tempo absoluto e improvavel

(2007b [1966], p. 79).

Barthes, portanto, discorre sobre a experiéncia de leitura, propondo uma abordagem
sensorial e corporal da leitura, ao enfatizar a importancia de envolver todo o corpo no ato de
ler. O autor argumenta que a leitura ndo deve ser apenas uma atividade intelectual, mas
também uma experiéncia fisica e emocional. Ele defende a ideia de que o Texto literario pode
evocar sensacOes que afetam o corpo do leitor.

Para o critico literario, ler com o corpo significa estar aberto as sensacfes que 0 Texto
provoca, implica um espaco de prazer ou de fruicdo (BARTHES, 2015 [1973]). O autor
também discute a diferenca entre o "texto de prazer” e o "texto de fruicdo™. O Texto de prazer
é aquele que oferece uma experiéncia agradavel e prazerosa ao leitor, enquanto o Texto de
fruicio é mais perturbador, desafiador e pode até mesmo causar desconforto (BARTHES,
2015 [1973]). Ler com o corpo implica estar aberto a ambos os tipos de Texto e permitir
afetos, ou seja, que a Literatura provoque a sensacdo, em nos, de arrebatamento.

Ainda segundo Barthes, “a fruicao € in-dizivel, inter-dita” (2015 [1973], p. 28). Ao
afirmar que a fruicdo é algo que ndo pode ser plenamente expresso em palavras, € indizivel e

interdito, o autor aponta para algo que implica a dimensdo dos sentidos e ndo propriamente
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das palavras. Retomando os apontamentos de Lacan, indicados no inicio do subcapitulo, é

possivel relacionar a nocéo de arrebatamento com a do Texto de fruicdo. O Texto de fruicdo é

aquele que pde emestado de perda, aquele que desconforta (talvez até certo enfado),
faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicolégicas do leitor, a consisténcia de
seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua relagdo

com a linguagem (BARTHES, 2015 [1973], p. 20).

Resgatando elementos presentes na interlocucdo entre Psicandlise e Literatura,
podemos pensar na tentativa de nomeacdo daquilo que escapa a um pleno significado. Nesse
sentido, trazemos questdes suscitadas pela producdo tedrica de Shoshana Felman (2020
[1976-1977]), ao explorar como a Literatura pode abrir caminhos para a compreensdo da
Psicanalise. Felman propde que hd na Literatura a coisa literaria — um objeto ambiguo que
esta tanto dentro como fora da linguagem, que é, a0 mesmo tempo, um objeto material e uma
representacdo simbolica. Em Freud, das Ding, a coisa, € 0 objeto perdido, jamais
reencontrado, uma funcdo primordial (LACAN, 2008a [1959-1960]).

Retomando os apontamentos realizados por Felman, a professora e pesquisadora Lucia

Castello Branco aponta que:

Para Felman, a coisa literaria atravessa os discursos como aquele elemento que, nos
textos, resiste a interpretacdo, na medida em que se aproxima da “loucura”, néo
sendo redutivel a nenhuma outra coisa. Assim, marcando em si mesma a
irredutibilidade do literdrio, a coisa literaria, entretanto, ndo é especifica da
literatura, na medida em que outros discursos —dentre eles, os discursos filoséficos e
0 psicanalitico, com os quais a autora trabalha diretamente - podem ser por ela

atravessados (2020, p. 18).

Podemos colocar em relacdo as nogOes de arrebatamento, prazer do Texto e coisa
literéria; considerando que todos os termos carregam algo da impossibilidade de descricdo.
Algo ou alguma coisa, no campo da Literatura, escapa a interpretacdo e a possibilidade de
definicdo. Diante disso, que escapa a capacidade de plena apreensdo, podemos pensar a partir
da ideia de rastro, de marca, de sulco.

Por essa via, pode-se pensar segundo a Licdo sobre Lituraterra, na qual Lacan (2005b
[19771]) apresenta um neologismo para pensar acerca da letra. Ele distingue a letra do
significante e afirma que ndo ha primazia de um em relacdo ao outro: “Ndo ¢ a letra

propriamente o litoral?”, interroga Lacan (LACAN, 2005b [1971], p. 110). Nessa perspectiva,
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para a psicanalista Ana Costa (2009, p. 26), “litorais contém a referéncia lacaniana a
territorios heterogéneos que, no entanto, situam na escrita seu ponto de amarragdo”.

Nessa licdo, Lacan faz alusdo as paisagens de planicies siberianas, vistas desde um
avido, permitindo uma leitura da imagem. As 4guas provocam um escoamento que produz
sulcos na terra, em um processo de ravinamento. A partir dai, Lacan brinca com as palavras:
“Litura, lituraterra. Rasura de traco algum que seja anterior, é isso que do litoral faz terra.
Litura pura € o literal. Produzir essa rasura € produzir a metade com que o sujeito subsiste.”
(2005b [1971], p. 113).

Assim, de acordo com Costa:

A literatura [...] permite transmitir algo dessa experiéncia tdo solitaria do sujeito
com sua pulsionalidade fazendo um sulco — produto do discurso — por onde pode
escoar algo de uma significagdo que se enlace ao campo do Outro. A literatura
permite criar a partir da producdo de uma letra, algo que se ndo fosse essa
circunscrigdo a esse campo ndo teria encontrado lugar de expresséo, de enlagamento.
E esse enlace que traz a possibilidade de se fazer um passe de algo incomunicavel,
incompreensivel, algo que se perde como resto do corpo. Por aqui retomo a
diferenciagdo entre significante e letra. A letra como produzindo as bordas do corpo
e o enlace significante como permitindo que a letra tenha umescoamento, dentro de

um campo discursivo especifico (COSTA, 2009, p. 29).

A citacdo anterior implica a dimensdo da Literatura como possibilidade para producéo
de veredas que abrem caminho para a significacdo. Lacan, nessa direcdo, defende que a
aproximacdo entre Psicanalise e Literatura se renova justamente na medida em que preserva
algo do enigma, em que coloca “o saber em xeque” (LACAN, 2005b [1971], p. 109). O autor
afirma que a escrita ¢, no real, o ravinamento do significado. Assim: “A escrita, a letra, esta
no real, e o significante, no simbolico” (LACAN, 2005b [1971], p. 114). A letra serve, logo,
de apoio ao significante. Ao aproximar a Literatura da lituraterra, Lacan aponta para essa
dimensdo de rasura, de ravinamento, de furo; onde o efeito de escrita permanece ligado a
escrita.

Branco, ao falar sobre Felman e Lacan, indica que literatura e psicanalise
“estabelecem, entre si, uma relacdo de implicacdo, e ndo de aplicacdo, e que é a partir dessa
estrutura de mise-en-abime que um desses saberes — sempre em fracasso, sempre em abismo —
podera iluminar o outro” (2020, p. 21). Para Felman, a leitura deve resistir a atribuicdo de um
sentido Unico ao texto, mantendo um movimento de deslizamento constante. De forma

semelhante, € o que Lacan prop0s ao longo de seu ensino.
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Felman, ao discutir sobre o texto A volta do parafuso, de Henry James, prop6e pensar
sobre 0s efeitos de leitura e sobre os entrecruzamentos entre literatura e psicanalise: “ndo
somente a maneira como a psicanalise diz alguma coisa sobre o texto literario, mas também a
maneira como o texto literario diz alguma coisa sobre a psicanalise” (2020 [1977], p. 191).
Para a autora, “a questdo seria, entdo, nao saber qual ¢ o sentido dessa historia, mas antes
como essa historia significa, de que maneira o sentido — qualquer que seja ele — ai se inscreve
e marca seu limite: a direcdo para a qual seu fracasso aponta” (2020 [1977], p. 203).

Segundo Felman, ainda sobre o texto de Henry James,

0 leitor , por sua vez, mantém uma relagdo transferencial com o autor ou com o
narrador, na medida em que os investe do prestigio do sujeito suposto saber. [...] O
eu-leitor constroi, dessa maneira, seu saber do texto (do autor), a partir do nédo
sabido da sua propria leitura, da mesma forma que o fantasma transferencial do
analisando constr6i o saber de seu analista a partir do ndo sabido de sua prépria
historia. Operando, assim, sobre e pela transferéncia, a narrativa é, portanto, uma
relagdo, uma passagem, um constante vai e vem entre duas bordas: consciéncia e
inconsciente, interior e exterior, escrita e leitura palavra e siléncio, sono e vigilia.
(2020 [1977], p. 216).

O arrebatamento de Literatura em consonancia com a Psicanalise € efeito do jogo
literario, que se expressa como possivel manifestacdo no corpo de quem IE. Um jogo que
implica perdas de certezas e deslocamentos subjetivos, e ganhos na ampliagdo de sentidos
acerca do mundo que nos cerca. Retomando os Textos de Duras e Perec, podemos pensar na
dimensdo de enigma, na impossibilidade de tudo dizer, indicada pelos proprios autores diante
do vazio, na rasura em torno do espaco e do que estd ao nosso redor. Ha um enlace entre
Literatura e Psicandlise nessa perspectiva fragmentada, enquanto possibilidades de saber em
fracasso. E justamente pela dimensdo de aberturas, de auséncia de respostas totalizantes, que

Literatura e Psicandlise se mantém em movimento.

4.3 0 MAIS-ALEM DA PALAVRA

Considerando a discussao interdisciplinar, presente ao longo de todos os capitulos,
agora serdo agora apresentadas consideracdes acerca da dimensdo da palavra, nlcleo presente
nos estudos da Literatura e da Psicandlise. Lacan (2014 [1966], p. 141) indica que é “0 mundo
das palavras que cria o0 mundo das coisas”. Detendo como ponto de partida essa afirmagao,

destaca-se 0 impacto causado pelo mundo de palavras presentes em um Texto literario no
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cenario no qual determinada escrita se insere. Nesse sentido, torna-se relevante desdobrar os
apontamentos feitos por Lacan, na medida em que sdo as palavras que compde um Texto.

A Literatura é a arte em torno das palavras, explorando as possibilidades em torno da
linguagem. E a Psicandlise ‘¢, enquanto tal, uma técnica da palavra, e a palavra ¢ o meio
mesmo no qual ela se desloca” (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 340). Tais apontamentos
destacam a importdncia da palawra tanto para a Literatura quanto para a Psicanalise,
ressaltando a centralidade e a relevancia em ambos 0s campos.

A palavra, assim como o Texto, se torna um objeto em comum para 0s estudos
interdisciplinares em Literatura e Psicanalise. Dessa maneira, é preciso desdobrar os sentidos

presentes na nogdo de palavra. Para Lacan:

A palavra institui-se como tal na estrutura do mundo seméntico que é o da
linguagem. A palavra ndo tem nunca um Unico sentido, o termo, um Unico emprego.
Toda palavra tem sempre um mais-além, sustenta muitas funcdes, envolve muito
sentidos. Atrds do que diz um discurso, hd o que ele quer dizer, e, atrds do que quer
dizer, ha ainda um outro querer-dizer, e nada sera nunca esgotado — se ndo é que se
chega ao dado de que a palavra tem funcdo criadora e faz surgir a coisa mesma, que

nao é nada sendo o conceito (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 314).

Em torno da ideia de um mais-além, encontramos em Lacan afirmacfes sobre a
esséncia ambigua da palavra (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 297). Tal esséncia enfatiza a
falta inerente da palavra e sua capacidade de evocar mdltiplos sentidos. E através da dimensio
significante da linguagem que os sentidos vao sendo atribuidos pelo sujeito, de tal forma que
“desembocamos nesta verdade absolutamente manifesta da nossa experiéncia, € que o0s
linguistas sabem bem, de que toda significacdo ndo faz sendo reenviar a uma outra
significagdo” (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 321).

Lacan argumenta que o significante € primordial e desempenha um papel crucial na
constituicdo do sujeito. Através do jogo dos significantes, o sujeito é marcado pela linguagem.
O psicanalista também sustenta que “a palavra ndo se desdobra num unico plano” (2009
[1953-1954], p. 299). Tais camadas de sentido se apresentam ndo somente nas palavras
faladas, mas também nas palavras escritas. A partir disso, podemos pensar na relacdo da
palavra com o Texto.

Segundo Lacan: “A palavra ¢ mediagdo sem duvida, mediacdo entre o sujeito e o
outro, e ela implica a realizagdo do outro na mediacdo mesma. Um elemento essencial da
realizagdo do outro ¢ que a palavra possa nos unir a ele” (2009 [1953-1954], p. 69). A

palavra, portanto, ndo € apenas uma forma de comunicacdo e evocacdo, como também
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desempenha papel crucial na constru¢cdo do nosso entendimento do mundo e na relagdo com
0S outros.

Lacan indica, ainda, que a palavra é essencialmente o meio de ser reconhecido (2009
[1953-1954], p. 311). A nocdo de intersubjetividade, no autor, reflete o meio pelo qual a

palavra permite o reconhecimento. Segundo ele:

A intersubjetividade é, de inicio, dada pelo manejo do simbolo, e isso desde a
origem. Tudo parte da possibilidade de nomear, que é, ao mesmo tempo, destruicdo
da coisa e passagem da coisa ao plano simbélico, gracas ao que o registro
propriamente humano se instala. E dai que se produz, de maneira mais e mais
complicada, a encarnagdo do simbdlico no vivido imaginario. O simbélico modelara
todas as inflexdes que, no vivido do adulto, pode tomar o engajamento imaginério, a

captacdo imaginéria (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 285).

O psicanalista afirma que a palavra “¢ o meio findador da relagdo intersubjetiva, e que
modifica retroativamente os dois sujeitos” (LACAN, 2009 [1953-1954], p. 357). Dessa forma,
ressalta-se 0 poder da palavra de provocar afetos no eu e no outro. Ou seja, a palavra tem
funcdo transformadora.

O jogo infantil descrito por Freud em Além do principio do prazer (2010a [1917-
1920]), por sua vez, remete a essa nomeacdo e manejo do simbolo. Conhecido como jogo do
fort/da (longe/aqui), a cena descrita por Freud remete ao movimento da crianga que brinca
lancando um carretel e 0o puxando de volta, repetidas vezes. Nessa brincadeira, a crianca
elabora as nogOes de presenca e auséncia.

A discussdo foi introduzida por Freud no contexto de sua teoria psicanalitica para
narrar um comportamento observado em seu neto. O tedrico descreveu essa expressdo como
uma forma de brincadeira infantil que envolve a repeticdo de uma acdo. O psicanalista, assim,
observou que seu neto, ao brincar com um carretel de linha, repetia 0 movimento de joga-lo
para longe e depois puxd-lo de volta usando um corddo, pronunciando repetidamente as
palavras fort (longe), quando jogava o carretel, e da (aqui), quando puxava o corddo para
trazé-lo de volta. Freud interpretou essa brincadeira como uma manifestacdo do processo de
elaboracdo psiquica da auséncia e da presenca. A acdo de jogar o objeto para longe representa
a auséncia de algo desejado, enquanto puxad-lo de volta traz a satisfacdo da presenca desse
objeto. Através da repeticdo do movimento, a crianga busca controlar a angustia causada pela
separacdo e restaurar a sensacdo de controle e presenca. O movimento de jogar e trazer de
volta 0 objeto representaria, por sua feita, a tentativa de dominar a angustia de perda e

reestabelecer a relagdo com a mée.
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O jogo infantil se sustenta pelo ensaio da crianca em torno das palavras, no qual o
objeto passa para o plano da linguagem. Segundo Lacan, “A palavra ou o conceito ndo ¢ outra
coisa para o ser humano do que a palavra na sua materialidade. E a coisa mesma. 1sso ndo é
simplesmente uma sombra, um sopro, uma ilusdo virtual da coisa, ¢ a coisa mesma” (2009
[1953-1954], p. 235). Através da palavra, o sujeito busca elaborar a auséncia e a presenca, na
tentativa de lidar com a angustia da falta. A palavra, logo, é um instrumento essencial no
processo de atribuicdo de significados.

Lacan aponta, nessa perspectiva, que a funcdo da linguagem ndo se resume apenas a
logica da comunicagdo. Segundo o autor: “A palavra ¢ essa roda de moinho por onde
incessantemente o desejo humano se mediatiza, entrando no sistema da linguagem” (LACAN,
2009 [1953-1954], p. 236). A metafora da roda de moinho sugere o movimento continuo e
persistente da palavra. Lacan também afirma que “é bem evidente que as coisas do mundo
humano sdo coisas de um universo estruturado em palavras, que a linguagem, que o0s
processos simbolicos dominam, governam tudo” (LACAN, 2008a [1959-1960], p. 59). O
mais-além da palavra, isso considerado, implica a dimensdo ambigua e as diversas camadas
de sentido possiveis. Inserida no sistema da linguagem, a palavra é mediacdo para o
reconhecimento, na relacdo entre o0 eu e o outro.

Retomando a citacdo de Lacan que afirma que "¢ o mundo das palavras que cria o
mundo das coisas,” destaca-se que a linguagem é uma base para nossa compreensdao do
mundo, ao nos permitir atribuir significados e estabelecer relacdes entre os objetos e eventos a
nossa volta. Na Literatura, essa relacdo entre palavras e coisas é explorada de maneira Unica,
uma vez que a arte literaria se concentra na invencdo em torno das palavras.

A Literatura e a Psicanalise se ocupam, outrossim, dos desdobramentos em torno da
palavra e dos afetos provocados a partir desse instrumento da linguagem que permite atribuir
significados ao mundo, ao compor uma rede de significantes. A palavra € um fragmento que
ndo se esgota, hd sempre um mais-além. Nessa perspectiva, ha algo de inapreensivel na
palavra, de modo que sempre ha a possibilidade de aberturas outras. Dessa maneira, podemos

considerar que ha uma dimensdo de enigma presente nos Textos literarios.

44  DURAS E PEREC: ESCRITA, ESPACO E LINGUAGEM

De acordo com o psicanalista Birman (2019, p. 152), “apenas lemos efetivamente um
texto quando nos apropriamos dele de nosso jeito e o dispomos de forma que nos diga algo

que ultrapassa de longe a literalidade de seus enunciados”. O Texto literario desestabiliza,
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produz fraturas e estranhamentos. O que podemos elaborar a partir de um Texto j& representa
um certo efeito de leitura. A pesquisa, que compdem um novo Texto, resulta de uma leitura
em que ha uma apropriacdo e uma nova disposicdo dos elementos.

Em seu livro Figuras I, o critico literario e tedrico da Literatura Gérard Genette
apresenta um artigo intitulado como “A literatura e 0 espa¢co”. Em um escrito breve e denso, o
autor exp0e consideracdes sobre a Literatura e suas relagdes com o espaco, salientando que o
Texto literario provoca uma “espécie de fascinagdo pelo lugar” (GENETTE, 2015 [1969], p.
46). Genette, outrossim, apresenta quatro pontos importantes para pensarmos sobre a tematica
do espaco no campo da Literatura, que serdo aqui citados, na tentativa de produzir uma
articulagdo com os pontos mencionados sobre os Textos de Duras e Perec.

Segundo Genette, o primeiro ponto que reforca a ideia de uma espacialidade literaria é
elementar e corresponde a propria linguagem. O autor referencia estudos do campo da
Linguistica e salienta o jogo da linguagem, em que “cada elemento se qualifica pelo lugar que
ocupa dentro de um conjunto e pelas relagbes verticais e horizontais que mantém com 0s
elementos parentes e vizinhos™ (2015 [1969], p. 47).

A partir disso, Genette indica 0 segundo ponto de discussdo presente no artigo, no qual
afrma que a “linguagem (e, portanto, o pensamento) ja ¢ uma espécie de escritura, ou, se
preferirmos, a espacialidade manifesta da escritura pode ser tomada como simbolo da
espacialidade profunda da linguagem” (GENETTE, 2015 [1969], p. 47). Nesse sentido, o
critico literario salienta a importancia dos recursos visuais da grafia e da disposicdo das
palavras sobre a pégina, indicando como essa apresentacdo do Texto provoca efeitos de
leitura. Genette questiona a ideia de que a leitura segue uma linearidade e uma continuidade
temporal, ele indica a necessidade de uma percepcdo simultanea da totalidade da obra, onde
ndo ha somente relagdes horizontais e sucessivas, mas também verticais ou transversais.
Segundo o autor, “o espago do livro [...] ndo esta passivamente submetido ao tempo da leitura
sucessiva, mas que, na medida em que ele ai se revela e se completa plenamente, ndo cessa de
desdobra-lo e de inverté-lo” (GENETTE, 2015 [1969], p. 48).

O terceiro aspecto da espacialidade literaria apresentado por Genette tem relacdo com

o0 estilo e com anogdo de figura. Em suas palavras:

Mas a linguagem, em especial a linguagem literaria, raramente funciona de uma
forma tdo simples: a expressdo ndo é sempre univoca, ao contrario, ela ndo para de
se desdobrar, o que quer dizer que uma palavra, por exemplo, pode comportar ao
mesmo tempo duas significacdes, as quais a retorica dava os nomes de literal e

figurada, e que o0 espaco semantico que se acentua entre o significado aparente e o
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significado real abole do mesmo gesto a linearidade do discurso. E precisamente
esse espaco, e nada mais, que chamamos por uma palavra cuja propria ambiguidade
é feliz, figura: a figura é simultaneamente a forma que o espago toma e aquela que a
linguagem se d4, e é o proprio simbolo da espacialidade da linguagem literaria em

sua relacdo com o sentido (GENETTE, 2015 [1969], p. 49).

O uktimo ponto discutido por Genette diz respeito a Literatura vista em seu conjunto,
“como uma espécie de imensa producdo atemporal e anomima” (GENETTE, 2015 [1969], p.
49). O autor indica a biblioteca como representacdo da espacialidade da Literatura, por ela
demonstrar pela maneira mais Obvia a forma do espaco. Em referéncia ao espaco da
biblioteca, Genette ainda afirma, de um modo muito poético, que “a palavra, ai, tomou a
forma do siléncio” (GENETTE, 2015 [1969], p. 50).

Tento em vista as consideracdes feitas a partir dos quatro pontos indicados por Genette
(2015 [1969]), desdobra-se mais um movimento de anlise, ao serem colocados em relagdo 0s
Textos apresentados no Capitulo 2 e no Capitulo 3. De certa forma, € como se 0s Textos de
Duras e de Perec carregassem em si a semente e o fruto de outros Textos dos proprios autores.

Em Escrever (DURAS, 2021 [1993]), encontramos pontos em comum com objetos e
com a linguagem literaria presente em Moderato Cantabile (DURAS, 2022 [1958]): o piano,
as flores, a passagem do tempo, a narracdo da morte. O que Duras aponta sobre seu processo
de escrita estd muito proximo dos romances que resultam desse ato de escrever. Duras, em
Moderato Cantabile, parece desenvolver uma narrativa que apresenta pontos posteriormente
trazidos no livro Escrever. A personagem Anne faz perguntas sem obter propriamente uma
resolucdo do enigma, tendo que lidar com a impossibilidade de respostas. E, a0 mesmo passo
que Duras interroga 0 que a leva escrever, afirma que ‘jamais vou saber porque escrevemos e
como nao escrevemos” (2021 [1993], p. 28).

Ja Especies de espacios (PEREC, 2001 [1974]) anuncia o projeto construido
posteriormente no romance A vida modo de usar (PEREC, 2009 [1978]). O modo como Perec
descreve 0s espacos em 1974, assim, aparece novamente nos jogos que constituem o Texto de
1978. O autor cria as restricbes para compor o romance na forma de puzzle, descrevendo com
detalhes objetos e espacos que fazem parte do prédio narrado.

Escrever e Moderato Cantabile apresentam as marcas de estilo presentes na
linguagem poética de Duras. Pode-se pensar, logo, que o Texto de 1993 apresenta quase uma
perspectiva tedrica sobre a escrita, que se mostra de modo exemplar no romance de 1958. De
modo semelhante, Especie de espacios parece trazer uma perspectiva reflexiva sobre o ato de

escrever, enquanto A vida modo de usar € um exemplo da construgdo literaria do autor.
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Na relacdo entre as obras de Duras e de Perec, entdo, percebe-se tragos muito
caracteristicos de cada escrita. Em termos de estrutura, podemos observar que o0s autores
apresentam Textos radicalmente diferentes. Duras é poética e sugestiva — ela esconde. Perec é
descritivo e minucioso, quer mostrar os detalhes. As divergéncias sdo elementos de analise
eficazes, na medida em que expressam a singularidade de cada autor. Apesar disso, 0S
escritores tém pontos em comum, ao falarem sobre a dimensdo do espaco e sua relacdo com a
escrita. Também abordam temas semelhantes, como o da falta. Em seus jogos de escrita, 0s
escritores deixam no final de seus romances algumas incOgnitas. Talvez, as perguntas sem
respostas e 0s enigmas ndo solucionados representem de forma muito evidente o que Genette
(2015 [1969]) indica como esse desdobramento da linguagem literaria, que ndo apresenta um
sentido univoco.

Genette utiliza o termo "figura” em sua andlise narrativa para se referir a um conjunto
de elementos literarios que tém a funcdo de chamar a atencdo do leitor para sua propria forma
ou estrutura textual. As figuras sdo dispositivos que destacam a construgdo do texto, muitas
vezes rompendo com a linearidade narrativa tradicional e levando o leitor a refletir sobre a
propria natureza da narrativa.

Retomando as imagens de Steinberg, apresentadas na introducdo e dispostas ao longo
dos capitulos, somos levados a refletir, por sua vez, sobre esses tracos incompletos, em que a
escrita do lapis circunscreve um corpo. A ilustracdo pode servir para reforcar, complementar
ou questionar o texto, contribuindo para a criagdo de significados e representacoes
especificas. Conforme aponta Bittencourt, “Em relacdo as imagens, ¢ necessario acrescentar
que elas se desdobram para além da dimensdo visual, funcionando também no plano
linguistico e imagmnario” (p. 225, 2017). As imagens do desenhista fazem uma costura com o
texto, considerando sua forma peculiar de relagdo com o espaco e com a linguagem. Cabe
ressaltar que a ilustracdo ndo € submissa ao texto literario, mas sim parte da rede que compde
a estrutura da tese.

Steinberg nos oferece outra categoria de figura, que também carrega em suas linhas
algo semelhante a linguagem literaria, em que ndo ha apenas um sentido ou uma Unica forma
de interpretacdo da imagem. Por seus desenhos, que também carregam elementos ludicos,
Steinberg ilustra a relacdo do traco escrito com 0 espaco que circunscreve o sujeito. Os tragos
de Duras e Perec sdo distintos, mas também delineiam algo desse espaco, que compde a

escrita.
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5 CONCLUSOES

Figura 9 — Desenho de Saul Steinberg no The New Yorker, em 3 fev. 1945

Fonte: The Saul Steinberg Foundation (2023?)%°.

%0 Disponivel em: https://saulsteinbergfoundation.org/search-artwork/page/5/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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5.1 TRANSFERENCIA: ESPACO E PSICANALISE

As questdes apresentadas ao longo da tese exploram a relacdo entre a literatura e a
psicandlise, destacando a importancia da linguagem, do jogo e do espago na construcdo de
significados e na producdo de sentido. Podemos estabelecer aproximacdes entre falar e
escrever, tendo em vista que a escrita literaria e a fala analitica compartilham o esforco de
busca de palavras em torno de um vazio estruturante. Para Perec, 0 movimento de
desconstrucdo do relato linear e de construgcdo de um novo olhar sobre a fala tem pontos
semelhantes com certos movimentos do processo psicanalitico. Segundo o autor afirmou em

seu relato sobre a propria experiéncia de analise:
Postulo como auto-evidente, desde o inicio, essa equivaléncia entre falar e escrever,
do mesmo modo que igualo a folha branca de papel aquela outra cena de hesitacGes,
ilusdes e apagamentos que era o teto do consultério do analista. Essa equivaléncia
ndo se da automaticamente, eu sei, mas serd assim para mim de agora em diante:

isso é exatamente o que estava em jogo na analise. (1977, p. 15)
Tal ponto de convergéncia, entre escrever e falar, também repercute na aproximacao
entre ler e escutar. Para Pino, a “ideia da transferéncia como o grande valor da leitura, de certa
forma explicaria a nocdo de silencio compartilhado pelo leitor e pelo escritor.” (PINO, 2004,

p. 236). Pino interroga:
Quais sfo as regras fixas do “jogo” na situacdo de analise? Por umlado, é necessario
que haja dois participantes: analista e analisando. Um deles, o analisando, deve
deitar-se em um divé e falar, contar sonhos, fantasias, fazer associagfes livres. O
analista deve escutar, fazer os cortes e apontar como aquilo faz parte de uma
construgdo, de um fantasma. Dessa forma, o analisando comeca a perceber que a
causa de seu sofrimento estd em seu discurso e que a Unica forma de acabar com
esse sofrimento é desconstruir o discurso anterior e construir um novo. Esse
movimento é possivel porque as palavras do analista estdo impregnadas por uma
certa autoridade, dada pela identificacdo de sua posicdo com o lugar do grande
Outro. Essa identificacdo é denominada transferéncia. No final da andlise, esta
transferéncia termina porque esse lugar do Outro perde consisténcia para o sujeito.
Supostamente, nesse momento, o analisando perceberia que o Outro, e que 0 objeto

que o constitui, ndo sdo mais do que suas construgdes. (PINO, 2004, p. 234).
Shoshana Felman, elaborou uma nocdo de efeito de leitura como efeito de
transferéncia. A autora expande essa ideia ao discutir a transferéncia na leitura, argumentando
que a literatura e a psicandlise compartilham a perspectiva de que a interpretacdo envolve
tropecar no arbitrario do signo para aprender com isso. Conforme apontado por Felman: “Se a

J4

transferéncia € ‘colocar em ato a realidade do inconsciente’, ¢ evidente que ela excede e
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ultrapassa os limites essencialmente profissionais da psicandlise, que ela existe um pouco em
toda parte onde se exercem os efeitos de linguagem, onde se praticam, de maneira continua,
as experiéncias da palavra e da mterlocucdao™ (2020 [1974], p. 173).

Lacan, no Seminario 2, indica que “a vida ¢ isto — um rodeio, um rodeio obstinado, em
si mesmo transitorio e caduco, e desprovido de significacdes”. De modo semelhante, Felman
afrma que “subvertendo o sujeito, a psicanalise radicaliza uma teoria da ndo transparéncia,
uma teoria, em suma, daquilo que Baudelaire chamou o “mal-entendido universal” e Proust:
“esse perpétuo erro que se chama, precisamente, a vida”.” (2020, p. 168). E justamente tal
incerteza diante da vida que coloca em movimento a busca por palavras que permitam
representar algo da experiéncia, na tentativa de nomear aquilo que resiste a um significado
univoco, e que se articula com a nocdo de falta e de desejo. E é precisamente a angustia em
torno desse mal-entendido universal, desse perpétuo erro, desse rodeio obstinado, que se
desdobra no jogo de escrita no espaco do Texto — conforme foi possivel identificar nas obras
de Duras e de Perec - e na fala que acontece no espaco da analise.

Considerando o percurso da escrita da tese, entende-se que as interlocucGes entre
Literatura e Psicandlise, na perspectiva comparatista, permitem abordar o Texto e suas
potencialidades. Criando, a partir de tal aproximacdo, uma nova paisagem intervalar, situada
no espaco hibrido que permeia esses discursos.No prefacio da tese foram apresentadas duas
citagdes, uma de autoria de Marguerite Duras e outra de autoria de Georges Perec. Tal escolha
se deu em funcdo do modo como os autores foram expressaram algo da esséncia da escrita,
gue nos permite pensar sobre o espaco literario. Retomando os fragmentos expostos: “A
escrita chega como o vento, é nua, é de tinta, é a escrita, e passa como nada mais passa na
vida, nada mais, exceto ela, a vida.” (Marguerite Duras); “Asi comienza el espacio, s6lamente
con palabras, com signos trazados sobre la pagina blanca.” (Georges Perec).

Duras aproxima o movimento da escrita a0 movimento do vento, algo que chega sem
aviso, e que passa assim como tudo na vida, exceto a propria vida. Essa comparacdo sugere a
natureza fugaz da escrita, que deixa sua marca indelével. A autora sugere uma reflexdo sobre
a transitoriedade da existéncia e a capacidade da escrita de capturar momentos. Isso se
relaciona com o trabalho da psicanalise, que acolhe a complexidade da subjetividade humana
e dos processos inconscientes que moldam nossas experiéncias e percepcles. Perec, por sua
vez, destaca a escrita a partir do espaco marcado com palavras, a partir dos sinais tragados
sobre a pagina em branco. Essa imagem evoca a ideia de que o espaco e a realidade sdo

significados por meio da linguagem. O autor ressalta a importancia da escrita na construgdo
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da realidade e do espacgo literario. Essa perspectiva dialoga com a no¢do de escrita e jogo,
onde o espaco é ocupado por significados.

Tais citacBes, presentes no prefacio, introduzem as ideias desenvolvidas no capitulo 2,
“O espaco da escrita”, ¢ no capitulo 3, “A escrita do espago”. Os eixos de andlise foram
constituidos a partir da discussdo em torno da complexidade do processo de escrita no livro
Escrever (DURAS, 2021 [1993]) e Especies de espacios (PEREC, 2001 [1974]); e abordando
0 jogo de escrita a partir da dimensdo do espaco em Moderato Cantabile (DURAS, 2022
[1958]) e em A vida modo de usar (PEREC, 2009 [1978]). A abordagem comparativa entre 0S
Textos dos dois escritores permitiu destacar semelhancas e diferencas acerca da escrita e do
espaco literario, colocando em relacdo o dialogo entre Literatura e Psicandlise. O capitulo 4
encaminha algumas reflexdes proposta na tese, ao discutir sobre a relacdo entre a escrita e a
nogdo de jogo, além de considerar a dimensdo do mais além da palavra e consideracdes a
respeito do contexto da clinica psicanalitica. Destaca-se que tanto Perec quanto Duras
incorporam o elemento do jogo em suas obras, seja por meio de estruturas formais e desafios
narrativos (no caso de Perec) ou pela criacdo de atmosferas de ambiguidade e suspense (no
caso de Duras). Os jogos de espelho, quebra-cabecas e enigmas sdo exemplos dessa
abordagem, refletindo a natureza lidica da linguagem. Jogo que aparece também na
construcdo dos tracos das imagens de Steinberg, utilizadas ao longo da tese.

A escrita ¢ um modo de dar forma ao pensamento e de criar significado. “Todo
Pensamento emite um Lance de Dados”, conforme Stéphane Mallarm¢ (2023 [1897])
expressou em seu brilhante poema que joga com a escrita € 0 espaco. Fim e comeco se
enlacam no poema de Mallarmé, indicando um eterno movimento de leitura e ressignificagdo.
A inspiracdo dessa ideia nos convoca a retomar o titulo da tese - "Espago Literario e
Psicandlise: Escrita e Jogo em Textos de Marguerite Duras e de Georges Perec”. O titulo
busca apresentar os aspectos essenciais desenvolvidos ao longo da tesa, que trabalha a partir
dos jogos de escrita e do espaco literario presentes nos Textos dos dois autores. Tanto Duras
quanto Perec exploram em seus Textos a relacdo entre a palavra escrita e 0 mundo ao seu
redor, construindo de modos singulares novos lances de dados no universo da literatura. E,
tendo em vista 0s desafios da clinica psicanalitica, onde a fala no divd se aproxima de uma
escrita, cabe também uma aposta e uma defesa de uma escuta que se aproxime da leitura. Por
fim, propde-se que ao considerar a formulagdo lacaniana do inconsciente estruturado como
linguagem, entende-se a implicacdo de uma fala/escrita enderecada a uma escuta/leitura, que

se estabelece no espaco da transferéncia. E, assim, eis um novo lance de dados.
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