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RESUMO

Este trabalho propde apresentar um olhar sobre a trajetéria artistica de Wilson
Cavalcanti buscando desvendar o que cerca seu fazer artistico. A pesquisa foi realizada em
duas etapas, na primeira realizando um levantamento biografico e historiografico do artista,
considerando a compilacdo de materiais como reportagens de jornais e revistas, fotografias,
catdlogos de exposicdes e entrevistas com artistas, fundamentado em apoio bibliografico
referente a arte no Rio Grande do Sul. Na segunda foram escolhidas algumas imagens das
obras do artista que, conjuntamente ao levantamento efetuado na primeira fase, brevemente
comentadas. Ambas as etapas s3o conjuntamente apresentadas num texto organizado e
dividido numa linha cronolodgica subdividida em cinco décadas, permitindo ilustrar um pouco
do trabalho artistico de Cavalcanti.

Palavras-Chave: Wilson Cavalcanti, arte no Rio Grande do Sul, gravura, desenho, pintura.
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INTRODUCAO

Por que decidi investigar o artista Wilson Cavalcanti?

Meu interesse emergiu no ano de 2006 quando visitei a exposicdo “Consolidacao
MAC A6”, no Cais do Porto. A partir de entdo, surgiu meu primeiro questionamento em
relacdo a esse artista. Observei seus trabalhos expostos na ocasido, entre eles O que vejo é
minha criagdo (capa), pintura sobre tela em técnica mista (Imx1lm), realizada em 2002.
Considerei essa obra instigante e diversa dos demais trabalhos que conhecia em xilogravuras e
gravuras em metal. Percebi a diferenca, além das diversidades das técnicas e materiais, pois
suas xilos e metal referenciavam uma tematica realista do cotidiano popular, enquanto que
essa pintura revelava outra face do fazer artistico de Cava, que eu ndo conhecia. Levantei
inimeros questionamentos acerca de seu trabalho, pois ja havia freqiientado o Atelier Livre da
Prefeitura de Porto Alegre, fui sua aluna na oficina de metal, sendo assim conversei muitas
vezes com ele acerca da arte da gravura; também conversamos com maior énfase sobre
questdes relativas a fungdo e o fim da arte, porém nao havia refletido sobre seu trabalho
artistico sob o ponto de vista do seu discurso. Decidi langar-me nesse desafio, estava ciente da
reduzida referéncia bibliografica', pois ja4 havia buscado em bibliotecas e na internet
informagdes a respeito de seu trabalho, assim como estava conscia do reduzido interesse local
pelo trabalho artistico politico no Rio Grande do Sul.

A disposi¢ao de Cavalcanti em receber-me nesta pesquisa certamente foi fundamental
para a realiza¢do da mesma, oportunizando muitos momentos de longas conversas nos quais o
artista recordou passagens de sua trajetoria, aliados a rememoracao de inumeros debates que
tivemos no decorrer dos ultimos anos. Desta forma, ao decidir investigar o seu trabalho e a
sua trajetoria, deparei-me com a proposta de mergulhar num universo de informacdes,
guardadas pelo artista, com o apoio de pesquisa bibliografica reduzida, e compilado material
oriundo de reportagens jornalisticas, revistas, folders, catdlogos e até cartazes, obtendo
também algumas entrevistas com outros artistas que conviveram ou convivem, com o Cava
em seu fazer artistico. Cabe destacar que o interesse, por ele em especifico, adveio da
admiracdo que nutro pelo seu fazer, seja como professor, sempre tdo dedicado para com seus
alunos, seja como amigo, mas principalmente pela poética de seu trabalho sem deixar de lado

sua poiética.

" Alguns exemplos de literatura especifica sobre arte no Rio Grande do Sul sdo: Artes plésticas no Rio Grande
do Sul : uma panoramica (Org. Paulo Gomes); Arte&Politica: algumas possibilidades de leitura (Annateresa
Fabris); A Modernidade a Pintura do Rio Grande do Sul (Marilene Pieta); A Gravura no Rio Grande do Sul:
1900-1980 (Carlos Scarinci); Porto Arte: revista de artes visuais.
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E ao falar em poiética, refiro-me a refletir acerca da conduta criadora® do artista,
aquilo que envolve o processo criativo, considerando sua trajetoria pessoal e profissional,
observando o seu fazer criador em andamento, até a instauracao da obra em si, assim como o
discurso do artista sobre o seu fazer. A linha de direcionamento da minha analise foi de
apresentar um olhar sobre a trajetoria artistica de Wilson Cavalcanti, tentando desvendar o
que cerca seu fazer artistico, a partir de uma linha cronoldgica, abordando a sua biografia,
coletando material historiografico e perfazendo entrevistas com outros artistas que estiveram
presentes em sua carreira, bem como realizando uma breve andlise de alguns de seus
trabalhos.

Assim sendo, o trabalho foi estruturado a partir de uma linha cronoldgica biografica do
artista, dividido em cinco capitulos, cada um deles correspondendo a uma década,
apresentando o material iconografico levantado, levando em consideragdo as relagdes
interpessoais do artista, sua formag¢ao no meio das artes, exposi¢des individuais e coletivas,
mostrando uma retrospectiva biografica vista sob meu olhar como escritora, bem como
algumas imagens de suas obras que sdo comentadas brevemente, tentando aproximar o leitor a
obra e ao fazer artistico deste artista, € quem sabe, mediante a sua reflexao com o observado

revelar um pouco mais acerca da poética e da poiésis de Cavalcanti.

* Passeron, Rene. A Poiética em Questdo,.p.10.
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1. Década de 60

1.1 Primeiros passos num imaginario familiar

Para explorar a poética de Cavalcanti, ¢ necessario esclarecer como se encontrava o
ambiente cultural, politico e econdmico no estado, lembrando que a década de 50
caracterizou-se por uma gama de transformagdes que tinham por objetivo fazer o pais
ingressar numa “era de modernidade” criando a expectativa da saida do subdesenvolvimento,
e gerando em parte da populagdo um espirito nacionalista. O golpe militar de 1964
interrompeu esse processo € impOs uma série de reformas que repercutiram social e
economicamente na estrutura do pais, tais como a autonomia as empresas estatais, a rigida
politica salarial e a forte repressao aos sindicatos de classes, sem falar no controle por parte do
estado de qualquer manifestagcdo que viesse contra as pretensdes dos militares, tudo ratificado
pelo AI5’. Os militares comandavam uma politica determinada a exterminar os grupos de
esquerda, criando um sistema de repressao vinculado ao Exército, que executava prisao,
tortura e até assassinato dos ativistas que se insurgissem aos interesses do Regime.

No ambito da cultura e mais especificamente, das artes, a década anterior presenciou o
antagonismo entre os defensores da arte figurativa e da arte abstrata, sendo que no Rio Grande
do Sul “o poder da imagem figurativa com forte apego ao realismo continuava dominando a
produgio de desenho, pintura e gravura” *. Na década seguinte, sob a repressdo militar, os
artistas foram obrigados a criar formas alternativas de trabalho, estratégias simbolicas e
metaforicas, que lhes permitiram expressar-se sem serem reprimidos, presos ou até mortos.
Quanto a preocupagdo com as tendéncias modernas, como conceitualismo, body-art, land-art,
arte povera e performance, que ocorriam nos Estados Unidos e na Europa, repercutiram no
Brasil no inicio dos anos 60, e somente “a partir da década de 70 que Porto Alegre comecou a
abrigar manifestagdes artisticas que estavam em sintonia com tendéncias que questionavam a
concepgcio tradicional do objeto artistico™. Referente aos espagos de exposicdo, o estado so
veio a ter seu primeiro Museu de Artes, 0o MARGS, em 1954, com sede definitiva somente em
1978. O estabelecimento do mercado de artes moderno somente se efetivou a partir da década

de 60, “com as primeiras galerias especializadas em artistas vivos e atuantes, € nao em

* Al 5: instrumento que concedeu ao Regime Militar, a partir de 1968, poderes absolutos, iniciando-se com o
fechamento do Congresso Nacional por quase um ano, sendo extinto somente em outubro de 1978. Entre seus
preceitos estavam a proibigdo de manifestagdes politicas, censura a imprensa, limitagdo dos direitos civis, pleno
poder ao Presidente da Republica sobre os demais poderes, entre outros.

* BOHNS, Neiva Maria Fonseca. p.108.

> ARAUJO, Ana Lucia. p.34.
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antiguidades e obras académicas™. Essa década propiciou a recente instauracio de espacos
institucionais e de exposi¢do, tendo por conseqiiéncia a configuracdo de um grupo crescente
de espectadores e o reconhecimento publico. No que trata das questdes ligadas as tendéncias
de estilos ainda predominava a esséncia ditada pela cultura local e pelo IBA, Instituto de
Belas Artes, pautada numa arte académica marcadamente presente na década anterior, com
uma “tendéncia aristocratizante de um segmento artistico da sociedade rio-grandense”’, de
orientagdo figurativa que refutava as tendéncias modernistas, como a Pop Art ¢ a Nova
Figuragao.

O Atelier Livre, criado extra oficialmente em 1961, propiciou o ingresso de novas

tendéncias, e foi:

. uma proposta de arte com aspira¢oes a atualidade internacional,
de livre exercicio rebelde, isto é, sem obediéncia ou cativeiros
académicos e de posicionamento estético critico em face do sistema
artistico vigente, fosse o Instituto de Belas Artes, fosse a ortodoxia do
realismo social dos gravadores da década anterior °.

Sem esquecer que possibilitou o surgimento de muitos artistas locais, dentre eles o
Cavalcanti. Também no decorrer desta década foram criados varios locais para exposicao e
comercializacdo de arte como a Galeria do IAB, a Galeria Scarinci, e Galeria Sete Povos,
entre outras, as quais possibilitaram a formagao de um mercado de arte local “com padrdes de
consumo modernos™. Devendo ser lembrado o papel fundamental que tiveram os Saldes de
Artes Visuais da UFRGS, introduzindo novas tendéncias artisticas e permitindo o

reconhecimento de jovens artistas gatchos.

* BULHOES, Maria Amélia. p.117.
7 SCARINCI, Carlos. p.108.

¢ Ibidem, p.130.

® BULHOES, Maria Amélia. p. 121.
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Wilson Furtado Cavalcanti nasceu em 2 de marco de 1950, na cidade de Povo Novo
no municipio de Rio Grande, local no qual permaneceu por pouco tempo devido a problemas
de satde, mobilidade restrita das pernas, levando a familia optar por mudar-se para Pelotas,

onde seria possivel tratamento médico especializado.

Figura 1: Estacdo Férrea de Povo Novo

No inicio de sua infincia, embora ainda ndo soubesse ler, Cava pegava os livros dos
irmdos e fazia de conta que estava lendo, num imaginario infantil, contando histérias que

faziam os demais crer que ele realmente lia.

No inicio da adolescéncia, ainda ndo alfabetizado por questoes de
saude, decidi que quando ficasse grande seria um contador de
historia. Fingia que lia inventando historias para minhas duas irmds
menores. O que me atrapalhava, era que para descrever as imagens
oniricas que me visitavam era preciso escrever. Para escrever tinha
que usar palavras escrita que ndo sabia. Até o dia em que aprendi a
rascunhar as primeiras palavras, foi um longo tempo. Tive que passar
um bom tempo treinando a escrita nos cadernos de caligrafia onde
desenhava letras e palavras. Desde o inicio minha caligrafia situava-
se em um territorio nebuloso que oscilava entre codigos visuais e os
codigos verbais, na maior parte das vezes ilegiveis, deixando um
rastro grdfico. Nesta época comecei a colecionar e a tentar copiar
desenhos que acha em revistas e jornais. Na escola morria de inveja
da Jussara que tinha um desenho diferente e era a melhor desenhista
da classe. Dos muitos garranchos desta época sempre surgia uma
surpresa, uma luz e muitas historias. Aquelas linhas: retas, curvas,
pontilhados, redes e tramas, mesmo as rasuras ilegiveis, quanto muito
semi decifraveis ou mesmo ilegiveis em meu caderno escolar,
independente do que estava escrito, me encantaram e trouxeram-me
um novo significado e direcionamento. Ndo seria mais um contador
de historias de agora em diante eu queria ser um desenhante, um
desenhador ou quem sabe um desenhista."’

" CAVALCANTI, Wilson. Agora sou um desenhante. Cronica do artista.
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Curioso, observava a mae bordar, e as escondidas pegava os bordados observando com
atencdo, tentando coser e reproduzir a tematica materna. Mas, a mae adoeceu, € com seu
falecimento a familia mudou-se de Pelotas para Viamao, na Vila Santa Isabel. Foi uma época
de parcos recursos, numa residéncia de poucos comodos e com minimas condigoes,
pouquissima mobilia, sem agua, sem luz: “foi uma mudanga radical” '

Impedido de caminhar e correr como uma crianca qualquer, assistia as cenas do
cotidiano externo pela janela de sua casa, desenhava livremente o que lhe vinha a mente,
empregando o que tivesse a mao: lapis, carvao, papel de embrulho. Sua relacdo com o pai, um
boémio, que ndo aceitava as inclinagdes artisticas do filho, desgastou-se cada vez mais,
fazendo com que aos 14 anos ficasse a esmo pela rua, vagando, morando em albergues, na
casa de vizinhos e até na rua. Quanto aos estudos, ante a dificuldade de locomogao, aliada as
mudangas de residéncia e da propria pobreza, foram sempre postergados, mas, com
determinagdo, ele decidiu estudar para a prova supletiva de ensino basico, e conseguiu sua
aprovacgdo na Escola Adventista de Viamao. Na escola o Pastor da congregacdo, a par de sua
trajetoria, ofereceu-lhe bolsa para estudar; assim, em um ano cursou trés series de uma vez so.
Esta nova fase possibilitou-lhe um dindmico envolvimento estudantil, participou como orador
da Juventude Adventista, e fez constantes leituras da Biblia, “mesmo tendo gagueira”, que

veio a perder com o tempo.

" Entrevista com Wilson Cavalcanti em maio de 2010.
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1.2 Descobrindo o Atelier Livre

Aos 16 anos emancipou-se, € para sobreviver fez pequenos “bicos”, na construgao
civil, como ajudante de pedreiro, trabalhou na feitura das escadarias do Edificio Coliseu, no
centro de Porto Alegre. Neste periodo Cava, que sempre carregava consigo um pequeno
caderno de desenhos que utilizava nas horas de intervalo, foi observado pelo mestre de obras,
que o orientou a ir até os Altos do Mercado, onde entdo estava sediado o Atelier Livre, para
fazer aulas de desenho.

Como seu trabalho ficava a poucas quadras do Mercado, decidiu aventurar-se, e apos
varios dias a olhar pelas janelas do Atelier, curioso e timido, foi percebido pelo professor e
artista plastico, Paulo Peres'?, que o convidou a participar das aulas.

Mesmo num periodo de pouquissimos recursos, vivendo numa pequena pensdo na
Santa Isabel, limitado a um quartinho, recebendo por dia, ocupava suas horas vagas com
desenho e a contar histérias. Suas faganhas como contista e desenhista ndo passaram
despercebidas, pois um Barbeiro, da sua vizinhanga, ao vé-lo desenhar e escrever poemas
solicitou-lhe que colorisse um quadro que estava pendurado na barbearia: a “obra” consistia
numa cena onde uma jovem donzela era raptada por um cavaleiro, “Xeique de Agadir”. Cava
ndo deixou por menos, executou a tarefa a tempera.

O envolvimento com o Atelier Livre, a curiosidade e vontade de aperfeigoar-se, fez
com que Cava buscasse qualquer recurso para treinar a linha: imagens das pinturas de
Reynoldsm, observadas de um livro, ou ilustragdo da obra Ciprestes ao Vento, de Van Gogh,
retirada da revista Manchete, as quais lhe serviam como referéncia para desenhar inimeras
copias e melhorar seu trabalho. A habilidade foi se desenvolvendo, e seus desenhos tornaram-
se objetos de troca na sua comunidade, seja no barbeiro, no armazém do bairro, ou na
congregacao da Igreja. Também recorreu de forma contumaz a leitura, lendo, entre outros, A
Republica, de Platdo, mesmo sem compreender muito bem o sentido da obra.

Ante a constante procura de referéncias para desenvolver sua arte, ele observou
detalhadamente a figura humana e realizou iniimeros exercicios, tentando dominar a linha, a
propor¢do e conhecer um pouco mais sobre as cores. Isto é observavel nos seus desenhos,

como no que segue, de 1969, no qual empregou nanquim, aguada e tempera.

"2 Desenhista e gravador, cursou artes plasticas-pintura no IBA-UFRGS, foi professor no Instituto de Belas Artes
de Cachoeira do Sul, na UFSM e na UFRGS, e ministrou aulas de desenho e gravura no Atelier Livre da
Prefeitura de Porto Alegre.

" Joshua Reynols, pintor inglés do século XVIII.



Figura 2: s/t, desenho, 1969
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Outro trabalho seu interessante ¢ o desenho a nanquim, de 1970, o qual mostra a
experimentacdo de Cava numa tendéncia “surrealista”, o que foi lembrado por Paulo

Chimendes, recordando esses primeiros desenhos bem caracteristicos.

Figura 3: s/t, desenho, 1970

Interessante observar que no primeiro trabalho o artista assina como Cavalcanti, e

neste segundo como Will.
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2. Década de 70

2.1 O Convivio na Santa Isabel

A constante freqiiéncia as aulas do Atelier Livre e o convivio com outros artistas lhe
possibilitaram uma forma¢do unica, aliado ao convivio cada vez mais intimo com a
comunidade da Santa Isabel, onde estabeleceu o convivio com muitas pessoas permitindo-lhe
fazer parte de uma grande familia, e criando a partir destas relagdes um imaginario

extremamente rico para seus trabalhos:

No inicio de 1970, na vila Florenca que fica na grande Santa Isabel
em Viamdo, alugo uma peca para atelier e moradia, na rua Das
Flores esquina com a Vitor Hugo. A proprietaria dona Gaudina tem
uma irmd doente, que segundo ela ‘ficou louca quando fez quinze
anos, menstruou pela primeira vez e alguém colocou uma galinha
choca em cima de sua cabe¢a”. Foi esta irmd “louca” que um dia
pintou as galinhas e os gatos de azul."

Nesse cotidiano local, uma personagem que foi rememorada em muitos trabalhos do
artista, Dona Olegaria, uma mulher negra, casada com um “alemao” extremamente radical,
seu Arcénio. Na casa deles era um corre-corre peculiar, haviam muitos bichos correndo soltos
pelo patio e até no interior dos comodos, patos, gatos, cachorros, galinhas. Dona Olegaria
além de cuidar da familia, tinha quatro filhos, também “jogava cartas e buzios”, o que era de
desagrado do seu Arcénio. Este casal era padrinho de Bia, encanto dos olhos de Cavalcanti, e
filha do Seu Waldemar, um integralista, que morava na mesma rua na casa das “Trés

Meninas”.

!4 Relato de Cavalcanti em novembro de 2010.
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Esse cendrio foi tema para muitos desenhos e historias, que se iniciaram quando Cava
tinha apenas 20 anos, mas que prosseguiram em grande parte de sua carreira, como aquela
passagem citada acima pelo artista, quando a irma “louca” de Dona Gaudina decidiu pintar as
galinhas de azul, surgiram as historias de Dona Gaudina e Seus Bichos e Dona Gaudina e

Outras Historias:

Figura 4: Xilogravura, 1981

O convivio social de Cavalcanti com a comunidade da Vila Santa Isabel nio ficou
restrito as peculiaridades do convivio familiar, sua participagdo com outros grupos sociais,
como a igreja local, a radio comunitaria (e clandestina), também contribuiram na sua
formag¢do. Na época a localidade tinha um reduto de militantes de esquerda, e a comunidade
especulava acerca dos acontecimentos regionais e nacionais, que em meio ao jugo do regime

ditatorial, assistiu aos ditames preconizados pelo governo que anunciava o chamado "milagre
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brasileiro”, mas do qual grande parte da populagdo ficou excluida'. No ambito politico, o
pais continuou a viver em meio a um ambiente de intolerancia, com censura a imprensa e atos
violentos contra a oposi¢ao. Tudo regado pela euforia “verde-amarela” do aclamado “Brasil
Grande”, transmitido a todos pelas radios ou pelo novo meio de comunicagao, a televisao,
moderno instrumento de controle do governo totalitario de Emilio Médici (1969-1974) e
Ernesto Geisel (1974-1979), propagando a ideologia do Regime Militar, como se constata no

916

versinho do hino “Este ¢ um Pais que vai pra frente” ", altamente difundido na época:

Este é um pais que vai pra frente

R6 R6 RO Ro Ro

De uma gente amiga e tdo contente

R6 R6 RO Ro Ro

Este é um pais que vai pra frente

De um povo unido, de grande valor

E um pais que canta, trabalha e se
agiganta

E o Brasil de nosso amor!

Nessa década, Cava era “um cabeludo”, muitos o consideravam meio hippie, alguém
diferente, aquele rapaz alto e magro, o qual chamava a aten¢do. A tal ponto que de sua
amizade com Bia surgiu algo mais forte, criando uma relagdo em vias de transformar-se em
casamento, e ele, irrequieto, sem saber ao certo o que fazer, decidiu viajar, trabalhando em
uma transportadora, auxiliando o motorista do caminhdo. Viajou pelo interior do estado, ao
chegar a Panambi, decidido a conhecer a cidade, sentou-se no banco da praga principal a
desenhar o seu redor, e numa €poca em que hippie era sinonimo de revoluciondrio, foi preso
mesmo portando documentos. Foram poucos dias, mas os suficientes para constatar a

opressao do regime militar.

"> Denominagdo dada ao periodo da ditadura militar durante o Governo Emilio Garrastazi Médici (1969-1974),
durante o qual foi instaurado um conjunto de mudangas, obtidas por intermédio de empréstimos e investimentos
estrangeiros, fazendo com que o Brasil ingressasse num periodo de crescimento surpreendente, com a criagdo de
empregos em massa (de baixos salarios) e a manutengao da inflagdo sob controle, criando os “Dois Brasis” o da
riqueza e o da miséria.

' Hino popularizado pelo grupo de rock brasileiro “Os Incriveis”, o qual surgiu no inicio dos anos 60 e
aderiram ao repertorio de musicas identificadas com o regime militar no inicio dos anos 70.
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Figura 5: Cavalcanti nos anos 70

Retornando a Viamao, foi morar num quartinho da casa de Dona Gaudina, ficando por
14 uns tempos, até que seu Waldemar o “encaminha para a vida”, orientando-o para trabalhar
com venda de moveis. Afinal vigorava na época um crescimento econdomico, € o meio cultural
nao ficou excluido do mesmo, o consumo nas suas mais diversas formas assumiu a dianteira,
como nos novos produtos divulgados diariamente pelos meios de comunicagdo, dos jeans aos
automoveis, que ditavam novas regras de comportamento e consumo, € que atingiu os meios
da musica e das artes visuais.

Dentro desse contexto, o sistema de artes no Rio Grande do Sul, que também
acompanhou a expansdo abrupta do mercado de arte de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, foi
impulsionado, no inicio dos anos 70, pela criacdo da Galeria Sphera em 1971, a qual se
sucederam outras como a Eucatexpo, Oficina de Arte, Guignard, Galeria do Centro
Comercial, Galeria Delphus, a Cambona e a Galeria do hegemoénico Clube do Comércio,
fomentando a integragdo do Rio Grande do Sul com o centro do pais, bem como “os métodos
de atuacdo de algumas delas introduziram alteragdes nos padrdes locais de producdo e de
consumo de artes plasticas”’. O aumento de espacos expositivos acarretou um maior
interesse, por parte do publico, ampliando-se também a divulga¢do jornalistica com a
participagdo de escritores, que cobriram vernissages e exposi¢des. Dentre os quais foram

destaque Aldo Obino do Correio do Povo, Luiz Carlos Lisboa da Zero Hora e Décio Presser

BULHOES, Maria Amélia. p. 129.
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da Folha da Tarde. No entanto, os critérios das galerias de arte ndo apresentavam orientagdes
estéticas especificas, denotando um carater exclusivamente comercial preferiam expor os
artistas que fossem garantia de rendimentos. O circuito de arte se apresentava cada vez mais
fechado ao ingresso dos jovens artistas, como também “as vanguardas ou quaisquer outras
propostas inovadoras (riscos comerciais) tornando malditos artistas, limitados pelo gosto,
geralmente, duvidoso do marchand, ¢ o pouco conhecimento e inseguranca da clientela” '®.
Dessa forma, o mercado de artes neste periodo simplificou as fungdes do sistema,
buscando apenas estabelecer a passagem da obra partindo do artista e chegando ao
consumidor pela intermediagdo do marchand, excluindo as instincias de formacgao (ensino),
legitimagdo (diplomas, premiagdes, saldes), consagracdo e conservacao (a critica, o museu).
No estado, ¢ quase na totalidade do pais, verificou-se a tendéncia de “transferir o poder de
legitimagdo e consagracdo artistica da complexa esfera do circulo dos artistas e especialistas,
para a dos patrocinadores artisticos” '°. No ambito publico os Saldes de Arte Visuais da
UFRGS, nas suas quatro edi¢cdes que foram de 1970 a 1977, possibilitaram a articulagdo da
producao local com as tendéncias estéticas do centro do Brasil, mas tiveram problemas
relacionados a escolha de artistas locais ou as tendéncias supostamente politicas de alguns
trabalhos, ou até pela falta de recursos fisicos e financeiros. O MARGS ndo foi excecao,
embora tenha conquistado sua sede definitiva em 1978, num prédio tradicional no centro de
Porto Alegre, perdeu sua autonomia cultural e funcional e passou a ser regido pelos

. i . 920
“Interesses praticos governamentais” .

' SCARINCI, Carlos. p. 188.
" Ibidem, p. 190.
* Ibidem, p. 193.
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2.2 Arte na Rua

No meio a esse contexto, Cavalcanti dedicou-se ao trabalho vendendo moveis, para
sua sobrevivéncia, aos poucos se organizou comprando um terreno no bairro Ipanema em
Porto Alegre, e casou-se com Bia em 1973. Continuou a frequentar o Atelier Livre, que na
época ficava na Rua Lobo da Costa, sempre que podia, estava 14, reunido com outros artistas
como Paulo Chimendes, Gustavo Nakle, Karin Lambrecht, ¢ o professor Paulo Peres. Numa
parceria de Cavalcanti com Gustavo Nakle, Beth Nunes e Maria Tomaselli foi fundado em
1974 o Mercadio de Artes®!, espaco que propiciou a divulgacdo das artes pldsticas e o

convivio com artistas.

o |

Figura 6: Cavalcanti em exercicio de observagdo, Karin Lambrecht a sua direita.

Foi em meio a esse envolvimento com a arte € o grupo de artistas que em 1974
participou do “Manifesto de Rua”, o qual foi publicado no Jornal da Tarde, no Caderno de

Sabado do Correio do Povo. O Manifesto declara que a Arte na Rua significa tomar posse da

*! http://www.nakleescultor.com.br
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cidade como ambiente total?’, discorrendo sobre a interferéncia da arte na cidade, fazendo
referencia a artistas pintores de Sao Francisco da Califérnia (USA) que realizavam arte urbana

e discutindo o papel da arte na cidade nos espagos publicos.

S ARTE
"NA RUA

(UM MANIFESTO DOS
NOVOS ARTISTAS PLASTICOS
DE PORTO ALEGRE)

O processode industrializagdosubstituiv o artesdo. Nao ha mais artifices
ecom isto aarie perdeu seu sustento de base, perdeu as raizes. Arte primiti-
va e artfe popular legitima nao distinguem artista de artesdo. Em ambos os
casos ha uma integracdo total do homem criador com o seu ambiente. Deter-
minados frabalhos, na medida em que possuiam carater magico, eram vivi-
dos, nao eram considerados como obras de arfe, mas como algo comum a to-
dos. Ao perder seu carater magico, a artfe perdeu sua funcao, passou a ser
importante apenas para uma elite. A industrializacdo frouxe a perda de
base. Hoje existe o artista de um lado e o piblico do outro. A ligacdo natural
de um lado com o oufro, que era uma escala com ilimitados degraus de otje-
tos feitos individualmente, foi rompida pela producdo industrializada. A
arte, divorciada da raiz sustentadora que € a criatividade popular, vive em
ambiente fechado: galeria-museu. O artista parece flutvar no vacuo.

O problema atual € bem definido: reintegrar as artes na vida do homem,
ou voltar &s raizes que sd0 0 povo como hamo artifex. £ ldgico que ndo para
inverter o nrocesso de industrializacao. Devemos usar a tecnologia para que
fornega os elementos que nos possibilitem criar o nosso mundo. O homem
precisa criar o seu mundo individual. A massificacao ¢, até biologicamente,
contraindicada e neurotizante. O homem imprimir sua marca individual ac
ambiente em que vive, aosobjetos que usa. Esta impressao da marca indivi-
dual leva a fazer coisas diferentes dos outros, ter espirito criador, ser ar-
tifice.

Claroque a arfe € um pulo gualitafivo na evolugdo do saber fazer; ela nao
tem mais a finalidade imediata de uso, mas tem no artifice sua raiz e o
homem possui, nesta afitude criativa para com seu meio-ambiente, sua indi-
vidualizagdo. A reintegracdo do homem no processo criativo, a re-conquista
do seu ambiente, € a farefa que se propde Arte na Rua. Como o quadro de
parede marca o ambiente individual, pintar uma fachada significa possui-la
em termos individuais, pessoais. Trata-se de iornar os locais mais
familiares, mais possuidos. A cal¢ada, a rua, a praca, o bairro, a cidade, sdo
prolongamentos da habifacdo. Marcar estes ambientes com pinturas, escul-
turas, objetos, jardins, € forna-los familiares. Isto significa tomar posse da
cidade come ambiente total, fazendo com que ela saia do anonimato das ci-
dades. Arfe na Rua ¢ artfe do povo e para o povo. Arte na Rua & U programa
de eliminacdo do abismo arte-publico, através de muitos atos criadores de
muita gente. Essa criatividade geral sustenta e aproxima os resulfados de
verdadeira arfe e os resultados meramenta artesanais. Ela permite confron-
tos, discussoes. Ela educa.

E importante que hoje seja dada ao homem a oportunidade de ser criador
e, ao artista (homem que se dedica a criacdo), a confianga que soiicita em
froca de seu frabatho humanizante, que é um ato de amor pela humanidade.
NGs, como artistas que pretendemosir as ruas, temos plena consciéncia de
que os individuos aos quais vamos, sao atingiveis. Estamos procurande,
como muralistas, com a Arte na Rua, uma funcio especifica para a obra de
arte, mantendo-se esta em sua condigao e sendo, ac mesmo tempo, acessivel
auma maioria. A funcaoda arte ndo € passar por portas abertas,mas abrir
portas fechadas.

Sugerimos:

Murais nas ruas, murais, pinturas e esculturas em escolas, hospitais, fa-
bricas, estadios esportives; esculturas em parques, pracas, avenidas,
jardins e entradas de locais populares; obras nos sagudes dos edificios;
estimular a a¢do do individuo no sentido de colarir, humanizar as fachadas
de suas casas; movimentos didaticos.

Assinado: Beafriz Ryba, Efisabeth Nufez, Gustavo Nakle, Jussara
Gruber, José Carlos Moura, Lidia Richinitti, Maria Beatriz Caruso, Maria
Helena Webster, Maria Tomaselli Cirne Lima, Margareth Morais, Tania
Zara Moreira, Ubirajara Lacava, Wilson Cavalcanti e Wilson Alves.

|

Figura 7: recorte de Jornal, Correio do Povo, 1974.

*Correio do Povo, p. 08 e 09, em 05/10/74.



25

No periodo de 11/09/1974 a 17/02/1975, participou junto com outros onze artistas do
Mural “Manifesto sobre Arte na Rua”, junto ao Mercado Publico, com a representagdo de
figuras pintadas em homenagem ao operdrio brasileiro, baseado na poesia de Vinicius de
Morais "Operario em construgdao". O Muro foi dividido geometricamente em 12 espagos, €
embora a obra tenha sido avariada por pichacdes e apedrejamento, foi novamente recuperada.

A escolha dos artistas foi efetuada pela Galeria Ponto de Arte™.

Figura 8: Cava trabalhando no Mural, 1974

3 Zero Hora, setembro, 1974.
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Nesse periodo, visando sua participagdo na Semana de Arte Sacra de Rio Pardo no
interior do Rio Grande do Sul, ele realizou uma série de desenhos, ¢ embora a tematica fosse
de cunho religioso e preponderantemente cristdo, Cavalcanti criou trabalhos num tom

contestatorio e irreverente, trazendo a tona as praticas comuns da ditadura, como a submissao

¢ a tortura.
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Figura 9: s/t, desenho, 1975
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. 24 . , .

Ainda nesse ano, Cava trabalhou na Folha da Manha™, criou varios HQ para
sobreviver. Destaque para sua participacdo com desenhos na Exposi¢do Mundial de Cartuns
em Berlim Ocidental, enviando obras suas, que denotavam sua preocupacdo com O meio

ambiente, os indices de poluicao sonora, atmosférica e a depredagao da natureza.

Figura 10: tira de HQ em ZH, 1975

2 Zero Hora, Folha da Manha, 1975.
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Em reportagem para o Jornal Zero Hora, Cavalcanti foi descrito como desenhista,
gravador em metal e escultor, discorrendo sobre seu trabalho como contador de historias em

HQ, acerca de sua tematica nos cartuns que envolvia a ecologia e as pessoas:

Meu desenho ¢ mais em forma de um grito, uma alerta. Tenho muita
vontade de dizer que algumas coisas vdao acontecer. Entdo, desenho,
quando ndo desenho, adoego. O problema todo é financeiro.
Infelizmente o esfor¢o da gente ndo ¢ valorizado, de forma alguma. So

quando serve aos interesses de outras pessoas.

0%?(/‘5 gé'm’ @ o e

[ Qe EsTa acon-)\ [ (TA VOLTANDO
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=00 com DA CiDADE L)/ ®%%

Figura 11: tira de HQ, 1975
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Sua relagdo com o Atelier Livre, que se iniciou com as aulas de desenho, tendo como
professor o Paulo Peres, foi constante, e lhe oportunizou um convivio com outros artistas que

participavam das exposicoes em Galerias.

Figura 12: Cava no Atelier Livre, com Suzana Sommer e Paulo Peres ao fundo

Dessa forma, Cava manteve muitos contatos com artistas e espagos de arte, como o
Ponto de Arte®, onde era conhecido como Will, trabalhando com outros artistas como
Gustavo Nakle, Maria Tomaselli, Mara Alves, Beth Nufiez, Blanca Brites, Margareth de
Moraes, entre outros. Este foi um espaco mais vanguardista, permitindo a Cava criar seus
desenhos, HQ e participar de happenings. Na época, os criticos (Gasparotto, Tatata Pimentel,
Renato Rosa) ndo gostaram do manifesto, pois acreditavam que arte era um produto de
mercado, onde ha demanda. Referindo-se a este assunto, Cava destaca que desde aquele
tempo as Galerias tém a mesma postura, preocupam-se apenas com a comercializa¢do do
produto, fazendo do artista um “biscateiro da estética”, o qual precisa pagar para poder expor
seus trabalhos. Ele afirma que € necessario que ocorra a profissionalizagdo do artista, e
mesmo ante a globalizacdo ¢ fundamental que o artista conheca seu proprio local de

pertencimento, trazendo a questao de identidade.

» Galeria e atelié, liderada por Elizabeth Nufiez e grupo de ex-alunas do Instituto de Artes da UFRGS: Maria
Helena Webster, Susana Mentz e Blanca Brites. Funcionou de 1972 a 1974 na Travessa do Carmo, e foi
idealizado no sentido de levar a arte para a rua. Com o intuito de populariza-la.
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O Ponto de Arte fechou, pois ndo havia apoio, faltavam recursos, € os artistas
participantes partiram desencadeando novas trajetérias de seus trabalhos. Gustavo Nakle
passou a trabalhar com publicidade, Beth Nufiez, conjuntamente com Ubirajara Lacava,
viajou e passou a experimentar com novas tendéncias, para posteriormente lecionar no Atelier
Livre; Maria Helena Webster abriu mais tarde a Cambona Centro de Arte, Blanca Brites
iniciou-se na carreira académica no Instituto de Artes, ¢ Margareth de Moraes entrou na
Politica.

Nesse periodo, Cava participou do 7° Saldo de Arte Religiosa Brasileira, no Museu de
Arte Contemporanea do Parana, em Londrina, onde foi premiado pelas obras "Sao Mateus

13,31" e "Passara O céu e aterra..." (desenhos).

Figura 13: "Sao Mateus 13,31", desenho, 1975.

Também foi premiado como gravador no IV Salao Universitario de Artes, na Galeria
Sete Povos (na ocasido orientada por Carlos Campana, Vera Rosa e Leda Suardi), em
novembro, com a participagdo de 37 artistas, e tendo como Juri: Antonio Holfeldt, Paulo
Porcella, Joyce Schleiniger, Carlos Tenius, Romanita Disconzi, Dantibio Gongalves, Plinio

Cesar e Luis Carlos Cunha.
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Momento decisivo foi sua participagdo em 1975 no Festival de Inverno de Ouro Preto,
Minas Gerais, onde estudou gravura em metal com Assunco Souza”® e conviveu por cerca de
quatro meses com estudantes, artistas e jornalistas. Foi quando ele percebeu o quao pouco era
informado sobre a realidade brasileira, e principalmente, sobre sua ingénua consciéncia
politica. Seu companheiro de viagem, Paulo Chimendes (ambos foram convidados a participar
do festival), relatou que “os Mineiros conhecem bem sua propria historia e cultura” ', e ao
conversar com eles, sentiu-se acuado por nao ter esse conhecimento, e, durante o periodo que
passou la, “toma um banho de historia”. Ambos foram premiados e retornando a Porto Alegre
percebem que ndo sdo mais os mesmos, algo havia mudado.

No préximo ano cursou gravura em metal com Carlos Martins, Marilia Rodrigues e
Romildo Paiva, e envolveu-se em varios projetos: a IV Feira Anual de Artes Plasticas de Rio
Pardo/RS, a participagdo no Album de Litogravuras no Atelier Livre conjuntamente com
Danubio Gongalves, Maria Tomaselli, Carlos Brito Velho, Armando Almeida, Anico
Herscovits, Paulo Chimendes, José Moura, Paulo Porcella, Wilson Alves, Gustavo Nakle,
Péricles Gomide. Também participou do 1° Panorama de Arte na Universidade de Caxias do
Sul, do V Saldo de Arte Universitario na Galeria Sete Povos ¢ DEE, e do V Salao do Jovem
Artista organizado pela Prefeitura de Porto Alegre e o Jornal Zero Hora. O ano foi encerrado
com sua participacdo na Feira do Livro, com a exposi¢do coletiva intitulada “14 bis”, em

novembro; posteriormente a coletiva “13 dos nossos” na Quinta Galeria Berlitz.

caco
diones
levitan

renato pereira
rosito
io

mario quintana®

Figura 14: desenho em HQ, "14 Bis", 1976

*® Fonte obtida no Arquivo do MARGS.
" Entrevista com Paulo Chimendes, em 02/10/2010.
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Em 77 realizou curso de litografia com Danubio Gongalves, no Atelier Livre, e
participou do 1° Saldo de Artes Plasticas de Sdo Leopoldo, com Gravura em Metal, e da
Exposicdo Coletiva que inaugurava a Casa do Artista Plastico Rio Grandense, na Pinacoteca
da Aplub. Foi um periodo de bastante reflexao, visitou exposi¢oes de outros artistas e buscou
inspiracdo para seus trabalhos de distintas formas. Pode-se citar a influéncia de filmes, como
“O Sétimo Selo” **, drama do escritor ¢ diretor de cinema Ingmar Bergman criado em 1956,
remetendo as questdes da Idade Média da miséria, fome e da peste, bem como o eterno
conflito entre 0 Bem e o Mal, e que impressionaram Cavalcanti levando-o a criar o trabalho

abaixo:

Figura 15: s/t, desenho, 1977

*® Tive a oportunidade de ver o filme, em preto e branco e, em poucas linhas, trata de um Cavaleiro e
seu Escudeiro que voltam das Cruzadas apds dez anos de luta. O pais esta assolado pela peste. O
Cavaleiro se encontra com a Morte, e numa tentativa de ganhar tempo, para poder fazer alguma coisa
positiva diante de tanta miséria e sofrimento; ele faz um trato com ela: enquanto conseguir conté-la
numa partida de xadrez, sua vida sera poupada. Na viagem de retorno ao lar, encontram artistas,
fanaticos religiosos, ladrdes, soldados, mas por toda parte a presenga da Morte, empenhada em ganhar
0 jogo por meios licitos e ilicitos. Ao final todos os personagens sao levados pela Morte, a excegdo dos
artistas.
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Nesse desenho foram empregados materiais como sebo, betume, parafina, grafite e
palitos, e embora a obra possa indicar uma releitura de cena do filme, a anatomia peculiar do
“Cavaleiro”, a direita, representado com a pele e a carne translicidas, mostrando os 0ssos,
assim como seu olhar dirigido ao espectador denotam caracteristicas proprias do trabalho do
artista.

No ano seguinte participou do “Arte Inverno” realizado na Galeria 7 Povos em Porto
Alegre, expds no Uruguai no Club de Grabado, na exposi¢do intitulada “17 Grabadores
Gauchos”. Nesse periodo estudou gravura em metal com Romildo Paiva e Marilia Rodrigues,

e langou-se numa proposta de realizar “100 cabegas” no decorrer do ano:

Figura 16: s/t, desenho, 1978
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Merece destaque que nesse ano uma de suas pinturas foi escolhida para fazer parte do

Acervo do MARGS:

Figura 17: s/t, aquarela e nanquim, 27,5x22, 5, 1978 - Acervo MARGS
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Enfrentando dificuldades para sobreviver, ja separado de Bia, sem filhos, surgiu o
convite para trabalhar como tutor do filho do Ministro de Industria e Comercio do Uruguai.
Sem melhor proposta, mesmo sabendo que a ilustrissima autoridade pertencia a extrema
direita, em tempos de ditadura feroz, Cava passou a residir em Piridpolis, balneario uruguaio,
ministrando aulas de arte, 14 permanecendo por cerca de seis meses. Ficou incomodado pela

reclusdo, angustiado com a presenga dos antagonismos politicos: milicos x Tupamaros.

Figura 18: s/t, desenho, 1978

Vira e mexe “escapava” as escondidas da casa em que estava hospedado para dar
“uma volta”, espairecer. Mas ao saber, pelo radio, que a partir de janeiro de 1979 vigoraria a
extincdo do AIS no Brasil, diante de um quadro de possiveis mudancas para o Pais, ele

decidiu voltar a Porto Alegre.
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2.3 Influéncias de Artistas

Ja de regresso a cidade seu trabalho foi retomado, sendo convidado a participar na
coletiva da 1* Semana do MARGS, cuja tematica foi a pega teatral “O Julgamento de
Luculus™’; o espetaculo foi apresentado dentro do Cofre da Receita Federal, no centro de
Porto Alegre, onde atualmente se encontra a Reserva Técnica do Museu, e a exposi¢ao deu-se
no hall que dava acesso ao Coftre e dentro do proprio. Cavalcanti apresentou um desenho no
qual empregou ponta seca sobre papel duplex, gravando uma linha na superficie sobre a qual

foi aplicada nanquim, e posteriormente agregando grafite, pastel seco e oleoso.

Figura 19: s/t, desenho, 1979

 Peca do dramaturgo alemado, Bertolt Brecht, na qual Luculus, o personagem principal, ¢ um general romano
que ¢ chamado a justificar seus atos perante o Supremo Tribunal, onde as testemunhas sdo as suas vitimas
mortas. A peca ¢ um drama alusivo ao conflito gerado pela 2% Guerra Mundial.
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. .. .~ . 1.30
Entre outros artistas que participaram dessa exposi¢do estava Armando Almeida’™, que
foi professor no Atelier Livre e com quem Cava teve muito contato, marcando presenca com

uma xilogravura:

Figura 20: “O Julgamento Final de Luculus”, Xilo, 88,7x48,2, 1979

E muito provavel que o trabalho de Armando Almeida tenha influenciado

Cavalcanti, pois conviveram por muitos anos no Atelier Livre, e em suas trocas de idéias e

%% Gravador e escultor. Professor do Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, do Instituto de Artes da UFRGS
e diretor do MARGS de 1972 a 1973.
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inseridos no mesmo contexto sécio-politico da época originaram algumas semelhangas nas

suas figuragdes, que podem ser observadas nas seguintes obras:

Figura 21: "Dona Gaudina e Seu Olegario", Xilo de Cavalcanti, 1981

Figura 22: “Eis o Homem VII", Gravura em metal de Armando Almeida, 1979
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Na trajetoria biografica do artista pode-se observar seu constante convivio com outros
artistas, sejam eles professores, colegas ou amigos, com os quais trabalhou, participou de
oficinas e exposi¢des, discorrendo continuamente sobre o fazer artistico, seu e de outros,
questionando o papel da arte do artista, sua autonomia e profissionalizacao. Casos especificos
como Gustavo Nakle, amigo de longa data, com o qual debatia constantemente e ainda debate,
sobre questdes sociais e politicas, “trocando figurinhas™', foi Cava quem o aproximou ao
mundo dos Cartuns, das histérias em quadrinhos, com o qual ficou encantado, sem falar nas
diversas oportunidades em que a critica contribuiu no seu fazer artistico. Anico Herscovits
também conviveu com o artista em varias oportunidades, em diversos locais como o Atelier
Livre e 0 MAM Atelier de Litografia, onde Cava criou e produziu muitos trabalhos; também
participou de inimeras associa¢des, como no Nucleo de Gravura, sendo muito combativo,
“sempre foi um questionador™?.

Assim, nessas “trocas de figurinhas”, em meio a esse convivio, a trajetoria do artista

vai modificando-se, e € possivel observar, ao analisar alguns de seus trabalhos a influéncia do

fazer artistico alheio na sua obra, seja na tematica, seja nos elementos da composi¢ao.

31 .
Entrevista com Gustavo Nakle.
32 Entrevista com Anico Herscovits.
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3. Década de 80

3.1 Influéncia Politica

Nos anos 80 a influéncia da abertura politica, principalmente com o movimento das
Diretas Jd**, possibilitou a participa¢do e o engajamento da populagio, principalmente dos
jovens, nos movimentos reivindicatorios de transformacdes nos ambitos social, econdmico e
cultural no pais. No meio artistico ocorreu uma alteracdo de comportamento, na postura dos
artistas “Tidos tradicionalmente como individualistas, por exercicio da profissdo, os artistas
uniram-se, fazendo trabalhos em grupo, motivados pelo desejo de mudanca™*. Eles
organizavam acontecimentos que ocorriam na rua, em espagos publicos, como caminhadas
artisticas, comicios relampagos, performances no Bric da Redencdo, os quais tinham por

intuito atingir o maior nimero de espectadores possivel.

Historicamente, as manifestacoes artisticas de cunho politico sempre
buscaram espagos de maior visibilidade para suas demonstragoes.
Naquele momento, a inovagdo foi a conjun¢do de outros interesses,
tais como a valorizagdo do espago publico urbano enquanto espago
material de arte, o que estava na ordem do dia nas artes visuais

A situagdo dos artistas modificou-se, € embora o movimento politico reunisse um
coletivo que reivindicava seus direitos, na sua individualidade eles iam a procura de sua
profissionalizagdo, participando da estrutura mercadoldgica, com a preocupacdo na confecgdo
dos portfolios, dos curriculos, muitos deles indo a procura de profissionais da area da
comunicagdo para melhor apresentar seu “produto”. Suas relacdes com as galerias também
sofreram modificagdes, o marchand, antes um comercializador da obra, passou a denominar
se de galerista assumindo também o papel de agente cultural, promovendo e assessorando o
artista, seja no meio local, seja por intercambio com outras galerias do pais ou do exterior.
Quanto as obras, a busca pela autonomia do artista refletiu a diversidade das linguagens, o
intercdmbio com outros locais, a velocidade dos meios de comunicacdo, a multiplicidade de

exposic¢des, acentuaram esse carater. Verificou-se um retorno a pintura, com o desenho ainda

33 “Diretas J4”: movimento de ordem civil, iniciado em 1983, que reivindicava por elei¢des presidenciais diretas
no Brasil, por intermédio da Emenda Constitucional Dante de Oliveira, oriunda da classe politica e
intelectual brasileira. Foi votada e rejeitada pelo Congresso em 1984; no entanto, no ano seguinte, na elei¢ao
indireta para Presidente, dois civis disputaram o cargo: Tancredo Neves (PMDB) e Paulo Maluf (PDS), o
primeiro, com o apoio das liderangas das “Diretas J&”, venceu a disputa.

** BRITES, Blanca. p.138.

% Ibidem.
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em destaque, sendo que “muitos dos que se haviam iniciado como gravadores nos anos
setenta, encaminharam-se na década seguinte, paralelamente a pintura e ao desenho, como ¢ o
caso de Maria Tomaselli, Wilson Cavalcanti, Ana Alegria, Regina Ohlweiller e Diana
Rodrigues™®.

Assim, com a chegada da nova década, Cavalcanti trabalhou muito no Atelier Livre,
trocando idéias com Paulo Peres, Paulo Chimendes, Hélio Fervenza, Octacilio Camilo, entre
outros. Criou contos por intermédio da gravura, invertendo o sentido entre o real e o
imaginario: aquilo que parecia ser irreal era o fato existente, € o que parecia real ndo passava
de criacdo ficticia. Participou com desenhos da Exposicdo “3 artistas, 3 linguagens”,

conjuntamente as gravuras de Regina Ohlweiller, e aquarelas de Paulo Amaral, na Galeria

Clube do Comércio’:

Figura 23: s/t, desenho, 1980.

3¢ BRITES, Blanca. p.142.
3" MAIA, Carlos, Coluna de ZH, 2° caderno, 09/07/80.
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Outro trabalho também apresentado nessa exposi¢do foi um desenho, criado em 1978,
no qual o artista experimenta com diversos materiais: sobre papel couché foi aberta uma linha
com ponta seca, sobre a linha inscrita aplicou-se tinta nanquim cujo excesso foi retirado
rapidamente utilizando estopa. Posteriormente foram aplicados pasteis secos e oleosos

coloridos, € um betume aguado sobre a superficie de fundo:

Figura 24: s/t, desenho, 1978

O resultado estético desse trabalho deixa o observador relutante em concebé-lo apenas
como desenho, visto que a linha bem acentuada do nanquim e o fundo manchado com betume
sugerem uma gravura em metal. Certamente que a experiéncia de Cavalcanti com a gravura
lhe possibilitou incursionar no desenho de forma distinta, recriando a técnico e obtendo novos

resultados.
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E sem dar trégua, exp6s no III Saldo de Arte de Pelotas com desenhos, momento em
que também estabeleceu alguns encontros com artistas de varios paises latinos americanos.
Ainda, foi premiado no IX Saldo do Jovem Artista, promovido pela RBS e com a colaboragao
da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, com Meng¢do Honrosa em Desenho em
técnica mista. Finalmente, com os artistas e amigos Paulo Chimendes, Marta Schilling,
Leopoldo Plenz e Ivone (sic), montou a Exposi¢do no Restaurante Doce Vida (Rua da

Republica 163), com desenhos e litos.

Ccvolcanﬁ,.Chimendes, Ivone, Marta e Leopoldo

Expo& Gravuras e desenhos no Doce Vida
Dia 12/10 a 12/11 de 1980

; Restaurante Doce Vida
Rua daRepublica 163, apartirdas 20 horas

Figura 25: Convite Exposi¢ao no Doce Vida. 1980
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Para Cavalcanti essa década propiciou varias exposi¢des € também participou em
diversos eventos, promovendo seu trabalho em Porto Alegre, Novo Hamburgo, Gramado e
Pelotas, e transcendendo o estado, passando por Florianépolis, Curitiba, Sao Paulo e
Montevideo. Momento de destaque, quando de sua participacdo na Exposicdo "Verde e
Amarelo", no MARGS, organizada pela Arte & Fato Galeria de Arte, dentro das
comemoracdes de 25 anos de aniversario do museu. A organizagdo teve o intuito de realcar a
participagdo do Brasil na Copa do Mundo de 82, e para destacar a idéia dos doze participantes

do “jogo”, foram reunidos 11 desenhistas*, mais um convidado especial: Renato Heuser.

Figura 26: foto dos artistas participantes da exposigao “Verde e Amarelo”

Alfredo Nocolaiewsky, Milton Kurtz, Mario Rohnelt, Jalio Viega, Carlos Wladimirsky, Cavalcanti (de pé),
Elcio Rossini, Rogério Nazari, Paulo Chimendes, Eduardo Vieira da Cunha e Jailton Moreira (agachados).

3 Foto do Folder da exposi¢io Selegio Verde e Amarelo, Arte&Fato Galeria, 1982.
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Em texto de Décio Presser™:

Considerados como craques do desenho, a maioria dos 11 artistas

participantes desfruta de prestigio, principalmente junto ao publico
que acompanha a evolug¢do da arte no Rio Grande do Sul. Wilson
Cavalcanti e Paulo Chimendes sdo os que ha mais tempo desenvolvem
carreira. Ambos tém formagdo no Atelier Livre da Prefeitura
Municipal e se dividem entre a gravura e o desenho.

Para melhor ilustrar a tematica da exposicdo, a imagem extraida da repdrtagem da

Revista Visao:

Figura 27: Artistas da “Verde ¢ Amarelo, Revista Visdo, 1982

“Os 22 trabalhos (cada artista fez dois) abordam o futebol, embora esse tema nao tenha sido

.. .. < \ 40
exigido; o requisito era apenas das cores que ddo nome a mostra” ™.

% Folha da Tarde, Entra em Campo no MARGS a “Sele¢do Verde e Amarelo”, em 16/06/82.
* Visdo, n° 22, 31/05/82.
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Nessa época Cavalcanti continuou a experimentar com materiais distintos, mas
principalmente saiu a procura dos ndo convencionais a pintura, agregando as obras areia, café
em po, pigmentos de origem diversa, como também comecou a adotar uma linguagem

considerada por muitos “radical”™*' para a época, e de grande impacto no meio artistico.

Figura 28: s/t, desenho, 1982

*! Entrevista com Alfredo Nicolaiewsky.
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Figura 29: s/t, desenho, 80cmx110cm, 1982
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3.2 A Primeira Exposicdo Individual

Em 17 de setembro desse ano, Cava inaugurou sua primeira exposi¢ao individual,
intitulada Ex-posi¢do, na Salamandra Galeria de Arte, localizada na Rua Luciana de Abreu,
em Porto Alegre, na qual apresentou uma série de desenhos criados com o emprego de
materiais reaproveitados, como eucatex, carvao, e pigmentos ndo convencionais. Nesses
trabalhos a tematica denotava os conflitos sociais e politicos da época, e para Cavalcanti, seu
“trabalho busca refletir a relagdo entre arte e vida, fugindo aos conceitos burgueses da arte

9 4

estética e complacente” *%. Na reportagem para a Folha da Tarde®, Décio Presser, diretor da

Arte & Fato, no texto Desvinculado do Tradicional, afirma:

Nesta época em que a maioria dos artistas estdao comprometidos com
o belo, buscando receptividade junto ao grande publico, Wilson
Cavalcanti foge aos padroes estabelecidos. Aléem de utilizar material
tradicional de desenho, reaproveita café, fitas adesivas, asfalto,
dando ao seu trabalho uma concepg¢ado bastante original.

. . 44 .~ . N
Para Alfredo Nicolaiewsky ™ essa exposi¢do foi um marco de referéncia no trabalho de
Cava, bem como algo de vanguarda na época, rompendo com o figurativo convencional, e

. .. L, . 4
empregando uma linguagem e materiais proprios.*

** Depoimento com Cavalcanti.
* Folha da Tarde, Coluna Opini&o, setembro/82.
* Depoimento do artista, entrevista realizada no IA em 05/11/2010, que é desenhista e pintor, Doutor em Artes
Visuais. Cursou a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRGS e o Atelier Livre da Prefeitura de Porto
élegre. Atualmente ¢ diretor e Professor Adjunto no Instituto de Artes da UFRGS .

Ibidem.
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Figura 30: s/t, desenho, 80cmx110cm, 1982
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3.3 A Fuga do Artista

E embora o ano de 1982 tenha sido um ano expressivo para a divulgacdo de seu
trabalho, Cavalcanti sentiu-se desanimado diante das dificuldades que o artista enfrentava
para sobreviver com seu labor e obter autonomia, assim, arrebatado por um gesto impulsivo
se langou num empreendimento aventureiro, vendeu sua casa na Santa Isabel, por um saldrio
minimo, com barraca de baixo do brago ¢ um minimo de utensilios necessarios, decidiu deixar
de ser artista e mudou-se para a Praia da Onca, em Viamao, a 70 km de Porto Alegre,

acampando & beira da lagoa dos Patos.*°

Figura 31: Imagem da Praia da Onga 46

La ele construiu um refagio entre pedras, canalizou dgua com bambus, e conseguiu
sobreviver por intermédio de trocas com a vizinhanga, um escambo continuo de viveres por
pequenos trabalhos, ou até por alguns desenhos que fez. Ele permaneceu nesse local por cerca
de oito meses, e chegou a receber a visita de parentes e amigos, que consideraram seu
empreendimento descabido, tentando convencé-lo a retornar a cidade.

Mas, o espirito aventureiro foi minguando, as idéias modificaram-se e, no inicio de
1983, abandonou o “exilio” decidindo retornar para a Santa Isabel. Logo em seguida a sua
chegada recebeu o convite para ir trabalhar em Fortaleza com educagdo social. Sem outras

expectativas mais solidas ou convidativas, ele partiu para o novo empreendimento, dedicando-

* http://www.skyscrapercity.com
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se a agdo social com criangas e jovens, indo também para Belém do Para. Nessas cidades,
Cava vivenciou as mazelas da populacdo local, que viviam em choupanas e palafitas
rudimentares, analfabetos em sua maioria, com o minimo de recursos para a sobrevivéncia —
ele bem sabe como a limitagdo financeira cerceia a emancipagdo do sujeito. A experiéncia
nesse trabalho educativo e social reafirmou as evidentes diferengas entre as regides Sul e
Nordeste do pais, mostrando que a unificagdo da educacdo apregoada pelo Governo brasileiro
nao atendia as diferengas regionais, empobrecendo o sistema de ensino como um todo.
Perante essa realidade e ciente da dificuldade de poder alterar o quadro social que
experimentou, decidiu retornar ao sul. Aqui chegando recebeu convite para trabalhar com
educacdo popular, no Governo da Prefeitura de Viamao, durante o mandato de Tapir Rocha.
Com o aprendizado recém adquirido, diante das ac¢des sociais tentadas no nordeste do pais,
com ampla bagagem de conhecimentos e habilidades, sem falar no processo criativo proprio,
na area artistica, e, principalmente, com muita vontade de contribuir para modificar o quadro
de desamparo e descaso para com as comunidades carentes da regido, passou a residir
novamente na Santa Isabel, trabalhando para a Prefeitura de Viamao, ministrando aulas na
Escola Alberto Pasqualini, na época com 2000 alunos, com a incumbéncia de ser o
responsavel pela disciplina dos alunos, e desenvolvendo projetos educativos na area social e
artistica, ministrando oficinas de teatro e gravura. Para Cavalcanti “a arte tem relacdo com a
vida, sendo nao ¢ arte; os artistas no Rio Grande do Sul sdo burgueses”. Ele enfatiza que a arte
tem um sentido politico, e deve relacionar-se com a realidade social, volver-se para o homem.
Embora envolvido e dedicado a sua atividade docente, seu trabalho como artista ndo
foi esquecido pelo meio artistico, Décio Presser escreveu na coluna de Artes da Folha da

Tarde o artigo “Revendo a Obra de Nomes Consagrados™’

, comentando a Ex-posi¢do,
individual de Cava: “outro gaucho dono de uma linguagem que foge aos preceitos estéticos,
mas extremamente viva, realizou sua exposi¢do mais homogénea".

Sempre que possivel frequentou o Atelier Livre, e em 1984 trabalhou num album de
gravura, o qual foi apresentado durante a Feira do Livro de Porto Alegre, em parceria com a
artista plastica Miriam Tolpolar. Na sua atividade docente a sua relacdo com a Dire¢do da
Escola Alberto Pasqualini se deteriorou, dada a diretriz disciplinar e discriminatoéria,
conseqiiéncia do regime militar, adotada na educagdo municipal, forcando Cava a sair da

mesma. Diante da incerteza de subsisténcia, agora casado com RO, prestes a ser pai pela

primeira vez, percebeu-se acuado, e verificando que em qualquer ocupag¢do o rendimento

* Destaques 82. IN: Folha da Tarde, ARTES, 03/01/83, p. 28.
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financeiro ndo ultrapassaria o saldrio minimo, decidiu retomar a arte como meio de
sobrevivéncia. Buscou seu retorno ao meio tentando ingressar na publicidade com criagdo e
desenho, passou a confeccionar, entre outros fazeres, bonecos de argila, caixinhas de fésforos
com mini xilogravuras, entre outros, os quais foram comercializados no Bric da Redencao aos
domingos.

Foi naquele espaco de convivio da cidade, durante o aniversario do Bric da Redengao,
que em 1985 a Folha de Sao Paulo publicou uma reportagem sobre uma Xilo de Cava; na
mesma época o Pasquim langou um HQ seu. Neste periodo seu trabalho foi intenso, aos
sabados no Atelier Livre, expondo na 1% Feria de Gravura no Centro Municipal de Cultura®, e
durante a semana nas oficinas do MARGS sendo que participou da exposi¢cao Gravura no Rio
Grande do Sul: atualidade. Essa ultima surgiu como proposta de mostrar o trabalho de
artistas de um estado do Brasil para outros estados da federagio, o MARGS™ ¢ 0 MAC-USP
levaram obras de gravadores do Rio Grande do Sul para as cidades de Sao Paulo (08/08/85 a
08/09/85), Porto Alegre (19/12/85 a 15/01/86) e Rio de Janeiro (13/03/86 a 12/04/86).

No catdlogo da exposicdo foram apresentados os artistas participantes: “Wilson
Cavalcanti, auto marginalizado consciente do mundo das promogdes artisticas, desenvolve um

trabalho de acentuado contetdo critico em suas recentes xilogravuras™’.

Figura 32: folder exposi¢ao “Gravura no Rio Grande do Sul: atualidade”, 1986/87, p.22.

* Feira da Gravura, Centro Municipal de Cultura, em 22/11/85.
* Esta exposi¢do faz parte do projeto do MARGS intitulado “Museu Extramuros”.
%% Texto de Vera Chaves Barcellos, folder da exposi¢do “Gravura no Rio Grande do Sul: atualidade”, 1986/87.
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Ao final de ano participou na confeccdo do Calendario de Litografias que foi lancado

para o ano de 87, no Atelier MAM de litografia®'.

QA 11.12.86
AS 20 %hs 4
O NA LIMA esn-\f

Figura 33: Convite da exposi¢ao “Calendario do MAM — 1987”.

“22 artistas assinaram um calendario de 1987, impresso em litografia. As imagens
correspondentes aos meses do ano foram, cada uma delas, produzidas em conjunto por dois
ou mais artistas” >,

Junto a outros 12 artistas, Cavalcanti foi escolhido para participar da Exposi¢io "Le
Jeune Gravure Contemporaine", cujas obras foram expostas no Grand Palais Des Champs-
Elysées, em Paris. A escolha dos artistas ficou a cargo das instituigdes do MARGS e do
MAC/USP.

Com a chegada dos novos ventos™, tempos de abertura politica, as vésperas de uma
nova Constituicdo, em marco de 1987 foi feita a Exposicdo, na Chico Lisboa, "Das Diretas a

Constituinte", com uma mostra de artistas graficos e fotografos, em exibicdo no Centro

Municipal de Cultura, com Cavalcanti criando desenhos irreverentes, nas palavras de Luis

>! Diario do Sul, Artes Plasticas, Litogravuras no Calenddrio para 87, p.7, em 15/12/86.
32 Sem autor. Correio do Povo, Calenddrio de litos e duas individuais. p.23, 11/12/86.
> BRITES, Blanca, p.138.
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4 .
Carlos Barbosa™. Esse mesmo colunista, no mesmo ano, comentou sobre o trabalho de Cava,

Dona Gaudina e seus Bichos, na Exposi¢ao do Atelier Livre (série de 17 gravuras em edigdo

de dez exemplares):

. o trabalho atual, figurativo no género literario, onde o risco
percorre sucessivas vezes, a uma personagem de face ora
ameagadora, em outras, molestada. Estes elementos compoem cenas

ambientais, a maneira do teatro, influéncia de sua atuagdo nessa darea
. 55
como ilustrador.

Figura 34: “Dona Gaudina e Seus Bichos”, xilo, 1987

> BARBOSA, Luis Carlos. Diario do Sul, Pagina da Cultura, 22/03/1987.
> Diario do Sul, Pagina da Cultura, Xilos Artesanais na Volta de Cavalcanti a Figuragdo, em 09/06/1987.
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Ja ao final do ano, durante a 33" Feira do Livro, de 30/10 a 15/11/87, ap6s uma ardua
batalha para poder montar uma banca para Feira da Gravura, que ndo era do agrado da
Camara Rio-Grandense do Livro, foram apresentados os trabalhos de 32 gravadores membros
do Nucleo de Gravura’ 6, nas técnicas de serigrafia, lito, metal e xilo. Em reportagem ao Didrio
do Sul, Cava declarou "pela capacidade de ser copiada, a gravura ¢ um meio de socializar a

arte”57

Figura 35: Nucleo de Gravura na Feira do Livro: Cavalcanti e Octacilio

Nesta mesma feira do livro, Cavalcanti, Renato Motta, Miriam Tolpolar e Paulo
Chimendes formaram o grupo “4 Na Prensa”, apresentando seus livros artesanais. Cavalcanti

contou sobre a tematica de suas xilos, Dona Gaudina e seus Bichos: "€ uma historia

*6 Fundado em 8/10/84 no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre. E uma Associagio de Artistas Gravadores
que atuam de forma independente, desenvolvendo as técnicas graficas como a xilogravura, lindleogravura,
gravura em metal, litografia, serigrafia, gravura digital e eletrografia. Ocupou varios locais: no antigo Hotel
Magestic (hoje Casa de Cultura Mario Quintana), MAM Atelier de Litografia, Museu do Trabalho onde
permaneceu até maio de 2004, instalando-se posteriormente no Solar Civico Cultural Anes Dias, na Avenida
Jodo Pessoa n° 567.

>" Diario do Sul, Coluna de Rosina Duarte, Gravura vai para a praga com desconto, em 03/11/87.
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estranhissima, inspirada numa personagem que conheci,..., essa mulher dizia que a irma era

doente dos nervos porque a mie tinha posto uma galinha choca na cabeca dela” *®.

Figura 36: Fotomontagem do Grupo “4 Na Prensa”, 1987.

Ao final dos anos 80 o trabalho de Cava foi exibido em exposi¢des pelo interior do
estado (Gramado, Novo Hamburgo, Viamao) e estendeu-se por Floriandpolis e Montevidéu.
Cabe destacar a exposi¢ao Série Técnicas 4 - Xilogravura, na qual participaram seis artistas
gravadores (Anico Herskovits, Armando Almeida, José¢ Carlos Moura, Lurdi Blauth, Nelson
Ellwanger e Wilson Cavalcanti), na Galeria de Arte da Caixa Economica Estadual, ocorrida
entre 13 a 30 de setembro de 1988. Essa exposi¢do foi acompanhada de um catélogo ilustrado
de 23 paginas, muito bem elaborado, no qual foram apresentados além de um breve historico
da gravura, materiais e técnicas de xilo, e imagens de obras dos artistas. Também foram

ministradas oficinas de demonstracdo de impressdo, tornando o evento ludico e didatico.

> Didrio do Sul, Quatro Volumes Artesanais Reconciliam Gravura e Livro, Luiz Carlos Barbosa, em 07/11/87.
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WILSON CAVALCANTI
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Quando as Diferengas sao Forjacdas na mesma Bigorna"”, 1988, xilogravura de fio, 32 x 21crr

Figura 37: catalogo, “Série Técnicas 4 — Xilogravura”, Galeria da CEE, p.22, 1988.

Ainda nessa década, Cavalcanti desenvolveu varios trabalhos em xilogravura,
retomando uma arte de tematica figurativa, muitas delas numa alusdo ao “realismo

fantastico™’

. A artista plastica e professora Maia Mena Barreto, que conhece Cava ha muitos
anos e ja trabalhou com ele em varios projetos e oficinas de arte e educacdo, admira o
trabalho socio-educativo que Cavalcanti desenvolveu e ainda desenvolve, muitos dos quais
abrangem uma populacdo constituida por criangas e jovens com risco social; ela afirma que
parte do fazer artistico deste artista, como as xilos da série “Dona Gaudina”, reflete o seu
convivio com a populagdo local da Santa Isabel e sua preocupacdo com comunidade.

Nessa abordagem de cunho social, a obra de Cavalcanti representa a preocupacao do

artista com as questdes politicas também, embora ndo apresente uma carga de denuncia

explicita, ¢ portadora de elementos visuais que denunciam a situagdo do individuo excluido e

>’ Depoimento de Maia Mena Barreto.
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abandonado pelo sistema: corpos magérrimos, nus sem direito a género, pele e carne
transliicidas expondo a ossatura humana, cabecas hiper-dimensionadas, bocas abertas,
familias em constante migragcdo, a presenca do peixe, do cachorro magro, enfim, uma
diversidade de indicadores da exclusdo social, sem falar no proprio emprego de uma
variedade de materiais ndo convencionais, principalmente na época, reaproveitando café em
po, fitas adesivas, asfalto, que pode apontar muitas leituras: a falta de recursos para aquisicao
de “materiais nobres”, a tendéncia de empregar “matérias vanguardistas”, ou empregar “os

restos” para denunciar a miséria dos outros (ou a sua mesma)?

Figura 38: Seu tempo aqui ¢ tecer a eternidade, xilogravura, s/d



Figura 39: A Orelha de Van Gogh, xilogravura, 1988
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Em 1988, numa virada ideolégica, Olivio Dutra, do Partido dos Trabalhadores, foi
eleito como prefeito na cidade de Porto Alegre, iniciando seu mandato em 89 com uma
proposta renovadora, principalmente na 4rea da educagdo e da cultura. Na drea artistica
iniciou-se uma série de projetos de arte de Rua®, organizada por Margareth de Moraes, ligada
a Secretaria de Cultura do Municipio. Neste periodo Cavalcanti foi convidado para ir a
Santos-SP, como um dos representantes do municipio na area de educagdo e cultura,
trabalhando com uma equipe de formacdo de professores de arte. Logo em seguida foi
fundada em Porto Alegre a EPA - Escola de Professores de Porto Alegre, na qual ele
desenvolveu atividades que concentravam interesses na arte e educacdo, principalmente
voltadas para as comunidades fragilizadas pela miséria. Também nesse ano participou com
gravura da ENART, Encontro de Arte, na Galeria do Centro Comercial Campinas em
Florianopolis-SC, com artistas Catarinenses e Gauchos, interessante fazer a leitura do

catalogo da exposicdo que denota o carater comercial do objeto de arte:

Figura 40: catalogo da exposi¢do “Vocé tem um Encontro - ENART”, 1989

80 Zero Hora, A arte chega a campanha, nos Muros, em 1990.
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4. Década de 90
4.1 O Artista Escritor

Sempre engajado politicamente, na entrada da década de noventa, Cavalcanti
participou do projeto de apoio & campanha de Lula, onde 20 artistas plasticos, como Vasco
Prado, Xico Stonckinger, entre outros, pintaram painé€is em muros pela cidade, os artistas
foram divididos em grupos e trabalharam a luz do dia, sendo observados pela populagdao que
passava. Ao mesmo tempo em que estes artistas apoiavam a frente popular e faziam
propaganda politica da mesma, embelezavam a cidade. A imagem, sobre o muro de fronte a
Epatur, ficou por conta do Cava, Nestor Del Pino, Jovita Pefia Sommer, Karin Lambrecht e
Gisela Waetge.

Cavalcanti nessa década teve grande envolvimento com a popularizacdo da arte,
dedicando-se as oficinas de gravura, sempre buscando novas formas de linguagem para sua
pintura. Foi realizada uma reportagem sobre Cava e seu trabalho, no Jornal Multiarte, Artes
Plasticas So para as elites? no qual o artista discorreu sobre arte ¢ o funcionamento do
mercado de artes.

Também foi colaborador do Jornal Entdo®!, criado em 1990 por Maria Tomaselli e
Gustavo Nakle, divulgando tematicas referentes as artes no Rio Grande do Sul. Na edi¢ao de
agosto de 90 Cava escreveu a coluna Dodecdgolo para o Sucesso, onde apresentou os “12

segredos para se dar bem no mundo artistico”:

1. Elimine todo o seu senso critico. Baseie-se somente no “gosto”’, ou
“ndo gosto”’.

1l. Facga estagios em Nova lorque e na Alemanha. Passe rapidamente
por Paris, Barcelona, Florenga, Londres e Amsterdd. Se vocé tiver
dificuldades para chegar a estes lugares dé uma olhada, alias, uma
boa olhada, nas revistas de arte européias ou americanas. Ndo se
envergonhe, pois copiar de um é plagio, mas copiar de muitos é
pesquisa. Isto: pesquise.

Ill. Faga género; seja temperamental, sensivel, impulsivo, sonhador.
Mas nado exagere.

1IV. Nunca dé sua opinido sincera e clara. Fale qualquer besteira, mas
com a convic¢do de um especialista.

%! http://www.nakleescultor.com.br
%2 Jornal Entio, Dodecdgolo para o sucesso. Ano 1, n° 02, p.03, agosto de 1990.
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Curta uma de outsider, miséria mais ou menos, sem nunca dispensar
o bom uisque e roupas de boa grife, sempre com um pouco de
displicéncia, é claro.

Trabalhe pouco. Trabalhando muito a produgdo cresce e o mercado
pode inflacionar, deflacionando os precos. Além de tudo, ndo é
sempre que o artista esta inspirado.

Acredite. E preciso acreditar que é preciso acreditar em alguma
coisa. Entdo acredite que é um génio, uma espécie de Rei Midas que
tudo que toca vira obra-prima. Em func¢do disso, ndo ponha nada
fora, guarde tudo. Se ndo tiver espago, doe para museus.

Qualquer coisa que vocé fizer ou lhe acontecer comunique aos
meios de comunicacdo - sem um bom trabalho de midia ndo ha
génio que se agiiente.

Monte no minimo uma exposig¢do por ano, com direito a cartazes,
convites, catalogos, etc.. Com muita midia, tendo o cuidado de ter
vendido antecipadamente alguns dos trabalhos para os amigos ou
parentes. Nao comece a mostra sem nenhum trabalho vendido, nem
que vocé mesmo tenha que comprda-lo.

Faca ficharios, fotografe, grave em video, documente toda a sua
obra. Mantenha-a sob controle, tal como seu paradeiro e o endereco
dos compradores. Vocé ndo pode cair no esquecimento, nada pode
se perder. Algum dia organizardo uma grande retrospectiva
(postuma?) com belos catalogos e vocé ndo vai querer dar muito
trabalho para a curadoria.

Proporcione em seu atelier coquetéis, jantares, encontros com
nomes criativos, para pessoas especiais como jornalistas, colunistas
sociais, criticos de arte, galeristas. Seja sempre muito discreto, ndo
deixando transparecer que é algo de puxa-saco ou de pessoa
interesseira, sem classe.

Se nada disso der certo, se vocé ndo vender nada ou ninguém gostar
do que vocé faz —nem vocé mesmo- ou pior, ndo conseguir sequer
satisfazer suas fantasias sexuais de acordo com sua aparéncia,
proclame-se entdo Van Gogh, génio incompreendido. E se ainda isto
ndo funcionar, vire galerista, marchand, ou se vocé for do tipo
intelectual, critico de arte.
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Em constante criagdo textual, também apresentou no Jornal Multiarte® o texto Artes
Plasticas so para as elites? no qual discorreu sobre o mercado de arte, fazendo uma analogia

com a plantacao de uma horta.

WILSON CAVALCANTI

|
i
|
i

Entre pincéis, Cava medita como cultivar o jardim

Figura 41: Foto de Cavalcanti no Jornal Multiarte, 1990

Comparando a producdo hortigranjeira a producdo artistica, Cavalcanti apresentou as
relagdes existentes no mercado das artes, caracterizou a diversidade de “produtores” artistas,
desde aqueles que, como ele, foram obrigados a diversificar sua produgdo para conseguir uma
“colheita que da para ir vivendo”, enquanto aos produtores vizinhos ele escreveu: “além de
trazer, na maioria dos casos ja de familia, as condi¢des ideais para agricultura, como
maquinas importadas, grandes extensdes de terra fértil e quando ndo, é abundantemente
adubada artificialmente, foi incentivada desde a mais tenra idade a desenvolver esta
atividade”. Também discorreu sobre o mercado “distribuidor” que privilegiava uns produtores
em detrimento de outros, € mesmo assim, conseguiu estabelecer uma relagdo de convivio, “...
nos, produtores, consumidores e distribuidores, apesar de nossas mascaras, conseguimos ter
um relacionamento relativamente cordial. Principalmente quando nos damos conta que o Sol

estéd ai para iluminar a todos, e para todos tem lugar”.

% Jornal que circulou no RGS no inicio dos anos 90.
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Pelo interior do Estado, participou de muitos projetos e exposigdes coletivas, uma
delas, foi levada pelo CDE, para a Sala Carlos Barone em Passo Fundo, “Arte sobre Papel” a
qual explorou diversos recursos sobre papel, e onde Cavalcanti apresentou algumas de suas

obras ministrando paralelamente palestra e curso sobre gravura.

CDE
CARLOS BARONE

WILSON CAVALCANTI
EXPOE

ARTE SOBRE PAPEL

JUNHO A JULHO DE 90
Rua Moron, 1946.
PASSO FUNDO - RS
Governo do Estado RS

CODEC

APOIO: )
EMPRESA JORNALISTICA
DIARIO DA MANHA LTDA

Figura 43: convite da exposicao “Arte sobre Papel”, 1990
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Seu fazer artistico foi além da propria obra, ele fez questdo de participar das oficinas
de arte e de mostrar a todos aqueles que tivessem interesse um pouco acerca da técnica da
gravura, bem como do contexto social de sua temadtica. Seu papel como educador de arte foi
sempre uma constante, sempre engajado politicamente, tentando aproximar o publico para a
realidade daqueles que sdo excluidos pelo sistema, como ele mesmo o foi. Tanto a tematica
quanto a técnica e os materiais que empregou foram indicadores do seu papel como
contestador social. Enfim, o artista teve livre arbitrio para definir o seu fazer artistico, mas
ficou limitado por varias condi¢des, sejam as econOmicas, sociais, culturais, entre outras,

intrinsecas ao sistema, as quais ele reagiu buscando sua autonomia.

“O artista comporta-se de diversas maneiras diante do poder politico.
Pode acreditar na liberdade que lhe é concedida e idealizar sua
pratica, antepondo ou considerando mais reais as questoes
propriamente artisticas. Pode ter opinioes politicas claramente
manifestas, ser consciente dos mecanismos de mercado, perceber as
relagoes de sua pratica com o universo de trabalho. Pode, mesmo ndo
fazendo politica, fazer justamente a politica que o poder espera dele:
aceitar e perpetuar o sistema. Pode escolher a militancia do
engajamento e da revolugdo. Pode separar a militancia politica de
sua prdtica artistica, ndo querendo submeter a criagdo a leis
exteriores .

E transitando nas questdes sociais, mas agora com um vi€s psicoldgico, montou em

parceria com Lordsir, o Peninha, a exposicao “Protocolos”, na Galeria do CDE.

LORDSIR & CAA

(PENINHA |

IRy o

=
=
=
=
=
=

PERIODO: DE 14/08 a 31/08
ABERTURA: 14/08 ds 20h

OYySS3udX3 va

Figura 44: Convite da Exposigdo “Protocolos”, 1990.

o4 FABRIS, Annateresa. p.12.
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Nela Cava apresentou cinco trabalhos nos quais empregou como suporte eucatex, €

materiais como tinta, pigmentos e muita criatividade.

Os dois artistas viram suas produgoes envolvidas pelo mesmo
tema, apos a leitura de um livro de teoria e pratica da psiquiatria,
onde as pessoas e seus tratamentos eram Vistos como meros numeros,
protocolos. Esta chamada burocracia da neurose fez brotar os
personagens retratados nos trabalhos da mostra®.

e s st 1l S st e A S S o
Irene Santos/Divulgacdo/ZH

Figura 45: foto de Peninha e Cava em entrevista para o Jornal Zero Hora

Poucos meses depois, o grupo Quase (Peninha, Cava, Maia Mena Barreto, Jorge
Braga, Monica Kabregu e Marga Magarinos) apresentou um trabalho coletivo no encontro de
"Arte en La Calle", ocorrido na Plaza Fabini em Montevidéu. O tema foi um grande mapa da
América Latina, construido com materiais alternativos, com uma proposta da participagdo do

espectador com a obra.

65 Zero Hora, A Psiquiatria como Tema, em 14/08/90.
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Em setembro recebeu a premiacdo de Incentivo a Criatividade, pela obra "Tantos
quantos vivem em mim", no 9* Saldo de Artes Plasticas Camara Municipal de Porto Alegre,

organizado pela Associacdo Francisco Lisboa, sob a direcdo de Blanca Brites.

Figura 46: “Tantos Quantos Vivem em Mim”, Técnica mista, 280x120cm, 1990
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Em novembro ocorreu a exposi¢ao dos premiados no 9° Saldo de Artes Plasticas na
Galeria de Arte da Associagdo Badesul mostrando os trabalhos dos artistas. Logo em seguida

Cavalcanti apresentou Wilson Cavalcanti, com varias pinturas:

2

Inouguraga O8 de novembro de 1990 as 18h e 30min
Visitogda: de O8 de novembro a Od de
Forriax dos 12h @ 30min s 18h @ 30min
de segunda a sexta
Locat Rua 7 de Sefemor, 666 - Témeo
Entroda loteral pela Jodo Mancel
Tocas as 0DrOs expostas estao & venca

Patrocinio: Apoio.
VE/FM Cuttura
ARED! | 7]
SUPERMERCADOS REAL el

Erici000 0300000 & AGARGS - AsSOCIOG0 01 Garenas o8 Ate 00 11

IMPRESSO

Figura 47: Convite da exposi¢do, “Wilson Cavalcanti”, 1990.

No ano seguinte ocorreu o Encontro Latino Americano de Artes, durante o qual
participou com outros artistas do projeto Pintura no Muro, ficando sob sua coordenagdo a

pintura realizada no Muro da Mau4, préximo ao Gasometro.

Figura 48: Foto de Cava com outros artistas, como Peninha, Monica Kabregu, Bira, Gustavito, Maria da Paz,
Gustavo Nakle, entre outros, 1990
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Ainda nesse ano, Cavalcanti participou de um ensaio fotografico a convite da

fotografa Irene Santos, cuja Instalagdo, Arcanos Imagindrios *, foi inaugurada na Casa de

Cultura Mario Quintana:

ARCANOS IMAGINARIOS

@IDION

VII - 0 CARRO

Figura 49: Imagem da Carta de Tar6 “O Carro”, 1991
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Foram fotografados 22 homens, cada um incorporou seu arcano, absorvendo suas
66

caracteristicas, medos, crengas, sonhos e fantasias. Cavalcanti foi o personagem O Carro

A fotografa gaucha buscou um tema mistico e antigo: materializou as
figuras das cartas de taro, através da representa¢do cénica e visual
de cada um de seus personagens. Irene isolou os arcanos maiores (as
22 primeiras laminas do tard), que se constituem em representagoes
simbdlicas de idéias universais. Arquétipos inscritos no inconsciente
coletivo®

% http://www.irenesantos.fot.br/arcanexpo.html
67 Zero Hora, Coluna de Artes, em 28/04/91.



71

Nessa década, observando seu trabalho artistico, Cavalcanti além de transitar na
experimentacdo com materiais, também jogou com a intercalagdo de técnicas, surgiram
muitos trabalhos com colagens e sobreposi¢des, assemblagens, como também construiu um
vocabulério simbdlico bem peculiar: sinais graficos, elementos repetidos, cores especificas,

entre outros. Um exemplo:

Figura 50: s/t, técnica mista, 40cmx25cm, 1991

Esse trabalho foi originalmente uma gravura em metal, para posteriormente, num
segundo momento, ser retomado e aplicando sobre ele distintos materiais, como pastel seco e
oleoso, nanquim e betume. Muitos de seus trabalhos foram criados por intermédio da
desconstru¢do de varias imagens, muitas vezes rasgadas, para serem aderidas ou super postas

umas as outras sucedaneamente.
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Nas comemoragdes do “Atelier 30 anos”, ocorreu exposicado no MARGS organizada e
dividida em trés blocos: Ex-alunos do Atelier Livre, professores da 1* década e professores da

2% e 3* décadas:

as trés exposicoes estabelecem uma retrospectiva ampla,
permitindo ao publico porto-alegrense um panorama das atividades
desenvolvidas em toda a historia do atelier: desde os tempos em que
ocupava um espago improvisado nos Altos do Abrigo da Pra¢a XV,
passando pela sede da Lobo da Costa, até a construg¢do do Centro
Municipal de Cultura Lupicinio Rodrigues %.

No més seguinte, Cava escreveu no Jornal Entdo o texto Uma proposta de arte na
rua, retomando a tematica da popularizacao da arte, refletindo acerca da relagao da arte-

sociedade, arte e espaco publico:

Arte na Rua é o nome que dou a este processo que leva a socializa¢do
do ato criativo e a reconquista, pelo homem, de seu ambiente.
Calcadas, ruas, avenidas, bairros, cidades inteiras sdo
prolongamentos do homem. A criagdo artistica nesses espagos integra
e humaniza o ambiente. A arte assume uma marca individual e outra
grupal que se harmonizam para a reestruturacdo do grupo social®.

Além da questdo de pretender popularizar a arte, torna-la acessivel a todos, inserindo-a
no espago publico, o discurso de Cavalcanti abordou a questdo da marca individual e grupal
da arte, e levantou questdes sobre o papel social da arte. Sua reflex@o sobre a socializagdo do
ato criativo foi além dessa ocupacdo do espaco que poderia ser ocupado e visto por todos, e

transitou no conceito da arte ser “fundadora da socialidade””°

uma vez que ela prevé e invoca
pelo publico, estabelecendo uma comunicagdo para com ele, mesmo que se pense que o artista
ndo visa o publico, seu fazer artistico estabelece uma relagdo entre a arte e seu proprio papel
de observador, e essa relagdo propicia a educagdo de seu proprio gosto € a transformacao de
seu fazer artistico. Assim a relacdo entre a obra artistica e o publico estabelece uma
sociabilizagdo da arte, a qual “fala a todos, mas a cada um de seu modo, e assim assegura uma
universalidade através da individualidade e institui uma comunidade através da

singularidade™”".

6% Zero Hora, 2° Caderno, Artes, p.3 em 12/07/91.
% Jornal Entdo, n° 06, p.4, em 08/91.

" PAREYSON, Luigi. p.123.

" PAREYSON, Luigi. p.123.
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O trabalho artistico de Cava ndo passou despercebido pela produtora cultural argentina
Maria Benites Moreno, que comentou sobre seu fazer artistico no O Continente’?, jornal de
publica¢do bimestral e que circulou no estado durante os anos 90, cuja capa na ocasido foi

ilustrada pelo artista, dizendo:

Os desenhos de Cavalcanti me remetem a um tempo de circulos em
volta do fogo, quando o frio e a chuva eram temidos e as nuvens
escondiam aquelas luas que prenunciavam tempos de colheitas ou de
partos. E como se nas obras de Cava o tempo se juntasse ao olhar, e o
olhar ao tocar, e o tocar ao ouvir, e o ouvir ao cheirar, e o cheirar ao
gostar.

/

. Z /£ §
LAY T I MAM A [l S, ,/‘!

Figura 51: Capa da Revista O Continente desenho de Cava a nanquim

0 Continente, ano II, n° 15, p-2, Wilson Cavalcanti,em abril de1991.
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Ele também ilustrou a revista n° 4 da Ponto&Virgula, sendo que na mesma edigdo foi
sujeito da reportagem de Suzana Gastal, intitulada “CAVA """, a qual escreveu que o artista
afirmou ndo gostar da palavra arte, “quero arte além da palavra” e que se considerava um

“biscateiro da estética”74, discorrendo sobre sua infancia:

Foi uma infancia reclusa, que me levou a viajar pelos caminhos da
imaginagdo. Como ndo podia ir a escola, ainda ndo aprendera a ler:
ficava inventando historias para minhas irmds. Tudo o que eu
sonhava era ser um contador de histérias”.

orte

o

virsula

Nestor Canclini
e a arte na
América Latina

Paul Singer
e as contradicoes
do Estado

Suzana Albornoz
e as utopias

Claudio Cruz
em Nossa Cidade

Figura 52: Capa da Revista Ponto& Virgula n° 4, xilo de Cava, 1991

3 Ponto e Virgula, O Biscateiro da Estética, p.24, setembro/outubro de 1991.

7 Este remo, “biscateiro da estética”, foi e é emprego do por Cavalcanti no seu discurso, citado vérias vezes na
literatura pesquisada.

Ponto e Virgula, O Biscateiro da Estética, p.24, setembro/outubro de 1991.
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4.2 Oficina 11

Fez parte do grupo Oficina 11, fundado em 1992, conjuntamente aos artistas Maria
Tomaselli, Beatriz Levy, Nilza Haertel, Benno Pferscher, Paulo Chimendes, Cris Rocha,
Miriam Tolpolar, Neusa Amoretti, Tania Couto ¢ Paulo Olszewski’®, o qual foi originado do
extinto MAM Atelier de Litografia (Maria Tomaselli, Anico Herscovits, Marta Loguércio).
Localizado na Rua Olavo Bilac, n° 243, esquina com Lima e Silva, “lancou dois clubes de

277

gravura”’’, possibilitando a circulacio e comercializacdo de gravuras a valores mais

acessiveis a populagdo.

’
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Figura 53: foto com Claudio Eli, Cava e a performatica Zoé¢, frente a Olavo Bilac n° 243

76 Correio do Povo, O Atelier Coletivo como opgdo, p.2, em 7/03/93.
" Ibidem..
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O Grupo da Oficina 11 expds em diversas oportunidades pela cidade e interior do
estado, mas cabe destacar o projeto intitulado “Se essa rua fosse minha” na qual foram
apresentadas em plena rua, com a participagdo dos moradores, performances de rua,
demonstragdes de teatro, danga, capoeira, coral, acordedo, pintura e gravura. “O Grupo de 11
gravadores simplesmente resolveu fazer uma festa de fim de ano diferente” ®, Cavalcanti

afirmou que “Nossa festa vai além do Natal” ”°

Figura 54: foto do Jornal ZH, “Se Essa Rua Fosse Minha”, 1992

Em 93 0 MARGS foi um espaco de revelacdao do trabalho de Cavalcanti. Iniciou com
sua participagdo na confec¢do do Calendério anual da AAMARGS com uma litogravura, logo
em seguida ministrou Oficina de Gravura em Metal, e apresentou com outros artistas que
fazem parte do recente Acervo do Museu, numa coletiva “Presenca de Paulo Peres”, nas Salas
Negras, na qual ex-alunos do renomado artista e professor apresentaram trabalhos em sua

homenagem.

78 Zero Hora, Moradores vio fazer arte na rua Olavo Bilac, p. 34, em 12/12/92.
79 T1a:
Ibidem.



77

Ainda participou da exposicdo Arte sobre papel: contempordneos, na Pinacoteca II,

que propunha experimentar as varias possibilidades de uso do papel e outros materiais na arte.

Figura 55: Cava nas Oficinas do MARGS, 1993

As oficinas ndo pararam por ai, no final do ano, durante a 39° Feira do Livro de Porto
Alegre, ministrou com a parceria de Circe Saldanha, oficina de gravura durante a 13* Feira da
Gravura, o evento ocorria desde 1958 no MARGS. Na mesma Feira, expos um painel, de

160x220cm, localizado na Praga da Alfandega ao ar livre™.

Figura 56: Painéis de Marilice Corona e Wilson Cavalcanti na Praca da Alfandega

%0 Zero Hora, Segundo Caderno, Artes Pldstica tem painéis na Praga, p.5, em 01/11/93.
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Novamente, no ano seguinte, participou do Calendario da AAMARGS com Gravuras,
cuja tematica fazia referéncia ao Museu na Praca da Alfandega, com tiragem de 100
exemplares. Em margo® o MARGS adquiriu para seu acervo uma pintura-colagem de
Cavalcanti, de 1,07 x 0,90m, criada em 1990, intitulada “Quem me habita”. A escolha foi
realizada no ano anterior pela AAMARGS, por intermédio do Projeto Aquisi¢do, cuja

comissdo organizadora foi composta por Monica Zielinsky, Plinio Bernhardt e Paulo Gomes.

Figura 57: “Quem me habita”, pintura-colagem, 1990

A arte nos muros também teve prosseguimento, o que ficou evidenciado na

(982
&% o qual apresentou o

reportagem do jornal Zero Hora,“Artistas maquilam o paredao Mau
trabalho realizado por 70 artistas que pintam o muro da Av. Maud, numa agdo organizada pela
FESC (Fundacao de Educacdo Social e Comunitéria) e com auxilio de patrocinadores (Casa
do Desenho, Kresil Tintas, Colormat, e radio da Ulbra). No trabalho foram empregados mais
de 300 litros de tinta, 300 sprays, cem pinceis e 30 tubos de pigmentos. O tema gerador foi a
“relacdo da cidade com o rio”, e “O artista Wilson Cavalcanti, o Cava, imprimiu formas

humanas flanado no ar” %,

8 Jornal da AAMARGS, n° 12, p.2, margo de 94.

82 Zero Hora,p. 46, em 30/03/94.
8 Ibidem.
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Nesse mesmo ano, sempre em constante convivio com outros artistas engajados na
problematica das artes visuais no Rio Grande do Sul e da América Latina, a procura de sua
autonomia e profissionalismo, participou do grupo que seria a “semente” que originaria a

Bienal do Mercosul:

As primeiras agoes em dire¢do ao que hoje se constitui na Bienal do
Mercosul foram iniciadas em maio de 1994, pela produtora cultural
Maria Benites Moreno, que elaborou um anteprojeto para uma Bienal
do Cone Sul. Sua inten¢do era dar visibilidade a produgdo latino-
americana. Ao mesmo tempo, um grupo de artistas formado por Caé
Braga, Gustavo Nakle, Maia Menna Barreto, Nelson Jungbluth,
Maria Tomaselli, Paulo Olszewski, Paulo Chimendes, Manolo Doyle
e Wilson Cavalcanti discutia novas possibilidades de intercambio
entre a América Latina. Embora os dois movimentos ndo estivessem
ligados, o projeto acabou ganhando uma dimensdo publica. Em 1995
o grupo de artistas buscou o apoio do Governo do Estado através do
IEAV da Secretaria de Estado da Cultura.”?

Segundo Cavalcanti, o grupo de artistas de longa data discutia a problematica da
valorizagdo da arte no estado e suas co-relagdes com os demais paises do Mercosul, e Cava ja
conhecia Benites desde o inicio dos anos 90. Durante a trajetoria de reunides e encontros que
se sucederam foi elaborada uma pasta denominada “Pasta Rosa”, a qual foi o primeiro
instrumento que serviu para a posterior formalizagdo da fundagdo da Bienal. A principio, o
grupo de artistas tentou articular a funda¢do da Bienal por intermédio do Governo do Estado,
na gestdo de Antonio Brito, mas diante do vulto que o processo tomou, o grupo foi deixado de
lado, sendo que passou as maos das autoridades politicas, e de grupo empresarial,
colecionadores e de apenas alguns poucos artistas. Ficou evidenciado o cardter comercial e
empresarial do evento, contrapondo-se aos anseios do grupo originario.

Paralelamente Cava, que ja havia participado da Exposi¢io Verde e Amarelo® alusiva
a Copa do Mundo de Futebol, envolveu-se no projeto do Jornal Zero Hora, do seu caderno
“Jornal da Copa”, o qual contava com a participagdo de 30 artistas plasticos e cartunistas, os
quais produziram trabalhos graficos que foram acompanhados por cronica diaria de Luis
Fernando Verissimo. Cavalcanti criou um desenho, em técnica mista, que foi editada em 23

de maio™, ilustrando a cronica intitulada “Los Noruegos”.

*http://www.bienalmercosul.art.br
* De 1982.
% Zero Hora, Jornal da Copa, p.16, em 23/06/94.



Figura 58: foto no Jornal ZH - Desenho, técnica mista, 1994
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E sem perder o espirito de coleguismo, com muito humor, podemos observar
. . . 87 .
Cavalcanti descontraidamente com colegas pousando caracterizados para foto™', num passeio

realizado por Nova Petropolis:

Figura 59: Pascoa de 95, Cava com Ana Carvalho, Celina Cabrales, Ondina Pozoco e Suzana Gastal

No meio de amigos também ocorreu a exposi¢ao “Amigos Gravadores Homenageiam
Danubio”, no Sagudo do Centro Municipal de Cultura em Porto Alegre, no qual participaram
22 artistas litografos, na foto podem ser vistos varios artistas que ainda estdo presentes no
cenario gaticho.

A homenagem ocorreu pouco antes de Danubio Gongalves completar setenta anos,

sendo reconhecido tanto no Brasil como no exterior pelas suas pinturas, desenhos e gravuras,

87 Foto em Nova Petropolis: “Velhos Tempos”, Retratos Germano Schuur, em 1995.
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e fez parte de “‘um dos quatro de Bagé”, grupo difusor da gravura gatcha no final dos anos 40,
e fundador do Clube de Gravura e professor do Instituto de Artes da UFRGS e do Atelier
Livre. Cavalcanti foi seu aluno neste ultimo e tornou-se amigo do artista, participando da
homenagem conjuntamente com outros colegas que partilham até hoje do espago coletivo do
Atelier Livre. Em reportagem ao Jornal do Comércio Paulina Eizirik, curadora e participante

da referida exposicdo, declarou que Danubio trabalhou por mais de trés décadas em prol da

formagdo de varios artistas, “tem ensinado suas técnicas com muita simplicidade, alegria e
» 88

empenho

Figura 60: foto na sala de litogravura no Atelier Livre durante a Homenagem a Danubio Gongalves em 1995 —
artistas como Helena Canad, Nelsinho, Mabel, Paulina Eizerik, Clara Pechansky, Zoé Macalods, Paulo Peres,
Miriam Tolpolar, Rogério, Paulo Chimendes,Cavalcanti , Marta Loguércio, entre outros.

Além da homenagem a Danubio ocorreu, também em abril, a Exposi¢do “A arte na

Poesia de Miranda”, na qual 40 artistas plasticos homenagearam o poeta Luiz de Miranda,

criando trabalhos artisticos inspirados em sua poesia, na Casa de Cultura Mario Quintana.®

% Jornal do Comércio, Artes Plasticas, p.3, em 25/04/95.
% Sala Augusto Meyer, em 11/04/95.
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Apoés essa exposi¢cdo, em junho, Cava levou para Pelotas sua exposi¢do individual
“Retrospectiva 90-95”, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, dividida nos dois pisos do
Museu, no 1° com as pinturas, todas em tamanho 80cmx110cm, da série “Sagrados, Misticos

& Profanos” e, no 2° com “Impertinéncia do Belo”.

Figura 61: s/t, técnica mista, 80cmx110cm, 1995
Presente na Exposicdo “Sagrados, Misticos & Profanos”
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Na ocasido ocorreu o “Encontro com o Artista”, que oportunizou um didlogo entre a
comunidade artistica, publico em geral e a fala do artista sobre sua obra. Cavalcanti analisou
os trabalhos de sua exposi¢do, os quais revelavam o cotidiano geral, retratando no papel e na
tela as dificuldades enfrentadas diariamente por pessoas de sua comunidade e por ele proprio:
“A inspiragdo vem do quadro de dificuldades que vejo em minha vila”, referindo-se a Vila
Santa Isabel, “vi uma mulher com a perna quebrada sendo carregada em carrinho de magas ¢ a
imagem inspirou um trabalho. Hoje nao tenho mais pretensdes de ser um artista, apenas
brinco com o trabalho™.”

E embora Cavalcanti tenha se mostrado humilde e sem grandes projecdes artisticas,
sua exposicdo foi amplamente divulgada e referenciada, o que ¢ atestado pelas diversas
reportagens do Diario da Manha e do Diério Popular’".

No més seguinte, em Rio Grande, ele realizou duas exposi¢des, uma na Galeria
Espaco Oficina, a outra no Espaco Cultural da sede do Partido dos Trabalhadores. Em
reportagem para o Jornal Agora, Cavalcanti informou a respeito de seu papel como educador,
desde a década de 80, vinculado a prefeitura de Porto Alegre desde 93, desenvolvendo um

trabalho na area de educagao social com criangas e adolescentes das ruas da capital:

... salienta que a inten¢do ndo é simplesmente tirar essa clientela das
ruas e sim, através do desenvolvimento do senso critico e de uma
visdo de mundo mais abrangente, criar condigoes que permitam uma
escolha de rumo e tipo de vida a seguir. E preciso fugir de um
discui;go de classe média burguesa e chegar até o mundo em que
vivem "

% Diario da Manha de Pelotas, 2° Caderno, Cavalcanti analisa obra que retrata o cotidiano geral, p. 2, em
24/06/95.

! Datas: 20/06, 21/06, 22/06, 24/06 ¢ 09/07/95.

%2 Jornal Agora de Rio Grande, Coluna Cidade, “Oportunizar escolhas” pode ser solugdo para menores de rua,
p.4,em 21/07/95.
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O Ano de 1996 introduziu uma série de eventos, tanto na area artistica quanto na de

educacdo social. Ele participou da exposicao Pintura no Muro como artista convidado, bem

como dos Projetos “Fabrica de Brinquedos, Caixa de Luz”, no SESC de Porto Alegre, e ainda

de “Interferéncia: Pinturas”, no Museu de Arte P.B. Medeiros em Alegrete-RS. Nesse ano

Cavalcanti foi fundador, e vice-presidente, da Associacdo de Idéias e da Associagdo

Independente de Artistas (AINDA), ambas em Porto Alegre.

Destaque a sua exposi¢ao individual “A impertinéncia do Belo

93
”7°, no Museu do

Trabalho, em Porto Alegre, na qual apresentou desenhos, pinturas e gravuras, acompanhada

de folder com texto de Dois Santos dos Santos’*:

O Voo parece natural. Quando o filhote da ave esta no ponto, ele
ensaia, prepara-se varias vezes antes da primeira tentativa. Mas voar
¢ seu destino, a sua inscrigdo no mundo, percurso, e, , inidado’,
somente deixara de fazé-lo com a morte. Para o homem, suster-se no
ar é um feito absolutamente insolito. Todos esses engenhos que
transitam no espago sdo produto do artificio, astucia da inteligéncia,
passaros de mentira que ddao a quem olha certo estranhamente,
violentando-lhe o senso comum. A nave ¢ a prova do absurdo.
Entretanto, a ave voa, e ninguém se pergunta como, nem porqué.

Inventar, achar, descobrir, criar sdao privilégios do ser humano.
Recebemos esse feixe de possibilidades — um milagre agarrado com
as mdos. Cada pessoa conhece a sua ,,ae’. Chama-se devaneio,
fantasia, alucinagdo, delirio, éxtase, assombro, arrebatamento,
quimera, desatino, maravilha, alumbramento, desvario, imagina¢do
ou que outro nome tenha. Através do sonho a humanidade grava a
sua memoria no tempo, impregna a matéria de poesia, desafiando a
morte. A unica coisa importante que fica da ruina de impérios e
civilizagoes desaparecidas é a arte — alegoria e simbolo, Fénix de
asas metaforicas. Por ela o homem voa, num exercicio tdao livre,
natural e simples — nesta criatura metafisica por compulsdo — que a
ninguém ocorre perguntar como isso acontece, nem porqué.

Quem tem essa qualidade, no sentido mais amplo e exacerbado do
termo, é o Artista. Ele sonha e cria, pois sente desejo de infinitude e
vontade de permanéncia. Eis uma vocagdo totalitaria e verdadeira. E
poucos artistas se tornaram tdo obcecados e perseguidos — pode-se
dizer possesso- pela idéia de liberdade na criagdo — quanto o
insatisfeito, incomodado, incomodo e inquieto Wilson Cavalcante
(sic), o Cava. Ele mastigou e engoliu a ave, com sal e furia. Agora,
qualquer palavra seria imitil.”

> Museu do Trabalho, de 27/09 a 27/10/96.

4 Datada de 06/08/96.

93 SANTOS, Dois Santos dos. Cava.Folder da exposi¢do, em 06/08/96.
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CAVA

EXPOSICAQ
WILSON CAVALCANTI
DESENHOS * PINTURAS = GRAVURAS

A IMPERTINENCIA DO BEL

Figura 62: Capa do Convite da Exposicao

Sendo comentado pela imprensa local:

“O artista plastico Wilson Furtado Cavalcanti, o Cava, expoe
suas pinturas a partir de amanhd no Museu do Trabalho. Cavalcanti
utiliza como suporte os mais variados elementos: terra, plastico
roupas usadas, pigmentos fabricados por ele mesmo, refletindo em
sua arte um tratamento especial, conferindo ao seu trabalho um toque
lirico sem deixar de lado o aspecto rude e marginal, que marcam esta
fase do artista”’.

% CONILL, Eduardo. Impertinéncia do Belo, Coluna de Arte, Correio do Povo, p.29, em 25/09/96.



discorrendo acerca da sua primeira visita¢ao a feira:

Com a chegada da Feira do Livro, Cavalcanti escreveu o texto “A Primeira Vez

ol A Primeira Vez

Acho
que era do-
mingo. Ri e
safl andando

bus, ou pela mao de meu pai. Meu pai que ti-
nha uma propriedade: bastava a sua presenca
€ 0 menor movimento de um pensamento meu,
que tudo ficava encolhido. Mas eu tinha uma
vontade enorme de andar que ndo me impor-
tei com o medo. iy

Fui andando pela Rua da Praia que néao ti-
nha praia e nem calgadao naquela épgca, mas
tinha pedras verdes e rosas e as pessoas anda-
vam devagar pelo meio da rua. Misturei-me com
elas e andei sobre as pedras coloridas. A rua
acabou em uma praga cheia de arvores com flo-
res roxas e algumas bancas repletas de livros.
Ali as pessoas andavam mais lentamente, ti-
nham um ar solene e uma certa classe. Anda-
vam parando, ora em uma banca, ora noutra.

PrIMEIRA VE

Subito, veio-me a lembranga que deveria voltar. Mas era

a primeira vez que eu via tanta coisa bonita junta que pensei:
- A primeira vez € uma s6 na vida -, entdo fiquei. Apesar da

minha descendéncia plebéia, andando ali junto aquelas pes-

soas, olhando os livros, sentia uma certa dignidade.

Até que um homem gordo de uma das bancas de livros,
com um olhar sélido € uma expresséo tragica de quem tem
uma missao impossivel, acho que era banqueiro, deu-me um
sorriso e, com um gesto amplo e generoso, falou: - Qualquer
livro tem 20% de desconto... - Como descoberto em algo proi-

bido, assustado, enfiei as mdos no bolso furado e sai-

capengando, mas com o prazer de quem tinha sido o escolhi-
do entre tantos. Esse cara tem o coragéo de ouro, pensei.

Estava ficando escuro, uma chuva miida como papel
picado comegou a cair, e eu tinha que ir embora. Eu j4 esta-
va mesmo cansado e com fome.

Voltei pelo mesmo caminho.

Nao me entendia muito bem comigo mesmo, eu havia
tido um momento Unico, mas tinha a impressao de que aque-
la feira de livros me traria milhares de momentos Unicos.

Quieto num canto, j& em casa, fiquei a pensar em tudo
que tinha visto e sabia que havia conquistado um bem
indescartavel e incomunicavel.

* artista plastico -

Figura 63: texto no Jornal Ponto&Virgula, n°06, 1996

?7 Jornal Ponto & Virgula, n°® 6, p. central, em 31/10/96.

Cavalcanti (Cava)*® :

pela cidade que sé conhecia pela janela do 6ni-
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4.3 Professor no Atelier

Para Cavalcanti esse ano foi decisivo na sua vida, pois desde muito cedo,
rememorando sua infancia até a vida adulta, a situacdo econdmica sempre apresentou-se como
um entrave na sua trajetdria pessoal e profissional, fazendo-o percorrer inimeros momentos
de incerteza.

Com o intuito de alcangar certa estabilidade financeira, inscreveu-se no concurso
publico para o cargo de Instrutor no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre e, apos a
passagem concorrida do processo seletivo, foi aprovado, o que lhe permitiu o ingresso numa
atividade constantemente remunerada, dentro do meio artistico, desenvolvendo um trabalho
docente nas oficinas de desenho e gravura.

E ao final do ano, com mais tranquilidade na sua vida pessoal, ele participou das
comemoracdes do 1° Divertimento de Arte Livre, com exposi¢do e oficinas, na Galeria do
DMAE, onde “Durante nove dias, o publico se integra em atividades divertidas, junto a

artistas de renome internacional” °%:

Figura 64: Fragmento do Cartaz de divulgagdo do Evento, 1996

% Folder, em dezembro de 96.
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Como professor no Atelier, os anos que se sucederam trouxeram um ritmo mais calmo
as suas exposicdes, sejam coletivas ou individuais, e permitiu que Cava pudesse dedicar-se
com mais afinco as atividades voltadas aos projetos sociais, principalmente junto a Prefeitura
de Viamdo como o “Arraial da Alegria” e a 1* Conferencia Municipal da Crianga e do
Adolescente de Viamao, tendo até uma passagem como Secretdrio Substituto da Secretaria de
Cultura de Viamao em 1997.

Dois anos depois participou com sua exposigio “Censura e Exclusdo” *°, na VIIF

Jornada Nacional de Literatura, em Passo F undo!'%:

Figura 65: foto de desenho de Cava no Jornal O Nacional de Passo Fundo

% Jornal O Nacional, Passo Fundo p.11, em 21/09/99.

1% Esta Jornada ocorreu sob o tema “Censura e Exclusdo na Literatura ¢ em Outras Linguagens”, recebendo
Alcione Araujo, Manoel de Barros, Jos¢ Eduardo Agualusa, Roberto Drummond, Augusto Boal, Roberto da
Matta, Pepetela, Helder Macedo e José Roberto Torero, entre outros, com mais de 3.500 inscritos que
participaram dos debates e das exposi¢des, www.lufernandes.com.br/2010/releases/26-anos-de-historia.”
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Também integrou a coletiva “Porto Alegre Gravura”, junto com 40 artistas gravadores

gauchos, no IAB/RJ, durante a Mostra Rio Gravura de 1999.

Merece destaque a sua perseveranga em lutar pelo retorno da oficina de calcografia ao
Atelier Livre, o que foi alcangado ainda neste mesmo ano, com a reabertura da oficina de
Gravura em Metal, oportunizando a exposi¢do “Impressdes Gravuras”, com participacdo de
quatro gravadores: Inoi, Marcos Sanches, Marta Collares ¢ Sandra Palandi, orientados pelo

Cavalcanti.

Depois de um periodo inativo, a oficina de gravura em metal do
Atelier Livre da Prefeitura volta a atividade, trazendo a inquieta¢do
comum ao fazer artistico. Sem a pretensdo de carregar bandeiras ou
slogans estereotipados, este grupo de artistas-gravadores-alunos
optou por uma maneira singular de mostrar o que vem produzindo.
Tendo conhecimento do sedutor canto de serei que é a ,,@zinha’ da
gravura, fez uso, por vezes de pequena tiragem, por vezes de copia
unica; beirando o objeto ou a escultura, tirando proveito da luz,
buscando novos suportes... Tudo isto, sem perder o que caracteriza
uma gravura: o sinal grdfico. Este, algumas vezes, se faz presente no
trago visceral da agua-forte, na delicadeza da dgua-tinta ou, no
aveludado da ponta seca. E uma atitude corajosa de este grupo
aceitar o desafio de correr o risco e, no ato de correr o risco, a
possibilidade de errar. Mas o erro é um exercicio de profunda
liberdade para quem trabalha com processos criativos e uma das
experiéncias mais ricas no processo de crescimento. Por este motivo,
numa visita a esta exposicdo, deve-se ter os sentidos em alerta para
as impressoes suscitadas ao olhar.
Wilson Cavalcanti. "'

Nomeado em 2000 pelo executivo municipal para o cargo de Secretario de Cultura,
Esporte e Turismo da Prefeitura de Viamao, licenciou-se no Atelier, mas apos refletir sobre
seus anseios profissionais, artisticos e pessoais, gerando um conflito intimo, teve de fazer a
escolha entre assumir definitivamente o mandato, ou de permanecer no Atelier Livre, optou
por este uUltimo, permitindo-lhe uma maior dedicacdo a sua arte e aos seus projetos nas

oficinas.

""Folder da Exposigdo, em novembro de 1999.
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A escolha ficou bem evidenciada ao efetuar-se a leitura do seu texto “Gravura em

Noticias”, do jornal do Nicleo de Gravura do RGS'**:

Quem sabe, talvez, seja por questoes atavicas ou lembrangas de um
passado distante que ndo vivi, que a pedra, a madeira e o metal
exercem em mim um enorme fascinio ante a possibilidade de interferir
em sua superficie.

A goiva cortando os veios da madeira e abrindo luzes, o cheiro de
mel, da cera de abelha nos vernizes da calcografia; a pedra milenar
bebendo dagua e guardando em sua memoria antiga, tragos de
gordura recente, que ela devolve como litografia, o som da tinta
sendo espalhada com um rolo sobre a pedra lisa; a surpresa da
imagem surgindo lentamente quando na prensa se levanta o papel; o
prazer tatil tanto para mdo como para o olho, no relevo de uma
gravura. Além de tudo a possibilidade de compartilhar com muitas
pessoas o mesmo trabalho através de uma tiragem.

A xilografia, a litografia e a gravura em metal sdo como cachaga:
depois que se toma o gosto, vicia. As vezes, brinco, dizendo que
alguns sdao seduzidos pelo canto da sereia, eu fui seduzido pela
atmosfera magica de um atelier de gravura. Quem sabe, talvez, estas
sejam as verdadeiras questoes que me levam a transitar por este
caminho grdfico.

"nformativo do Nucleo de Gravura do RGS, Ano L, n° 1, abril de 2001, p- 03.
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5. Ultima Década

5.1 Correndo o Risco

No ano seguinte organiza um projeto, que a principio seria denominado “Caminhos de
J6”, o qual consistia numa exposicdo de desenhos acompanhada de apresentacdo de
performance na qual sete colaboradores trajando vestes especificas, e utilizando instrumentos
musicais construidos com sucata (canos de PVC, chapas de metal, entre outros), inaugurariam
o espetaculo.

Houve ensaios em Porto Alegre, para posterior apresentacio em Passo Fundo. Mas o
grupo, por motivos particulares, desistiu, e Cavalcanti, ja com a exposi¢do agendada para o
Museu de Artes Visuais Ruth Schneider naquela cidade, se vé obrigado a excluir a
performance, e conseqiiente e propositadamente alterou o titulo do evento para “Correndo

Risco”, aludindo ao risco que correu.

Correndo Risco

Wilson Cavalcante

Figura 66: convite da exposicao “Correndo Risco”, 2001
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Assim, foi apresentada uma série de desenhos, cuja tematica foi idealizada a partir do
estudo da historia de Jo, este abandonado por Deus, ¢ desafiado pelo Diabo, permaneceu

sempre fiel ao Senhor, mesmo passando por todo tipo de infortunios.

... foi idealizada a partir do estudo da historia de Jo, presente na
Biblia Sagrada e foi objeto de interesse de diversos escritores e
dramaturgos. Apos verificar-se diferentes visoes dessa historia, toma-
se por ponto de partida o aparente abandono de Jo por Deus.
Desafiado pelo Diabo, este testa a fé de Jo, permitindo que o mesmo
sofra infortunios. No entanto Jo segue fiel a Deus. Cavalcanti
representa em sua obra que milhares de homens de hoje sao como Jo,
ou seja, vivem em situagoes de total abandono, mas guardam uma fé
inabalavel em suas verdades.

O contraste entre o sofrimento e a fé ndo aparece de forma explicita
nos desenhos, mas sim através de uma brincadeira formal e técnica. E
utilizada a aquarela nos desenhos, que comportam pontos de tensdo
entre o que apresenta e o que sugere. As colagens também aparecem.
Do ponto de vista iconogrdfico, elementos como grades sugerem
prisoes para os sentidos e através do olhar os personagens buscam
fora do quadro a compreensdo e a saida daquela situa¢do que
vivenciam a contragosto. 103

Figura 67: foto de obra de Cavalcanti no Jornal Didrio da Manha de Passo Fundo, 2001

' Sem autor. Didrio da Manha de Passo Fundo, Coluna de Variedades, p-8, em 16/10/2001.
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Figura 68: s/t, desenho, 80cmx60cm, 1998



Figura 69: s/t, técnica mista, 90cmx60cm, 2001
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Virando o ano, Cava apresentou duas exposi¢cdes individuais, a primeira “90%
Gravura”, no Centro Municipal de Cultura em Porto Alegre:

APrefeitura de Porto Alegre, através da Secretaria Municipal da Cultura,
conta com sua presenca na abertura da exposicao

Cavalcanti
90% gravura

Res-pirar Il gravura em metal, 12,5x13,5cm /2001

Rabo, gravura em metal, 15 x 20cm / 2001

ABERTURA: 13 DE MARCO DE 2002, AS 19H
PERIODO: DE 13 DE MARCO A 07 DE ABRIL DE 2002
LOCAL: SAGUAO DO CENTRO MUNICIPAL DE CULTURA

Figura 70: Convite da exposi¢do



Cavalcanti é um artista que comunica de forma clara, suas convicgdes, seus conceitos, sua filosofia da vida.
Diz coisas fortes e profundas (embora aparentemente muito simples); fala da arte e do artista, de seu
préprio fazer artistico, de seu processo criativo, técnicas e procedimentos, das escolhas e das limitacoes
técnicas reconhecidas e suas estratégias de como dribla-las.

Cava fala do respeito pelo material e diz que estabelece um didlogo com a autonomia que este apresenta e
que interfere em sua acdo de artista . Trata do material e das técnicas como aliados e parceiros. E em seus
dizeres e emseu criar que deixa evidente sua postura de coeréncianavidae naarte.

Seu trabalho, que muitas vezes é contundente, entretanto ndo agride nem fere:leva a pensar . Esta
contundéncia contida, se transmite em procedimentos formais como formas angulosas, pontas,
achurados, agitos de linhas, borrados de cor, as vezes insuspeitadas unhas vermelhas numa figura
feminina, um batom borrado e vulga, manchas negras interferindo nas imagens. Cavalcanti transforma em
signos implicitos e explicitos as coisas simples do universo
familiar: bichos, vassouras, mulheres na janela, quintais.
Mexe com as coisas vitais da existéncia: morte, sofrimento,
"ecce homo ', na gravura, na colagem, na pintura, no
desenho, em tanto material quanto é possivel e, pela falta
de espaco fisico, trabalha com "o que pode carregar
debaixodobrago”.

Deve saber que o artista, em seu trabalho, pode carregar
boa parte do universo " debaixo do braco".E, se o atelier do
Cava é pequeno, como seu apelido, tem um ilimitado
espaco de liberdade e de franqueza e uma consideravel
quantidade e qualidade de obras ali contidas. E nédo é por
acaso que, volta e meia, este bicho/signo que é o passaro,
significativo da liberdade e da amistosidade, aparece em
seus trabalhos, encimando coisas as vezes bem
complicadas, como cabecas de gente. Atribuindo a
chegada dos cinquenta anos, Cava considera com
sabedoria, que j& pode "voar’, como hem entender, e se
permite introduzir o ludico aos procedimentos formais.
Subverte conceitos, troca as fun¢des de matriz e copia,
renova plasticamente seus trabalhos com colagens, xerox,

Leitura, gravura em metal, 9x 11cm / 2001 e, ao invés de ficar mais velho, também rejuvenesce no
jogodavida, algo que s6 mesmo quem trabalha com esta coisa de criar efazerarte consegue realizar.
~% o,
ow Vinly

Figura 71: Convite da exposi¢do com texto de Jane Cravo
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Nessa exposicdo foram expostas varias gravuras de periodos diferentes do fazer

artistico de Cavalcanti:

Figura 72: “Res-pirar 1”, gravura em metal, 1994
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Figura 73: "Quase", gravura em metal, 2002

Na ocasido também foi exposto um trabalho denominado “Fax-Zura”, segundo
Cavalcanti, uma mistura de fax com gravura, constituido por 20 quadrilateros no formato A4,
dispostos em linhas (de 1 a 4) e colunas(de A até E). Esse painel foi completado diariamente
por intermédio do envio de 20 folhas de fax, uma a cada dia, sempre enviada as 9h da manha,
durante os 20 dias da exposi¢do. Assim, dia a dia, a obra foi sendo desvelada de forma que no
20° dia todas as imagens-fax transmitidas constituiram o painel na sua totalidade, como um
mosaico. No mesmo periodo esse trabalho foi enviado e montado no Museu Ruth Schneider
de Passo Fundo. A proposta de Cavalcanti foi de fazer um jogo, € ao mesmo tempo,

questionar o espectador sobre a forma e o significado da obra.
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A segunda mostra foi “De Olhos Fechados Vejo Melhor!...”, e ocorreu no Museu do
Trabalho:

e olloos fechadon, vepo melbon]...

Figura 74: Convite da Exposi¢ao “de olhos fechados, vejo melhor!

Nessa exposi¢do Cavalcanti apresentou uma série de obras que foram construidas com
o emprego de diversos materiais, com énfase na colagem, utilizando pastel seco e oleoso,
pigmentos, papéis e arames, objetos do cotidiano, entre outros, sobre tela e compensado, os
quais foram manipulados de forma a impregnar a superficie heterogeneamente, recriando uma
imagem que se apresenta simultaneamente visual e tactil. Segundo Cavalcanti quase todos os

trabalhos foram adquiridos por um colecionador de Sao Paulo.

Pinturas de Wilson Cavalcanti, em oleo sobre cartdo, nos quais o
artista usa pigmentos naturais, como terra, ferrugem, po de mdarmore
e cera de abelha. E a assemblagem, pela qual ele se apropria de
objetos do cotidiano (oculos, garfos, fitas métricas, entre outros), que,
desviados de suas fungoes, adquirem um significado simbolico.
Também materiais como madeira, papel, laminas de ferro e
polietileno sdo colados nas telas e compensados navais que usa como
suporte, onde aparecem indicios de sua trajetoria na gravura 104

1% s/autor, Correio do Povo, Folha da Tarde, p.3, em 21/09/2002.
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Figura 75: s/t, técnica mista, 90cmx110cm, 2001
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No meio ao seu trabalho nas oficinas do Atelier Livre e sua experimentacdo com
matérias para compor suas pinturas, ele foi convidado em 2003 a participar de um projeto de
criacdo e ilustracdo de um livro da editora japonesa Shinseken. Tudo ocorreu pela
intermedia¢do de uma revista argentina, que ja havia divulgado alguns trabalhos de Cava, e
conhecia o fazer artistico do artista também na area dos cartuns ¢ da ilustracdo. O
empreendimento consistiu no envio dos textos, de Barbosa Lessa, por parte da editora, e estes
foram recebidos por Cavalcanti que apos analisar o contetido ilustrava os mesmos, formando
ao final um livro com varios textos e 30 gravuras. Houve o projeto de ilustrar textos do
gaucho Simdes Lopes Neto, mas este tltimo terminou ndo acontecendo. O livro de Barbosa
Lessa foi langado na “O infantil-arte, Oriente e Ocidente”, numa exposi¢ao na Casa de

Cultura Mario em Porto Alegrelos.

Figura 76: capa do livro “O Boi das aspas de Ouro”, ilustrado por Cava

195 Correio do Povo, Variedades, p-27, em 30/10/2003.
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Assim, embora Cavalcanti estivesse envolvido com uma experimentacdo constante de
materiais e técnicas, ele nao deixou de lado sua pratica do desenho, que foi empregada como

um constante exercicio na sua juventude, e se incorporou a obra na fase adulta:

... O desenho entdo assumiu uma dimensdo intricada em minha vida
presente e em todos os momentos importantes, ndo SO nos transitorios,
mas também nos permanentes. O desenho passou para mim a ter um
aspecto como normalmente ndo é visto dentro da arte. Dentro da arte
o desenho sempre foi um objeto de estudo, que leva o artista a
construcdo da sua obra é algo transitorio. S6 de passagem. E o estudo
para o que estd para vir a ser. Para mim ndo. Tudo é desenho. As
vezes acabado, concluido sendo ele mesmo o objeto de expressdo,
outras vezes é rascunho do que podera vir a ser, mas na verdade

Jar é 106

Propondo uma reflexdo voltada para o meio ambiente, a marginalizacdo social e a arte,
Cava com outros 28 artistas, apresentaram a exposi¢ao "L'Acqua - Ode ao Guaiba", no Pago
dos Acgorianos, destacando o Lago Guaiba. Foi constituida por gravuras, desenhos, fotografias
e infogravuras, e segundo a curadora do evento Ana Maria Torrano a mostra apresentou
imagens criadas pelos artistas que possibilitaram a promogao e ampliagdo da consciéncia das

comunidades ao redor entorno a serem ecologicamente atuantes,

...numa extensdao do projeto do artista plastico italiano Toni Ferro,
desenvolvido no Férum Alternativo Mundial da Agua, que ocorreu na
cidade italiana de Florenca, em marco de 2003. Na Italia, a mostra
"L'Acqua, il Planeta, la Sete nel Mondo" ja passou por cidades como
Consenza, Modena, Bolonha e Mildo."”

Cavalcanti ao falar acerca de sua proposta explicou que o trabalho que desenvolveu,
“Um milhdo de maos pela fome”, era voltado para um fazer coletivo o qual, além dos artistas,
envolveu a populacdo residente as margens do dilivio, onde foram coletados uma diversidade
de materiais, como garrafas plésticas, arames e outros dejetos que foram largados, numa

proposta de trabalho social conjuntamente com a questio estética.'*®

% CAVALCANTI, Wilson. Agora sou um desenhante. Cronica do artista.
" http://www.portoalegre.rs.gov.br/noticias/ver_imprimir.asp?m1=19575
1% 1’acqua Ode ao Guaiba, curadoria Ana Torrano, exposi¢io no Pago Municipal de 2 a 18/03/2004.
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Durante 2004, participou de trés exposigdes com gravuras, primeiramente em
“Impressdes: panorama da xilogravura brasileira”, dentro do mdédulo Heranca Popular, na
qual também ministrou oficinas de gravura'®; depois, na Galeria Iberé Camargo, na Usina do

Gasometro, ocorreu a mostra “Trilhando a Gravura” 1o

, € ao final do ano, durante a 18" Feira
do Livro de Passo Fundo, expds na 12* Mostra da Gravura.

Numa linguagem pouco convencional e empregando materiais ndo tradicionais,
participou da mostra de Langamento do MAC-RS em 2006, “Consolidagio MAC A6”, no

Armazém A6 do Cais do Porto, com pintura em técnica mista:

Figura 77: “O que vejo ¢ minha criacdo”, Técnica mista, Im x 1m, 2002

Esta pintura foi elaborada conjuntamente a uma série desenvolvida em 2002, na qual o
artista experimentava assemblagem e o emprego de materiais diversos, como grafite, tinta
acrilica, pigmentos obtidos da terra, tijolos, carvdo; com cores predominantes de marrom,
vermelho, branco e cinza, entre outros.

Outras exposicdes coletivas neste mesmo ano: “O Papel de Otavio”, organizada por

Celina Cabrales, “Ao Teu Lado” pela Casa da Gravura, “A Arte da Gravura”, do Nucleo de

1% Santander Cultural em Porto Alegre, em 20/01/2004.
"% Nticleo de Gravura do RGS, SMC da Prefeitura de Porto Alegre, em outubro de 2004.
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Gravura do RGS e de ex-libris “Radamés Gnatalli: o musico”, no Paco Municipal de Porto
Alegre.

No ano seguinte, participou de uma série de exposigdes, iniciando com “As Cidades
Imaginadas de Erico Verissimo”, Galeria Jodo Fahrion do MARGSm, trabalho constituido
por trechos de obras de Erico Verissimo e¢ que foram ilustrados por 15 artistas plasticos,
mostra que ficou registrada em catalogo de 56 paginas. Neste ultimo trabalho novamente
Cavalcanti ingressou nesse espago da atividade artistica que intercepta os saberes: literatura e
artes visuais, denotando a constante vontade do artista de expressar-se além da forma.

Outro destaque foi sua participacdo no projeto “Essa POA ¢ Boa”, que ocorreu na
antiga fabrica da Renner, Rua de Eventos do DC Navegantes, com trabalho coletivo dos
Arcanautas''? denominado “A Arca do Arroio Dilivio”, e que consistiu numa instalagio
escultorica, de grande porte, em forma de um grande barco de papel, dentro do qual foram
colocadas obras, idealizadas pelos artistas, que representavam aquilo que eles consideravam
fundamental salvar. A proposta dos Arcanautas foi de fazer uma travessia, partindo do arroio
dilavio, o qual atravessa Porto Alegre, carregando parte da poluicdo da cidade, “apontam para
o perigo real que ¢ o aquecimento global e para o conseqiiente diluvio e destruicdo de varios

. 11
eco-sistemas.”!?

O conceito deste trabalho foi concebido depois de longas conversas
sobre o aquecimento global e a conseqiiente destruicdo de varios eco-
sistemas, e sobre as chances de sobrevivéncia dos seres vivos nestas
condigoes. Qual sera o futuro do planeta visto que também
verificamos a faléncia da ética nas relagoes, a imposi¢cdo da forca
bruta como unica forma de acabar com os conflitos religiosos e
econdmicos neste mundo pés-moderno capitalistico.'’?

" Em margo de 2007.

"2 gna Aita, Angela Pettini, Beth Mello,Bira Fernandes, Gustavo Nakle, Isabela Lacerda,Irene Santos, Jorge
Koenen, Maia Mena Barreto, Manolo Doyle, Wilson Cavalcanti, Xaplin, e os poetas Carlos Urbim, Mario
Pirata e Zé Augusto Marques.

'3 Jornal do “Essa POA ¢ Boa, p.2, 30/08/2007.
"*http://arcadoarroiodiluvio.blogspot.com/2007/10/porto-poesia-faz-sarau-nessa-poa-boa_8341.html
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Figura 78: convite da exposi¢do “A Arca do Arroio Diluvio”, no projeto “Essa POA é Boa”, a ponte a esquerda
conduz o espectador para a abordagem da “Nave Arcanautas”.

O trabalho coletivo e individual desta proposta esteve junto, visto que a construcdo da
Arca foi feita pelo grupo, os Arcanautas, artistas e amigos de longa data (como ndo lembrar a
foto de Cava, Nakle e Bira, a beira do Guaiba em 1990 da pagina 68?); e individualmente
cada um destes “navegadores” criou uma obra, de o seu proprio fazer artistico, para levar

consigo durante a travessia.
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5.2 “Iluminuracées”

A exposi¢ao individual, “Iluminuragdes”, de 2007, na Arte & Fato Galeria em Porto

Alegre, mostrou uma seriacdo de 95 xilos de pequenas dimensdes, todas pintadas em tempera

a ovo, quatro pinturas e uma calcogravura.

A individual de Wilson Cavalcanti, inaugurada dia 5 na Arte&Fato,
reune 95 mini xilos (7x5cm) transformadas em pecas unicas atraveés
da pintura com tempera a ovo. Essas "iluminuras",como ele
denominou,surpreenderam e receberam elogios dos amigos, alunos e
colecionadores que lotaram a galeria’”.

7- er’alffn

i 5 do dasrrelire 198

Exposicie
do 5 a 3 do dezembre de 2007
o2 e dow 14K ae 18K
sdbades daa 10k s 19K

arfe&fato
galeria
Ry Sie Manuel, 185

Figura 79: Convite da exposigdo “Iluminuragdes”, 2007

13 http://artefatogaleria.blogspot.com/
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Figura 80: foto de Cavalcanti com Beth Mello, Lou Borghetti, Ana Aita e Angela Pettini, na Galeria Arte&Fato

A exposicdo dispds as pequenas obras numa linha continua, indicativo de uma

narrativa historica.

Numa reflexdo intimista sobre nossa época e nossa realidade em que
as tecnologias se impoem tdo radicalmente, Cavalcanti propoe um
universo de pequenas imagens em xilogravura e lindleo, coloridas
manualmente com prata, ouro e tempera d ovo, como as antigas
iluminuras da Idade Média. Nao se tratam de iluminuras no sentido
exato da palavra: gravuras pintadas a mdo com aplica¢do de cores
vivas, especialmente criadas para ilustracdo de livros medievais. Sao
imagens com variados temas que vdao de cenas absurdas, animais,
figuras humanas, onde as cores ganham energia e vitalidade pelo
olhar interior de quem as vé ''°

Assim, embora Cavalcanti estivesse muito envolvido com suas pinturas e desenhos,

experimentando constantemente materiais e técnicas, continuou a trabalhar em xilo, € os

11 Jornal Usina do Porto, n° 78, p.6, de Teniza Spinelli, em dezembro de 2007.
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r 11 © o~
pequenos formatos que foram empregados na década de 80" retornam nesta exposigdo, agora

com o colorido da tempera a ovo:

Figura 81: Série de mini xilos pintadas a tempera ovo, 2007

""" Na época Cavalcanti produziu muitas xilos em pequeno formato, que cobriam uma face da caixa de fosforos,
as quais eram facilmente comercializadas em locais publicos como o Bric da Redengéo..
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Alguns trabalhos desta individual também fizeram parte no ano seguinte da exposi¢ao
“Rever2007”, na Galeria Arte&Fato, uma retrospectiva que referenciava os artistas que

expuseram na galeria no ano anterior:

AEVIR2007

Antonio to Bueno
Marcia Haesbaert
Gabriel Netto
Cassiano
gie o Nolasco

ustavo Rigon
Mara Alvarez
Paulo Chimendes

Wilson Cavalcanti
arte&fato

~

s
?
:
A

.
-
-

Figura 82: convite da exposi¢do “Rever”, 2007

No segundo semestre de 2008, participou da coletiva “Brasileirissimas 2”, no Centro
Cultural CEE Erico Verissimo, onde se apresentaram cantores, musicos € artistas plasticos.

Também esteve na coletiva, “Os Gravo-Graficos”, no Espago Cultural da ESPM:

...ocorreu uma mesa-redonda com os artistas da exposi¢do Os Gravo -
Graficos, sob curadoria da professora Isabel de Castro. A mostra
reuniu obras de 10 artistas —Elise Hill, Helena Kanaan, Luiz Barth,
Lurdi Blauth, Marcelo Monteiro, Marcia Rosa, Neca Sparta, Rodrigo
Pecci, Wilson Cavalcanti e Zupo. Na ocasido eles debateram com o

publico sobre seus trabalhos''®.

Assim, foi constante seu trabalho como gravador, pelo qual foi amplamente
reconhecido, mas nessa intensa inquietacdo sempre buscando novos caminhos, novos

estimulos, manipulando e criando materiais que melhor explorem seu imaginario criador.

"®http://www.espm.br/Conheca AESPM/Publicacoes/Periodicos/ESPMMais/Pages/Exibir.aspx?cod=380



111

Nesse compasso retoma constantemente a pintura:

Figura 83: “Gaiola no Pensamento em Trés Espiritos Livres”, pintura sobre tela, 80cmx110cm, 2009
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5.3 “30 Anos de Mim Mesmo”

Mas o é&pice do reconhecimento formal veio em 2009, com a exposi¢ao “30 anos de
mim mesmo”, dentro do projeto do Instituto Cultural Brasileiro Norte-Americano “Gravura
Atemporal”, na Gallery of Arts Dante Sfoggia, que ocorreu de 28 de abril a 29 de maio, e que
lhe valeu o prémio Acorianos da Prefeitura de Porto Alegre em 2010.

Nessa exposicao, foram escolhidos mais de 50 trabalhos que mostram a trajetoria do

Cavalcanti nos mais de 30 anos de carreira'"’.

... obras, de diferentes formas e dimensoes, muitas delas inéditas. De
acordo com o artista, os trabalhos em litografia e gravura em metal
abordam questdes sociais e politicas, enquanto as litografias se
relacionam com o erudito e o imaginario popular.'*’

Y. -
ML 4 -7 -
. 5 -

-

-

o
|/~

\ ‘m his -

Figura 84: convite da exposi¢do “30 anos de mim mesmo”

Inicialmente essa exposicdo foi concebida a partir de um projeto apresentado por
Cavalcanti e aprovado pela Lei Ruanet em 2005, que deveria ocorrer no Santander Cultural,

"1 A repercussio desta exposi¢io chegou a levar parte da mostra para o Vale do Anari-RO.
12 AGUIAR, Ricardo. Exposi¢do com retrospectiva do gravador Wilson Cavalcanti abre na proxima terca-feira.
Espago Cultura. Revista Digital, 27/05/2009.
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mais tarde ficando como espago alternativo o MARGS, lamentavelmente, apds inumeras
negociacdes, terminou ndo ocorrendo. A idéia foi repensada e se consolidou como uma
exposi¢do no Cultural constituida por obras que abrangiam trinta anos de produgao artistica de
Cava, apresentando xilos, litos e calcogravuras.

({/(' i y

‘) // f.}"_ PAALAAS “v /

Figura 85: “Amém!”, gravura em metal, 1992
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Figura 86: "Res-pirar 11", gravura em metal, 2002
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Figura 87: Rabo, gravura em metal, 2002
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O IV Prémio Acorianos de Artes Plasticas foi realizado pela Coordenagdo de Artes
Plésticas da Secretaria de Cultura, da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, e teve como Juri
de Premiagdo: Leandro Selister, Leopoldo Plentz, Paula Ramos, Renato Garcia e Teresa

Poester. Com cerimodnia de entrega dos troféus que ocorreu em 08/05/2010.

110 ACORIAN

™

TES PLASTICAS

Figura 88: foto dos artistas premiados no IV Prémio Agorianos de Artes Plasticas’*!

2! http://bancodeimagens.procempa.com.br/
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Durante 2010 Cavalcanti, em meio as aulas que ministrou no Atelier Livre, envolveu-
se em projetos concernentes a gravura, perfazendo um album que estd em andamento e a ser
concluido no inicio de 2011, bem como participou como artista convidado do Consoércio de

Gravuras do Museu do Trabalho, com xilo da série “A Terapeuta e 0 Xama™:

Figura 89: s/t, Xilogravura, 30cmx20cm, 2010.

Atualmente vem desenvolvendo um trabalho no qual criou uma série de objetos os
. . s o . . . . n

quais denominou de “Série Caixas”, o quais consistem numa proposta de criar objetos em trés

dimensdes utilizando materiais de diversas origens. Muitos destes materiais foram recolhidos

dos restos oriundos da demoli¢do da casa que ele e sua familia moraram na Vila Santa Isabel,
em Viamao.

Desta forma, madeiras, vidros, dobradigas, azulejos quebrados, fechaduras e chaves,

arames, ¢ uma infinidade de elementos sdo utilizados remetendo o artista ao resgate de sua

memoria no local de convivio social e de criagao artistica.
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Figura 90: "Série Caixas”, objeto em técnica mista, 2010

Figura 91: detalhe do objeto
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Figura 92: objeto em construgdo, 2010

Em maos de estes materiais, que sdo portadores de uma carga afetiva, ele decidiu criar
um objeto instigador, que “mostra e esconde algo ao mesmo tempo, como se fosse um

122 . . ..
”'“7, montando pequenas caixas de madeira, na sua maioria com duas faces a serem

retabulo

reveladas, desenhando e pintando, seja na propria superficie vegetal, ou nos pequenos

azulejos que depois incrustrara na superficie, modelando o arame que conecta e vai além do
. e . . : .,

primeiro plano. A figura 92 mostra uma “Caixa” que ndo mais existe, pois apos inimeras re-

criagdes, foi desfeita, ¢ em vias de transformar-se em outra. Segundo Gustavo Nakle estes

trabalhos sdo muitos bons, estdo repletos de detalhes, com elementos de encaixe que se

acoplam uns aos outros, usando uma variedade de materiais. Muitos destes objetos, em

constante alteragdo, ja foram vendidos, e ele continua a fazé-los

122 Entrevista com Cavalcanti.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este trabalho percebo que fundamentada nas diversas informagdes
coletadas foi possivel levantar varias questdes que me esclareceram a construcao da atividade
criadora desse artista, bem como desvendar algumas concepc¢des que estdo por traz do
discurso do mesmo.

De forma sucinta pode-se afirmar que alguns fatos pontuais interferiram na sua
atividade criadora, como: na década de 70 a pintura e a escultura “eram a tdénica do
mercado”'? ficando em segundo plano o desenho e a gravura, esta ltima depreciada pelo seu
carater multiplo e popular, contrario ao interesse da elite gaticha; no consumo de artes
predominava a tendéncia do objeto dito “decorativo”, ndo havia espagos para novas
tendéncias. Quanto a orientagdo artistica caracterizou-se por uma producdo de orientagao
modernista, centrada na figura¢do. Na proxima década houveram mudancas trazidas, por um
lado, pela abertura politica, por outro, pelo crescimento massivo dos meios de comunicagdo e
o crescimento mercadologico das artes, no qual parte das galerias “exigiam muito, pouco
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dando em troca” “'. No que tange ao dominio da linguagem artistica, houve énfase a

“pluralidade, diversidade e auto-referenciagio™'%.

Cavalcanti desenvolveu sua trajetoria artistica principalmente no desenho e na
gravura, empregando uma tematica referenciada no popular, ou em questdes de cunho politico
que denunciavam a miséria social, o que ndo era “objeto de consumo” do publico
conservador. Aliado a isso, a instabilidade econdmica de Cava interferiu na maior parte de sua
carreira, limitando-o em varios aspectos, como na aquisicao de materiais artisticos e literatura
especifica, ou no investimento em qualificagdo formal. Relegando, muitas vezes, seu fazer
artistico a um segundo plano, impelindo-o a buscar formas de sobrevivéncia alternativas,
sempre a mercé de constantes mudancas de residéncia, conferindo-lhe uma forma de vida
pessoal e profissional que o e identificam de forma peculiar, somente obtendo certa
estabilidade a partir da sua atividade como docente no Atelier Livre. Sua natureza “rebelde”
também contribuiu para defini-lo dentro do mercado das artes, considerado por muitos um
artista “maldito”, mas também construindo uma imagem notadamente singular que o
diferencia como um particular entre o grupo de artistas.

Também suas incursdes pela pintura, de tendéncias “expressionistas”, levaram-no a

experimentacdo com materiais inusitados, sendo constantemente reconstruidas. Cavalcanti

'2 BULHOES, Maria Amélia.p. 131.
12 CATTANI, Icléia.p.74.
'23 BRITES,Blanca.p.141.
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ndo se aplica ao seu fazer artistico com o intuito de construir um objeto ultimo, mas envolve-
se no processo de criacdo que vai se alterando conforme a matéria responde a sua agdo. Busca
que os proprios materiais representem sua fala, seja através da textura, da cor ou do préprio
fim dos mesmos, redefinindo-os. A pratica constante de deixar muitos trabalhos inacabados
reflete esse aspecto, a gravura impressa que foi guardada fica a espera para sua re-
significacgdo, a “Caixa” quase pronta, podera ser demolida, e seus elementos poderdo vir a ser
outras “Caixas”. A memoria, muito presente nas suas xilogravuras da série “Dona Gaudina”,
retrata seu convivio com a comunidade da Vila Santa Isabel, mas que poderia ser outra
qualquer no vasto universo de excluidos, os quais também “adquirem voz” e tem o direito a
palavra nos seus desenhos e pinturas. Afinal sua criagdo ¢ definida pela sua paixdo pela arte,
pelos materiais e linguagens adotados, pelo imenso prazer que o artista tem de dialogar com
seu trabalho e continuar a produzir incessantemente.

Enfim, foi levantado um significativo nimero de informagdes e iconografias que por si
s refletem um pouco da trajetdria do Cavalcanti, mas cabe ressaltar que o discurso biografico
que celebra o artista determina a constru¢do do personagem memoravel*®, da sua reputacio,
legitimando-o. Nesse sentido, ao empregar uma abordagem biografica ndo posso ser ingénua
em pensar que nao interfiro na constru¢do da trajetoria do artista. Minha visdo de mundo
interfere na observagdo histérica e iconografica na medida em que fiz a escolha de
determinadas imagens em detrimento de outras e, portanto, apresento uma forma particular de
ver seu percurso criador. Acredito que os dados levantados contribuam para a escassa
bibliografia do artista, possibilitando pesquisas posteriores, minhas ou de outrem, e que
minhas consideragdes ao realizar o relato, seja da vida do autor, seja de parte de sua obra,
colaborem para um questionamento acerca do meu ponto de vista da trajetéria dele,

oportunizando uma reflexao, que creio deve ser constante.

126 BOURDIEU, Pierre. p.290.
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ANEXOS

Entrevistas com Artistas

Entrevista com Paulo Chimendes'?’
Local: Museu do Trabalho
Data: 02/10/2010 Horario: 15h as 17h30min

1) Como foi sua trajetoria no inicio da carreira? A trajetoria do Cava e a sua se cruzaram em

que momento?

Paulo relata que nasceu em Rosario do Sul-RS, sendo o filho mais velho. Seu Pai era
bancario, tinha uma vida confortavel, mas fez maus negocios e tiveram que mudar-se para
Viamao. Tempos depois, vieram para Porto Alegre, morando inicialmente nos fundos do
Teatro Sdo Pedro. Foram os colegas de trabalho do seu pai, na Caixa EconOmica, que
sugeriram que Paulo freqilientasse o Atelier Livre da Prefeitura, nos Altos do Mercado, “foram
17 anos no Atelier”, isso em 1966. Na época ele tinha apenas doze anos, era o “pia” da turma,
teve aulas com Paulo Peres, Fernando Baril, Dantibio Gongalves, entre outros. Iniciou-se no
desenho, quando conheceu o Cavalcanti, ambos freqiientaram muitas atividades juntos
durante o ano no local. No final de cada ano, quando a maioria dos alunos do Atelier
“sumiam”, iam viajar com suas familias em férias, Paulo e Cavalcanti continuavam utilizando
o0 espago, envolvidos no desenho, jogando ping-pong, e havia até o carreteiro aos sabados. O
que lhes faltava uma biblioteca, visto que a maioria das informag¢des vinha através dos

professores de forma oral, que também lhes emprestavam livros de arte.

Paulo Peres, que foi professor de desenho de ambos, foi o responsavel por orientar o
percurso artistico de Paulo Chimendes, nesses primeiros tempos. Aprendeu a trabalhar com
varios materiais, 1apis, carvao, nanquim e bico de pena. Aos 18 anos fez sua 1* exposi¢do no
Atelier Livre, quando da Inaugurag¢do da Nova Sede, na Lobo da Costa. Na época, o professor
Paulo Peres formou um grupo de alunos do desenho, entre os quais se encontrava Cava,
Chimendes, Alfredo Nicolaiewsky, entre outros. Nesses tempos, Paulo Chimendes nao tinha

muita noc¢ao das questdes politicas, mas no Atelier corriam as conversas sobre esses assuntos,

'*" Desenhista e gravador. Natural de Rosario do Sul-RS, trabalha com arte desde 1967, freqiientou o Atelier
Livre. Reside e trabalha em Porto Alegre.
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os grupos de alunos e professores discorriam sobre os fatos politicos e suas opinides, 0s mais
jovens e menos informados ouviam atentamente. Houve uma exposicdo em 1977 de novos
talentos, quando também teve a oportunidade de apresentar seus trabalhos.

Trabalhou no comércio, proprietario de uma banca de revista localizada na Rua Doutor
Flores, esquina com a Rua da Praia, no centro de Porto Alegre, que lhe permitiu efetuar a
leitura diaria de jornais e revistas da época: Manchete, Cruzeiro, Fatos & Fotos.

A participagdo no Festival de Arte em Ouro Preto (76/77), em Belo Horizonte, organizado
pela UFMG, freqiientando o Curso de Inverno, foi marco decisivo na sua formagao. Mineiros
conheciam sua propria histéria e cultura; Paulo sentiu-se acuado, por ndo ter esse
conhecimento. Durante os dias que passou 1a ele “toma um banho de histéria”, e ganhou um
prémio. Retornando a Porto Alegre, decidiu aprofundar-se na histéria do Rio Grande do Sul,
buscar informagdes, ser mais realista e menos sonhador, visto que os mineiros estavam
conscientes de sua realidade, tinham conceitos bem estabelecidos. A partir dai “comecou a

ficar critico”, retorna a cidade com outras idéias.

2) Como estava a questdao do mercado de arte? Vocés vendiam arte? Gravura?

Chimendes teve aulas de gravura em metal com Paulo Peres, “mas, como desenhista,
preferi ficar na Litografia, isso 14 por 1982”. Determinado em ser artista, investe em materiais,
frequenta cursos e oficinas voltadas para a criagdo de uma arte mais local. Nas décadas de
70/80 vendeu bem, a arte era mais comercializada, havia muitos artistas fazendo gravura,
Cava também era um deles. Consumia-se muito papel, “rodava muito papel pelo estado (na
época o Brasil era o 4° na producao mundial)”.

Tanto Paulo quanto Cavalcanti trabalharam no Atelier MAM de litografia, estabelecendo
um convivio continuo com muitos artistas, sendo que a amizade com Maria Tomaselli
prevalece até os dias atuais. Como os artistas se conheciam, a cidade era menor, nas
exposicoes eles participavam conjuntamente. Chimendes ganhou vdarios prémios, como o
“Igel” em Lito, e formou grupos com diversos artistas, tais como Maria Lucia Cattani, Hélio
Fervenza, San Martin, Cava, entre outros, com o objetivo de fazer albuns. O Atelier era um
espaco que permitia o convivio com varios artistas, sendo que os professores traziam
novidades, e era comum a troca de trabalhos e venda entre eles, dado o carater de ser um

espaco de trabalho aberto a comunidade.
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3) O que achas sobre o trabalho de Cavalcanti? Como era a critica nos anos 80/90?

Chimendes considera que ele e Cava, sdo uns “dinossauros”, uns romanticos voltados para
0 fazer artistico, “‘o sonhar, o sofrer, discutir, mas mais descompromissado”. Considera-se um
artista visual, ele registra o que vé. Quanto ao Cava, ele o considera um excelente gravador,
pintor, lembra-se de um trabalho dele, um desenho de 72, que apresentava tematica
“surrealista”, lembrava o trabalho de Salvador Dali, figuras humanas “com bragos saindo do
solo”.

Paulo estabelece uma comparagdo, considerando-se disciplinado, bom observador, de
pouca fala; para ele, Cava ¢ um bom articulador, “fala muito, e ja foi até chamado por alguns
de maldito”. Considera que ambos gostam de trabalhar em grupo, com outros artistas,
considerando que cada um tem suas caracteristicas proprias.

Nos anos 80/90 havia uma critica mais séria de arte, os escritores iam as exposi¢des e
falavam o que pensavam, gostasse o artista ou ndo. Hoje em dia a critica ¢ muito branda, nao
se verifica uma participacdo constante de criticos e jornalistas nas exposi¢des, “grande parte

das entrevistas ¢ dada por telefone”.

4) Vocés participaram de trabalhos juntos, além do MAM?

Sim, Paulo recorda que foi aquele reduzido grupo de artistas que serviu de célula para a
Bienal do Mercosul: ele, Cava, Gustavo Nakle, Maria Tomaselli, ... A idéia partiu do projeto
da promotora cultural Maria Benites, que pensava numa Bienal de toda a América Latina, sem
limitagdes de fronteiras, enquanto que os gauchos pretendiam outra, envolvendo paises bem
mais proximos. Maria Tomaselli conhecia do meio social o empresario Gerdau, que propos
um encontro, algo como um evento para promover o encontro de dois grupos, os empresarios
e os artistas. O andamento do processo se deu de tal forma, que os artistas foram deixados de

lado da organizacdo e do planejamento, o que resultou em certa magoa por parte dos artistas.
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Entrevista com Alfredo Nicolaiewsky

Local: Instituto de Artes
Data: 05/11/2010 Horario: 10h30min as 11h10min

1) Quanto a trajetdria profissional, a sua e a de Cavalcanti se cruzam em que momento?

Foram colegas no Atelier, nas aulas de desenho ministradas pelo artista Paulo Peres,
sendo que Alfredo freqiientou de 1967 até 1972. Acredita que Cava iniciou-se no desenho
para depois trabalhar com a gravura, considerando que um momento marcante na trajetoria de
Cava ¢ sua exposicao, “Ex-posicdo” de 82, na qual ele apresenta uma serie de desenhos e
emprega materiais ndo convencionais para a época. Lembra-se da linguagem vigorosa que os
trabalhos denotavam.

Mas, considera que Cava é mais reconhecido pelo seu trabalho como gravador,

mostrando um trago firme e uma tematica bem pessoal.

2) A origem do artista, sob o ponto de vista social e econdmico, influencia na sua trajetéria?
E fator preponderante na aceitagio de seu trabalho por parte do publico e da critica? A

formagao Académica define a aceitacao do artista?

Nao, Alfredo pensa que ndo ha uma Unica regra do mercado, mas sim um conjunto delas
que fazem o trabalho do artista ser mais aceito ou ndo. Existem exemplos de artistas da
mesma €época, de origem muito humilde, como Marlene, que era negra, que expos € teve
muito sucesso, vendendo muito bem seu trabalho. Bem como a inversa situagdo nao ¢
sindnimo de alta aceitagdo, artistas que vem de classes abastadas mas ndo obtiveram sucesso.
No seu proprio caso, Alfredo Nicolaiewsky, oriundo de uma familia de classe média,
freqiientou escola particular, oriundo da Academia, vendeu, mas nao teve um sucesso de
vendas. E claro que com poucos recursos financeiros o trabalho pode ser prejudicado por néo
possibilitar a aquisi¢do de muitos materiais artisticos, boas tintas e papel, que sdo caros.
Assim, o trabalho de Cavalcanti sofre influencia desses fatores, mas nao sao os decisivos. O
mercado de arte prefere os trabalhos mais “bonitinhos”, “uma arte agradavel”, voltados para a
questao estética. O trabalho de Cava nao ¢ muito vendavel por ndo ter essas caracteristicas.
Seu trabalho ¢ de uma carga forte, muito rico, mas ndo ¢ considerado estético, bonito, e por

conseguinte, ndo ¢ vendavel. A passagem pela Academia possibilita o acesso a muitas
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informacgdes, o contato com muitos professores e artistas que permitem acesso ao

conhecimento, as linguagens especificas da arte, e desenvolver melhor sua pratica artistica.

3) Havia critica nos anos 80/90? E o mercado de arte, como era?

Alfredo afirma que naquela época havia mais difusdo das obras na cidade, muitas galerias
e espagos de exposi¢do; a importante presencga dos Saldes de arte. Hoje o numero de galerias €
reduzidissimo, € nao ha critica de arte, em Sao Paulo um pouco mais. Nos anos 80 houve o
“Boom” do consumo de arte, jovens empresarios adquiriam obras, € 0s jovens artistas
expunham muito, e vendiam também. Verificou-se que eram adquiridos trabalhos
considerados “bonitos”, bem como um intenso consumo de obras de artistas consagrados, que
ndo tinham uma estética considerada “bonita”, mas eram amplamente reconhecidos no
circuito das artes, e, portanto, adquiridos. Hoje o niimero de galerias ¢ pequeno, ficou mais
dificil para o jovem artista expor seus trabalhos, no entanto surgiram outras formas de
fomentar o trabalho artistico como, por exemplo, através de projetos, bolsas de estudo, artistas

que se organizam em grupo e estabelecem galeria, etc.

4) O que acha do trabalho artistico de Cavalcanti?

Ele, particularmente, gosta muito das gravuras de Cava, que tem uma linguagem muito
pessoal, sendo um artista muito respeitado pelo meio artistico. Acredita que a sua exposicao
de 82, “Ex-posi¢do”, foi um referencial na sua obra, um trabalho radical para a época,

trazendo uma linguagem vigorosa
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Entrevista com Anico Herscovits

Local: Instituto de Artes
Data: 19/11/2010 Horario: 19h as 20h

1) A sua trajetoria profissional e a de Cavalcanti se cruzam em que momento?

Ela frequentou o Atelier Livre cursando xilogravura a partir de 1968, periodo em que
Cavalcanti também freqlientava, porém cursando desenho. Em varias oportunidades
trabalharam juntos, e ela conhece toda a trajetéria do artista. Durante o periodo de dez anos do
MAM (Maria Tomaselli - Anico Herscovits - Marta Loguércio), Atelier de Litografia, o

artista esteve presente, trabalhando e criando.

2) A origem do Cavalcanti, sob o ponto de vista social e economico, ¢ fator definidor na

aceitacdo de seu trabalho por parte do publico e da critica?

Nao, ela mesma também vem de uma origem de imigrantes, sem muitos recursos, num
pbs-guerra. A problematica esta mais por conta de que ¢ dificil vender gravura. E uma questio
cultural, pois a gravura nao tem uma aceitagdo como outras formas de arte, sem esquecer
fatores como o da multiplicidade da obra e a fragilidade do papel. Havia muito preconceito

com a gravura.
3) Como foi nos anos 80/90 esse convivio com Cava?

Cavalcanti sempre foi bem participativo, estava sempre no Atelier Livre, participava e se
envolvia em todo tipo de projetos, depois junto ao Nucleo de Gravura do MARGS, sempre foi
um questionador. Também trabalhou no MAM, fazendo suas gravuras e participando das
exposicoes. Ministrou cursos e oficinas no MARGS, que lhe auxiliavam na sobrevivéncia.
Também trabalhou muito como impressor para muitos artistas. Um momento importante foi a
sua participagdo no Festival de Inverno de Ouro Preto, em Minas Gerais, escolhido pelo

Atelier Livre para representar a cidade.

'* Gravadora e desenhista. Natural de Montevideo-UY. Frequentou a Escola de Artes da UFRGS e o Atelier
Livre, uma das fundadoras do MAM Atelier de Litografia, atualmente é docente no Instituto de Artes da
UFRGS.
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4) Como ¢ o trabalho artistico de Cavalcanti?

Anico recorda dos trabalhos da série “Dona Gaudina”, com xilogravuras que
apresentavam formas diferentes, dotadas de equilibrio, eram muito “engracadas”. Também
havia aquele trabalho em xilo que empregava caixinhas de fésforos, que eram vendidas na
rua, em pragas, que o publico comprava muito. Lembra da influéncia que muitos artistas
tiveram no trabalho de Cavalcanti, como Paulo Peres e Armando Almeida. Do trabalho em si,
ele tem consisténcia, ¢ bem pessoal, e retrata o convivio do seu cotidiano, por exemplo, da
época em que o artista viveu na Santa [sabel, com a tematica da comunidade e de sua pobreza.
Lembra que quando Cava fez concurso para docéncia no Atelier Livre, em 1996, ela foi uma

das juradas. Considera muito importante o papel dele no Atelier.
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Entrevista com Gustavo Nakle e Maia Mena Barreto'?’

Local: Casa dos Artistas na Zona Sul de Porto Alegre
Data: 20/11/2010 Horério: 9h45min as 11h

Fui recebida pelo casal durante a manhd. Maia Mena Barreto me informou que
trabalhou varias vezes com Cavalcanti nas oficinas de arte, atuando com uma populacao
carente de jovens e criangas com risco social, em vilas como a Restinga, em Porto Alegre.
Quanto ao trabalho de Cava, sua tematica remete ao seu convivio com as comunidades da
Vila Santa Isabel, e a populagdo da propria comunidade. Ela contou que seus ultimos
trabalhos, “As Caixas”, sdo confeccionados a partir de materiais que sobraram da demoli¢ao
da residéncia de sua familia nessa mesma comunidade, remetendo a um passado familiar. Ela
também recorda, que Cava foi Secretario de Cultura do Municipio de Viamao, sempre atuante
junto com a comunidade local. Quanto & sua participacdo no Atelier Livre, ele envolve-se
com projetos de educagdo social e arte com a populacdo ao redor do Atelier e vizinhangas,
buscando trazé-los para participagdo mais efetiva, tentando construir sua cidadania. A
tematica de seu trabalho ¢ relativa a comunidade que circunda a cidade e transita num
realismo fantéstico.

Num segundo momento, Gustavo Nakle aponta alguns de meus questionamentos:

1) A sua trajetdria profissional e a de Cavalcanti se cruzaram em que momento?

Gustavo explica que ele e Cava tem uma amizade de muitos anos, e ¢ dificil dissociar a
relagdo de amizade e trabalho. Houve muitas trocas e convivios. De certa forma, mesmo de
origens distintas, ambos tém muita coisa em comum como, por exemplo, a expectativa de
seus pais que esperavam outra profissdo para os filhos, que ndo a da arte. Também os

questionamentos sociais e politicos fizeram com que a aproximacao fosse intensa.

2) As questdes como a origem e formagdo ndo Académica, afetam o trabalho e a

aceitagdo do artista pelo mercado?

O artista cria seu trabalho e precisa vendé-lo. Para ingressar no mercado nao adianta

somente trabalhar, ¢ necessario gerenciar, entrar em contato com as galerias, e os locais de

' Maia: Pintora e escultora. Natural de Porto Alegre. Formada em Artes Plasticas pelo Instituto de Artes da
UFRGS, frequentou o Atelier Livre. Professora de artes, mora e trabalha em Porto Alegre.

Gustavo: Escultor. Natural de Montevideo-UY. Estudou na Escola de Belas Artes de Montevideo, foi um dos
fundadores do Mercadao da Arte. Reside e trabalha em Porto Alegre.
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exposi¢do, administrando um conjunto de varidveis para conseguir vender sua producdo. Se o
artista necessita viver da venda de sua obra, e ndo possui outra fonte de renda, ele precisa
entrar nesse mercado, ou tentar outra forma de sobrevivéncia. No Caso de Cavalcanti, ele
trabalha muito, mas ndo se esfor¢a para entrar no mercado, ndo se envolve nessa exigéncia de
negociacdo, ndo lida bem com as galerias. Quanto a questdo da formagdo, Cava ¢ um
autodidata, sempre avido por novas informagdes, sempre atento, inumeras vezes ambos
conversaram e discorreram sobre assuntos da arte, sobre o trabalho de outros artistas. Para
Gustavo, foi Cava que lhe trouxe um maior conhecimento sobre HQ, sobre a cultura popular
dos cartuns, que no inicio foi um ‘“choque”, mas logo em seguida estava completamente

envolvido pelos mesmos, sempre houve essa “troca de figurinhas” entre eles.

3) Qual ¢ tua opinido sobre o trabalho de Cava?

O trabalho de Cavalcanti mostra sua paixdo pelo fazer artistico, ele produz muito.
Considera as xilogravuras muito boas, portadoras de um expressionismo dramdtico, mas
acredita que as ultimas criacdes, “As Caixas”, sdo fantasticas, empregam uma variedade de
materiais, ¢ possivel interagir com ambos os lados da caixa, e sdo uma continuidade um
trabalho que Cava ja desenvolvia nos anos 83/84. Cavalcanti contribui com criticas para o

trabalho de Gustavo, que muitas vezes questiona o olhar do amigo sobre seu fazer artistico.
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Cronica de Cavalcanti

Agora sou um desenhante

W. Cavalcanti

O que atrapalha ao escrever é ter que usar palavras. Se eu pudesse
escrever por intermédio de desenhar na madeira, ou alisar a cabega
de um menino ou passear pelo campo, ja mais eu teria entrado no
caminho das palavras.

Clarice Lispector — Escrevendo.

No inicio da adolescéncia, ainda ndo alfabetizado por questdes de saude, decidi que
quando ficasse grande seria um contador de histdria. Fingia que lia inventando histérias para
minhas duas irmds menores. O que me atrapalhava, era que para descrever as imagens
oniricas que me visitavam era preciso escrever. Para escrever tinha que usar palavras escrita
que ndo sabia. Até o dia em que aprendi a rascunhar as primeiras palavras, foi um longo
tempo. Tive que passar um bom tempo treinando a escrita nos cadernos de caligrafia onde
desenhava letras e palavras. Desde o inicio minha caligrafia situava-se em um territorio
nebuloso que oscilava entre codigos visuais e os codigos verbais, na maior parte das vezes
ilegiveis, deixando um rastro grafico. Nesta época comecei a colecionar e a tentar copiar
desenhos que acha em revistas e jornais. Na escola morria de inveja da Jussara que tinha um
desenho diferente e era a melhor desenhista da classe. Dos muitos garranchos desta época
sempre surgia uma surpresa, uma luz e muitas historias. Aquelas linhas: retas, curvas,
pontilhados, redes e tramas, mesmo as rasuras ilegiveis, quanto muito semi decifrdveis ou
mesmo ilegiveis em meu caderno escolar, independente do que estava escrito, me encantaram
e trouxeram-me um novo significado e direcionamento. Ndo seria mais um contador de
histérias de agora em diante eu queria ser um desenhante, um desenhador ou quem sabe um

desenhista.

O desenho entdo assumiu uma dimensao intricada em minha vida presente e em todos
0s momentos importantes, ndo s6 nos transitorios, mas também nos permanentes. O desenho
passou para mim a ter um aspecto como normalmente nao ¢ visto dentro da arte. Dentro da
arte o desenho sempre foi um objeto de estudo, que leva o artista a constru¢ao da sua obra ¢

algo transitorio. SO de passagem. E o estudo para o que estd para vir a ser. Para mim nao.
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Tudo é desenho. As vezes acabado, concluido sendo ele mesmo o objeto de expressio, outras
vezes € rascunho do que podera vir a ser, mas na verdade ja €.

Como na vida nada estd pronto, tudo € processo e se encontra em constante mudanga.
O rascunho que sou hoje ¢ o rascunho do que fui ontem e o esbogo do que serei amanha,
sempre em constante processo. Nunca a obra pronta. Na maior parte das vezes o que pretendo
fazer no futuro ndo sai exatamente como planejei. A cada passo muitas sdo as probabilidades,
a cada intencdo abre-se uma rede de possiveis as opgdes. O que resulta no final ¢ algo
diferente do idealizado, apesar de ainda ter vestigios do esbogo. Hoje quando planejo ou fago
0 esboco de um estudo em desenho para uma obra futura, nao ¢ algo de passagem, transitorio.
Ja é a obra que esta ali. Na inten¢ao de perseguir o prévio estudo em desenho, o resultado fica
sendo outra coisa, na maior parte das vezas pior. “O desenho revela o segredo das linhas
tranqiiilas, linhas silenciosas, serenas, linhas quentes frias, linhas irrequietas, instigantes
guardando as particularidades do pensar do autor. Um desenho precisa saber flutuar. As
formas tém direito de se expandir.” (Havia uma linha esperando por mim - Antonio
Lizarraga). Desenhar, simplesmente desenhar. E inventar mundos desconhecidos, narrar
universos visitados na imaginagdo, € criar realidades. Tudo ¢ desenho. O desenho gera
conflitos e solugdes, estimula o autoconhecimento, registra o que o olho vé e as viagens da
imaginacdo. Por tanto, desenhar para mim passou a ser uma forma de vida e de vivé-la. Mas
se eu pudesse compartilhar este universo somente caminhando nas margens do lago no alto do
morro Santana, ou no silencio do inverno saborear uma laranja, ou ainda num fim de tarde

jogar Cinco Maria com uma crianga, talvez nunca houvesse entrado neste caminho tdo raro.
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Curriculo de Wilson Cavalcanti

Exposicoes Individuais

1982

“Ex-Posi¢do”, Galeria Salamandra, Porto Alegre, RS;
1989

“Dona Gaudina e Seus Bichos”, CDE, Porto Alegre, RS;
1990

“Cavalcanti Pinturas”, Galeria Badesul, Porto Alegre, RS;

“Dona Gaudina e outras Xilos”, Galeria Nelson Penteado, Santos, SP;
“Arte sobre Papel”, CDE, Galeria Carlos Barone, Passo Fundo, RS;

1994

“Cavalcanti e sua Gravura”, Galeria Oficina de Arte, Rio Grande, RS;
1995

“Retrospectiva: 90-95”, Museu Leopoldo Gotuzzo, Pelotas, RS;
“Misticos, Sagrados e Profanos”, Museu Leopoldo Gotuzzo, Pelotas, RS;
“A arte de Cavalcanti”, Galeria Espago Oficina de Arte, Rio Grande, RS;
1996

“A Impertinéncia do Belo”, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;

“A Impertinéncia do Belo”, Caixa Econdmica Federal, Viamao, RS;

1999

“Censura e Exclusdo”, MAVRS, Passo Fundo, RS;

2001

“Correndo Risco: o Caminho de J6”, MAVRS, Passo Fundo, RS;

2002

“90% Gravura”, Centro Municipal de Cultura, Execu¢do do Mural

2002

“De Olhos Fechados Vejo Melhor”, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;
2007

“Iluminuracdes”, Arte & Fato Galeria, Porto Alegre, RS;

2009

“30 Anos de Mim Mesmo”, Cultural Gallery of Arts Dante Sfoggia, Porto Alegre,RS.



Principais Exposi¢cdes Coletivas

1974
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“II Exposic¢ao dos Novos Pintores”, Inauguracdo da Nova Rodoviaria de Porto Alegre, Porto

Alegre, RS;

“Arte na Rua”, Semana de Arte Sacra, Rio Pardo, RS;

“Manifesto Sobre Arte na Rua”, Execu¢do do Mural , EPATUR, Execu¢ao do Mural;
1975

Semana de Arte Sacra, Igreja de Sao Francisco, Rio Pardo, RS;

“Coletiva”, Ponto de Arte Galeria, Porto Alegre, RS;

IV Saldo Universitario de Artes, Galeria Sete Povos, Porto Alegre, RS;

7° Saldo de Arte Religiosa Brasileira, Museu de Arte Contemporanea do Parana,
Londrina, PR;

1976

IV Feira Anual de Artes Plasticas de Rio Pardo, RS;

“Panorama das Artes”, Alfred Galeria, Porto Alegre, RS;

“13 dos Nossos”, Quinta Galeria, Berlitz, Porto Alegre, RS;

V° Saldao Universitario de Artes, Galeria Sete Povos, Porto Alegre, RS;

“14 Bis”, XXII Feira do Livro, Porto Alegre, RS;

“1° Panorama de Arte”, Galeria Alfred e UCS, Caxias do Sul, RS;

V Saldo do Jovem Artista, SMC/Prefeitura de Porto Alegre, Porto Alegre, RS;
1977

1° Saldo de Artes Plasticas de Sao Leopoldo, Sao Leopoldo, RS;

Casa do Artista Plastico Rio Grandense, Pinacoteca da Aplub, Porto Alegre, RS;
1978

“Arte Inverno”, Sete Povos Galeria, Porto Alegre, RS;

“17 Gravadores Gauchos”, Club del Grabado de Montevideo, Uruguai;

1979

I Semana do MARGS, MARGS, Porto Alegre, RS;

VIII Saldo do Jovem Artista, SMC/Prefeitura de Porto Alegre e RBS, Porto Alegre, RS;
I* Feira da Gravura no Atelier Livre, Porto Alegre, RS;

1980

“3 Artistas, 3 linguagens”, Galeria Clube do Comércio, Porto Alegre, RS;
“Exposicao Coletiva”, Restaurante Doce Vida, Porto Alegre, RS;

IX Saldo do Jovem Artista, RBS e SMC, Porto Alegre, RS;
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IV Saldo de Arte de Pelotas, Pelotas, RS;

1981

“Artistas Gauchos no Parana”, Teatro Guaira, Curitiba, PR;

“20 Anos Atelier Livre da Prefeitura”, Atelier Livre, Porto Alegre, RS;

IT Concurso IGEL, Centro Municipal de Cultura, Porto Alegre, RS;

“Coletiva”, Centro Cultural de Novo Hamburgo, Novo Hamburgo, RS;

V Saldo de Artes de Pelotas, Pelotas, RS;

1982

“Selecao Verde-Amarelo”, Galeria Tina Presser, Porto Alegre, RS;

1985

“Gravura no Rio Grande do Sul: Atualidade”, MAC, Sao Paulo,SP;

“Novos Meios-Multimeios”, FAAP, Sao Paulo, SP;

Feira de Gravura, Nucleo de Gravura do Rio Grande do Sul, CMC, Porto Alegre, RS;
“Liberta Quae Sera Tamen”, Espago Livre Galeria, Porto Alegre, RS;

1986

“Pensando Papel”, Projeto Avant-Premiére, MARGS, Porto Alegre, RS;
Calendario de Litografias, Atelier MAM Litografia, Porto Alegre, RS;

“O Automovel Faz 100 Anos”, Bolsa de Arte Galeria, Porto Alegre, RS;

1987

“Livre-se, Livro Objeto”, Centro Cultural de Sao Paulo, Sdo Paulo, SP;

“ Livre Livro do Artista”, Arcano 17 Espago Cultural, Porto Alegre, RS;

“Das Diretas a Constituinte”, Centro Municipal de Cultura/Chico Lisboa, Porto Alegre, RS;
“La June Gravure Contemporaine”, Grand Palais Champs-Elisées, Paris, Franga;
“11 Artistas”, Zelig, Porto Alegre, RS;

“Série Técnicas 4 —Xilogravura”, Galeria de Arte da CEE, Porto Alegre, RS;
“Dona Gaudina e Seus Bichos”, Quatro na Prensa, 33* Feira do Livro, Porto Alegre, RS;
1988

“Gravadores Gatuchos”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“10 Artistas Riograndenses”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“A Jovem Gravura Contemporanea”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“A Evolucao da Gravura no Rio Grande do Sul”, MARGS, Itinerante, RS;

“A Arte Representativa do Sul”, Hotel Serrano, Gramado, RS;
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1989

“A Jovem Gravura Contemporanea”, MAC, Sao Paulo, SP;

Arte Sul 89, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Vocé Tem Um Encontro”, Enart Galeria, Florianopolis, SC;

“Arte Ja”, Instituto Cultural José Artigas, Porto Alegre, RS;

1990

“Protocolos”, CDE, Porto Alegre, RS;

“Pinturas”, Galeria de Arte Badesul, Porto Alegre, RS;

9% Salao de Artes Plasticas Camara Municipal de Porto Alegre, RS;

“Arte em La Calle”, Grupo Quase, Plaza Fabini, Montevidéu, Uruguai;

“Gravuras do CAVA”, CDE, Carlos Barone, Passo Fundo, RS;

“... E outra Noite com 0o MAM”, Parque Laje, Rio de Janeiro, RJ;

“... E Outra Noite com 0 MAM”, Galeria Marisa Soibelmann, Porto Alegre, RS;

IIT Encontro Latino Americano de Arte, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Atelier de Litografia”, Galeria Marisa Soibelmann, Porto Alegre, RS;

1991

“Atelier 30 anos”, Ultimo Decénio: Cores e Dores, MARGS, Porto Alegre, RS;
Catéalogo Geral, IEAV, MARGS, Porto Alegre, RS;

“A Rua Invisivel”, Usina do Gasometro, Porto Alegre, RS;

“Pintura no Muro”, Encontro Latino americano de Artes, Gasometro, Porto Alegre, RS;
“O Artista e Sua Obra: As Cores do Meu Sonho”, Usina do Gasémetro, Porto Alegre, RS;
Oficina 11, Caixa Econdmica Federal, Passo Fundo, RS;

1992

“Arte Contemporanea Gaucha: Destaque do Sul”, Edel Trade Center, Porto Alegre, RS;
“Dona Gaudina ¢ Outras Xilos”, Galeria Nelson Penteado, Santos/SP e Galeria de Arte
Associagao Badesul, Porto Alegre, RS;

Clube de Gravura da Oficina 11, Itinerante pelo Rio Grande do Sul, RS;

“Se esta Rua Fosse Minha...”, Workshop da Oficina 11, Porto Alegre, RS;

1993

“Acervo : Tapecarias e Desenhos”, MARGS, Porto Alegre, RS;

Calendario da AMARGS, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Acervo : Desenhos de 70 e 80”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“CDE Mostra Oficina 117, CDE, Porto Alegre, RS;

“Sem Clarins nem Baionetas”, Sala Zelig, Porto Alegre, RS;
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“Presenc¢a de Paulo Peres”, Salas Negras, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Ponto de Encontro”, Fundagao Cultural de Canela, Canela, RS;

“Mostra de Desenho Gaticho de 70 a 90, Centro Cultural Brasil Espanha, Porto Alegre, RS;
“Mostra de Desenho Gatcho de 70 a 90, Galeria de Arte Bildhaus, Porto Alegre, RS;

“Um Estado de Idéias”, 39 Feira do Livro de Porto Alegre, Porto Alegre, RS;

XIIT? Feira de Gravura, MARGS, Porto Alegre, RS;

“A Gravura e suas Técnicas”, Museu Leopoldo Gotuzzo, Pelotas, RS;

“Arte Contemporanea Sobre o Papel”, MARGS, Porto Alegre, RS;

1994

“Onze... Onze... Onze... Litografias”, MASC, Florianépolis, SC;

“Litografia Hoje”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Projeto Aquisi¢ao”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Entdo, Pois E...”, Galeria do Instituto Goethe, Porto Alegre, RS;

“Pratos na Parede”, Atelier de Massas, Porto Alegre, RS;

“Selecao da Copa do Mundo, Planeta Gool”, Porto Alegre, RS;

VI? Jornada Transandina, Centro Cultural Santo Angelo Custodio, Santo Angelo, RS;
“Oficina 117, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;

“RS Litografias”, Museu Leopoldo Gotuzzo, Pelotas,RS;

“Hoje Gravura Gaucha: 1984-1994”, MARGS, Porto Alegre, RS;

1995

“O Verso e o Perverso”, Hospital de Clinicas de Porto Alegre, Porto Alegre, RS;

“Amigos Gravadores Homenageiam Dantbio”, Centro Municipal de Cultura, Porto Alegre,
RS;

“A Arte da Gravura”, MARGS, Itinerante pelo Estado, Porto Alegre, RS;

“A arte na Poesia de Miranda”, Sala Augusto Meyer, casa de Cultura Mario Quintana, Porto
Alegre, RS;

“Coletiva de Artistas”, Casa de Cultura/Prefeitura Municipal de Viamao,RS;

1996

X? Feira da Gravura do Nucleo dos Gravadores do RS, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;
“Interferéncia”, Museu de Arte Dr. José Pinto Bicca de Medeiros, Alegrete, RS;

“Grabado Contemporaneo”, Brasil SUR, Museo Del Grabado de Argentina y IEAV/SEC-RS,
Buenos Aires, Argentina;

Coletiva no MAVRS, Museu de Artes Visuais Ruth Schneider, Passo Fundo,RS;

Inauguragdo da Sala de Curtis, Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, Viamao, RS;
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“Retrospectiva 90-95”, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Pelotas, RS;

“Feira de Gravura”, 42* Feira do Livro, MARGS, Porto Alegre, RS;

“I° Divertimento Arte Livre”, Centro Cultural Klieger, DMAE, Porto Alegre, RS;

“Natal das Artes”, Centro Cultural Klieger, DMAE, Porto Alegre, RS;

1998

“Orientadores ¢ Alunos: producdo de 1997, Porto Alegre em Buenos Aires, Centro Cultural
Recoleta, Buenos Aires, Argentina;

“Desenhos”, Restaurante Birra e Pasta, Centro Comercial Praia de Belas, Porto Alegre, RS;
“Gatos Artistas”, Casa 26 Equipe de Artes, Porto Alegre, RS;

I* Muestra Regional de Artes Plastica Mercosul 98;

“Brazilian Artists From Rio Grande do Sul”, Embaixada do Brasil, Amesterdan Holanda;
Encontros das Artes Plasticas, Centro de Cultura, Viamao, RS;

“Olhar Intimista mini gravuras”, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;

“Pra ver com lupa : mine gravuras”, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;

VII ° Foro de Gobernadores de la Provincias y Estados del Mercosur, Ciudad de Santa Fé¢,
Argentina;

1999

Coletiva de Desenho, MAVRS, Passo Fundo,RS;

Amigos de Adelaide, “Adelheid Tomaselli”, Museu do Trabalho, Porto Alegre, RS;
“Censura e Exclusao”, VIII* Jornada Nacional de Literatura, MAVRS, Passo Fundo, RS;
“Um Momento Para o Ser Humano”, Bolsa de Arte Galeria, Porto Alegre, RS;

“Palavra Visual”, Grupo Totem, Khora Atelier de Artes Visuais, Porto Alegre, RS;
“Ex-Alunos de Paulo Peres”, XIII Festival de Arte Cidade de Porto Alegre, Espaco
Alternativo do Atelier Livre, Porto Alegre, RS;

“Porto Alegre Gravura”, IAB/RJ, Mostra Rio Gravura, Rio de Janeiro, RJ;.

“Impressdes Gravuras”, Atelier Livre, Porto Alegre/RS;

2000

Colecao Gravuras do Atelier Livre, Pinacoteca Municipal Berta, MARGS, Porto Alegre, RS;
“3* Exposi¢ao de Fine Arts no Egito”, National Centre de Fine Arts, Giza, Egito;

2001

“Trilhando a Gravura”, Museu Chacara do Céu, Santa Teresa, Rio de Janeiro;

“A Gravura Gaucha”, Rio Mostra Gravura, Centro Cultural dos Correios, RJ;

Feira da Gravura, Ulbra, Canoas, RS;

“Arte no Peito”, Exposicao de Camisetas, MAVRS, Passo Fundo, RS;
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2002

“Aquisigoes: 1999 — 2002, MARGS, Porto Alegre, RS;

“Interacidades”, Galeria Arlindo Daibert, Juiz de Fora, MG;

Acervo de Gravura, MAVRS, Passo Fundo, RS;

2003

“Interacidades”, Sala Iberé Camargo, Usina do Gasometro, Porto Alegre, RS;

“L’ acqua la sete nel mondo”, Forum Mundial da Agua, Florenga, Italia;

“A infantil-arte — Oriente ¢ Ocidente”, Shinseken, Casa de Cultura Mario Quintana, Porto
Alegre, RS;

Festival Multipli-X, 2% edi¢do, Auditério Goethe, Porto Alegre, RS;

“Colecao Paulo Dalacorte”, Biblioteca Dr.Léo Stumpf, Getulio Vargas, RS;

“Caixas”, Espago Xico Stockinger, Casa de Cultura Méario Quintana, Porto Alegre, RS;
2004

“Olhar intimista: Mini Gravuras”, Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre, RS;
“Vinte e Um - Encontro Plural”, Sala Ibere Camargo, Porto Alegre, RS; - “Impressoes:
Panorama da Xilogravura Brasileira”, Santander Cultural, Porto Alegre, RS;

“Trilhando a Gravura”, Galeria Iberé Camargo, Usina do Gasdmetro , Porto Alegre, RS;
“L’aqua ode ao Guaiba” , Paco Municipal, Porto Alegre, RS;

12* Mostra da Gravura, 18 Feira do Livro de Passo Fundo, RS;

2006

“MAC no Cais do Porto”, MAC Armazém A6 do Cais, Porto Alegre, RS;

“45 Anos do Atelier Livre”, Galeria Iberé Camargo, Porto Alegre, RS;

Ex-libres “Radamés Gnatalli: o musico”, Paco Municipal, Porto Alegre, RS;

“Ao Teu Lado”, Casa da Gravura, Porto Alegre, RS;

“O Papel de Otavio”, MARGS, Porto Alegre, RS;

“A arte da Gravura”, Casa da Gravura, Porto Alegre, RS;

2007

“As Cidades Imaginadas de Erico Verissimo” , Galeria Jodo Fahrion, MARGS, Porto Alegre,
RS;

“45 Anos do Atelier da Prefeitura”, Atelier Livre, Porto Alegre, RS;

“Pequenos Desenhos”, Galeria Subterranea, Porto Alegre, RS;

“Um Livro para Porto Alegre”, Centro Cultural Usina do Gasometro, Porto Alegre, RS;
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“20/20 todas as formas de arte em um unico formato”, Bolsa de Arte Galeria, Porto Alegre,
RS;

“As Cidades Imaginadas de Erico Verissimo”, Centro de Cultura Casa da Moeda, Rio de
Janeiro, RJ;

“A Arca do Arroio Diluvio”, Essa POA ¢ Boa, Antiga Fabrica da Renner, Shopping DC,
Porto Alegre, RS;

2008

“20/20 Todas as Formas de Arte”, Bolsa de Arte Galeria, Porto Alegre, RS;
“Brasileirissimas 2”, Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, Porto Alegre, RS;

“Os Gravo — graficos”, Espaco Cultural ESPM, Porto Alegre, RS;

“Grafica Gaucha II”, Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, Porto Alegre, RS;

2009

“20X20 Infinitos Olhares”, Bolsa de Arte Galeria, Porto Alegre,RS;

2010

“Premiados no IV Prémio Agorianos de Artes Plasticas”, Galeria do Pago Municipal, Porto
Alegre, RS.

“Museu do Trabalho no Instituto de Artes: Doagdo do Consoércio de Gravuras”, Pinacoteca

Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes, UFRGS.

Prémios

1975

IV° Saldao Universitario, Porto Alegre-RS;

VII° Saldo de Arte Religiosa Brasileira, Museu de Arte Sacra de Londrina, Londrina-PR;
1976

V° Saldo Universitario, Porto Alegre-RS;

1980

IX° Saldo Jovem Artista, Porto Alegre-RS;

1981

II° Concurso Igel de Litografia, Atelier Livre, Porto Alegre-RS;
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IX° Mostra de Gravura de Curitiba, Curitiba-PR;

1990
IX° Saldao de Camara de Porto Alegre, MARGS, Porto Alegre-RS;
2010

IV Prémio Acgorianos de Artes Plasticas, Destaque em Gravura, Porto Alegre-RS;

Obras em Acervo

MARGS, Porto Alegre-RS;

Museu de Arte Contemporanea de Curitiba, Curitiba-PR;
Pinacoteca da APLUB, Porto Alegre-RS;

Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, Porto Alegre-RS;
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Pelotas-RS;

Museu de Artes Visuais Ruth Schneider, MARV, Passo Fundo-RS;
Pinacoteca Berta-Locateli, Porto Alegre-RS;

Museu do Trabalho, Porto Alegre-RS;

Casa da Xilogravura, Campos do Jordao, Sao Paulo-SP;

Museu de Arte Contemporanea de Santa Catarina, Florian6polis-SC.



