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RESUMO

O presente estudo trata a respeito da criminalizagao ao longo da histéria dos géneros
musicais sob diversos prismas, mas principalmente sob a égide da normativa penal e
constitucional. Além de discorrer sobre qual € o limite da liberdade de expressao
artistica e a posicéo da jurisprudéncia e doutrina a respeito, buscou-se estudar como
foram atingidos os estilos musicas com énfase na censura, na interrupgao da liberdade
de expressao artistica e na perseguigao aos artistas a luz dos direitos fundamentais,
com destaque ao principio da liberdade. Para obter uma visdo ampla de todo contexto,
foram esmiugados os seguintes estilos musicais, com enfoque na Cultura Negra:
Samba, MPB, Rock, Funk e Rap. Além disso, explorou-se as situa¢des ocorridas ao
longo da historia do Brasil como o cerceamento a cultura, décadas apds décadas, em
que se buscou legislar sobre os estilos musicais. O Poder Publico ndo entendia o
artista, e os politicos n&o entendiam a arte, dificultando essa relagdo. Tanto no campo
juridico, quanto legislativo, idealizou-se criar legislacdes e leis ora para proteger as
manifestacdes culturais, ora para criminalizar a sua pratica, buscando assim alcancgar
uma posigao crivel. Assim, a principal pergunta que este trabalho busca responder é:
teve criminalizagdo dos estilos musicais ao longo da histéria do Brasil? Busca
entender também o alcance e a validade das leis e costumes dos periodos, bem como
o alicerce juridico para que os estilos musicais possam atuar. Embora equilibrado, o
presente trabalho apresenta uma tendéncia de optar pela manutencéo da liberdade
de expresséo, seja ela musical ou artistica, de modo geral. O objetivo final & fornecer
seguranca juridica para os profissionais da musica e instigar o legislador e a sociedade
a debater e normatizar o tema. Isso porque o costume interfere na censura moral e a
sociedade pode evoluir na busca do direito a cultura somente se abordado e discutido

este assunto.

Palavras-chave: Direito Penal; Criminologia; liberdade de expressao; censura; direito

a cultura.



ABSTRACT

This study deals with the criminalization of musical genres throughout history, from
various perspectives, but mainly under the aegis of criminal and constitutional
regulations. Nevertheless, in addition to discussing the limits of freedom of artistic
expression and the position of jurisprudence and doctrine in this regard, we sought to
study how music styles have been affected, with an emphasis on censorship, the
interruption of freedom of artistic expression and the persecution of artists, from the
perspective of Fundamental Rights, with an emphasis on the Principle of Freedom. In
order to obtain a broad view of the whole context, the study included research into the
following musical styles: Samba, MPB, Rock, Funk and Rap, with an indispensable
focus on Black Culture. In addition, the distinctive focus of the work lies in the
exploration of situations that have occurred throughout Brazil's history, such as the
curtailment of culture, decades after decades, where legislation has been sought on
musical styles. Where the Public Power, in the face of the Legislative Power, didn't
understand the artist and the politicians didn't understand art, thus making the
relationship difficult. In both the legal and legislative fields, legislation and laws have
been created to protect cultural manifestations and criminalize their practice, in an
attempt to reach a credible position. Thus, the main question that this work seeks to
answer is: Has there been criminalization of musical styles throughout the history of
Brazil? Subsidiarily, to understand the scope and validity of the laws and customs of
the periods, as well as the legal foundation for musical styles to operate. This work,
although balanced, tends to opt for maintaining freedom of expression, be it musical,
theatrical or artistic in general. The final objective is to provide legal certainty for music
professionals, instigate the legislator and society to debate and standardize the issue,
because custom interferes with moral censorship and only society can evolve in the

pursuit of the right to culture, addressed in this study.

Keywords: Criminal law; Criminology; freedom of expression; censorship; right to

culture.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho faz uma revisao histérica dos estilos musicais no Brasil,
relacionando-os com os direitos fundamentais do ser humano, em razao da liberdade
de expressao ter sido modificada, deturpada e descontinuada, principalmente na
expressdo artistica da musica, mas também nas manifestagbes culturais em geral,
como no teatro, nas novelas, nas radios e na televisdo. Desse modo, construiu-se
entendimento de que o correto seria a proibicdo e a criminalizagédo das suas praticas,
em razao do preconceito racial (como no caso do Samba') ou do preconceito social
(como no Funk?).

O objetivo desta pesquisa é entender em quais momentos a regulagéo por
intermédio do Estado, a respeito das manifestagcdes culturais, devera ser mantida ou
criada, de acordo com o Estado Democratico de Direito, e em quais situagdes a
liberdade de expressdo® devera sobressair, visto que ndo possuimos no ordenamento
juridico brasileiro nenhum tipo de cerceamento das musicas e de suas respectivas
letras.

A livre expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagéo,
independentemente de censura ou licenga é garantida, conforme o art. 215 da
Constituicdo Federal, o qual determina que “O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais”. Ainda, o § 1°
estabelece que o Estado deve proteger manifestacdes das culturas populares,
indigenas, afro-brasileiras e demais grupos que compdem culturalmente o pais.

Além da norma constitucional supracitada, o Brasil atende a tratados
internacionais, como a Convengao sobre a Prote¢cao e Promocgao da Diversidade das
Expressdes Culturais, que também estabelece a prote¢cado e promocéao da diversidade
cultural, incluindo as pessoas pertencentes as minorias sociais e aos povos indigenas.
Ainda, necessario ressaltar uma analise historica da jurisprudéncia, a qual proibiu e

criminalizou os estilos musicais, como ocorrido no Funk brasileiro.

T CUNHA, Rafaela Cardoso Bezerra; ARAUJO TEIXEIRA, Ricardo Augusto de. ROTULOS NO SAMBA:
CRIME E ETIQUETAMENTO NA CULTURA POP CARIOCA DO SECULO XX. Revista de Estudos
e Pesquisas Avangadas do Terceiro Setor, v. 4, n. 1, p. 263-285, 2017.

2 CYMROT, Danilo. A criminalizagio do funk sob a perspectiva da teoria critica. 2011. Dissertagéo
(Mestrado em Direito), Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2011.

3 OLIVEIRA, Luiz Daniel Saldanha de Menezes Oliveira. Limites juridicos da liberdade de
expressao: fake news e desinformagdo. Trabalho de Conclusédo de Curso (Graduagédo em Direito),
Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2023.
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No primeiro capitulo, far-se-a um breve historico, a fim de discorrer acerca da
criacdo e da organizagdo do género do Samba, em que a cultura negra precisou
resistir para se manter viva; e do periodo ditatorial do regime militar brasileiro, em que
a censura e a perseguigao aos artistas imperavam, principalmente aos artistas da
Musica Popular Brasileira (MPB) e do Rock. Ressalta-se que este ultimo periodo foi
necessario para alguns artistas buscar o exilio, fugir do pais ou buscar o simples
siléncio e/ou pausa da carreira artistica, em razado das perseguicoes.

No segundo capitulo, tratar-se-a da histéria contemporanea, a fim de analisar
o Poder Legislativo, através de Projetos de Lei propostos por cidadaos e por
deputados a respeito da criminalizagéo do Funk e do Rap. E possivel observar que a
tentativa de criminalizagcdo é dotada de argumentos preconceituosos e racistas, no
entanto; ndo tiveram éxito, mas notadamente levaram alguns artistas a pris&o. Por fim,
estudar-se-a o julgamento do “Tapinha”, referente a musica do Furacdo 2000, para
que sejam feitas consideragdes acerca da decisdo do Supremo Tribunal Federal.

Ressalta-se, por fim, quanto a metodologia, utilizou-se revisdo bibliografica e
analise documental. Isso a fim de explorar a histéria dos estilos musicais e sua relagao
com o direito, bem como esmiugar as letras de cada estilo e um caso jurisprudencial

emblematico a respeito da tematica.
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2 A VIOLENCIA INSTITUCIONAL NA CRIMINALIZACAO DE MUSICAS E
MOVIMENTOS BRASILEIROS

Em diversos momentos da historia do Brasil a censura foi utilizada como
mecanismo para reprimir os cantores e excluir as musicas que desagradassem o0s
politicos ditadores da época, bem como os movimentos que nao compactuavam com
o Estado ditatorial. Dessa forma, far-se-a uma linha cronologica da censura e
criminalizagao dos estilos musicais ao longo da historia.

Dessa forma, importante realizar um panorama geral dessas discriminagdes:
em primeiro lugar, discorrer-se-a acerca da criminalizagdo do samba no século XIX;
em segundo lugar, a respeito da MBP durante o regime militar; e, em terceiro lugar, a

criminalizagao do rock.
2.1 O SAMBA NO INiCIO DO SECULO XIX

O Cadigo Criminal de 1830, o unico cédigo do entdo Brasil Imperial, no seu art.
295, como € datado na imagem abaixo, consta o crime de vadiagem. Verifica-se,
ainda, que é tipificado os "vadios e mendigos", conforme dispositivo abaixo:

Figura 1 — Cddigo Criminal de 1830

Vadios e mendigos.

Art. 295. Ndo tomar qualquer pessoa uma occupi -
¢d0 honesta e util de queposs a subsistir, depois de ad-
vertido pelo Juiz de Paz, ndo tendo renda sufficiente.

Penas — de prisao com trabalho por oito a vinle
quatro dias (1),

(1) As penas impostas n'este artigo fordo elevadas de um
& seis mezes de prisdo com trabalho e ao duplo na reinciden-
cia, pelo art, 4,0 da Lei de 26 de Outubro de 1831,

Fonte: Biblioteca do Senado.

Ja no Codigo Penal de 1890, no seu art. 399, determina como crime nao

exercer profissdo. Vislumbra-se ja uma mudanga do Codigo anterior: antes, o crime
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era "vadios e mendigos", agora, € modificado para "dos vadios e capoeiras", o que ja
evidencia o preconceito vigente da época:
CAPITULO Xl
DOS VADIOS E CAPOEIRAS
Art. 399. Deixar de exercitar profissao, officio, ou qualquer mister em que
ganhe a vida, ndo possuindo meios de subsistencia e domicilio certo em que
habite; prover a subsistencia por meio de occupagao prohibida por lei, ou
manifestamente offensiva da moral e dos bons costumes:
Pena - de priséo cellular por quinze a trinta dias.
§ 1° Pela mesma sentenga que condemnar o infractor como vadio, ou
vagabundo, sera elle obrigado a assignar termo de tomar occupacéao dentro
de 15 dias, contados do cumprimento da pena.
§ 2° Os maiores de 14 annos serdo recolhidos a estabelecimentos

disciplinares industriaes, onde poderdo ser conservados até a idade de 21
annos.

A Lei da Vadiagem estabelecia o ato de vadiar como uma contravengao. Assim,
as leis promulgadas eram esdruxulas e taxativas, pois estavam contra quaisquer
imprevistos e lacunas na formulacdo dos tipos penais, reprimindo aqueles nao
merecedores do titulo de cidad&o, sendo eles, principalmente, os desempregados,
capoeiristas, sambistas, prostitutas, etc.*

Como trouxe o bidgrafo Lira Neto em seu livro “Uma histéria de Samba™,
pioneiro sambista Jodo da Baiana (1887-1974) teve seu pandeiro apreendido pela
policia, sendo uma espécie de prova processual de que ele estava cometendo o crime
de “vadiagem”. Assim, nesse momento da histéria brasileira, havia um objetivo claro
de exclusao daqueles que nao estavam nos planos do Estado. Ndo sé as musicas,
naquele momento, eram atacadas, mas também quem as produzia.

Segundo Reinaldo Santos de Almeida, a perseguicdo ao Samba estava
atrelada ao racismo, e a justica criminal brasileira era absurdamente racista, pois havia
o critério determinante relacionado a posicdo de classe do autor, a sua cor, a sua
moradia e o seu trabalho. Tal situag&o fere o direito intransponivel a liberdade, visto
que a perseguicdo nao se dava apenas quando os sambistas portavam seus
instrumentos, mas também quando tinham calos nos dedos ou fossem flagrados em

rodas de capoeira.®

4 ZAFFARONI, Eugenio Raul. PIERANGELI, José Henrique. Direito penal brasileiro. Rio de Janeiro:
Revan, 2003.

S NETO, Lira. Uma histéria do samba: as origens. Editora Companhia das Letras, 2017.

6 ALMEIDA JUNIOR, Reinaldo Santos de. A repressio penal do samba. 2017. 174 f. Tese (Doutorado
em Direito) - Faculdade de Direito, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.
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Desta maneira, os cidaddos mais necessitados, na entédo capital do Brasil Rio
de Janeiro, tiveram tanto suas moradias quanto seus habitos e seus meios de
sobrevivéncia calgados pelo imaginario europeu de “civilizagdo” que se tentou
implantar no Brasil naquela época.

O samba teve inicio no século XX e, em um depoimento de Jodo da Baiana,
um dos precursores e mais importantes compositores do samba, realizado para o
documentario “Breve Historia do Samba”, relata a represséao realizada pela policia na
época: "era proibido porque a gente ia para a penha, e na hora que a gente ia com o
pandeiro e o violdo, a policia cercava e tomava o pandeiro”.”

Além disso, no mesmo documentario mencionado acima, a cantora Leci
Brandéao, voz também importante do Samba e primeira mulher a participar da ala de
compositores da Mangueira, explica que “a policia na época nao gostava muito dessas
reunides porque o sambista era considerado um malandro, e ai a policia proibia o
samba naquela época”.®

A musica no Brasil neste momento vivia uma verdadeira resisténcia, a partir do
pertencimento, da mobilizagdo contra a cultura exterior, europeia e branca. A musica
tinha funcdo social, com papel de lazer e cultura, uma maneira de esquecer a
estigmatizagdo que enfrentavam com os seus rotulos de marginais e delinquentes,
com dificuldades outros varios lugares do Brasil, n&do s6 no Rio de Janeiro, mas na
Bahia, Pernambuco, Ceard, entre outros estados da federagéo.®

Segundo Orestes Barbosa (1883-1966), nascido no Rio de Janeiro, jornalista,
poeta e letrista brasileiro, em seu livro chamado Samba', o autor é categorico ao
refletir que o samba sé mantém sua originalidade e pureza no morro. Um trecho de
seu livro declara essa reflexao:

Onde nasceu o samba?
No morro...

’ Breve Historia do Samba. Producdo de Andrey Sanches e Thais Oliveira. Bauru (SP): Curso de
Comunicagdo Social da UNESP de Bauru, 2014. Video (7min24seg). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kWEhKsOgdEE. Acesso em: 09 dez. 2023. 3minO7seg a
3min17seg.

8 Breve Historia do Samba. Produgdo de Andrey Sanches e Thais Oliveira. Bauru (SP): Curso de
Comunicagao Social da UNESP de Bauru, 2014. Video (7min24seg). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kWEhKsOgdEE. Acesso em: 09 dez. 2023. 3min17seg a
3min30seg.

9 TINHORAO, José Ramos. Musica popular de indios, negros e mesticos. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 16, p. 9597, 1975. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/69886. Acesso em: 13 jan. 2024.

10 BARBOSA, Orestes. Samba. Rio de Janeiro: Funarte, 1978.
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O samba nasceu no morro.
Veio das montanhas da cidade a sua emogao.

Ainda em seu livro Samba, Orestes pontua sobre o instrumento violdo, de que
com o progresso do samba aumentou seu prestigio, visto que o instrumento se tornou
padrao do Rio de Janeiro. O autor ainda afirma que o violdo é “doce”, uma vez que
imita todos os instrumentos, embora a mentalidade retrégrada que dominou o Brasil
até o segundo Império considerasse o violdo um instrumento degradante.

Além disso, Orestes escreve que o Chefe de Policia Vidigal, ao remeter, certa
feita, a um Juiz Ouvidor, da cidade do Rio de Janeiro, acusando-o de serenata,
escreveu o policial no oficio: “E se V. Ex. ainda tiver sombras de duvidas quanto a
conduta do réu, queira examinar-lhe as pontas dos dedos e verificara que ele toca
violao”."

O violao foi desprestigiado pois era um instrumento escolhido pelos boémios e
seresteiros, levando o titulo de “instrumento de marginal”’, bem como o pensamento
de “tocar viol&do é coisa de vagabundo”. Nao obstante, o preconceito atrelado a musica
e ao instrumento violdo, conforme dito acima, n&o foi exclusivo do samba. No livro Um
Certo Capitdo Rodrigo, de Erico Verissimo, amplamente conhecido no Rio Grande do
Sul, ha a seguinte frase: “Sempre desconfiei de homem que toca violdo”,'? o que
demonstra que os homens que tocavam violdo, na época, eram sorrateiros e sem
honra.

Anos apos, no Estado Novo de Getulio Vargas, ocorreu 0 momento de maior
repressdo penal, de censura e de aparelhamento ideolégico com a criagdo do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)'? que institucionalizou as Escolas de
Samba. Nesta ocasido, por conta da repressao e da censura total, trezentos e setenta
e trés musicas foram vetadas no ano de 1940. Getulio tinha um forte aparato
repressivo que detinha o controle dos meios de comunicagdo nesse momento da
histéria do Brasil, utilizando qualquer meio para censurar as vozes que fossem
dissonantes:

A policia do Estado Novo estava autorizada a agir da forma que Ihe conviesse
para cercear os opositores, catalogados sob a categoria comum de

subversivos e inimigos do regime. (...) Com Francisco Campos a frente do
Ministério da Justigca, os codigos de Processo Civil e Penal passaram por

" BARBOSA, Orestes. Samba. Rio de Janeiro: Funarte, 1978. p. 55.
12 \VERISSIMO, Erico. Um certo capitdo Rodrigo. Sado Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 59.

13 PARANHOS, Adalberto de Paula. Os desafinados: sambas e bambas no Estado Novo. 2005. Tese
(Doutorado em Histdria), Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2005.
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revisdes historicas, que aprofundaram as medidas de seguranga e o rigor da
acgao repressiva do Estado. Foram reduzidos consideravelmente os direitos
individuais, sob o pretexto de “neutralizar os indesejaveis” e eliminar as
‘garantias’ que, em tese, beneficiam os malfeitores.

No caso do Codigo Penal, o modelo que serviu de inspiragdo a reforma
brasileira foi o Cédigo Rocco, da Italia fascista.™

Ainda, a imprensa, além de controlada pela censura, passou a ser coagida a
reproduzir seus conteudos diretamente escritos pela Agéncia Nacional, um dos 6rgaos
do Departamento de Imprensa e Propaganda. E importante frisar que, para
comparagao e diferenciagado do tratamento penal dado a vadiagem, no que tange a
musica, a copoeira e aos outros géneros musicais, nos periodos analisados, verifica-
se que:

A literatura juridica brasileira, em geral, promove uma simplificagéo grosseira
em sua analise do periodo que vai de 1939 a 1945, detendo-se na casca
aparente das formas politicas, especialmente no carater ditatorial do Estado
Novo. (...) Ainda que ignoramos os decretos através dos quais Getulio Vargas
indulto todos os condenados e todos os acusados por vadiagem e
capoeiragem, ndo ha comparacgéo possivel entre o regime legal da primeira
Republica e o da lei de contravencdes penais de 1941, mesmo considerando
as medidas de seguranga, essa cruel e festejada novidade que os tribunais,
no tema especifico da vadiagem e da mendicancia, reduziriam drasticamente.
A criminalizacdo da vadiagem é quase um dado estrutural do capitalismo
industrial, e portanto ndo poderia estar ausente da conjuntura em exame;

contudo, a disciplina legal da Republica agro-exportadora a respeito foi
inquestionavelmente mais severa.'®

O Samba, como expressdao musical e danga, originario do Brasil, tem suas
raizes nas tradi¢ées musicais africanas, indigenas e europeias, em especial aquelas
trazidas pelos africanos escravizados durante o periodo colonial no Brasil. Essa
expressao cultural tornou-se simbolo da identidade cultural brasileira, assim como o
carnaval e as rodas de samba, além de influenciar outros estilos musicais e suas
proprias variagdes, como o samba de raiz, 0 samba-enredo e o pagode.

Desse modo, o Samba teve o papel de ressignificar seu estigma e os problemas
causados pelo Estado Brasileiro, pela jurisdicao e pela repressao penal da época,
ultrapassando também os problemas causados pelo preconceito social e racial,
mantendo seu papel significativo na identidade cultural e na musica popular brasileira.

Por fim, importante transcrever uma musica que marcou, Delegado Chico Palha, de

14 CANCELLI, Elizabeth. O mundo da violéncia: a politica da era Vargas. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1994. p. 227.

15 ZAFFARONI, Eugenio Raul. PIERANGELI, José Henrique. Direito penal brasileiro. Rio de Janeiro:
Revan, 2003.
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Nilton Campolino e Tio Hélio em 1938, regravada posteriormente por diversos artistas
como Zeca Pagodinho e Marcelo D2:

Delegado Chico Palha

Sem alma, sem coracao

N&o quer samba, nem curimba
Na sua jurisdigéo,

Ele ndo prendia, s6 batia...
ele nao prendia, s6 batia...

Era um homem muito forte,

Com o génio violento,

acabava a festa a pau

e ainda quebrava os instrumentos,

Ele ndo prendia, s6 batia...
ele nao prendia, s6 batia...

Os malandros da Portela,

da Serrinha e da Congonha,
pra ele eram vagabundos

e as mulheres sem-vergonha.

Ele ndo prendia, s6 batia...
ele nao prendia, s6 batia...

A curimba ganhou terreiro,
0 samba ganhou Escola,
ele, expulso da policia,
vivia pedindo esmola.

Dessarte, afirma Juarez Tavares que: “A fung¢do do direito de estruturar e
garantir determinar ordem social econémica e social”.'® O direito precisa estabelecer
normas e regras que auxiliem a regular o comportamento dos individuos e instituicdes
em uma sociedade, criando mecanismos para a resolucao de conflitos, prevencao de
atividades incompativeis com a vida em sociedade, promovendo relagdes justas e
equitativas entre os membros da sociedade.

Nesse contexto, apesar de o Samba ser um expoente na cultura brasileira,
verifica-se que foi alvo de duras criticas e perseguicdes, além de ser criminalizado no
século XIX. Agora, o pais lucra com esse estilo musical, dada a quantidade de

pessoas que buscam esse tipo de turismo — sobretudo com o carnaval.

16 TAVARES, Juarez. Teorias do Delito: Variacdes e Tendéncias. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais,
1980.
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2.2 O CONTEXTO DE DITADURA MILITAR

No dia 1 de abril de 1964, comegou o Regime Militar no Brasil.'” A ditadura
deixou diversas lembrancgas, sobretudo em razdo do Ato Institucional n. 5 (Al-5), criado
em dezembro de 1968. Isso porque instaurou regras como (i) a jungao dos poderes
legislativo e executivo; (ii) a proibicdo de reunides ndo autorizadas; (iii) os toques de
recolher; e, além disso, o que sera objeto de estudo desta monografia, (iv) a censura
da liberdade de expressao.

Em resumo, o Al-5 concentrava nas maos do governo poderes absolutos por
tempo indeterminado. Dessa maneira, apoiados em prerrogativas constitucionais, os
militares ndo deixaram outra possibilidade de escolha para os cidadaos brasileiros a
nao ser os calar e reprimir, com enorme repressao politica.

A partir do Al-5, o Presidente-Militar poderia deliberar, sem qualquer
interferéncia, sobre, por exemplo, as seguintes agdes: (i) dissolver a Camara de
Deputados e o Senado Federal; (ii) cassar majoritariamente mandatos de
parlamentares em todos os niveis; (iii) exonerar, aposentar compulsoriamente e
cassar os direitos politicos e civis de qualquer cidadéo; (iv) suspender o habeas corpus
de presos politicos; (v) decretar o Estado de Sitio e confiscar bens; (vi) perseguir e
punir todos aqueles que se manifestassem, pelas vias da legalidade ou n&o, contra o
governo; e por fim; (vii) proibir expressamente o Poder Judiciario de apreciar a
legalidade das decisdes baseadas no Ato Institucional, entre outras.'®

Desta forma, os militares estavam ancorados legalmente com o Al-5, podendo
assim ir contra a resisténcia politica, fortalecendo, com isso, o seu regime repressivo,
por meio da consolidagdo da censura e de outras estratégias de violéncia contra os
opositores e os Direitos Humanos. Ainda, assumiu-se publicamente uma postura
radical no que tange a pratica da violéncia como um fortissimo instrumento para coibir
de maneira severa a resisténcia, conforme se observa:

jamais, em qualquer época, a instituicdo militar esteve tdo diretamente
envolvida com as atividades de repressao politica. Mais do que isso, as

Forcas Armadas, naquele espago de tempo, detiveram soberanos o
monopolio da coergao politico-ideoldgica.'®

7 SANTOS, Desiddee dos Deis. Ditadura militar e democracia no Brasil: historia, imagem e
testemunho. Rio de Janeiro: Ponteio, 2013.

18 BRASIL. Ato Institucional, n. 5, de 13 de dezembro de 1968.

19 D'ARAUJO, Maria Celina; SOARES, Glaucy Ary Dillon; CASTRO, Celso (org.). Os anos de chumbo:
a memoria militar sobre a repressdo. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1994.
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A musica foi uma das artes que mais sofreu com as medidas impostas depois
da criacdo do Al-5. As manifestagdes culturais, por meio dos filmes, musicas, livros,
revistas e jornais precisavam passar por um crivo de aprovagédo governamental para
que fossem publicados. Muitos artistas da época tiveram as suas cangdes
censuradas, por diversos motivos, como subversdo e palavras de grafia errada. A
titulo de exemplo, destaca-se que, apds o Al-5, Caetano Veloso e Gilberto Gil - ja
conhecidos no cenario musical brasileiro -, foram presos:

Gil e Caetano sdo presos em Sao Paulo, vitimas das medidas de excegao
advindas com a edi¢do, em 13 de dezembro, do Ato Institucional n® 5, que

cercear a liberdade artistica e dos cidadados. Os dois sdo levados para o
quartel do Exército de Marechal Deodoro, no Rio.?°

Ainda que o pais estivesse sob comando de um governo ditatorial caracterizado
por um Poder Executivo superpoderoso, os Poderes Legislativo e Judiciario e suas
instituicbes permaneceram funcionando durante grande parte da vigéncia do Regime,
por mais que fosse evidente a intervencgéao rigida do governo sobre o parlamento e o
sistema judiciario.?’

Neste momento, o crime de subversao, o qual se referia as atividades ou as
acdes que buscavam minar e derrubar a ordem estabelecida pelo regime militar, foi
reprimindo os dissidentes politicos e limitando a liberdade de expresséo. Essa foi uma
das principais diretrizes da Ditadura Militar, que perdurou no Brasil entre 1964 e 1985.
Assim, os ideais do Regime em torno das praticas subversivas estdo consignados
tanto na Constituicdo de 1967 quanto na Emenda Constitucional n. 1 de 1969.

Entretanto, a subversado como crime ocorreu nas chamadas Leis de Seguranga
Nacional e, ao longo da Ditadura Militar, foram editadas cinco normas que tinham
como funcido exercer esta fungcao, a fim de, por exemplo, criminalizar agdes dos
grupos de oposicéo ao regime, os sindicatos, estudantes e qualquer grupo que fosse
percebido ser alguma ameaca a estabilidade publica. Ainda, através dessa legislagao,
era possivel detengdes arbitrarias das pessoas consideradas subversivas,
frequentemente sem o devido processo legal e, por vezes, com penas severas,
incluindo pris&o prolongada, condigdes precarias e praticas de tortura, as quais foram
amplamente documentadas nesse periodo.

20 Disponivel em: https:/gilbertogil.com.br/bio/gilberto-gil/. Acesso em: 29 dez. 2023.

21 CARVALHO, Angelo Gamba Prata de; ROESLER, Claudia. O crime de subvers3o e sua aplicagéo
pelo Supremo Tribunal Federal sob a constituicdo de 1967/1969: uma analise argumentativa em
perspectiva histérica. Espago Juridico Journal of Law, [s.l.], v. 17, n. 2, p. 563-586, 2016.
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Assim discorreu Marcos Napolitano sobre a vida cultural apés o inicio da
Ditadura Militar em 1964:

A vida cultural passou por um processo de mercantilizagao o que nao impediu
o florescimento de uma rica cultura de esquerda, critica ao regime. Os
movimentos sociais, vigiados e reprimidos conforme a légica da ‘Seguranga
Nacional’, ndo desapareceram. Muito pelo contrario, tornaram-se mais
diversos e complexos, expressdo de uma sociedade que ndo ficou
completamente passiva diante do autoritarismo.?

A respeito da musica, é importante pontuar que nesse periodo da histéria do
Brasil, analisado a partir do contexto das manifestacdes culturais, houve a utilizagao
da maquina publica do Estado Ditatorial e das instituicdes um forte aparato de
repressao e busca aos que se manifestassem contra a Ditadura, ocasionando em
diversos casos que resultavam em tortura e morte.

Como apresenta no relatério do SNI (Servigo Nacional de Informagdes), criado
pela Lein. 4.341 em 13 de junho de 1969, com o objetivo de supervisionar e coordenar
as atividades e informacgbes e contrainformagdes no Brasil e exterior,?® se a tortura
ainda tinha alguma utilidade, conforme um militar que esteve a frente do DOI-CODI
entre 1972 e 1974, era no sentido de intimidar aqueles que nao estavam preparados
para aquela guerra, causando medo e provocando o exilio de alguns do artistas da
MPB ha epoca e ja anteriormente mencionados.

O medo € o grande auxiliar do interrogatério. Os ingleses, por exemplo,
recomendam que sé se interrogue o prisioneiro despido porque, segundo
eles, uma das defesas do homem e da mulher é a roupa, e tirando a sua
roupa, fica-se muito agoniado, num estado de depressao muito grande.

Depois (de um interrogatério) grande parte abandona suas atividades e
retorna a boa vida de pequeno burgués. (...) Os frios, evidentemente que no.

Esses eram muito estruturados, muito rancorosos, e s6 pensavam na volta,
no troco. Quando liberados, retornavam ao grupo terrorista.?*

A partir dai depreende-se que a tortura, além de servir como técnica para obter
algumas informacgdes, funcionava como intrumento para desmobilizar as oposi¢des

por meio da intimidagao, atigindo ndo apenas aqueles que eram a ela submetidos,

22 NAPOLITANO, Marcos. Os festivais da cancdo como eventos de oposigdo ao regime militar
brasileiro. In: REIS, Aardo Daniel; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org.). O golpe e a
ditadura militar: quarenta anos depois (1964-2004). Bauru (SP): EDUSC, 2004.

23 CARVALHO, Aloysio Henrique Castelo de. Servigo Nacional de Informagées: Uma Abordagem
Historica. Curitiba: Editora Appris, 2023.

24 CASTRO, Adyr Fitiza de. Depoimento. In: D'ARAUJO, Maria Celina; SOARES, Glaucy Ary Dillon;
CASTRO, Celso (org.). Os anos de chumbo: a memdria militar sobre a represséo. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara, 1994. pp. 64-66.
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mas também, os grupos e movimentos de quem faziam parte tais individuos, uma vez
que a experiéncia com os interrogatoérios era transmitida aos demais.

Ainda nas instrugdes trazidas pelo SNI (Servigo Nacional de Informagdes) a
época do regime militar no Brasil, em um trecho cita o “rock and roll” como musica
eletrizante, e, portanto, seria subversiva. As letras eram censuradas exclusivamente
em Brasilia, o requerente de censura seria o autor ou seu outorgante, devendo anexar
original e duas cdépias carbdnicas sem borrdo ou rasura. O prazo para o exame da
letra era de 30 dias.

A DCDP funcionou até o ano de 1988, apesar de que a partir de 1985, com o
término do regime militar, o numero de vetos tenha caido drasticamente. A DCDP foi
oficialmente extinta no ano de 1988, quando foi promulgada uma nova Constitui¢ao,
em que determinou-se a passagem da censura de diversdes publicas para o ambito
do Ministério da Educacédo (MEC), com um carater apenas classificatorio, visando,
oficialmente, diminuir o controle do Estado sobre a producéao artistica e cultural.

No entanto, apesar dessas mudancgas, a censura continuou em certa medida,
e a liberdade artistica ndo foi completamente restabelecida até o fim do regime militar.
Essas transformacgdes fizeram parte de um processo mais amplo de abertura politica
que culminou na redemocratizagcédo do Brasil a partir de meados da década de 1980.
Somente com essa transicdo para um ambiente mais democratico que se marcou o
fim da censura e restauracao da liberdade de expressao no pais.

Ainda, ressalta-se que, no ultimo governo do regime militar, de Jodo Baptista
Figueiredo, em 1979, foi promulgada a Lei da Anistia, concedendo perdao a crimes
cometidos por motivagdo politica durante o regime militar, por exemplo, crimes
praticados por opositores do regime que foram presos, torturados ou exilados. Dessa
forma, verifica-se que Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, musicos
importantes da época, voltaram ao pais apods essa lei.

Além dos musicos, outras personalidades, por ndo concordarem com as acdes
do regime militar, procuraram exilio fora do pais e, mesmo com a distancia, obtinham
mais informacdes de como estava a situagdo do pais e dos que ainda residiam la
como, por exemplo, Fernanda Montenegro, atriz que teve sua carreira interrompida
durante o regime militar. Por parecerem uma ameacga ao governo, acharam no exilio
a solucao para sobreviver e, posteriormente, voltar ao pais:

A ultima fase do exilio foi acompanhada pela erupgdo das lutas pela Anistia
com a retomada dos movimentos de massa e mobilizagao de amplos setores
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sociais. O resultado destas acoes, contudo, celebrou um pacto coletivo para
esquecer, anistiando tanto os que participaram de acgdes revolucionarias,
como os integrantes das Forgas Armadas que promoveram a repressao. Com
a conclusao deste processo, no final da década de 1970, houve o inicio do
retorno da comunidade de exilados. Se a saida do pais de origem foi uma
deciséo forgada, tomada em um contexto de grande violéncia empreendida
pelos aparelhos de repressao estatais, o retorno seria uma decisdo pessoal
condicionada pelas vivéncias no Brasil e no exilio. Apds a retirada da barreira
que impedia o retorno, alguns se depararam com a dificil decisdo entre um
suposto compromisso com os anos de luta pela Anistia e o desejo de néo

voltar®.

Ainda, ressalta-se que a lei também abrange militares que tenham cometido
crimes politicos.

O objetivo da Lei da Anistia era promover uma reconciliagdo nacional e encerrar
as perseguigdes politicas. Entretanto, a lei trouxe consigo também a impunidade para
violagdes dos direitos humanos ocorridos durante o regime militar e, ao mesmo tempo,
deu vazao a volta de muitas pessoas exiladas. Como € possivel perceber do texto da
Lei n. 6.683/1979:

Art. 1° E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido entre
02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes politicos
ou conexos com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus direitos
politicos suspensos e aos servidores da Administracdo Direta e Indireta, de
fundagbes vinculadas ao poder publico, aos Servidores dos Poderes
Legislativo e Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e representantes
sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais Complementares
(vetado).

§ 1° - Consideram-se conexos, para efeito deste artigo, os crimes de
qualquer natureza relacionados com crimes politicos ou praticados por
motivagao politica.

§ 2° - Excetuam-se dos beneficios da anistia os que foram condenados pela
pratica de crimes de terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoal.

Para o jornal O Globo, a Lei da Anistia, reafirmada pelo STF, foi reciproca, ou
seja, “perdoou militares, policiais e também passou a borracha no prontuario de
terroristas e guerrilheiros”. E preciso olhar e contar a histéria por inteiro, sem
revanchismo, seguir em frente com o rigor da lei.?8

O periodo ditatorial acabou em 1985, apdés um processo de redemocratizagao
que ja ganhava forga desde o inicio da década de 1980, em meio a pressodes internas

25 BARCELOS, Thatiana Amaral de; RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Militantes e jornalistas: A imprensa
editada por exilados politicos brasileiros durante a ditadura. Intercom — Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicagao, XIV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sudeste, Rio de Janeiro, 2009.

26 PERLATTO, Fernando. Variagdes do mesmo tema sem sair do tom: imprensa, Comissao Nacional
da Verdade e a Lei da Anistia. Revista Tempo e Argumento, Florianépolis, v. 11, n. 27, p. 78-100,
2019.
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e externas por mudangas politicas e sociais. O ponto crucial para o fim do regime
militar foi a campanha das Diretas Ja, que clamava pela realizagao de elei¢des diretas
para a presidéncia em 1984. Embora a emenda constitucional que viria a permitir as
eleigbes diretas tenha sido derrotada no Congresso Nacional, 0 movimento realizou
um papel significativo na mobilizagdo popular e na conscientizagdo sobre a
importancia da democracia.?’

Por fim, em 1985, o ultimo presidente militar, Jodo Figueiredo, entregou o
cargo, marcando o fim formal da Ditadura Militar. Tancredo Neves, eleito
indiretamente pelo colégio eleitoral, deveria assumir, mas veio a falecer antes de
tomar posse. Seu vice, José Sarney, assumiu a presidéncia e conduziu o pais no
periodo inicial da transicdo para a democracia.

Apos demonstrar o contexto da ditadura militar, importante ressaltar os dois
estilos musicais que sofreram persegui¢cbes durante esse periodo, quais sejam, a

Musica Popular Brasileira (MPB) e o rock.
2.3 A CENSURA DA MPB COMO CONTROLE POLITICO

A resisténcia a Ditadura Militar, por exceléncia, era representada pelos
académicos, estudantes e intelectuais, utilizando, sobretudo, a Musica Popular
Brasileira. Destaca-se, por exemplo, a produ¢do musical de Chico Buarque, em
conjunto com o movimento artistico-cultural, Tropicalismo, liderado por Caetano
Veloso e Gilberto Gil, além dos discursos da Vanguarda Poética Concretista, como o
poeta Ferreira Gullar. Nesse momento, havia uma espécie de “caca aos comunistas”
e a figura do artista era comumente ligada e confundida ao de comunistas.

“Ou vocés mudam ou vocés acabam”, assim proferiu a frase impar da censura
o General Juvéncio Faganha, além de ter chamado os profissionais do teatro de
“debildides”, as atrizes Odete Lara e Tonia Carrero de “vagabundas” e o cinema de
arte da “sem vergonhice”, num Festival de Cinema em Brasilia.?® Isso evidencia a forte
repressao vivenciada pelos artistas da época durante esse periodo.

O Tropicalismo foi um movimento cultural que surgiu no final da década de

1960, no Brasil, com influéncia na MPB, mas também nas artes plasticas, no cinema

27 NERY, Vanderlei Elias. Diretas Ja: a busca pela democracia e seus limites. Lutas Sociais, Sao
Paulo, n. 24, p. 70-77, jan./jun. 2010.

28 SANTOS, Desiddee dos Deis. Ditadura militar e democracia no Brasil: historia, imagem e
testemunho. Rio de Janeiro: Ponteio, 2013.
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e na cultura em geral. O movimento foi uma resposta criativa e provocativa as
condigdes politicas e sociais da época pelo regime militar.

Apesar de ter sido um movimento de curta duracédo, o Tropicalismo teve um
impacto duradouro na musica e na cultura brasileira, com a sua coragem de desafiar
as normas estabelecidas pela ditadura militar. Entretanto, tal movimento ocasionou
uma forte represséo por parte do governo, resultando em diversas prisdes e exilios,
como de Caetano Veloso e Gilberto, sendo exilados em 1969 e voltando ao Brasil
apenas em 1972.%°

A cancéo de Caetano Veloso que virou lema “é proibido proibir!”, tornou-se um
principio de rebeldia nos protestos contra o conservadorismo e a favor da liberdade,
bem como espalhou-se pelo mundo e motivou os jovens no Brasil.3® A cangdo de
manifesto foi proferida durante a sua apresentacédo no lll Festival Internacional da
Cancao, realizado no Teatro da Universidade Catolica de Sdo Paulo (TUCA),
ocasionando um debate politico e estético na década de 60.3'

Me dé um beijo meu amor

Eles estdo nos esperando

Os automoveis ardem em chamas
Derrubar as prateleiras

As estatuas, as estantes

As vidracgas, lougas

Livros, sim...

E eu digo sim

E eu digo ndo ao nao

E eu digo: E!

Proibido proibir
E proibido proibir.32

Neste papel de resisténcia do género ja mencionado, Marcos Napolitano
conclui: “O triunfalismo da MPB tomou conta da imprensa e assumiu ares de
‘resisténcia’ ao regime militar”.3® Assim, tornou-se a voz daqueles que n&o podiam se

manifestar. Os espacos, instituicdes e personalidades ligados a cultura — educacao,

29 NAPOLITANO, Marcos; VILLACA, Mariana Martins. Tropicalismo: as reliquias do Brasil em debate.
Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 18, n. 35, p. 53-75, 1998.

30 OLIVEIRA, Orlando Jose Ribeiro de. Tropicalismo e barbarie: resisténcia cultural e ditadura militar
no Brasil dos anos 1960. Revista Binacional Brasil-Argentina: Didlogo entre as ciéncias, Vitéria
da Conquista (BA), v. 8, n. 2, p. 24-40, 2019.

31 SILVA NETTO, Lissian. 1968: o Brasil de “E Proibido Proibir”. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagao em Histéria) — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 1998.

32 \VELOSO, Caetano; Os Mutantes. E Proibido Proibir/Ambiente de Festival. Sdo Paulo: Philips,
1968.

33 NAPOLITANO, Marcos. Os festivais da cancdo como eventos de oposigdo ao regime militar
brasileiro. In: REIS, Aardo Daniel; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org.). O golpe e a
ditadura militar: quarenta anos depois (1964-2004). Bauru (SP): EDUSC, 2004.
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artes e jornalismo — eram particularmente vigiados pela comunidade. Inclusive, foi

criado um “manual de vigilancia anticomunista™ pelo regime militar, cujo teor é

importante transcrever, o qual tinha o fito de instruir o cidad&o:
Aprender a ler jornais, ouvir radio e assistir TV com certa malicia. Aprender a
captar mensagens indiretas e intengdes ocultas em tudo que vocé vé e ouve.
N&o va se divertir muito com o jogo daqueles que pensam que sao mais

inteligentes do que vocé e estéo tentando fazer vocé de bobo com um simples
jogo de palavras.*

No manual de vigilancia anticomunista supracitado € possivel perceber que a
caca aos cantores e compositores da MPB iam direto aquilo que escreviam e
cantavam, buscando nos jogos de palavras, nas mensagens indiretas e intengdes
ocultas, com malicia, de fato, assim como ocorreu no Samba, exposto anteriormente.
Assim, no samba realizava-se censura e perseguic¢ao através do sistema de repressao
do Estado focalizando em determinado povo, raca, atribuindo-se o racismo e o
preconceito social; ja na MPB era mais diretamente sobre as manifestacbes e
expressoes realizadas pelos artistas do movimento contrario a Ditadura Militar.
O periodo nao era favoravel para qualquer tipo de expressao que contestasse
0 movimento na época, nem social, nem politica, nem cultural. Neste instante, o Brasil
enfrentava pela fase mais conturbada da censura e do retrocesso, cada situagéo era
analisada sem observar os Direitos Humanos. O papel que grande parte da MPB
proporcionou foi o de alertar as pessoas o0 que se passava no pais em que elas viviam,
bem como se opor ao que acontecia, tendo como resultado o género censurado,
artistas perseguidos e exilados, sobretudo em raz&o da quantidade de pessoas em
torno.
O triunfo da MPB era, num certo sentido, o triunfo do “povo-nagao”, simbolo
de resisténcia politica, que ressurgia nos discursos apologéticos da imprensa
e de alguns intelectuais de oposi¢do. O triunfo da MPB era também a

materializacdo da articulacdo entre as falas dos intelectuais e do “povo”,
categorias que deram sentido ao imaginario do publico entre 1964 e 1968.

E importante trazer algumas das inimeras musicas censuradas no periodo,
com a ideia de usar o aparato estatal para controlar a populacdo, com o exemplo na

letra da cancéo “Calice” de 1973, de Chico Buarque e Gilberto Gil dizia: “Pai, afasta

34 MAGALHAES, Marionilde Dias Brepohl de. A légica da suspeicéo: sobre os aparelhos repressivos a
época da ditadura militar no Brasil. Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 17, n. 34, p. 203-
220, 1997.
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de mim este calice / De vinho tinto de sangue”, entretanto, no refrdo, quando falado,
vira “afasta de mim este cale-se”. Na folha da censura da Ditadura (reproduzida
acima), aparece, anotado a tinta de caneta: “cale-se, cale-se, cale-se”. Era, nas

entrelinhas, uma dura critica a censura.3®

Figura 2 — Folha de censura da musica "Calice” de Gilberto Gil e Chico Buarque.

VETADO

CALICE

Dey: Gilberto Gil- Pranciseo Buarque de Hollanda

Gravet GILBERTO GIL/CHICO BUARWE 'D :
wne

PAI, APASTA DE MM 253K ofurex  Cadk - e

PAI, AFASTA DE MIM 2SSZ CALICE @ eala~ 3¢ —

PAI, APASTA OE NIM BSSECALIOE e ;o & ~ —

DE VINHO TINTO DE SANGUE R

CONO BEDER DESSA BESIDA AMARGA
TRAGAR A DOR, ZNGOLIZ A LLBUTA
MERMO CALADA A BOCA RESTA O PEITO
SILENCIO Ni CIDWDE NX) SE BSOUT. (}

JE QUB ME VALE SER PILHO DL SAN ) ’- ->
NELIOR SERIA SER PITHO DA vv;_c.r 10.5 7

WP REALIDCDE MENOS MORTA

T.NTA MENTIR., TANTA PORGA BRUTA

Fonte: Governo Federal.

Apos uma série de censuras, Chico Buarque inventou um pseudénimo Julinho
da Adelaide. Langou ent&o, sob ele, “Jorge Maravilha”, inicialmente até foi aprovado;
entretanto, o Jornal Brasil indicou que o autor seria ele e, a partir disso, todas as
composi¢des submetidas ao governo precisavam ser acompanhadas pelo RG e CPF
do musico ou compositor.3® Para que assim n3o tivesse mais maneiras de inobservar
as leis e ndo passar pelo crivo do Regime Militar da época, individualizando cada

musica e autor responsavel e a sua pena imposta.

35 GARCIA, Walter. Notas sobre “Calice” (2010, 1973, 1978, 2011). Misica popular em revista,
Campinas (SP), V. 2, n. 2, p. 110-150, 2014. Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/muspop/article/view/12942. Acesso em: 13 jan.
2024.

36 NOVAIS, Tatiana Barbosa. A representagao dos oprimidos nas cang6es de Chico Buarque.
2002. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagao em Historia) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2002.
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A musica “Tiro ao Alvaro”™, do sambista paulista Adoniran Barbosa, teve
justificativa para sua censura um tanto inusitada: “falta de gosto”, como apontou um
documento oficial da época. Houve um questionamento sobre o uso de algumas
palavras, como tauba”, “revorve”, e “artomorve”. Ademais, as palavras erradas eram
tipicas da persona de Adoniran, um recurso poético, explorando a coloquialidade na
letra. Naquele mesmo ano, outras trés composicdes do musico foram vetadas:
“Casamento de Moacir”, “Despejo na Favela” e “Ja fui uma Brasa”.

Também Caetano Veloso, ja citado anteriormente, teve em “Vaca Profana” no
ano de 1984, o veto em sua cangao, pois usavam palavras de mau gosto, ferindo a
moral e os bons costumes dos brasileiros, tanto pelo titulo, quanto pelo conteudo:
“‘Dona das divinas tetas / Derrama o leite bom na minha cara / E o leite mau na cara
dos caretas”.® Aléem da censura ja pressuposta, o Regime Militar estava também muito
preocupado com a moral e a ética do Brasil, dotado do Autoritarismo e do
Conservadorismo, qualquer cancdo que fugisse do tom agradavel estaria em
desacordo, como na cancao do Caetano supracitada.

Zé Keti teve as cangdes: “Opiniao™® em 1964 e “Acender as velas™? em 1965
censuradas. No samba a “Opiniao”, Zé Keti se recusa a abandonar o morro, mesmo
reconhecendo as dificuldades da vida na favela, foi censurada por ir contra a ideia do
governo ditatorial de destituir as favelas, usando palavras de resisténcia na letra:
“‘Podem me prender / Podem me bater / Podem, até deixar-me sem comer / Que eu
ndo mudo de opinido / Daqui do Morro / Eu n&o saio, n&o”.#’

Ja a letra de “Acender as velas” trazia consigo uma denuncia das mas
condigbes de vida nas favelas na década de 1960, contrariando a viséo idealizada da
favela como um céu na terra, afirmando que no morro “ndo tem beleza pra se ver” e
ainda, denuncia que, em casos de emergéncia, a morte € certa, “porque no morro /

nao tem automovel pra subir / ndo tem telefone pra chamar”. Ainda: “Acender as velas

37 BARBOSA, Adoniran. Tiro ao Alvaro. 1980.

38 TORRES, Glaucia Maria Pereira. A cangao popular brasileira como signo hibrido: uma semidtica de
interpretagao de Vaca profana, de Caetano Veloso. 2016. 114 f. Dissertacdo (Mestrado em Literaturas
de Lingua Inglesa, Literatura Brasileira, Literatura Portuguesa, Lingua Portuguesa) — Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

39 MEIRELLES, Onésio. Zé Kéti: o rei dos terreiros. In: FERREIRA, Julio César Valente (org.). Festae
memoria: perspectivas étnico-raciais. Sdo Paulo: Pimenta Cultural, p. 48-60, 2020.

40 ANDRADE JUNIOR, Nivaldo Vieira de. De um céu no chio a nova senzala: a questdo das favelas
brasileiras vista através do cancioneiro popular. Trabalho apresentado no Il ENECULT (Encontro de
Estudos Multidisciplinares em Cultura). Faculdade de Comunicagdo UFBA, Salvador, 2006.

41 ZE KETI. Opinido. In: LEAO, Nara. Opinido de Nara. Polygram, 1964.
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/ Ja é profissdo / Quando n&o tem samba/ Tem desilusao [..]/ O doutor chegou tarde
demais/ Porque no morro/ Nao tem automével pra subir/Nao tem telefone pra chamar/
E ndo tem beleza pra se ver/ E a gente morre sem querer morrer”.#2

Em tempos de autoritarismo, a musica serviu como um “ato de consciéncia
civica e critica”, um meio no qual “se realizava uma espécie de ritual de pertencimento
a parte critica da sociedade civil e negagao dos valores inculcados pelo regime”.*
Mesmo com toda perseguigéo, prisdes e torturas ocorridas nos anos de chumbo, a
musica resistiu e se fez resisténcia, demonstrando que a musica e o Direito se

encontram ha muito tempo.
24 A CENSURA MORAL DO ROCK

Importante ressaltar que o Rock n’ roll surgiu no sul dos Estados Unidos com o
advento de uma mudanga ritmica, com a forte marcacao da bateria, as letras cantadas
bem alto, enfocando em temas nada convencionais, as vestes e as dancas servindo
para afrontar o sistema, adquirindo seu carater de protesto a sociedade. O Rock se
torna uma musica de preferéncia dos jovens:

O rock cativava um publico jovem que comegava a fazer desse tipo de musica
a expressao de seu descontentamento e revolta. E a famosa juventude
transviada, com suas gangues, motocicletas e revolta contra os professores
em sala de aula Ja comegava a delinear uma consciéncia etaria alimentando

a oposigao jovem / ndo jovem. Para os adultos ndo passava de uma revolta
sem raz&o.**

Ainda no contexto da Ditadura Militar, que ocasionou inumeros danos ao Brasil,
o Rock, assim como a MPB, sofreu persegui¢des nesse periodo. Entretanto, a disputa
do Rock e o Regime ditatorial foi pautada por aquilo que chamamos de “Censura
Moral”, como se 0 Rock precisasse se adequar, ser mais polido nas suas musicas e
nas suas interpretagdes. Para o Regime militar, ndo poderia existir um género com
musica tao hostil e indspito, uma vez que o movimento se caracterizava por cangdes
eletrizantes, de letras fortes e duras.

Pontuou Carlos Alberto Messeder Pereira em seu livro: “O que é contracultura”™

42 7ZE KETI. Acender as Velas. In: LEAO, Nara. Opinido de Nara. Polygram, 1964.

43 NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avangados
— Revista da USP, Sao Paulo, v. 24, n. 69, p. 389-402, 2010.

44 CARMO, Paulo Sérgio do. Culturas da rebeldia: a juventude em questao. 2 ed. Sao Paulo: Editora
SENAC Séo Paulo, 2003.
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A contracultura pode se referir “a alguma coisa mais geral, mais abstrata, um
certo espirito, um certo modo de contestagao, de enfrentamento diante da
ordem vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as
forcas mais tradicionais de oposicdo a esta mesma ordem dominante. Um
tipo de critica anarquica — esta parece ser a palavra-chave — que, de certa
maneira, “rompe com as regras do jogo” em termos de modo de se fazer
oposicao a uma determinada situagdo.*®

Assim como no Brasil, o desenvolvimento desta contracultura & bastante
presente na formagéo de inumeras bandas influenciadas pelos grupos americanos e
ingleses, que sobreviviam num cenario social e politico adverso. A contracultura tinha
se caracterizado pela contestacdo dos valores tradicionais e pela busca de
alternativas mais progressivas.

Cabe salientar que, muito antes do rock brasileiro manifestar seus sinais, a
imprensa e a midia brasileira ja se encarregava de adotar a perspectiva critica do
tradicionalismo norte americano ao rock and roll. Antes que o género se tornasse um
fendmeno no Brasil, de acordo com Rochedo: “Atacavam o rock e este foi banido em
varias partes do pais. Havia um sentimento anti-rock, pelo qual as instituicbes
publicas, a igreja, a policia e as prefeituras relutava muito em permitir que a juventude
ouvisse rock”.46

Assim, pontua Raul Seixas, em 1983, um expoente importante da musica e do
Rock na época, com cancdes importantes e provocativas. Raul Seixas para o Estadao
no ano de 1983:

Esta na praca, ja chegou

O dicionario do censor

Desde Aatéo Z

Tem o que vocé pode ou nao dizer
Antes de pér no papel

O que vocé pensou

Veja se na sua frase

Tem uma palavra que néo pode
Vocé ndo queria assim... mas que jeito?
O dicionario do censor

E que decide, ndo o autor

Um exemplo pra vocé

Se na pagina do "P"

N&o consta a palavra "povo"

E porque essa ndo pode

Vé se no "o0" tem escrito "ovo"

Ovo pode...

Se o sentido ndo couber

45 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que é contracultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1992. p. 20.
46 ROCHEDO, Aline do Carmo. Memérias de uma juventude: o rock nacional dos anos 80. 2011.

Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Historia, Universidade Federal Fluminense,
Niteréi (RJ), 2011.
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Esqueca, risque tudo, compositor
Seu dever é decorar

As que pode musicar

No dicionario da censura

Nem botaram "dentadura"...

Raul Seixas

Neste contexto, nas décadas de 1960 e 1970 surgiu a contracultura, movimento
que enfatizava a rejeicdo de sistemas politicos e econdmicos, instaurando-se
fortemente na esfera cultural do Brasil e dando o embasamento necessario para o
surgimento de artistas, como Raul Seixas, ja citado anteriormente, que trouxe a critica
para o Rock N’ Roll brasileiro fazendo o que artistas como Chico Buarque e Caetano
Veloso ja faziam na MPB.

Raul Seixas, considerado um dos maiores criticos da ditadura militar de forma
subliminar, cujas musicas fazem sucesso até os dias atuais, com letras cheias de
subjetividades, criticava tanto o regime militar como o povo brasileiro que parecia estar
conformado com a situag&o. Diferentemente de cantores como Caetano Veloso e
Chico Buarque, Raul conseguia transmitir suas musicas de forma alegre e
descontraida, conseguindo certo respaldo por parte da TV Globo, que colocou varias
de suas musicas em trilhas de novelas. Isso facilitou burlar a censura em muitos
casos, como na letra de “Oculos Escuros”, que sofreu inimeras alteragdes até ser
liberada, com o titulo alterado para “Como Vovo Ja dizia”, entrando na execugao da
trilha sonora da novela “O Rebu” em dezembro de 1974.

Raul tentava com que suas cang¢des nao tivessem intervencdes, ou que
tivessem o minimo de censura possivel, colocando o que considerava necessario
transmitir em suas letras. Mesmo assim, foi censurado em varias musicas, tendo que
alterar o conteudo até conseguir colocar em outras palavras 0 mesmo que dissera
anteriormente, a fim de ser liberado pela censura.*’

Também o comércio era prejudicado com esta perspectiva pois, na ditadura,
dificultavam as vendas dos discos pela burocracia da aprovagdo dos o6rgdos de
censura. Com isso, poucos discos de rock foram langados no Brasil ou tiveram sua
liberacdo anos apds o seu langamento, o que também pode ajudar a compreender a
demora na ampliagcdo do rock na cultura nacional. Seria novamente o Estado

pautando o que deveria ou ndo deveria ser consumido pelo povo, contando com a

47 SANTOS, Paulo dos. Raul Seixas: A Mosca na Sopa da ditadura: censura, tortura e exilio (1973-
1974). 2007. 191 f. Dissertagao (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo,
2007,



30

imprensa que colabora para ampliar a ideia de repulsa pelo que os roqueiros
representavam.

A visao era de que o Rock era algo demoniaco, que podia afastar os jovens da
igreja e adotar costumes demonizados, como o uso discrepante de drogas,
reproduzindo na sociedade brasileira um pesadelo, visto que retiraria o status de bons
cidadaos e cristdos. Em “O Som e a furia de um novo Brasil: juventude e rock brasileiro
na década de 1980” de Afonso, o autor traz para o debate a semelhancga entre o que
acontecia nos EUA e posteriormente no Brasil:

Tal qual nos EUA, as instituicdes conservadoras criticavam o rock acusando-
os de enlouquecer a juventude e de estimular sua libido, afetando os
principios morais. Algumas dessas instituicbes chegaram a entrar na justica
para impedir que as musicas fossem executadas, conseguindo impedir que

fossem tocadas em certas ocasides que normalmente afetaria a
"tranquilidade familiar.*®

Neste recorte, é possivel perceber o problema deste objeto de pesquisa, a
justica sendo utilizada para pautar o que pode ou ndo pode ser ouvido, contrariando
a liberdade de expresséao, o Direito servindo como ponte para realizar os desejos da
classe média alta. O rock brasileiro produzido nos anos de 1970 encontrava-se em
situacao de enfrentamento a ditadura, sem uma definicao explicita no que se refere a
um engajamento artistico politico. Ndo era apenas as letras que insultavam o regime
militar de forma direta, mas o comportamento revoltado e a abnegagéo aos valores
tradicionais que eles demonstraram em seus sons pesados, suas letras rebeldes e em
suas aparigdes publicas diferentes, entdo, Saggiorato escreve:

O discurso debochado, despretencioso, poético e aspero que tratava de
questdes além de amor e natureza, temas como repressao, censura, SExo,
feminismo, mudanca de comportamentos, construgdo de um novo mundo e
principalmente liberdade, fez com que o rock revela-se ser desprovido de
qualificagdo social nos moldes do periodo, proporcionando ma ruptura
comportamental e cultural nos anos 1970. Essas musicas que tratavam de

questdes polémicas para o periodo, violavam os ideais moderadores do
regime.*®

No que tange a censura, foi no final da década de 1970 que a censura de

diversdes publicas, ou seja, da cultura, teve o seu momento mais fortificado, naquilo

48 AFONSO, Luis Fellipe Fernandes. O Som e a furia de um novo Brasil: juventude e rock brasileiro
na década de 1980. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

49 SAGGIORATO, Alexandre. Anos de Chumbo: rock e repressao durante o Al-5. 2008. Dissertagao
(Mestrado em Historia) — Universidade de Passo Fundo, Passo Fundo (RS), 2008.
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que se fazia necessario para o controle da populagédo, com o ideal de garantir que os
planos de abertura saissem conforme o que foi planejado. Naquele instante, o enfoque
estava em garantir que ndo aconteceria uma revolta social que levasse a uma abertura
politica radical, principalmente ao perceber uma certa unido de diversos movimentos
sociais e da cultura.’® Na Divisdo de Censuras de Diversdes Publicas (DCDP), se
utilizava o regulamento aprovado pelo Decreto n. 20.493/46,5' com base no seu art.
41:

Art. 41. Sera negada a autorizagdo sempre que a representagao, exibigao ou
transmissao radiotelefénica:

[...]
d). fér capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e seus agentes;

[.]

g). ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacionais;

Utilizava-se deste decreto justamente para censurar as cangdes que iam contra
o regime, desde Getulio Vargas a Ditadura Militar. Segundo Quadrat, a censura
despertava ainda mais a curiosidade dos jovens, quando proibia uma cangéo: “n&o
era raro que os discos censurados fossem os mais vendidos e as cangdes censuradas
as escutadas em maior volume”.%?
Em 1983, ndo somente a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas efetuava
a proibicdo e censura das musicas, como recebiam os pedidos da sociedade como,
por exemplo, Terezinha Rodrigues, dona de casa, escreveu a Divisao para solicitar a
“urgente proibigdo da devassa musica Rock da cachorra”.5® Essa composigdo de Léo
Jaime, cantada por Eduardo Duseck, sofreu repudio de outras mais duas cartas, que
também solicitavam a proibicdo. Em uma delas escrita pela Sociedade Paranaense
de Protecdo dos Animais, com cerca de 60 assinaturas:
Vimos por meio desta solicitar a proibicdo da reproducdo em publico da

musica rock da cachorra. A musica deste cantor vai contra os principios
cristdos de defesa dos animais, que também sofrem e possuem sentimentos.

50 FICO, Carlos. "Prezada Censura": cartas ao regime militar. Topoi — Revista de Histéria do
Programa de Pés-graduacao em Historia Social da UFRJ, Rio de Janeiro, v. 3, p. 251-286, 2002.

51 BRASIL, Decreto n. 20.493, de 24 de janeiro de 1946. Aprova o Regulamento do Servigo de
Censura de Diversoes Publicas do Departamento Federal de Seguranga Publica. Brasilia: Diario
Oficial da Unido, 1946. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-
1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em 09 jan. 2024.

52 QUADRAT, Samantha. El brock y la memoria de los afios de plomo en Brasil democratico. In: JELIN,
Elizabeth; LINGONI; Ana (org.). Escrituras, imagenes y escenarios ante la represion. Madrid: Siglo
XXI, 2005.

53 Série “Correspondéncia oficial”’, Subsérie “Manifestacdes da sociedade civil’, carta n. 234, Belo
Horizonte, 7 de agosto de 1983. Caixa 4.
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Além do mais, a musica deve ser entendida como uma grande metafora.
Cachorra pode representar a mulher em alguns momentos (...) A musica é
um panfleto a violéncia doméstica.>*

Este tipo de atitude espontanea provinda de setores ndo militares e nao
governamentais servia e muito para os propositos da Divisdo, que se utilizava desta
situagdo para argumentar a favor de sua legitimidade. Apesar de que sob o respaldo
da lei e de uma significativa parcela da sociedade civil, os censores de diversdes
publicas nao se sentiam a vontade para afirmar que realizavam uma censura politica.

A censura politica era tratada de maneira sigilosa e causava desconforto aos
censores da DCDP®® - Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, (criada pela Policia
Federal, a partir de 1972, com o objetivo de intensificar a censura, sendo este 6rgao
repressor que censurou varias bandas de rock no Brasil), diferentemente da censura
moral, assumida orgulhosamente pela Divisgo.

Observando o cenario da época, inumeras musicas foram censuradas do
género Rock, por diversos motivos, sempre na tentativa de proteger o regime e o
conservadorismo, tendo a censura moral atingindo o Rock principalmente em 1980 e
perdurando até posterior ao fim do regime em 1985.

Um dos casos emblematicos ocorridos na época, com este tipo de persegui¢cao
exacerbada, ocorreu com a Banda Blitz, com o veto das cang¢des “Cruel Cruel
esquizofrénico blues” e “Ela quer morar comigo na lua”, por apresentar as palavras
‘peru” e “bundando”. Ambas foram prensadas riscadas no album “As aventuras da
Blitz”, de 1982, as musicas estavam presentes no LP, mas ndo podiam ser ouvidas
por causa dos riscos. O fato curioso do caso € que os proprios membros da banda
realizaram os riscos a m&o nos 30 (trinta) mil discos, também como forma de protesto,
identificando ali que haviam mais duas musicas que foram censuradas, ainda que,
mesmo com a censura, o album vendeu mais de um milhdo de copias.*®

Na vanguarda, em 1986, a cangao “Rubens” da banda Premeditando o Breque
(Premé) seria censurada por falar de uma relagdo amorosa entre pessoas do mesmo
sexo. Um ano depois, em 1987, a Legiao Urbana, liderada por Renato Russo, teria a
musica Faroeste Caboclo censurada por apresentar “expressées empregadas por

54 série “Correspondéncia oficial”, Subsérie “Manifestacdes da sociedade civil”’, carta n. 235, Belém, 7
de agosto de 1983. Caixa 4.

55 FICO, Carlos. "Prezada Censura": cartas ao regime militar. Topoi — Revista de Histéria do
Programa de Pés-graduacado em Histdria Social da UFRJ, Rio de Janeiro, v. 3, p. 251-286, 2002.

56 SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a modernidade. Sao
Paulo: Editora 34, 2008.
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viciados” e “expressdes vulgares” como: “tem bagulho bom ai”’, “o Jeremias,
maconheiro sem vergonha, organizou a rockonha”, “comia todas as menininhas da
cidade”, “com o cu-na-mao”, a musica “Faroeste Caboclo” foi proibida para
radiodifusdo, como saiu na capa do LP. Entretanto, a gravadora apresentou uma
versdao com os cortes das frases mencionadas pela censura para que pudesse ser
vinculada nas radios, sendo assim liberada.®’

Raul Seixas, ja mencionado nesta monografia, teve diversas cangdes
censuradas como a “Check Up”, de 1973, censurada por fazer referéncia a
tranquilizantes que resultam em dependéncia fisica, sendo seu conteudo
inconveniente. Em vista disso, Raul teve que substituir as palavras “Diempax” por
“Quilindrox”, “Valium 10” por “discomel” e “Triptanol 25” por “ploct lus 25”. A musica
teve tanta interferéncia na letra que apos a censura o cantor s veio a gravar quinze
anos mais tarde.%®

Em seguida, ainda em 1973, Raul tinha composto a cancéo “Oculos escuros’,
com diversas criticas ao regime militar, em varios trechos: “quem n&o tem presente se

contenta com o futuro”; “quem n&o tem papel da o recado pelo muro”; “Ja bebi daquela
agua e agora quero vomitar”; “uma vez a gente aceita, duas tem que reclamar”; “Vim
de longe de outra terra para morder seu calcanhar”; e “tanto pé na nossa frente que
nao sabe como andar”. Os censores apds realizar o parecer diziam sobre a musica
que o género era de protesto social com a linguagem direta, com mensagem
subversiva com tema sociopolitico, com uma mensagem negativa, induzindo a
insatisfacéo e o descontentamento, incitando ainda uma nova ideologia, contraria aos
interesses do governo.

No entanto, como ja mencionado, posteriormente a musica foi gravada com o
titulo de “Como Vovo6 Ja Dizia”, com uma letra totalmente modificada, alterando o
contexto. Produziu também “Maméae eu ndo queria”, em 1984, também censurada
pelas criticas que fazia ao Exército, sendo excluida das radios e somente reproduzida

em LP. Na letra, dizia:

57 BRASIL. DCDP. Parecer da censura da musica Faroeste Caboclo. No fundo da Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, da Coordenagédo Regional de Brasilia do Arquivo Nacional, com
codigo de arquivamento: br dfanbsb ns cpr mui Imu 37241.

58 MELO, Thayla Walzburger. Os sons da dissonancia: a arte do protesto nas musicas de Raul Seixas
e Secos & Molhados em tempos de autoritarismo (1973-1974). Dissertagédo (Mestrado em Historia) —
universidade Federal do Parana, Curitiba, 2018.
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[...] Mamae, eu ndo queria/Servir o exército/Ndo quero bater continéncia/Nem
pra sargento, cabo ou capitdo/Nem quero ser sentinela, mamae/Que nem
cachorro vigiando o portdo/N&ol![...]/Desculpe, vossa exceléncia/A falta de um
pistolao/E que meu velho é soldado/E minha mae pertence ao exército de
salvagdo/Nao! [...]/Mas ndo tenho a menor vocagio/Se fosse tdo bom assim
mainha/N&o seria imposicdo/Nao!

Nos anos seguintes, a censura ao Rock permanecia, por diversos motivos e em
diversas bandas e cantores. Léo Jaime, por exemplo, teve em suas can¢des muitas
proibicdes, ainda em 1984, lancou “A vida ndo presta”, mas, por apresentar a palavra
“bosta” a musica foi proibida para as radios. O censor responsavel achou “grosseiro,
chulo e nefasto a boa educacao da coletividade”. Ainda assim, Léo tentou mudar o
trecho para “a vida é uma aposta”, entretanto, a censura permaneceu nessa nova
versao.®

Em “Revolugdes por minuto”, no ano seguinte, da banda RPM, teve sua
censura por conta do trecho: “Aqui na esquina cheiram cola”, pois poderia despertar
“curiosidade nefasta no ouvinte infanto-juvenil”’, conforme alegou o censor. Com isso,
a musica foi proibida de ser tocada nas radios, sendo liberada apenas quando trocou
o trecho: “Aqui na esquina jogam bola”.°

A musica “Bete Morreu” da banda Camisa de Vénus, censurada em 1986, teve
seu album “Viva” recolhido pela Policia Federal, censurada por ter expressdes
grosseiras como “gostosa, era o tesdo da escola” e “chute no saco”, além de termos
chulos “para descrever sadicamente a histéria macabra de uma jovem violentada e
morta”. Lider da banda, Marcelo Nova decidiu ndo enviar o album a apreciacao da
Censura.®

Em 1987, “Censura” da banda Plebe Rude, por criticar a censura oficial, teve a
cancgao vetada para radiodifusdo, conforme atestado no recurso negado no Conselho
Superior de Censura, a letra:

A censura, a censura/Unica entidade que ninguém censura/ Hora pra dormir,
hora pra pensar/ Porra meu papai, deixa me falar/ Contra a nossa arte esta a

censura/ abaixo a cultura, viva a ditadura/ Jardel com travesti, censor com
bisturi/ corta toda musica que vocé nao vai ouvir/ Nada para ouvir, nada para

59 VALE, Rony Petterson Gomes do; COSTA, Emanuel de Paula. O pop-rock brasileiro contra o dragdo
da censura: discurso e repressdo no periodo de redemocratizacdo. Policromias — Revista de
Estudos do Discurso, Imagem e Som, Rio de Janeiro, v. 8, n. 1, p. 312-339, jan./abr. 2023.

60 BRASIL. DCDP. Parecer da censura da musica Revolugoes por minuto. No fundo da Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, da Coordenagédo Regional de Brasilia do Arquivo Nacional, com
codigo de arquivamento: br dfanbsb ns cpr mui Imu 21639.

61 BRASIL. DCDP. Parecer da censura da musica Bete morreu. No fundo da Divis&o de Censura de
DiversGes Publicas, da Coordenagédo Regional de Brasilia do Arquivo Nacional, com cédigo de
arquivamento: br dfanbsb ns cpr mui Imu 20114,
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ler/ nada para mim, nada pra vocé/ nada no cinema, nada na TV/ nada para
mim, nada pra vocé.

Por fim, ressalta-se que o cantor e compositor Renato Russo, em “Que pais é
este?”, abordava questbes sociais e politicas no Brasil da época, especialmente
durante o periodo da Ditadura Militar (1964-1985). A letra que reflete sobre as

contradi¢cbes e desafios enfrentados pelo pais:

Nas favelas, no senado

Sujeira pra todo lado

Ninguém respeita a constituicdo
Mas todos acreditam no futuro da nacgéo
Que pais é esse?

Que pais é esse?

Que pais é esse?

No Amazonas, no Araguaia-ia-ia
Na Baixada Fluminense

Mato Grosso, Minas Gerais

E no nordeste tudo em paz

Na morte eu descanso

Mas o sangue anda solto
Manchando os papéis
Documentos fiéis

Ao descanso do patrao

Que pais é esse?

Que pais é esse?

Que pais é esse?

Que pais é esse?

Terceiro mundo se for

Piada no exterior

Mas o Brasil vai ficar rico
Vamos faturar um milhdo
Quando vendermos todas as alma
Dos nossos indios num leildo
Que pais é esse?%?

62 RUSSO, Renato. Que pais é esse. Intérprete: Legido Urbana. Brasilia, 1987.
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3 A DISCRIMINAGAO DA MUSICA NA CONTEMPORANEIDADE

No presente capitulo, demonstrar-se-a como os estilos funk e rap séo
discriminados na contemporaneidade. Além disso, far-se-a uma analise de um julgado

do STF acerca da musica emblematica no Brasil, denominada “Tapinha”.

3.1 O FUNK

Ninguém identifica um funkeiro na rua como identifica um punk. A ndo ser que
se passe a chamar de funkeiro todo jovem pobre e escurinho carioca. O que
€ preconceito que a midia teima em veicular. [...] Parece haver interesse em

firmar, no imaginario 63

N&o ha um tipo penal que criminalize diretamente o funk ou o baile funk, visto
que a Constituicdo Federal de 1988 reserva ao Poder Legislativo Federal a
competéncia exclusiva de legislar em matéria penal. Assim, os diplomas legislativos
estaduais utilizam as normas de direito administrativo, contabilizando medidas de
carater repressivo, colocando inumeras exigéncias para que os bailes funk sejam
realizados de forma licita, buscando a sua inviabilidade.%*

Diferentemente da ditadura militar, em que os artistas sofriam com a agao dos
6rgaos de censura,® o funk teve sua censura de maneira mais seletiva, direcionada
contra os artistas das camadas menos privilegiadas de nossa sociedade. A
semelhanga se da na pratica de compelir e alterar as letras das cang¢des: no governo
ditatorial somente com a mudancga € que elas poderiam ter circulagdo na midia, hoje,
de maneira semelhante ocorre com as produgdes funkeiras que tratam sobre
conteudo sexual. Com isso, veicula-se uma musica mais enquadrada na midia e outra
popular nos bailes.

O funk tem inicio na década de 1980, todavia, eram em bailes black, localizados
no Rio de Janeiro, onde tocavam apenas musicas negras norte-americanas, com forte
influéncia da cultura das discotecas dos Estados Unidos. Além disso, teve influéncia
do “miami bass”, que eram musicas de batidas pesadas e versos curtos, mais

acelerada e menos engajada politicamente que o hip-hop, com graves em frequéncias

63 ESSINGER, Silvio. Batidao: uma histoéria do funk. Sdo Paulo: Editora Record, 2005.

64 GIRALDO, Maria Alejandra Sanz. Funk carioca e champeta cartageneira: corporalidades,

transgressdes e negociagdes em musicas e bailes de periferia. 2014. Dissertagdo (Mestrado em

Antropologia Social) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014.

65 ARAUJO, Paulo Cesar de. Eu ndo sou cachorro, nao: musica popular cafona e ditadura militar.
S3o Paulo: Editora Record, 2002.
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muito baixas, produzindo musicas dangantes.®® Na mesma época, chegou também o
Rhythm and Blues (R&B), que no Brasil ficou conhecido como charme.

Os bailes de charme surgiram na Zona Norte do Rio de Janeiro, no bairro
Madureira.” Esse, que foi o primeiro momento do funk no Brasil, aconteceu
exclusivamente a margem das grandes gravadoras e da imprensa. Ja em 1990,
despontou o Funk Melody com as melodias roménticas e o Funk Consciente
retratando a realidade das favelas, violéncia urbana, conforme se observa na cancao
do MC Cidinho e MC Doca, intitulada “Nao me bate Doutor”:

Pois tudo o que acontece no Rio de Janeiro
A culpa cai todinha na conta dos funkeiros

E se um mar de rosas virar um mar de sangue
Tu pode ter certeza, vao botar a culpa no Funk.

Ja nos anos 2000, surge o “Funk Proibiddo” ou “Funk Neurético”, ganhando
alcance e repercussao na midia. Tratam-se de musicas realistas e entusiasticas, que
contam a histéria dos traficantes em relacdo aos seus confrontos contra oponentes e
contra a policia, fazendo valer a sua lei. Alguns MCs dessa época tiveram alguns
problemas com a justica sob acusagcdo de promogédo de apologia ao crime e a
exaltacdo do criminoso, sendo alguns intimados a depor na delegacia. Além disso,
tiveram também acusagdes de envolvimento com o trafico de drogas, resultando, em
alguns casos, na condenagao de pena privativa de liberdade.®®

Diferentemente do funk consciente, que traz a tona realidades sociais e
econdmicas incobmodas, o funk proibiddo ou funk neurédtico esta mais associado a
realidade das favelas, no que concerne ao crime organizado e a vida daqueles que
com ele estdo envolvidos, ora em tom glorioso, ora em tom pessimista.®®

As musicas do funk proibiddo e neurdético sdo impedidas de circular na grande
midia uma vez que possuem “nomes dos traficantes e dos comandos que gerenciam
o narcotrafico, aléem de situag¢des explicitas de sexo apresentadas em algumas letras

do funk [...] sdo evitadas em termos de veiculagao no radio”.

66 SA, Simone Pereira de. Funk carioca: musica eletrénica popular brasileira?!. E-Compds, [s.l.], v. 10,
2007.

87 FREIRE, Libny Silva. Baile Charme: O lugar construindo identidade. Anais do 4° Congresso
Internacional de comunicagao e consumo, Sao Paulo, 2014.

68 BATISTA, Carlos Bruce. Uma histéria do proibidao. In: FACINA, Adriana; BATISTA, Carlos Bruce
(org.). Tamborzao: olhares sobre a criminalizagao do funk. Rio de Janeiro: Revan, 2013.

69 RUSSANO, Rodrigo. “Bota o fuzil pra cantar!”: o funk proibido no Rio de Janeiro. 2006. 124 p.
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Deste modo, a musica, o discurso e o entendimento de determinadas cancdes
podem mudar completamente, dependendo do meio em que se teve acesso a musica:
“‘Os temas e a linguagem popular do funk [...] sdo modificados para tornarem-se
massivos, mas continuam a circular fora do universo oficial dos meios de comunicacgao
as versdes originais com suas caracteristicas de origem”.”°

Tendo sua classificagao ilegal por conta do seu conteudo, o Funk proibidao,
classificado como promotor de apologia ao trafico de drogas, rendeu, em alguns de
seus precursores problemas na justica. Por exemplo, os MCs Tik&o, Frank, Smith e
Max tiveram como resultado de suas musicas a prisdo preventina no ano de 2010. O
crime de apologia consiste no ato de “exaltar, elogiar, enaltecer uma agao delituosa”;
entretanto, cabe ressaltar que tdo somente o ato de descrever o fato tentando explica-
lo ou até justifica-lo ndo é constituido como apologia criminosa. Nesse momento, a
situagcdo demonstra que, mesmo vivendo em um sistema politico considerado
democratico, existem limites impostos a liberdade de expressao e a criagao artistica.

Surgiu, ainda, o chamado “Funk Putaria” e, nesse momento, as mulheres sao
inseridas no género, com artistas como Tati Quebra-Barraco, Valesca Popozuda e
outras mulheres que também contribuiram para essa ascensao e pertencimento da
cultura.”’” O Funk putaria contava também com os seus "proibiddes", por serem
musicas que versavam sobre sexo explicito, com muitas palavras consideradas rudes
e, por vezes, sem a devida autoria. A prépria tematica das cangbes e algumas
palavras utilizadas impedem que diversas musicas circulassem nas radios e na TV:

Os palavrdes ndo podem ser exibidos nas musicas tocadas no radio, pois
feririam a moral e os bons costumes familiares que, segundo a Constituigao

Federal de 1988, no capitulo referente a Comunicagdo Social, sdo um
elemento essencial para a concesséo publica de radiodifus&o.”

A Lei n. 2.518/96 do Municipio do Rio de Janeiro, de autoria do vereador
Antbnio Pitanga (PT), marido de Benedita da Silva, foi a primeira iniciativa legislativa

70 | AIGNIER, Pablo. Funk fluminense e radio: uma relacdo paradoxal. Revista Brasileira de Historia
da Midia — Revista Eletronica da UFPI, Teresina, v. 3, n. 1, jan./jun. 2014,

71 CAETANO, Mariana Gomes. My pussy é o poder: Representagdo feminina através do funk:
identidade, feminismo e industria cultural. Dissertagao (Mestrado em Cultura e Territorialidades) —
Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2015.

72 | AIGNIER, Pablo. Funk fluminense e radio: uma relacao paradoxal. Revista Brasileira de Historia
da Midia — Revista Eletronica da UFPI, Teresina, v. 3, n. 1, jan./jun. 2014,
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em todas as esferas federativas no sentido de regulamentar os bailes funk.”® Esta lei
atribuiu ao Municipio, em seu art. 2°, a competéncia para “garantir a realizagdo dessa
manifestacao cultural de carater popular, em cumprimento ao art. 346, inciso VII, da
Lei Orgénico do Municipio do Rio de Janeiro”. Ja no seu art. 4° atribui “aos
organizadores a adequacao das instalagbes necessarias para a realizagédo dos bailes
sob a sua responsabilidade, dentro dos parametros estabelecidos na legislagéo
vigente.”

O funk no Estado do Rio de Janeiro virou uma pauta politica, orientou os votos
nas eleigdes e a popularidade dos governadores. Desse modo, se o candidato ndo
tivesse um enfrentamento aos “arrastdes” nas praias da Zona Sul da capital e aos
bailes funk, estava fadado a perder a eleicdo, uma vez que a populacao tinha medo
dos funkeiros. A ideia naquele momento era buscar condigdes para que 0 movimento
se desenvolvesse com ordem.

A violéncia praticada nos bailes funk pode ser entendida, além de uma visao
moralizante e reducionista, como uma forma para que estes sujeitos expressam suas
frustragdes e descontentamentos contra as exclusdes as quais estdo renegados. Faz-
se presente em nossa sociedade a violéncia como parte dos conflitos e competicdes,
cuja compreensdo € necessaria, pois cuidava-se de uma maneira de buscar

visibilidade e sair do esquecimento dos morros, onde moravam.

Figura 3 — O perfil funkeiro veiculado pelo Jornal do Brasil em 25 out. 1992.

O perfil do ‘funkeiro’

" v i
Origem: favelas, subirbio e Baixada Flumi-  Filmes preferidos: enlatados de terror ¢ Sexo:socoma™a namorada de fé". Discr
nense, violéncia minam os homossexuais, que sdo rejeitados
Idade: de 10 a 25 anos, mas a maio-  Herdis: artistas funk e traficantes das comy-  Nas galeras
ria tem 15 nidades onde moram Drogas: a maconha é preferida pelo preco,
Grau de instrugio: a maioria para de estu-  Anti-heréis: policiais militaros mas & raro o consumo de cocaina, Cigarros
dar na 5* série muito menos

_ Aspiragio: os desocupados aguardam o &

:;Ivldade profissional: cameld ou office alistamento militar. Quem Irabalha, quer ga-  Preferéncia oleitoral no g:) .;Ta-g'nas:a:s
R.Y'-". familiar: entre um e trés salarios nhar dinheiro para se vestir bem. Poucas favelas diz que vota em nedita da va
minimos perspectivas a longo prazo (PT)
Opgdes de lazer: baile, praia. futebol, volei,  Ideclogia politica: nenhuma Opinido sobre os caras-pintadas: sao
{liperama e paaode. Religifo: indelinida playboyzinhos

Fonte: Jornal do Brasil de 25 out. 1992.

Ja ocorreu outrora com os sambistas, tropicalistas, rockeiros e punks a
delimitagdo de um perfil, estimulando uma perseguicdo e hostilidade aos funkeiros e

aumentando a desconfianga daqueles que ndo conheciam o movimento. Isso pode

73 RIO DE JANEIRO. Lei n. 2.518, de 02 de dezembro de 1996, do Municipio do Rio de Janeiro.
Regulamenta os bailes funk como atividade cultural de carater popular e da outras
providéncias. Rio de Janeiro: Camara Municipal do Rio de Janeiro, 1996.
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ser averiguado nesta reportagem, visto que foram apresentados como: pobres;
moradores de suburbio, favelas e baixada fluminense; sem perspectiva de vida ou
ideologia politica; usuarios de maconha; e ignorantes ao movimento dos caras-
pintadas. Acerca deste limitador “perfil do funkeiro”, Hermano Vianna escreveu:
“nacional, a galera funk como entidade demoniaca.””

Por conta da emergéncia dos bailes de corredor, foi inaugurada em 1999 uma
nova CPI, desta vez, no Estado do Rio de Janeiro (Resolug&o n. 182/99), com vistas
a analisar os indicios de violéncia, drogas e seu alcance a criangas e adolescentes
nos bailes funk.” Os bailes de corredor eram bailes minoritarios e tinham como ponto
auge da festa uma briga entre os participantes da festa, organizada pelas equipes de
som e DJs. O espaco do baile era dividido em dois territérios, lado A e lado B, para
que as galeras se confrontassem abertamente. O corredor formava uma linha
imaginaria que separava amigos e inimigos e onde ficavam segurangas que
controlavam a excitagdo excessiva. Diferentemente do baile comum, em que as
galeras rivais conviviam nos mesmos espagos, no baile de corredor nenhum membro
dos territorios A e B tinha coragem de cruzar a fronteira marcada pelo corredor. Era
algo tao forte a separagédo entre os corredores que para evitar que 0s encontros
acontecessem, existiam bares e banheiros localizados em ambos os lados. Os bailes
de corredor eram, em sua grande parte, realizados em territérios neutros, fora do
dominio territorial de uma determinada fac¢ao, onde as pessoas representavam seus
territorios de origem. O conflito, desta forma, era de dominio territorial e de afirmacéo
geopolitica. 7®

Por conta dos bailes de corredor, no fim de 1999, o presidente da CPI do Funk
na Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro, Alberto Brizola, solicitou a interdicdo de
29 clubes onde eram promovidos bailes funk, sob justificativa de zelar pela integridade
fisica de seus frequentadores.

Estamos assistindo frequentemente pela imprensa, a violéncia gerada neste
segmento social. E notorio nestes bailes, a ingestdo de bebidas alcodlicas

vendidas a adolescentes, e o consumo de drogas. O comissariado de
menores recentemente apontou estes fatos, sem falar na violéncia nestes

74 JORNAL DO BRASIL. “N&o existem Galeras”. Rio de Janeiro, 3 fev. 1994.

75 MARTINS, Denis Moreira Monassa. Direito e cultura popular: o batiddo do funk carioca no
ordenamento juridico. Trabalho de Conclusédo de Curso (Graduagao em Direito) — Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.
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seletividade da represséo policial. Sistema Penal & Violéncia — Programa de Pds-Graduagao em
Ciéncias Criminais da PUCRS, Porto Alegre, v. 4, n. 2, 2012.
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recintos. A sociedade espera que o Poder Publico apure estes desvios
comportamentais causando graves lesdes corporais e até mortes. [...]
Estamos cumprindo o nosso papel, esperamos contar com o apoio da

sociedade, imprensa e membros de Casa.’’

A lei popularmente conhecida como a “Lei do Funk”,’® fruto da CPI de 1999,
tinha como objetivo principal a disciplinarizagéo dos bailes funk e definia ser essencial
a presenca policial desde o inicio até o fim da realizagao destes eventos, destinando-
se contra a realizac&o dos bailes de corredor.

Apesar de rigorosa, a Lei do Funk n&o apresentou grande sucesso em sua
aplicacdo, uma vez que a grande maioria dos bailes era realizada de forma
clandestina. A maior relevancia desta lei foi estabelecer um responsavel facilmente
identificavel pela ocorréncia dos bailes de corredor, pois havia um intenso debate
entre os dirigentes dos clubes onde aconteciam estes bailes e as equipes de som
promotora deles.

A Lei conseguiu responsabilizar os administradores dos estabelecimentos onde
ocorriam os bailes de corredor, estando estes passiveis de responder legalmente pela
promog¢ao deste tipo de baile sem, no entanto, retirar completamente a
responsabilidade das equipes de som.

A maior problematica desta Lei encontra-se exatamente na possibilidade de o
poder publico agir de forma arbitraria, tendo em vista a auséncia de critérios objetivos,
uma vez que possibilitava “a autoridade publica negar autorizagdo sem qualquer
justificativa [...] ou a simples motivagdo de que o baile ndo oferece condigbes de
realizagéo, ou, ainda [...] afirmando ndo haver efetivo policial suficiente a atender
aquele baile”.

Repercutindo a ampla imagem violenta do funk veiculada pela midia — que
explorava a divulgacdo da violéncia nos bailes de corredor — somada as diversas
investidas estatais repressivas contra os bailes funk de uma forma geral, a massa

funkeira comecou a temer uma possivel interdicdo de todos os bailes funk. A
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perseguicao contra os bailes funk foi registrada pelos MCs Cidinho e Doca, em musica
de meados dos anos 1990:
Diversao hoje em dia ndo podemos nem pensar / Pois até la nos bailes eles

vem nos humilhar / Ficar Ia na praga que era tudo tdo normal / Agora virou
moda a violéncia no local / Pessoas inocentes, que nao tem nada a ver / Estao

perdendo hoje o seu direito de viver.”®

Assim, verifica-se, a partir de projetos legislativos, assim como em outros
momentos de limitagbes aos bailes funk, o aprisionando do movimento, deteriorando
a liberdade de expressao de seus artistas. A construcao da ideia de criminalizacdo do
funk carioca pelo preconceito trouxe a verdadeira compreensdo das pautas e
argumentos utilizados para defender esta criminalizagdo, pondo-se assim diante de
um dos diversos semblantes do preconceito social e do racismo que permanece em
nossa sociedade.

A idealizagao do funk carioca como crime e os seus frequentadores criminosos
faz parte de um enorme processo historico de persegui¢ao contra a cultura negra no
pais. Na atualidade, ainda que o funk esteja legalmente assegurado por leis, percebe-
se um forte apelo por parte da populacdo em criminalizar o movimento, conforme
Projetos de Lei ja apresentados.

Ocorre que atualmente, através de manifestagdes de resisténcia e organizagao
por parte dos movimentos do funk, ha mais leis em prol, que defendam o género e
que € mais um preconceito enraizado por parte da sociedade e de alguns veiculos da
midia, por exemplo, através da Lei Funk é Cultura®®, que define o funk como um
movimento musical e cultural popular e determina o Poder Publico como maior
responsavel em assegurar suas manifestagdes. Ainda, é possivel justificar o Funk a
partir das alteragcbes realizadas pela Lei Federal 11.645/2008, que determina a
obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura afro-brasileira, objetivando o Funk
como pedagdgico, especialmente nas areas de educagao artistica, literatura e historia

brasileiras.®'

79 MC Cidinho e MC Doca. Rap da Felicidade. Sdo Paulo: Som Livre, 1995.
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conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da histéria e da cultura
que caracterizam a formagao da populagao brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como
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E factivel, alias, incluir o funk em outras disciplinas, tais como educacéo fisica,
lingua portuguesa e geografia, por exemplo. Adriana Facina importante historiadora
da cultura brasileira e do funk defende que:

O que o funk como um todo, e ndo sé o proibiddo, pode ser considerado um
capitulo de uma histéria mais antiga de criminalizagdo da cultura negra no
Brasil. A perseguicdo aos batuques que vinham das senzalas, a capoeira, ao
maxixe, ao samba, entre outros, fez parte da formacado da nossa sociedade,
profundamente opressiva com os debaixo.%?

A perseguicédo inconstitucional aos movimentos musicais € antiga, produzindo
mazelas a cultura brasileira. Em Porto Alegre, capital do Estado do Rio Grande do Sul,
em determinado momento, acredita-se que o “Funk” foi, depois do Rio de Janeiro, a
capital que mais ouvia e consumia o estilo musical, alcangando o segundo lugar das
cidades que mais ocorria bailes funks. Isso pode ser observado através do Decreto n.
10.987/2010, em que o funk foi reconhecido como “Movimento Cultural e Musical de
Carater Popular do Municipio de Porto Alegre”:

LEI N° 10.987, DE 6 DE DEZEMBRO DE 2010.

Reconhece o funk como um movimento cultural e musical de carater popular
do Municipio de Porto Alegre e da outras providéncias.

O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE.

Faco saber que a Camara Municipal aprovou e eu, no uso das atribuicbes
gue me confere o inciso Il do artigo 94 da Lei Organica do Municipio, sanciono
a seguinte Lei: Art. 1°: Fica reconhecido o funk como um movimento cultural
e musical de carater popular do Municipio de Porto Alegre.

Art. 2°: Fica assegurado ao movimento funk:

| — realizagdo de festas, bailes e reunides, sem quaisquer regras
discriminatérias ou diferentes das que regem outras manifestagcdes da
mesma natureza;

Il — protecdo quanto a qualquer tipo de discriminagdo ou preconceito de
natureza social, racial, cultural ou administrativa, inclusive a seus integrantes;
Il — reconhecimento de seus artistas como agentes da cultura popular e
respeito aos seus direitos;

IV — condigdes para que a diversidade de sua producdo musical possua
veiculos de expressao, mediante:

a) a disponibilizagdo de espagos publicos para apresentagoes; e

b) a conscientizagéo sobre seus direitos, bem como a promogao desses.
Art. 3% O Executivo Municipal, por meio da Secretaria Municipal da Cultura,
zelara pelo cumprimento do disposto nesta Lei.

o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagéo da sociedade nacional, resgatando
as suas contribuigdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. § 2° Os
conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacéao artistica e de
literatura e histéria brasileiras.

82 FACINA, Adriana. Quem tem medo do “proibiddo”. In: FACINA, Adriana; BATISTA, Carlos Bruce
(org.). Tamborzao: olhares sobre a criminalizagao do funk. Rio de Janeiro: Revan, 2013.
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Art. 4°: Esta Lei entra em vigor na data de sua publicat_;:élo.83

Anos apos, em 2014, o entdo Vereador Mario Fraga do PDT-RS, apresentou
projeto de lei que incluiu a efeméride “Dia do Funk” no Calendario de Datas
Comemorativas de Conscientizacdo do Municipio de Porto Alegre. O projeto foi
aprovado e, em setembro do mesmo ano, foi sancionado pelo prefeito José Fortunati,
tornando-se a Lei n. 11.682/2014, assegurando ao movimento funk o dia 31 de maio
como sua data oficial:

LEI N° 11.682, DE 25 DE SETEMBRO DE 2014.

Inclui a efeméride Dia do Funk no Anexo da Lei no 10.904, de 31 de maio de
2010 — Calendario de Datas Comemorativas e de Conscientizagcdo do
Municipio de Porto Alegre —, e alteragdes posteriores, no dia 9 de junho.

O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

Faco saber que a Camara Municipal aprovou e eu, no uso das atribuigbes
qgue me confere o inciso Il do artigo 94 da Lei Organica do Municipio, sanciono
a seguinte Lei: 10.904, de 31 de maio de 2010 — Calendario de Datas
Comemorativas e de Conscientizagdo do Municipio de Porto Alegre —, e
alteracdes posteriores, no dia 9 de junho.

Art. 1°: Fica incluida a efeméride Dia do Funk no Anexo da Lei no 10.904, de
31 de maio de 2010 — Calendario de Datas Comemorativas e de
Conscientizagdo do Municipio de Porto Alegre —, e alteragbes posteriores, no

dia 9 de junho.
Art. 2°: Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.®

Concomitante as persegui¢cdes aos géneros musicais, assim demonstradas por
Nilo Batista: “As velhas persegui¢cdes aos batuques e ao samba encontraram no funk
um novo alvo a altura da tradigao: também uma arte popular, cultivada pelos estratos
sociais mais pobres, irreverente e sensual.”®

E possivel afirmar que n3o ha coincidéncias, mas o que ocorre hoje com o funk
€ a expressao adaptada de uma mesma otica de criminalizagdo da cultura negra. A
associagado do funk com a violéncia e a imoralidade, bem como a associagdo dos

frequentadores dos bailes funk com a criminalidade, demonstra o avanco do

83 PORTO ALEGRE. Decreto n. 10.987, de 6 de dezembro de 2010. Reconhece o funk como um
movimento cultural e musical de carater popular do Municipio de Porto Alegre e da outras
providéncias. Camara Municipal: Porto Alegre, 2010. Disponivel em:
https://legislacao.portoalegre.rs.gov.br/media/sapl/public/normajuridica/sirel/Norma_10987 2010120
6_1.html. Acesso em 22 jan. 2024.

84 PORTO ALEGRE. Lei n. 11.682, de 25 de setembro de 2014. Inclui a efeméride dia do funk no
anexo da Lei n° 10.904, de 31 de maio de 2010 - calendario de datas comemorativas e de
conscientizagcdo do municipio de porto alegre -, e alteragées posteriores, no dia 9 de junho.
Disponivel em: https://legislacao.portoalegre.rs.gov.br/norma/36764. Acesso em 22 jan. 2024.

85 BATISTA, Nilo. Sobre a criminalizacao do funk carioca. In: FACINA, Adriana; BATISTA, Carlos Bruce
(org.). Tamborzao: olhares sobre a criminalizagao do funk. Rio de Janeiro: Revan, 2013.
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conservadorismo, da ideia de que o género ndo possui valor frente a sociedade,
estratégia difundida pela grande midia e exacerbada pela politica elitista brasileira.

Importante salientar que o cometimento de crimes ndo € exclusividade dos
bailes funks, sendo comum em locais com grande aglomeracdo de jovens, nas
micaretas, nos carnavais, nas boates de todo o mundo; todavia, € mais facil insistir
em ver os problemas apenas da camada mais instavel e vulneravel da sociedade,
evidenciando a légica do recorte de raga e de classe, a fim de tentar suprimir o que se
considera desagradavel.

Esse conservadorismo culminou, no ano de 2017, na sugestado popular de
discusséo legislativa n. 17, com a seguinte ementa: “Criminalizagdo do Funk como
crime de saude publica a crianga aos adolescentes e a familia”, sendo rejeitada por
parte da Comissdo em decis&o terminativa (art. 91, § 5°, do RISF).8 A proposta dizia
somente que:

E fato e de conhecimento dos brasileiros, difundido inclusive por diversos
veiculos de comunicagdo de midia e internet com conteudos podre (sic)
alertando a populagao o poder publico do crime contra a crianga, o0 menor

adolescente e a familia. Crime de salude publica desta “falsa cultura”
denominada funk.

O autor da sugestao, Marcelo Alonso, que ja sofreu persegui¢cdo por conta da
proposta ao Senado, pontuou seus motivos, argumentando que o funk tem letras
pornograficas e fazem apologia ao crime:

O funk foi por um caminho esquisito, de sexo precoce, pedindo para que as

pessoas matem policiais", diz Marcelo. "Funk € um crime de saude publica.
Como vocé pode olhar para a sua mae quando, ao lado, esta tocando uma

musica que fala de colocar a piroca na cara dela, na bunda dela.8”

Por outro lado, Marcelo Alonso nao trouxe quaisquer dados com numeros,
provas, pesquisas ou especialistas no tema. O Senador Romario, relator responsavel
por avaliar a proposta ha época, considerou o projeto “preconceituoso” e deixou claro

gue a medida “desrespeita uma parcela da populacao”.

8 CAMARA DOS DEPUTADOS. Projeto de Lei n. 5.194 de 2019. Camara dos Deputados: Brasilia,
2019. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=1811369&filename=PL%2
05194/2019. Acesso em 24 jan. 2024.

87 MACHADO, Leandro. Projeto de lei de criminalizagao do funk repete historia do samba, da capoeira
e do rap. BBC Brasil, 29 jul. 2017. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774.
Acesso em: 13 jan. 2024.



46

Para Juarez Xavier, o que é possivel verificar com o projeto de criminalizagao
do Funk é a modernizagao das praticas sistematicas de violéncia contra a populagao
negra. Para o professor, o Funk indica um protagonismo em frente ao exterminio da
juventude negra, afirmando o seguinte:

O projeto faz parte do que se chama teoricamente de ‘aparelho ideoldgico de
reproducao da violéncia’, alinhado ao ‘aparelho repressivo do estado’. E a
politica permanente de criminalizagdo das atividades da cultura negra e da
periferia, projeto desenhado pelos construtores do estado nacional no final do

século passado. Isso ocorreu com a capoeira, depois com o Samba, depois
com os bailes blacks, com o Hip Hop, e agora € a vez da Funk.28

Juarez Xavier discorre que o Samba e o Hip Hop “ndo se dobraram” mesmo
com suas musicas e seu movimento dificultado e modificado, sendo referéncias pela
resisténcia e dedicacdo de seus pertencentes, devendo esses exemplos serem
seguidos pelo Funk. Por sua vez, no ano de 2019, novamente teve uma tentativa de
ir muito além de silenciar um ritmo musical, buscou-se novamente, via criminalizagao
e emparelhamento do legislativo, uma espécie de exterminio legitimado da pobreza,
através da repressao penal de suas tradi¢des, culturas, valores e lazer.

Compete dizer que, por tras a estes processos de criminalizagdo sempre
seletivos das manifestagbes culturais concentradas em determinados publicos, nos
mais pobres principalmente, esta o desejo de criminalizar e remover da sociedade o
publico que se identifica com estas manifestacdes, atuando com o preconceito racial
e social.

Conforme supracitado, dois anos apds a tentativa de “criminalizagdo do Funk
como crime de saude publica a crianga, aos adolescentes e a familia”, um novo projeto
de Lei trouxe novamente a discussdo a mesma matéria. Trata-se do PL n. 5.194/2019,
proposto pelo entdo deputado federal Charlles Evangelista (PSL), o qual buscava
“tipificar como crime qualquer estilo musical que contenha expressdes pejorativas ou
ofensivas”. No texto do PL n. 5.194/2019 é possivel analisar algumas informacdes.

O parlamentar autor deste projeto apresentou um novo projeto de lei que
tipificaria como crime estilos musicais que contenham expressdes pejorativas ou

ofensivas. No ambito da proposta, ele examina da seguinte ideia:®°

88 BORGES, Pedro. Na batida da lei: Por que querem criminalizar o Funk? Alma Preta Jornalismo,
23 ago. 2017. Disponivel em: https://almapreta.com.br/sessao/cultura/na-batida-da-lei-por-que-
querem-criminalizar-o-funk/. Acesso em 23 jan. 2024.

89 SILVA, José Bruno Aparecido da; SILVA BRUNO, Laura Soares da. Da roda de samba ao baile funk:
uma perspectiva histérico-juridica da tentativa de criminalizagdo da cultura negra no brasil. Revista
Em Favor de Igualdade Racial, Rio Branco, v. 5, n. 3, p. 34-48, set./dez. 2022.
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§1° — na mesma pena prevista no caput incorre aquele que através de
qualquer estilo musical que contenham expressdes pejorativas ou ofensivas,
que estimulem: a) O uso e o trafico de drogas e armas; b) A pratica de
pornografia, pedofilia ou estupro; c) Ofensas a imagem da mulher; d) O 6dio
a policia.

Ainda, em sua justificagcdo, o parlamentar pontua:
O mal-estar se deve ao conteudo explicito das letras, que abordam temas de
cunho sexual e, por vezes, fazem apologia a crimes. Desse modo, a
criminalizagéo de estilos musicais nesse sentido seria uma forma de garantir
a salde mental das familias e principalmente de criangas e adolescentes que
ainda ndo tem o discernimento necessario para diferenciar o real do
imaginario.

Discorre em sua justificacdo, também, a ideia de defender a imagem das

mulheres:

Diante da popularidade que as musicas de diversos ritmos veem ganhando
propor¢cao, podemos perceber que estas se encontram com um nivel
defasado de letra e que na maioria das vezes agridem a imagem da mulher,

apelam para o comportamento erdtico e a existéncia de inumeros
palavrdes.”®®

[...]

Com isso, conclui-se que os autores e cantores de qualquer estilo musical
que tenham conteudos pejorativos ou ofensivos devem ser responsabilizados
criminalmente e punidos pelo Poder Judiciario, tratando-se a presente
proposicdo em reafirmar o espirito maléfico de estilos musicais que
incentivam de qualquer forma a propagagéao de crimes ou situagdes vexatoria.

A propositura foi vista na ocasido como uma nova tentativa de criminalizar o
Funk, ainda que atingisse também musicas de outros géneros musicais. O projeto
acabou sendo retirado de tramitagédo pelo proprio autor.

No mesmo ano da proposta legislativa, casos de perseguicéo e criminalizagao
aos profissionais que atuam no funk continuavam, como por exemplo o DJ Rennan da
Penha, artista que estava em alta no cenario musical no Brasil, que foi denunciado
pela Policia Civil por supostamente atuar na organizagao criminosa como “atividade”
ou como “olheiro”, por relatar nas redes sociais, segundo o judiciario, a movimentagéo
de policiais na favela da Penha onde morava.

O DJ Rennan da Penha ficou cerca de sete meses preso, em um momento
crucial de sua carreira, em que estava ganhando notoriedade dentro e fora do
Complexo da Penha, em todo territério brasileiro. Entretanto, o DJ somente foi solto

% CAMARA DOS DEPUTADOS. Projeto de Lei n. 5.194 de 2019. Camara dos Deputados: Brasilia,
2019. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=1811369&filename=PL%20
5194/2019. Acesso em 24 jan. 2024.
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apo6s a decisao do Supremo Tribunal Federal sobre prisdo. O caso do DJ Rennan é
tratado no ambito do Direito como uma inversao da lei, um exemplo de decisao
condenatdria que resultou em uma infundada inversdo do énus da prova pois, de fato,
nao houve a comprovagao concreta pratica do fato imputado, com o detalhamento de
suas circunstancias.®"

Ainda no mesmo ano, 2019, o funkeiro MC Poze do Rodo, junto com outras
cinco pessoas, foram presos pela Policia Militar do Mato Grosso, em uma festa onde
o cantor se apresentaria, sob as mesmas acusagdes. Foi, novamente, ignorado o
principio da individualizagdo da pena. O cantor foi indiciado inicialmente por uma
medida temporaria transformada em preventiva, como uma forma de resguardar a
ordem publica, acolhida pelo Tribunal de Justica do Mato Grosso, com as seguintes
alegacodes: “trafico de drogas, organizagao criminosa, associagao ao trafico, incitagéo
ao crime, apologia ao crime, corrupgao de menores e fornecimento de bebidas
alcoolicas a menores”.

Somente apos o pedido de habeas corpus a juiza alegou que a medida em
vigor era “desproporcional” e “exagerada”, e que o investigado deveria ter seu direito
a defesa e a liberdade garantidos. Como consta nos autos do referido processo: “A
prisdo preventiva, de acordo com interpretacdo comprometida com o perfil
constitucional, € medida extrema e somente pode ser decretada se evidenciada sua
rigorosa imprescindibilidade, lastreada em motivos concretos indicativos da
necessidade da segregagao”.

A ideia de que o ordenamento juridico € a consequéncia do encontro entre as
forcas sociais opostas que permite tanto o direito posto quanto as propostas que ainda
se encontram no campo da criagao das leis, sejam elas analisadas de forma rigida,
critica, para além de simples aparéncias. Importa também para o Funk a ideia de que
a mudanca legislativa, por si s, ndo sera capaz de eliminar o racismo e a perseguicao,
pois se trata de um fendbmeno estruturante, que produz efeitos também em outros
campos da vida social.

Todavia, ainda que o direito ndo possa resolver todos os problemas, é
necessario que ele nao se torne outro empecilho a ser combatido. O ideal € que exista,

no direito, um compromisso real com o enfrentamento do racismo, nas suas mais

1 BRAGANCA, Juliana da Silva; MACIEL, Ingra Daniela dos Santos. "Desde menor, a minha escola é
minha favela”: Uma analise sobre o funk enquanto dispositivo pedagdgico de educagéo nas aulas de
Historia e Sociologia. Revista Histéria Hoje, Sao Paulo, v. 9, n. 18, p. 258-282, jul./dez. 2020.
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diversas modalidades, no d&mbito do Funk, das favelas, da Cultura Negra, algo a ser
entendido como a materializagdo da protegcédo da dignidade da pessoa humana, que
se encontra no art. 1° da Constituicao Federal, como fundamento da Republica
Brasileira.

3.2 ORAP

O Rap possui seu significado na expressao “rithm and poetry”, surgindo em
meados dos anos 70, primeiro no bairro do Bronx, depois no Harlem e no Brooklin,
em Nova lorque. O rap constitui-se como um relato, um depoimento da vida dos jovens
negros e de outros grupos discriminados, como os latinos, das periferias das grandes
cidades norte-americanas. A musica é realizada de forma discursiva, em que o cantor
na verdade parece estar falando, remetendo a tradicdo africana de relatos orais,
declamando as letras das musicas, envolvendo um DJ (discjéqueis) e um MC (Mestre
de Cerimoénia).

Na cultura de rua do Rap, os DJ e os MCs figuravam através de um
entrosamento entre os sons das maquinas (Pick-ups) e das vozes. Naquele momento,
os Mestres de Cerimbnia cantavam as frases e refrdes baseando-se nas
improvisag¢des do DJ. Nesta fase da histéria do rap, o MC n&o entoava um rap na sua
totalidade, apenas algumas de suas partes. Em sua esséncia esses trechos
improvisados serviam para agitar a festa, onde todos os participantes cantavam os
refrbes e as frases.

Paulatinamente, os DJs foram criando alguns estilos de discotecagem:
scratches, mixagens, cortes e back to back. Na verdade, os atritos entre a agulha e o
sulco do toca disco transfigurou-se num ritmo de natureza percussiva. Assim como o
funk, os rappers precisavam rebater a forte recriminagdo e a desconsideragédo que
sofriam, visto que o estilo era visto como uma “ndo-musica”. Ocorreu também
acusacgoes, inclusive judiciais, de incitar o crime e a violéncia. No bergo do rap, nos
Estados Unidos, promotores de justica chegaram a usar letras de rap como prova em
julgamentos.

Entretanto, em nenhum momento essa realidade retratada pelo rap aparece de
maneira idealizada, como ocorria por exemplo com o samba em relagdo ao morro,
que muitas vezes aparecia como lugar pobre, todavia, como uma pobreza

romantizada, onde a violéncia nunca era retratada. Assim como o samba foi a crénica
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dos morros e suburbios dos anos 30 e 40, o rap € a crénica, nua e crua, dos anos 80
e 90 das periferias dos enormes centros urbanos.

A caracteristica mais marcante que distingue do rap com relagdo a outros
estilos musicais, como o funk ou o proprio samba, € o fato de sua forga residir nas
suas longas letras do que no ritmo propriamente dito. Desse modo, o que o funk faz,
o rap fala. Essa nogcao da importancia do conteudo das letras e o uso destas como
uma forma de confronto, uma vez que no lugar da violéncia real, cria-se uma violéncia
simbdlica:

1993,

Fudidamente voltando, Racionais

Usando e abusando da nossa liberdade de expressao

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais
Vocé esta entrando no mundo da informacgéo

Auto-conhecimento, denuncia e diversao
Esse é o0 Raio X do Brasil,

Seja bem vindo%?

No Brasil, o rap foi incorporado pelos jovens negros mantendo a sua mais forte
caracteristica, qual seja, a denuncia da violéncia presente na vida desses jovens, mas
também retratando as particularidades do cotidiano brasileiro. O formato e o conteudo
das musicas do género adaptam-se a realidade cultural brasileira, em que as
referéncias dos sambas, pagodes e outros géneros de musicas produzidas pelos
grupos de negros e pardos também s&o incorporadas ao som do rap nas batidas e
nas letras, utilizando-se de toda presenga de elementos da cultura negra nacional.

No que tange ao conteudo apresentado nas letras, enquanto o rap norte-
americano tem uma postura de enfrentamento, até mesmo de exaltagdo da violéncia
como forma de solugdo para a discriminacao, o rap nacional apresenta uma face mais
conciliatéria, propondo e desejando mais solu¢des para os problemas vivenciados
pelos jovens negros da periferia do que as coalisdes.

A musica no Brasil sempre teve forte ligagdo com movimentos politicos, desde
os anos 30, e em especial nos anos 60 e 70, de maneira metaférica, considerando a
censura do momento. Ja nos anos 90, o rap assumiu a fungcdo de se ocupar também
das questdes politicas e sociais, relatando e propondo os caminhos da mudanca.

Para o fildsofo Richard Shusterman:

O rap é um dos géneros de musica popular que mais se desenvolve
atualmente, mas também um dos mais perseguidos e condenados. Sua

92 MC’S, Racionais. Fim de semana no Parque. 1993.
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pretensdo ao status artistico submerge numa inundagéo de criticas abusivas,
atos de censura e recuperagdes comerciais. Isto ndo é de surpreender. Pois
as raizes culturais do rap e seus primeiros adeptos pertencem a classe baixa
da sociedade negra norte-americana; seu orgulho negro militante e sua
tematica da experiéncia do gueto representam uma ameagca para o status quo
complacente da sociedade. Dado esse incentivo politico, é facil encontrar as
razbes estéticas para desacreditar o rap enquanto forma legitima de arte.
Suas cangdes ndo sdo mesmo nem cantadas, mas faladas ou recitadas. Elas
nao empregam musicos nem musica original; a trilha sonora é, em vez disso,
composta de varios cortes, ou samples, de discos geralmente conhecidos. %

Em 1994, em um show realizado no Vale do Anhangabau, cerca de 20 mil
jovens se reuniram para assistir a apresentagao dos grupos MRN (Movimento Ritmo
Negro) e Racionais MCs, que, em 2007, seriam acusados de incitar a violéncia no
tumulto da Virada Cultura. Apds os shows, os integrantes do grupo MRN, Big Richard
e Nill, foram levados a delegacia em um cambur&o e enquadrados no art. 286 do
Cadigo Penal, por incitar a violéncia.%

De acordo com os agentes policiais, algumas passagens da letra de “Homens
da lei”, de versos como “Que policia € essa que diz que quer nos proteger e vira grupo
de exterminio assim que escurece?”, faziam acusag¢des diretas a agcio cotidiana dos
agentes policiais. Os rappers nao teriam apenas ridicularizado a policia como incitado
a plateia a reagir a qualquer agéao policial.

Os referidos rappers, que chegaram a responder processo criminal, declararam
a midia que as suas musicas e seus discursos nao buscavam promover a desordem
social, mas denunciar uma atuagao policial violenta e preconceituosa, passivel de ser
comprovada historicamente e que atinge especialmente o setor pobre e n&o-branco
da populacéao brasileira.

Ainda, o rapper Nill contestou a imprensa, argumentando que ela s6 aparecia
em momentos assim, deturpando o que de fato aconteceu, e que nao gostaria de ter
aparecido e ser fotografado dentro de um camburdo indo para a delegacia depor.
Indicou também que a imprensa ndo se preocupava em divulgar os discos ou falar do
trabalho, somente as revistas de rap, referindo que a grande imprensa sé dava a
devida atencdo quando os rappers iam presos.

A grande voz do Rap brasileiro, sem sombra de duvidas, tratava-se da banda
Racionais MCs, cujo lema & “periferia é periferia em qualquer lugar”. Retratava uma

luta do povo negro mas também do povo periférico, influenciava outros jovens das

93 SHUSTERMAN, Richard. Vivendo a arte. Sao Paulo: Editora 34, 1998.

94 MELLO, Maria Ignez C.; PIEDADE, Acacio Tadeu de C. HERSCHMANN, Micael (org.). Resenhas.
Horizontes Antropolégicos, v. 5, n. 11, out. 1999.
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cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife, dentre outras. Falava sobre
violéncia, pobreza, drogas, arbitrariedade policial, descaso dos governantes,
demostrando que os problemas eram os mesmos em todos os lugares.® Em seu disco
“Sobrevivendo no Inferno”, a banda Racionais compds “Periferia € periferia em

qualquer lugar”:

Este lugar € um pesadelo periférico
Fica no pico numerico da populagéo
Aqui a visdo ja ndo é tao bela

Existe um outro lugar

Periferia é periferia em qualquer lugar
(...)

Lei do cao, lei da selva

Muita pobreza, estoura a violéncia
Nossa raga esta morrendo

N&o me diga que esta tudo bem

()

Periferia é tudo igual

Todo mundo tem medo de sair de noite
(...)

Periferia é periferia em qualquer lugar

S3ao incontaveis cangdes de rap que versam sobre as dificuldades encontradas
pela populagdo marginalizada e ausente da presencga do Estado. Em 1990, Racionais

escreveu “Racistas Otarios”, cujo trecho transcreve-se:

Pois as familias pobres ndo aguentam mais
Pois todos sabem e elas temem

A indiferenga por gente carente que se tem
E eles veem

Por toda autoridade o preconceito eterno

E de repente 0 nosso espago se transforma
Num verdadeiro inferno e reclamar direitos
De que forma

Se somos meros cidadaos

E eles o sistema

E a nossa desinformacgao é o maior problema
Mas mesmo assim enfim

Queremos ser iguais

Racistas otarios nos deixem em paz

Atualmente, ha alguns artistas que ainda escrevem e contribuem para o
movimento do rap nacional, nomes como de Djonga (mineiro) e Emicida (paulista). No
trecho abaixo, Djonga reivindica pela minoria segregada e marginalizada nas suas

letras, afirmando que elas servem de diversdo para a classe que detém mais poder

9 GUIMARAES, Maria Eduarda Araujo. Do samba ao rap: a musica negra no Brasil. 1998. 271 p.
Tese (Doutorado em Sociologia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas (SP), 1998.
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econdmico. Percebe-se também que a sua fala ocupa um lugar de reconhecimento e
sucesso; entretanto, difere-se com o que acontece com a maioria da populagéo jovem,
negra e pobre das zonas periféricas que € a morte ou prisdo. Pode-se considerar como
um retrato da criminalizag&o da pobreza. A seguir, um trecho da musica “junho de 947,
do rapper Djonga (2018):

Tentando dar meu melhor na minha pior fase
Sabe como é, menor

Feridas se curam com o tempo, ndo com gaze
E quando ganhei meu dinheiro eu perdi a base
Logo eu que fiz gritos pros excluidos

Tiragao pros instruidos

Chegar aqui de onde eu vim

E desafiar a lei da gravidade

Pobre morre ou é preso, nessa idade

Ja Emicida aborda nas entrelinhas o genocidio do povo negro nas zonas
periféricas, o racismo e o abuso policia. Em sintese, o rap funciona como um meio de
expor a realidade de uma classe injusticada que vive em locais mais pobres e
violentos, que sofre preconceito e que é esquecida pelo Estado. O trecho da musica
a seguir do Emicida, composta em 2015 e intitulada “Boa Esperanga”:

Por mais que vocé corra, irmao

Pra sua guerra vdo nem se lixar

Esse é o xis da questao

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?

E os camburdo o que sdo?

Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, J&o!

Bomba reldgio prestes a estourar

[...] Monstro sequestro, capta-tés, rapta
Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentragdo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignagao

O trabalho liberta (ou n&o)

Com essa frase quase que os nazi, varre os judeu — extingao

Desse modo, o rap nacional convive com o constante preconceito social e racial
que dificultou sua ascensao, tornando-se um simbolo de resisténcia da juventude
negra no pais, o movimento que retrata as mais diversas desigualdades sociais e
violagdes de direitos que a populagdo marginalizada e estigmatizada sofre. O rap é
um estilo de vida politizado, que interfere de forma mais decisiva na identidade dos

jovens que a aderem, prescrevendo valores e comportamentos.®®

9% DAYRELL, Juarez. A musica entra em cena: o rap e o funk na socializagdo da juventude. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2005.



54

3.3 O CASO DA MUSICA “TAPINHA": RE N. 1.278.070/RS

RECURSO EXTRAORDINARIO 1.278.070 RIO GRANDE DO SUL
RELATOR : MIN. ROBERTO BARROSO

RECTE.(S) : MINISTERIO PUBLICO FEDERAL

PROC.(A/S)(ES) : PROCURADOR-GERAL DA REPUBLICA

RECTE.(S) : FURACAO 2.000 PRODUCOES ARTISTICAS LTDA. - EPP
ADV.(A/S) : ROBERTO GAZZOLLA

RECDO. (A/S) : OS MESMOS

INTDO. (A/S) : UNIAO

PROC.(A/S)(ES) : ADVOGADO-GERAL DA UNIAO

Ementa: CONSTITUCIONAL. ACAO CIVIL PUBLICA. DEFESA DOS
DIREITOS FUNDAMENTAIS DA MULHER A DIGNIDADE, A HONRA E A
IMAGEM. LETRA DA MUSICA "TAPINHA". LIBERDADE DE EXPRESSAO
ARTISTICA. LIMITES. COLISAO DE DIREITOS FUNDAMENTAIS.
BANALIZACAO DA VIOLENCIA CONTRA A MULHER. DANO MORAL
DIFUSO. RESPONSABILIDADE.

O caso pratico escolhido para analise é recente,” julgado em 28 de setembro
de 2023. Trata-se de recursos extraordinarios interpostos contra acérdao do Tribunal
Regional Federal da 42 Regido que, em sede de embargos de divergéncia, manteve
a condenagao da sociedade Furagdo 2000 Produc¢des Artisticas Ltda. ao pagamento
de indenizacédo estipulada em R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais). O acérdao
recorrido entendeu que a veiculacdo da musica intitulada “Tapinha” teria causado
danos morais difusos, em razdo de ofensa a dignidade das mulheres.

Entretanto, foi negado provimento ao recurso extraordinario interposto pelo
Ministério Publico Federal; e foi dado provimento ao recurso extraordinario interposto
por Furacdo 2000 Producdo Artistica Ltda., para reformar o acérdao recorrido,
afastando a condenag&o ao pagamento de indenizagédo por danos morais.

Utilizando-se de uma série de argumentagdes para a condenacgao da Furacao
2000 pela musica “Tapinha”, parte-se da ideia de que nao caberia ao Judiciario decidir
0 que € e 0 que nao é cultura, tampouco exercer controle de conteudo ou qualidade
de musicas criadas e reproduzidas no nosso meio cultural. Por outro lado, cabe a ele
aferir se ha ou ndo abuso no exercicio da liberdade de expressao artistica, em face
de outros direitos igualmente fundamentais. Contudo, ndo ha direitos fundamentais
absolutos, ou mesmo autorizagdo para o cometimento de abuso no exercicio de
liberdades constitucionais ou apologia a comportamentos ilicitos em manifestagbes
populares.

Ao longo da decisdo recorrida do Desembargador do TRF4, Luis Alberto

97 Disponivel em: https://portal.stf.jus.br/processos/detalhe.asp?incidente=5949675. Acesso em: 23 jan.
2024.
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D’Azevedo Valle, em 15 de outubro de 2015, relator do acérddo n. 0001233-
21.2003.4.04.7100, pontuava ha época que nao ha que se vislumbrar qualquer eiva
aos principios constitucionais da democracia e do Estado de Direito na agao que visa
a responsabilizar excessos de linguagem. Inviavel utilizar-se do emblema "censura"
como carta de alforria absoluta, arvorando-se o direito de veicular sons e imagens
sem qualquer critério de utilidade social, necessidade coletiva e atendimento ao bem-
estar geral.

Ainda no entendimento no do Desembargador, assim como deve ser respeitada
a diversidade cultural e permitida a livre difusao de ideais e expressdes artisticas,
também deve ser combatida qualquer forma de violéncia concreta ou simbdlica
(humilhacdo), que é — se n&o estimulada — retratada em cangdes. Deve-se, portanto,
atentar para as ilegalidades que porventura permeiam as musicas, sem critica-las pela
mera critica ou gosto pessoal. E preciso perceber que, por repeticdes, rimas e outras
técnicas musicais, incutem-se em criangas, adolescentes, jovens e adultos
esteredtipos de género negativos, que reproduzem e perpetuam as relagdes
culturais/sociais assimétricas que se busca, em vao, eliminar.

Continua citando a Lei Maria da Penha e os investimentos de conscientizagao
necessarios, porque persiste enraizada na sociedade brasileira inconcebivel violéncia
contra a mulher. Nessa perspectiva, musicas e letras como "Tapa na Cara" e
"Tapinha" ndo se classificam como simples sons de gosto popular ou "narrativas de
relagdes privadas intimas" ou "manifestagao artistica" de prazer feminino masoquista,
mas abominavel incitagao a violéncia de género ou aval a tais criminosas e nefastas
condutas, ao transmitir aos jovens e ao publico em geral a nogéo errénea de que a
regra € a mulher gostar de sofrer.

Ja na decisao do Ministro Roberto Barroso, citou a Constituicdo de 1988 que
incorporou o sistema de protecdo reforcado das liberdades de expressdo e de
informagéao, tendo incluido textualmente, no rol de direitos e garantias fundamentais,
as liberdades de manifestacdo do pensamento e de expressdo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao, o acesso a informagao e a vedacgao
a censura (arts. 5°, IV, IX e X1V, e 220, caput, da CF).

Citou também o entendimento do colegiado do Superior Tribunal Federal, de
longa data, o STF tem reconhecido o carater preferencial da liberdade de expressao
na Constituicdo brasileira, por ser elemento essencial para (i) a manifestagdo da
personalidade humana, (ii) a democracia, por propiciar a livre circulagdo de
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informagdes, ideias e opinides, e (iii) o registro da histéria e da cultura de um povo.
Isso significa que, em situagcdes de conflito com outros direitos, o afastamento dessa
garantia constitui medida excepcional, sendo o 6nus argumentativo atribuido a quem
sustenta o direito oposto.

Ainda segundo o entendimento da corte, que tem consistentemente decidido
no sentido de que a liberdade de expressdao contempla ndo apenas a livre
manifestacdo de ideias que correspondem ao senso comum, mas também a
veiculagdo de opinides controvertidas, crengas, criticas e satiras. Assim, ao apreciar
a ADPF 187 e a ADI 4.174 (Rel. Min. Celso de Mello, julgado em 15.06.2011), o
Tribunal reconheceu o direito constitucional de se realizarem assembleias, reunides,
marchas, passeatas ou encontros em espagos publicos com o objetivo de criticar os
modelos normativos em vigor e angariar mudancas legislativas. Na Rcl 38.782 (Rel.
Min. Gilmar Mendes, julgado em 03.11.2020), cassou decisbes judiciais que
restringiam a difusdo de conteudo audiovisual em que eram formuladas satiras a
elementos religiosos inerentes ao Cristianismo. Na ADI 4.451 (Rel. Min. Alexandre de
Moraes, julgado em 21.06.2018), declarou a inconstitucionalidade de normas que
impediam a veiculagao, por emissoras de radio e televisdo, de programas de humor
que envolvessem candidatos, partidos e coligagdes no periodo de trés meses
anteriores ao pleito.

Voltando ao caso pratico em questao, o Ministro Roberto Barroso pontuou que
o Tribunal de origem, ao considerar que a musica “Tapinha” corresponde a conteudo
que extrapola os limites da liberdade de expressao artistica, divergiu da jurisprudéncia
consolidada do Supremo Tribunal Federal. Isso porque, em razdo da posigao
preferencial de que desfruta a liberdade de expressao artistica, em caso de duvida
acerca da licitude de determinado conteudo, deve-se adotar a interpretacdo que
prestigia em maior extensdo tal direito fundamental. Vale dizer: se houver alguma
forma de interpretar a produgao artistica de modo a preservar sua dimenséo de
legitima manifestagdo cultural, sua veiculagdo ndo deve ensejar a responsabilidade
civil de seu titular.

A musica “Tapinha”, embora possa ser considerada de mal gosto ou ofensiva
por determinados grupos sociais, pode também ser lida como expressao de afronta a
repressao sexual e defesa do empoderamento feminino.

Ainda, indo ao encontro do estudo desta monografia, o Min. Barroso assevera
alguns estilos musicais da Cultura Negra:
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Além disso, a produgao artistica ndo pode ser interpretada de forma isolada
do contexto em que alcangou sucesso e projegdo. O funk, género musical
nascido nas favelas do Rio de Janeiro, é constantemente alvo de preconceito,
repressdo e censura. O mesmo ocorreu no passado com outras
manifestagdes culturais que se originaram na comunidade negra, como o
samba, a capoeira € o rap. Ainda que se possa considerar que as letras sao
controversas e sexualizadas, ndo se pode negar que o respeito a liberdade
artistica no funk é parte do movimento de combate ao racismo e preservacgao
da cultura do povo negro no pais.

Em suma, o Ministro finaliza sua deciséo ressaltando que nao se pode avaliar
com os olhos de hoje uma musica que foi composta em 2001 — ha mais de vinte anos.
Na época em que “Tapinha” foi langada a possivel ofensividade da letra ndo causou
grande comogao publica. Pelo contrario: a producdo artistica logo se tornou um
sucesso, inclusive em ambito internacional. Nao ha duvida de que avangamos muito
desde entdo na repressao a violéncia contra a mulher e no combate a outras formas
de discriminag&o. No entanto, se o julgamento ndo considerar o contexto temporal em
que a obra foi produzida, tera como resultado a imposi¢cdo de responsabilidade civil
com base em critérios que ainda n&o estavam plenamente definidos ao tempo em que
a musica fora composta.

Essa postura jurisdicional inibiria entdo os artistas de tratarem de temas
controversos em suas obras, causando efeito silenciador indesejavel para toda a
sociedade. N&o so isso, mas também teriam inumeras condenagdes ao pagamento
de indenizagbes em razdo de produgdes com conteudo misdgino, racista e
homofdbico que, embora tenham feito sucesso no passado, jamais seriam toleradas
pela sociedade plural e aberta que temos nos dias de hoje.

Por conseguinte, a Suprema Corte entendeu que a criacdo e reprodugao da
musica ndo excederam os limites do direito a liberdade de expressao artistica. Desse
modo, ndo haveria razado para manter a condenagédo ao pagamento de indenizagao

por danos morais, tampouco para a imposi¢ao de obriga¢des de fazer.
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4 CONCLUSAO

Estudar e entender a criminalizagdo dos estilos musicais ao longo da historia
brasileira € importante para que ndo ocorra novamente situagcdes de manifestagcao de
odio, preconceito e censura. Nesse sentido, € necessario preservar sempre os direitos
da liberdade de expressao, previstos na Constituicdo, ja que nesta criminalizag&o
refere-se diretamente a proibigdo, a censura e a persegui¢cao aos artistas de cada
época, ocasionando em exilios, prisdes e perda da produtividade artistica.

Por isso, ha de se considerar sempre a defesa da liberdade de expresséo, a
qual ndo podera ser alvo de indenizagdes, censuras e proibigdes descabidas, visto
que esta sendo debatido sobre a cultura negra, liberdade de expressao,
desigualdades sociais, racismo e manifestagdes culturais. A liberdade de expresséo
e o direito a cultura sdo legislados na mesma fonte normativa. Ou seja, o Poder
Publico deve buscar construir ferramentas para a sua protecédo e para o incentivo a
cultura.

Nesse viés, a jurisprudéncia ja consolidada pelo Supremo Tribunal Federal deu
posicao preferencial para a liberdade de expresséo artistica frente a colisdo de direitos
fundamentais referente ao excesso de linguagem que poderia auferir em danos
morais, dano a honra e dano a imagem.

Portanto, percebe-se que o tema é extremamente relevante, principalmente
com o avango tecnologico, que cada vez mais esta movimentando a preservagao da
cultura negra e os géneros musicais que acompanham essa evolug¢ao. Por isso, s&o
de extrema valia estudos relacionados a essa tematica, para que em um futuro
préximo alcance-se seguranga e liberdade aos artistas, evitando um siléncio

indesejavel, o que representa a censura.
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