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“A mente humana, uma vez ampliada por uma nova idéia, nunca

mais volta ao seu tamanho original.”

Oliver Wendell Holmes



Resumo

Na atualidade, o ensino da Arte na escola passa por mudancas profundas, condizentes
com as mudancas ocorridas na sociedade, na cultura e na Arte. Uma dessas mudancas
tem sido a abordagem do ensino da Arte em consonancia com as tendéncias artisticas
da Arte Contemporanea, visando sua discusséao e reflexdo na Educacdo Basica. Este
trabalho prop8e uma discussao sobre metodologias do ensino de contetdos ligados a
Arte Contemporanea. Deste modo, serdo abordados os conceitos de hibridismo e de
mesticagem como temas possiveis de serem trabalhados em sala de aula através da
elaboracdo de uma proposta pedagdgica. A revisdo bibliografica sobre o ensino da Arte
serd apoiada em textos de Fernando Hernandez, Ana Mae Barbosa e Miriam Celeste
Martins, enquanto que os textos de Anne Cauquelin, Catherine Millet, Peter Burke e
Icleia Cattani serdo os referenciais para questdes ligadas a Arte Contemporanea,

hibridismo e mesticagem. Esta discussao € importante por levantar questdes sobre
possiveis abordagens para o ensino da Arte Contemporanea na escola.

Palavras-chave: Arte Contemporanea, ensino da Arte, hibridismo, mesticagem.



Abstract

Currently, the teaching of Art in school is going through profound changes, consistent
with changes in society, culture and Art. One such change has been the approach of
teaching Art in line with the artistic trends of Contemporary Art, for their discussion and
reflection in Basic Education. This paper proposes a discussion on methods of teaching
content related to Contemporary Art. Thus, we discuss the concepts of hybridity and
miscegenation as possible themes to be worked out in the classroom by developing a
proposal with practical lessons. The literature review on the teaching of Art will be
supported by texts by Fernando Hernandez, Ana Mae Barbosa and Miriam Celeste
Martins, while the texts Anne Cauquelin, Catherine Millet, Peter Burke and Icleia Cattani
will be the reference for issues relating to Contemporary Art, hybridity and
miscegenation. This discussion is important for raising questions about possible

approaches to the teaching of Contemporary Art at school.

Keywords: Contemporary Art, Art Education, hybridity, miscegenation.
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1 Introducao

O presente trabalho tem o objetivo de apresentar uma proposta de abordagem
do ensino da Arte para alunos do Ensino Fundamental, trabalhando conceitos ligados a
Arte Contempordnea em sala de aula. Este estudo se fez através: da revisdo
bibliografica sobre o ensino da Arte e conceitos ligados a Arte Contemporéanea; de
reflexbes e observacoes realizadas em sala de aula; da elaboracéo e aplicacdo de uma
proposta pratica de aula que aborda temas ligados a Arte Contemporanea, realizadas
no Colégio de Aplicacdo da UFRGS (CAP); e da analise dos resultados obtidos em
aula.

No contexto do estagio obrigatério realizado no CAP, constatou-se, atraves de
observacdes pessoais, que alguns professores ddo maior énfase ao ensino da Arte
envolvendo questdes ligadas a Arte Moderna e Classica. Deste modo, este trabalho
propde uma possibilidade alternativa em termos pedagdgicos, através de uma reflexdo
sobre quais abordagens podem ser utilizadas para o ensino de elementos ligados a
Arte Contemporanea. E proposta, mais especificamente, uma abordagem possivel que
abarque atividades com a finalidade de trazer a discussdo de conteltdos da Arte
Contemporanea para a sala de aula.

Estes professores observados, muitas vezes, realizavam atividades com o0s
alunos a partir de paradigmas da Arte oriundos do inicio do século XX, presentes nas
vanguardas modernistas, ou ainda com questdes ligadas a representacédo da realidade.
E estas escolhas foram e continuam sendo validas, pois tratam de conteldos
importantes para o ensino da Arte.

Certamente ha grande importancia em abordar a producéo artistica modernista e
estudar os diversos movimentos presentes na Historia da Arte. Mas também é
importante que os alunos compreendam as mudancas que ocorreram no decorrer da
histéria e como chegamos & Arte Contemporanea. Fernando Hernandez' afirma que

uma crianca, em idade escolar, tem a capacidade de aprender sobre qualquer assunto,

! HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho. Trad. Jussara
Haubert Rodrigues. Porto Alegre: ARTMED, 2000.
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até mesmo sobre as problematicas envolvidas na Arte Contemporanea — desde que
didaticamente acessiveis -. Quem impde o limite € o professor e suas proprias
escolhas.

Esta pesquisa se insere justamente nesta questao, como um contraponto a estas
abordagens junto a uma turma de 52 série do CAP. Deste modo, defende-se aqui a
importancia em desenvolver atividades de Arte em sala de aula que contemplem
guestdes atuais, para que estes alunos do Ensino Fundamental estejam familiarizados
com a producdo da Arte Contemporanea, mesmo quando os assuntos tratados facam
referéncia aos movimentos historicos da Arte. A constante relacdo dos movimentos
artisticos historicos com exemplos presentes na Arte Contemporanea € uma proposta
enriquecedora para as aulas de Arte.

Como proposta, este trabalho sugere uma abordagem que trabalhe com
conceitos contemporaneos em sala de aula, como espinha dorsal do processo de
aprendizagem em Arte. Baseando-se na atitude reflexiva e na cultura visual, como sera
visto posteriormente neste trabalho. Assim é possivel desenvolver, junto aos alunos,
diversos conceitos presentes na Arte Contemporanea. Os desdobramentos destes
estudos em aula € que poderiam apresentar relagdes com a Historia da Arte.

E como tema de estudo mais especifico, inclusive aplicado nas aulas do estagio
obrigatério deste estudante-pesquisador de Licenciatura em Artes Visuais, séo
abordados os conceitos de hibridismo e de mesticagem que séo bem presentes no que
€ produzido hoje, tanto culturalmente como na Arte. A delimitacdo na escolha destes
conceitos, dentre tantos outros possiveis de serem tratados, € util para a melhor
compreensao deste estudo.

Estes conceitos podem ser explorados de véarias formas e mantém ligacdes
importantes com a Historia da Arte e da cultura. Focando nestes temas, é apresentado
um plano de aula com recursos didaticos, sugerindo-o como uma possibilidade, ou
abordagem, para a construcdo de conhecimentos em sala de aula, através das relagfes
entre elementos presentes na Arte Contemporanea, movimentos historicos da Arte e da
cultura.

Deste modo, no primeiro momento apresenta-se a pesquisa realizada através da

analise e reflexdo sobre Arte Contemporanea, através de textos de Anne Cauquelin e
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Catherine Millet. E, na seqUiéncia, a andlise de abordagens do ensino da Arte na escola,
balizada por autores como Fernando Hernandez, Mirian Celeste Martins® e Ana Mae
Barbosa®.

Em um segundo momento, apresenta-se 0s conceitos basicos que nortearam a
elaboracdo da aula pratica, tratando dos temas selecionados sobre hibridismo e
mesticagem®. Os autores Peter Burke e Icleia Cattani sdo os referenciais para estas
questbes ligadas ao hibridismo e a mesticagem. E, ao final deste trabalho, ser&o
analisados os resultados das aulas do estagio.

A reflexdo sobre este assunto é pertinente devido a importancia que o ensino da
Arte tem junto a formacdo do cidaddo consciente de sua cultura e dos cddigos
pertencentes a producdo artistica, ndo s6 moderna e classica, mas também

contemporanea.

2 MARTINS, Mirian Celeste; PICOSQUE, Gisa; GUERRA, M. Teerezinha Telles. Didatica do Ensino de
Arte. S8o Paulo: FTD, 1998.

® BARBOSA, Ana Mae. A Imagem no Ensino da Arte: anos oitenta e novos tempos. Sdo Paulo:
Perspectiva. 2008.

* CATTANI, Icleia Borsa (org.). Mesticagens na Arte Contemporanea. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2007.
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2 O Ensino da Arte Contemporanea na Escola

2.1 Algumas definicdes sobre Arte Contemporanea

Para uma melhor compreensdo das questdes desta pesquisa, € importante
fundamentar o que se entende por Arte Contemporanea e a contextualizacdo desta
expressdo. Para isso, tomam-se como referéncias as autoras Catherine Millet> e Anne
Cauquelin® em suas respectivas publicacdes. Segue uma compilacdo de idéias destas
duas autoras.

Segundo Millet, a arte contemporanea é aquela realizada por todos os artistas
Vivos e que sao nossos contemporaneos. Porém, o termo Arte Contemporanea designa
uma arte especifica e que se distingue das demais artes ou das artes tradicionais.
Detendo-se nesta conceituacdo, vemos ainda que a Arte Contemporanea é aquela que
inova como expressao artistica (¢ experimental) ou renova antigas linguagens ditas
tradicionais, como a pintura ou escultura.

O termo “Arte Contemporanea” surgiu no inicio da década de 1980, porém a data
precisa de seu nascimento, com a identificacdo de suas principais caracteristicas, é
dificil especificar. Devido a este fato, muitos museus tém dificuldade em separar suas
colecbes de Arte Moderna e Arte Contemporanea e, por vezes, preferem nem fazé-lo
pela dificuldade de datagdo em relacdo ao inicio do momento histérico contemporaneo.
No entanto, segundo Millet, pode-se afirmar que este nascimento ocorreu na década de
1960, coincidindo com o rapido surgimento de categorias artisticas totalmente novas a
época como a Op Art, Arte Cinética, Minimal Art, Arte Povera, Body Art, Land Art, entre
outros. Esta explosédo de novas modalidades artisticas teria ocorrido neste periodo pela
grande abertura social ocorrida — como a Contracultura -, que possibilitou a inovagao e
a afirmacdo mais contundente de posturas ja iniciadas nas vanguardas modernas. E
nesta euforia e liberdade que se estabeleceu o palco para o nascimento da Arte

Contemporanea nos moldes que conhecemos hoje. No entendimento da autora, estas

®> MILLET, Catherine. A Arte Contemporanea. Lisboa: Instituto Piaget, 1997.
® CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea. S&o Paulo: Ed. Martins Fontes, 2005.
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novas modalidades artisticas seriam o desdobramento ou aprofundamento das
concepcOes artisticas presentes nas vanguardas do inicio do século XX.

Segundo Millet, o que ocorreu com a Arte apds estes eventos, principalmente
com: o surgimento da Pop Art; a utilizacdo de instrumentos graficos e procedimentos
extraidos dos fazeres cotidianos na Arte; a percepcao de que o artista era um homem
comum, e seu oficio como o de qualquer outro profissional, foi uma verdadeira
dessacralizacao da Arte, contribuindo para o entendimento do que se entende hoje por
Arte Contemporanea.

Para Cauquelin, no inicio dos anos 1980, devido a estabilizacdo do mercado de
Arte, surgiram questdes relativas a segmentos das vanguardas modernistas que, até
entdo, ndo haviam sido privilegiados pelo publico e pelos préprios artistas, como é o
caso da pintura. Neste periodo surge o termo “neo” para definir o casamento do
tradicional com o contemporaneo como € 0 caso dos neo-expressionistas ou as
transvanguardas italianas. O resultado deste periodo foi o surgimento de um
pensamento de adicdo em relagdo as tendéncias. A partir daquele momento, o
surgimento de uma tendéncia artistica ndo mais superaria a anterior, como ocorria
anteriormente, mas passaria a conviver simultaneamente.

Este periodo também presenciou uma multiplicacdo no numero de artistas,
resultado do alargamento dos limites da Arte. As obras Unicas e individualizadas, a
grande gama de materiais utilizados pelos artistas e a prépria quantidade, jamais vista,
de artistas, gerou uma configuracdo totalmente nova para o mercado e para o circuito
de Arte.

De acordo com estas definicdbes, hoje, podemos compreender a Arte
Contemporanea como um fendmeno que nao se restringe mais aos grandes centros
culturais como Paris e Nova lorque. E um fenédmeno global onde um apreciador de Arte
pode rodar o mundo e participar de bienais que ocorrem na Coréia, Alemanha, Brasil,
Glasgow, Liverpool ou Varsévia. O universo da Arte estd organizado em redes e
distribuido por todo o mundo.

As vanguardas modernistas, em sua época, se colocaram em posi¢ao de ruptura
com a arte considerada tradicional e conservadora. Mas esta ruptura nao foi total. Os

artistas posteriores as vanguardas conseguiram concluir este projeto idealizado por
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seus predecessores e trouxeram pesquisas sobre materiais e experimentacdes, que
nunca haviam sido abordadas na modernidade (MILLET, 1997). Neste processo, 0 que
vemos hoje é o resultado de uma arte que representa o seu tempo e que esta inserida
no cotidiano, mesclada a realidade, de tal maneira que, muitas vezes, é dificil identifica-
la. Para esta dificuldade, nunca foi tdo importante e nunca foi tAo necessario o suporte
do discurso oferecido por historiadores e criticos de Arte. A Arte necessita de um
discurso que a legitime.

Segundo estas observacdes, o que intitulamos de Arte Contemporanea, na
verdade, foi uma maneira confortavel de classificar uma realidade rica e diversa, muito
diversa, com inumeros estilos, tanto quanto o numero de artistas. Estilos que, muitas
vezes, sdo até contraditérios. Em suma, o conceito “Arte Contemporanea” é a maneira
que foi encontrada pra “prender” aquilo que segue livre mundo afora e em constante
processo, sendo praticamente impossivel ignorar a Arte Contemporanea em nossas
vivéncias no cotidiano, assim como toda a carga imagética a qual somos expostos
diariamente (MILLET, 1997).

2.2 Algumas concepcdes sobre o Ensino da Arte na atualidade

Na atualidade, o ensino da Arte na escola passa por mudancas profundas,
condizentes com as proprias mudancas ocorridas na sociedade, na cultura e na Arte’.
Mas, apesar dos avancos, ainda ha muito que fazer. Por exemplo, podemos citar a
questdo da contextualizacéo das aulas de Arte. Para Analice Dutra Pillar®, a leitura de
uma obra de arte significa atribuir sentidos e ndo deve haver uma simplificacdo a ponto
de reduzir a obra a um significado fechado ou descontextualizado. Nesse sentido, a
contextualizacao de atividades artisticas deve ser muito mais desenvolvida em sala de
aula.

Vivemos num tempo onde se apresentam novos paradigmas que se entrelacam

com a prépria condicdo do ser humano. Isto também ocorre na Arte, como afirma

" HARVEY, David. A Condicdo Pés-moderna. In: Uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural.
Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1989. p. 45 — 67.
® PILLAR, Analice Dutra. A Educacéo do Olhar no Ensino das Artes. Porto Alegre: Mediac&o, 2001.
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Michael Parsons® acerca das mudancas ocorridas no campo da producéo artistica:

"[...] uma mudanca do sentido do movimento progressivo na Arte, e a importancia do
estilo e da originalidade, para um interesse na histéria, de apropriacdo e citacdo; o
aumento da arte comprometida com varias causas sociais e culturais; o uso de novos
meios e um interesse relativamente grande tanto no conteddo quanto no meio; a
passagem da crenca na objetividade embutida na obra de arte; as mudancas incluem
também uma crescente conscientizagdo da importancia das atividades interpretativas
do espectador e das possibilidades de interpretacdes alternativas do mesmo
trabalho. (informac&o verbal) **”

Estas sdo algumas caracteristicas que marcam o cenario que engloba a Arte
Contemporanea. O pluralismo de opc¢Oes e possibilidades nas producbes em Arte
Contemporanea traz novas questdes que devem ser abordadas na escola. No contexto
das aulas de Arte, essas mudancas exigem novas abordagens metodoldgicas. Parsons

afirma;

“[...] Nossa tradicdo de pesquisa tem sido mais influenciada pelo modernismo do que
pela Arte Contemporénea. Tem focalizado dois tipos de habilidades, ambas
moldadas pelas suposices modernistas e agora necessitando reviséo. [...] Um tipo é
a habilidade requerida para fazer arte pelos meios tradicionais [...] A segunda maior
area de pesquisa tem sido a sensibilidade das criancas as qualidades estéticas [...]
(informacéo verbal) "

A manualidade dos meios tradicionais, de fato, é valida e rica em possibilidades
para o aprendizado. Porém, abordar apenas a exploracado da manualidade dos meios, é
limitar e reduzir a Arte a uma praxis de cunho modernista. A exploracao plastica é
apenas um topico dentre muitos da Arte. Na Arte Contemporanea, o conteudo, por
vezes, € muito mais importante do que o meio pelo qual se concretiza. Isso ocorre
devido aos muitos recursos disponiveis para a producdo de uma obra de arte e a
pesquisa tedrico-pratica presente na Arte Contemporanea.

° Michael Parsons é professor do Departamento de Educacdo em Arte no The Ohio State University. His
interests are in the philosophy of art and art education, the development of childen's understanding,
integrated curriculum and new modes of assessment, and the effects of postmodern thought on the
psychology of art. Seus interesses estdo na filosofia da arte e educacdo, o desenvolvimento da
compreensao infantil, o curriculo integrado e novos modos de avaliacao, e os efeitos do pensamento pés-
moderno sobre a psicologia da arte.

10 palestra de Michael Parsons ministrada em 1999 na Universidade Estadual de Ohio, EUA, intitulada
Mudando direcdes na arte-educacdo contemporanea. Disponivel em: http://www.sescsp.org.br/sesc/
hotsites/arte/text_5.htm. Acessado em: abril de 2010.

dem.
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Nas concepcdes modernistas para o ensino da Arte, os alunos deveriam
desenvolver capacidades de identificacdo de estilos no momento de apreciar uma obra
de arte. Seria aceitdvel quando um determinado aluno pudesse identificar que uma
certa obra, por exemplo, Copo e Garrafa de Suze (fig.1) de Picasso, pertencesse a um

estilo cubista sintético. A analise formal é a tdnica neste tipo de ensino.

Fig. 1 — Pablo Picasso: Copo e Garrafa de Suze, 1912, papéis colados, guache e carvdo sobre papel,
65cm x 81cm, Washington University Gallery. Fonte: COTTINGTON, David. Cubismo. S&o Paulo: Cosac &
Naify Edi¢des, 2001.

Na contemporaneidade, esta capacidade de identificacdo € valida, porém é
insuficiente para se chegar a compreensdao de muitas obras contemporéneas. A
interpretacdo das obras, seu contexto e significado, sdo tdo importantes quanto seus
aspectos formais. De acordo com o exemplo, entender o porqué das pesquisas cubistas
e seus resultados formais é tdo importante quanto a identificagcdo do estilo cubista.
Seguindo este tipo de abordagem interpretativa, € possivel analisar com mais
profundidade as questbes presentes nas obras contemporaneas. A compreensao dos
conceitos envolvidos na Arte passa a ser significativo na aprendizagem.

Como alternativa, atualmente, existem propostas para o ensino da Arte que se
colocam como possiveis solucdes para a aproximacdo das classes escolares com 0s

conteudos da Arte, em especial, da Arte Contemporanea. Diferentes concepcdes do
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ensino da Arte que convivem hoje podem ser melhor compreendidas através do
processo historico que as gerou.

Neste contexto, primeiramente podemos analisar a Proposta Triangular, que é
apresentada por Ana Mae Barbosa'® como sendo um processo de ensino da Arte, que
envolve a leitura de imagens, a contextualizacéo e o fazer artistico. Segundo a autora, o
ensino da Arte ndo visa formar artistas, assim como a mateméatica ndo visa formar
matematicos, mas pretende formar fruidores que tenham acesso aos cédigos da Arte.
Apesar dos avancos, estes cédigos ainda estdo restritos ao conhecimento de apenas
uma parcela da populacao.

Em seu livro A Imagem no Ensino da Arte, Ana Mae Barbosa discorre sobre as
correntes de ensino que deram origem a Proposta Triangular. Estas correntes surgiram
nos EUA, comecando a ser discutidas na década de 1950. Neste periodo, duas
correntes do ensino da Arte surgiram. A primeira defendeu uma linha “intuitiva” do fazer
artistico da Arte, enquanto que a segunda assumiu a linha mais racionalizada, que
defendia, como base para a criacdo artistica, um ensino da Arte mais elaborado com
conteldos e sistemas logicos de ensino.

Estas duas correntes e seus desdobramentos, através de muitas discussoes e
debates naquele pais, deram origem ao DBAE (Disciplined-Based-Art Education) que
tinha como novidade a simultaneidade do ensino de leitura de obras de arte, da reflexao
estética, da Historia da Arte e do fazer artistico. Estes principios da DBAE, gerados pela
Getty Foundation (fundacé&o norte-americana responsavel pelo projeto), foram trazidos
para o Brasil por Barbosa na década de 1980, que uniu a critica e a estética no
principio de leitura de imagens, compondo assim a Proposta Triangular.

Segundo Barbosa, somente o fazer artistico ndo da conta do conhecimento em
Arte. E necessaria, também, a reflex&o critica sobre a atividade. A autora cita o exemplo
do boom americano na aquisicao de objetos de arte nos anos 1980, em que o0 grande
publico adquiria obras de arte sem critérios muito solidos. Para Barbosa, isso ocorreu
pelo fato de que o ensino da Arte levado aquela geracéo foi fundamentado apenas em

12 BARBOSA, Ana Mae Barbosa. Arte/ educacéo Contemporanea — Consonancias Internacionais.S&o
Paulo: Cortez, 2005.
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aulas de atelié, sem uma reflexdo mais contundente da atividade prética, do contexto e
da Historia da Arte.

Deste modo, percebe-se que a proposta Triangular € uma boa referéncia por
valorizar a reflexdo atrelada ao conhecimento artistico. Para isso, ao se abordar os
conteudos da Arte em sala de aula, segundo esta proposta mais reflexiva, exige-se
novos conhecimentos sobre a producado artistica e a constante revisdo de conceitos
pré-estabelecidos, visto que a Arte é dinamica.

Analisando questdes do ensino da Arte Contemporanea segundo esta proposta,
é desejavel que os professores tenham em mente as inimeras significacdes possiveis
de uma obra, muito além da leitura plastica. Deve haver uma fuga do lugar comum e a
procura por relagdes entre diferentes obras contemporaneas, ou com obras de outros
povos e de outros periodos historicos, levando em consideracdo sua contextualizagao.
Assim, a atualizacdo dos professores de Arte deve ser constante e diversificada, tanto
para o ensino da Arte em seu contexto historico como da Arte Contemporanea.

Quanto a relevancia do ensino da Arte na escola, Hernandez afirma:

“Partindo de uma perspectiva psicoldgica, ou psicopedagdgica, a aprendizagem no
campo do conhecimento artistico exige um pensamento de ordem superior e a
utilizacdo de estratégias intelectuais como a analise, a inferéncia, o planejamento e a
resolucdo de problemas ou formas de compreensdo e interpretacdo, etc.”
(HERNANDEZ, 2000, pag.42)

Esta perspectiva da importancia do campo de conhecimento artistico leva-nos a
refletir na qualidade que deve haver na maneira como sdo conduzidas as aulas de Arte
na escola. Uma proposta de aula que ndo possui um planejamento condizente com as
guestdes da atualidade, significa um ensino que nao desperta criticamente o aluno para
a realidade do campo artistico e, conseqlientemente, para sua propria situacdo diante

do mundo.

“[...] gquando um estudante realiza uma atividade vinculada ao conhecimento
artistico[...] muitos esquecem: que ndo s6 amplia a habilidade manual, desenvolve
um dos sentidos (a audicao, a visdo, o tato) ou expande sua mente, mas também, e
sobretudo, delineia e fortalece sua identidade em relacdo as capacidades de
discernir, valorizar, interpretar, compreender, representar, imaginar, etc, o que lhe
cerca e também a si mesmo.” (HERNANDEZ, 2000, pag.42)
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Hernandez, um dos autores que introduziu a concep¢do de conhecimento
artistico atrelado ao ensino e preparacdo de alunos para interpretar a cultura visual,
contribui para este processo de discussao de abordagens de ensino da Arte. Neste
ambito, para o autor de Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho, o
espaco destinado ao ensino da Arte na escola englobaria a compreensao da cultura
visual na qual os alunos se inserem. Abrangendo, assim, ndo s6 o conhecimento
artistico, historicamente acumulado, mas também as imagens presentes no cotidiano
visual como as imagens oriundas da televisdo, da internet, da midia em geral, das
placas de sinalizacdo, dos percursos da cidade e etc. Esta concepc¢éao, desenvolvida no
final dos anos 1980, tem sido uma referéncia muito importante que agrega valor a
interpretacdo no contexto do ensino da Arte.

Assim, tanto a Proposta Triangular (BARBOSA, 1991) como a insercdo da
cultura visual no ensino da Arte (HERNANDEZ, 2000) trazem contribuicdes
significativas para a construcdo do conhecimento em Arte na sala de aula. E servem
como base metodologica para a construcdo da proposta de abordagem aqui
apresentada.

2.3 A relevancia do Ensino da Arte Contemporanea

Tratando-se destas questdes envolvendo modelos de ensino e aprendizagem,
pergunta-se como €, hoje, a pratica do ensino da Arte na escola. A Arte
Contemporanea esta presente em bienais, saldes e multiplos espacos de exposi¢cado de
Arte nas principais cidades. Ou seja, ha formas de acesso gratuito a cultura, tanto para
professores como para os alunos. Sera que estas condicbes favoraveis de acesso
proporcionam uma aproximacao da producéo em Arte Contemporanea com a escola?

Alguns professores, atualmente, trabalham em aula com a producdo
expressionista, cubista, surrealista e com outros movimentos das vanguardas
modernistas, em um conhecimento estanque em relacdo a outros momentos historicos

e conhecimentos da Arte'®. Deste modo, tem-se a impressdo de que alguns

13 palestra de Michael Parsons ministrada em 1999 na Universidade Estadual de Ohio, EUA, intitulada
Mudando direc8es na arte-educacgéo contemporanea. Disponivel em: http://www.sescsp.org.br/sesc/
hotsites/arte/text_5.htm. Acessado em: abril de 2010.
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paradigmas, como por exemplo a pureza da linguagem, conforme Greenberg**, ainda
sdo amplamente observados pelos artistas na atualidade. O resultado € que muitos
alunos saem do Ensino Bésico tendo pouca familiaridade com a producdo da Arte
Contemporanea.

Estes estudos de cunho modernista podem ser apenas uma escolha dos
professores, e isso € valido. Porém, o trabalho exclusivo com este foco voltado nas
vanguardas pode correr o risco de apresentar pouca relagcdo com a realidade dos
alunos.

Ao trabalhar com alunos em aulas de Arte, deve-se partir de questdes proprias
de nosso tempo, presentes na arte atual. Os desdobramentos destes estudos em aula é
que deveriam apresentar relacdes com a Histéria da Arte. Supde-se que, deste modo,
as aulas devam ficar mais contextualizadas em relacdo a realidade dos alunos. Obras
de artistas contemporaneos trazem assuntos do seu tempo, questdes presentes na
sociedade, a mesma sociedade em que os alunos estéo inseridos.

Com relacdo as imagens do cotidiano, incluindo as imagens da Arte
Contemporanea que se difundem através da midia, Hernandez aponta a importancia da
relacdo do que os alunos véem no cotidiano com o conhecimento artistico. Hernandez
defende a importancia das imagens da cultura para a compreensdo da Arte. A
importancia dos Estudos da Cultura Visual (ECV) esta no fato de que estamos imersos
em uma sociedade de imagens. Na verdade o ECV é um pressuposto dentro do campo
do ensino da Arte para uma “alfabetizacdo critica de imagens”.

O autor ndo defende o ECV como a constituicdo de uma disciplina especifica,
mas agregada ao ensino da Arte, que por sua vez faz parte deste vasto campo de
imagens da sociedade.

Certamente podem ser apontados posicionamentos criticos quanto ao ECV.
Seria este um substituto da disciplina de Artes Visuais? Hernandez afirma
negativamente, ressaltando que n&o se trata nem de um direcionamento quanto a que

tipos de imagens podem ser tratadas em sala de aula, como por exemplo, as imagens

 FERREIRA, Gléria e Cotrim, Cecilia (org.). Pintura modernista, in Clement Greenberg e o debate
critico. Rio de Janeiro: Zahar, 1997, p. 101-110.
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da cultura popular e muito menos uma exclusividade das imagens produzidas pela
midia.

Deste modo, a constru¢cdo do conhecimento em Arte pode ser muito mais rica
quando os alunos séo instigados a refletir e observar as peculiaridades e os conceitos
presentes na Arte, procurando e mantendo relacdes entre os objetos de arte presentes
na contemporaneidade, na modernidade, ou presentes em imagens de outras fontes,
como na cultura.

Este posicionamento, de busca de relagbes entre imagens de diversas origens,
poderia garantir uma postura mais critica dos alunos frente as imagens do cotidiano, da
cultura e da Arte, e poderia leva-los a refletir melhor sobre suas proprias realidades.

Por motivo de proximidade com o universo dos alunos, € contemplada neste
trabalho a possibilidade do uso de imagens da cultura e da Arte Contemporanea como
elemento deflagrador para a compreensao dos inUmeros conceitos presentes na Arte
Contemporanea e de outros momentos presentes na Histéria da Arte. Neste caso
especifico, para a compreensdo do hibridismo e da mesticagem em Arte

Contemporanea.
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3 O Hibridismo e a Mesticagem como Conteudos nas Aulas de Arte

Este capitulo trata da definicdo dos termos hibridismo e mesticagem, e suas
contextualizacdes histérica e contemporanea na Arte. Também é apresentado um plano
de aula que aborda estes conceitos como conteudos trabalhados em sala de aula. Logo
apos, com a aplicacdo desta aula no estdgio realizado no Colégio de Aplicacdo da
UFRGS, na turma Amora 1B (52 série), sdo analisados os resultados desta experiéncia.

A escolha destes conceitos especificos, o hibridismo e a mesticagem, deu-se
pela relacdo intrinseca que 0s mesmos possuem com a producdo artistica deste
estudante-pesquisador (ver APENDICE A). Esta producdo, e sua conseqiiente reflexao
realizada ao longo do curso de Bacharelado em Artes Visuais, concluido em 2009,
proporcionou ligacbes do tema com diversos outros. Como exemplo, € possivel
encontrar relacbes do hibridismo e da mesticagem com elementos presentes nas
producdes artisticas do Renascimento, dos artistas viajantes no Brasil, do Dadaismo e
do Surrealismo, sempre estabelecendo relacbes com a contemporaneidade. Deste
modo, esta bagagem foi importante no momento da elaboracdo de uma aula pratica

que € aqui apresentada.

3.1 Defini¢cédo de Hibridismo e Mesticagem

Para melhor compreender o problema proposto em sala de aula, sera abordado
o conceito de hibridismo desenvolvendo-o em relacdo a outro conceito correlato: a
mesticagem™.

No texto de Icléia Cattani, Conceito e Desdobramentos, presente em seu livro
Mesticagens na Arte Contemporanea, é abordado o conceito denominado mesticagem
e sua relacao e vinculo com a questdo da impureza. Este conceito, oriundo do campo
antropoldgico, definia, inicialmente, a mesticagem como miscigenacédo das ditas racas
branca, negra e indigena, no sentido de mistura ou contaminacdo. No campo artistico, a

mesticagem seria a mistura ou contaminacao de dois ou mais elementos.

> CATTANI, Icleia Borsa (org.). Mesticagens na Arte Contemporanea. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2007.
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Tendo em maos o conceito antropologico de mesticagem podemos analisar o
que ocorria na modernidade e nas vanguardas, principalmente em relacdo aos
paradigmas que questionavam os meios tradicionais de expressdo ou a pureza dos
mesmos. Historicamente, no século XX, houve um determinado momento em que 0s
meios tradicionais da Arte, como a pintura, escultura e desenho, foram sucessivamente
qguestionados quanto a sua pureza, a0 mesmo tempo em que surgiam os happenings,
as performances e instalacbes como manifestacdes artisticas. A representacao
tradicional era questionada freqlientemente e as questdes ilusionisticas eram
contestadas, dando origem, por exemplo, a planaridade na pintura.

Ja na pds-modernidade, houve o surgimento do cruzamento de diversas formas
de expressdo como consequéncia da quebra dos paradigmas modernos, principalmente
o paradigma da pureza da obra. O cruzamento ou mesticagem se deu entre novos
meios (happenings, performances, instalacdes) e as velhas praticas como a pintura, o
desenho e a escultura, por exemplo. (CATTANI, 2007)

Os cruzamentos geraram hibridacbes e mesticagens, evidenciando a questao da
impureza, contida no termo antropolégico de mesticagens. Segundo Cattani, no
conceito aplicado as artes, mesticagem difere de hibridacdo, pois o0s elementos
constituintes do primeiro sdo percebidos, mantendo suas especificidades apesar da
fuséo.

Na mesticagem encontrada na Arte Contemporanea hé a coexisténcia entre o
velho e 0 novo, as novas tecnologias e as velhas praticas, somando-se umas as outras
sem manter um eixo ou uma linha que delimite os elementos entre si. Constitui-se em
um esquema de possibilidades abertas em partes que se combinam e recombinam sem
restricbes. Ha obras em que ocorre o cruzamento entre linguagens tradicionais e novas
tecnologias, bem como ha obras que se utilizam de apenas uma linguagem, aplicada de
maneira nova sobre outros meios. Assim, ha a possibilidade de inameros sentidos e
significacdes que se alteram tanto quanto ha possibilidades de combinagbes entre os
elementos.

Outra caracteristica intrinseca as mesticagens é a questdo das tensdes

existentes na obra, mais especificamente entre os elementos da mesma que provocam
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a mutabilidade, a imprecisdo e a incerteza permanentes na obra, mesmo depois de
pronta.

J& o termo hibridismo tem aplicacdo em diversos campos do conhecimento
humano. O autor Peter Burke disserta sobre algumas dessas inser¢cdes no campo da
cultura, da musica, das artes visuais, da linguagem e etc. O hibridismo, segundo o autor
sempre ocorreu, mas ganha maior destaque no ambiente que se desenvolve sob o
guarda-chuva da globalizacéo.

No contexto da cultura, o hibridismo se d& no encontro de duas culturas
diferentes como o0 que ocorreu na Ameérica, entre as culturas européia e pré-
colombiana. O hibridismo ocorre também quando ha o encontro de diferentes estilos
musicais, arquitetodnicos e literarios, de culturas distintas ou dentro da mesma cultura.

No campo das artes, o hibridismo ocorre em diversos niveis, desde o cruzamento
de estilos até o cruzamento de materiais. Segundo Cattani'®, o hibrido na Arte
apresenta a caracteristica de fusédo, onde os elementos constituintes da obra se perdem
para dar origem a um terceiro elemento. Estes elementos seriam ainda de géneros
diferentes como natureza-cultura, politica-ciéncia, peixe-gato, lobisomem e etc.

Peter Burke também faz aproximacfes do termo hibridismo com o termo fuséao,
inspirada pela fisica nuclear e que ressurge nos campos da culinaria e da musica.
Hibridismo e hibridizagdo, também se aproximam do termo mesticagem (do francés
meétissage), na sua origem comum no campo da botanica. Inicialmente adquire sentido
pejorativo, no sentido de “vira latas”, quando tratava-se do cruzamento de duas ou mais
racas.

Deste modo, as hibridacdes e mesticagens se apresentam em inimeros casos
dentro de uma grande rede de possibilidades que, com o passar do tempo, parecem

cada vez mais distantes de limites pré-determinados ou centralizacdes.

3.2 Hibridismo e Mesticagem na Arte Contemporanea

Primeiramente, ressalta-se que qualquer observacdo referente a uma possivel

classificagdo de obras artisticas dividido-as entre hibridos e mesticos é um exercicio

1® CATTANI, Icleia Borsa (org.). Mesticagens na Arte Contemporanea. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2007.
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meramente didatico. Uma possivel classificacdo é muito Util no momento do trabalho
pedagogico em sala de aula, quando séo apresentados e trabalhados os conceitos de
forma ludica. Obviamente seria quase impossivel estabelecer uma divisdo clara entre
hibridos e mesticos, realizando uma classificacdo de obras artisticas, justamente pela
proximidade e complexidade destes conceitos.

Deste modo, seguindo as definicbes sobre hibridismo e mesticagem
apresentadas anteriormente, podemos enumerar algumas obras de artistas
contemporédneos que apresentam em suas tematicas questdes referentes a estes
termos. A enumeracdo dessas obras € importante, pois permitirdA uma melhor
compreensdo da selecdo de imagens necessaria para a construcdo de métodos

educativos que abordem questdes contemporaneas.

ONDINA

Fig. 2 — Walmor Corréa, Ondina, 2005 - acrilica e grafite sobre tela, 195x130cm. Disponivel em:

http://www.walmorcorrea.com.br. Acesso em novembro de 2010.

Um artista que pode ser analisado segundo sua proposta poética ligada ao

bY

hibridismo e & mesticagem, é Walmor Corréa’’. Analisando o conjunto de sua obra

" Walmor Corréa é um artista catarinense radicado no Rio Grande do Sul. Seus trabalhos pertencem ao
universo da pintura e da instalagao, utilizando ainda a taxidermia como técnica artistica. Em boa parte de
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abordaremos as pinturas anatdmicas de animais mitologicos (fig.2 e fig.3) e os

pequenos e fantasticos animais empalhados (fig.4).

As pinturas de anatomia apresentadas por Walmor Corréa trazem, num primeiro

momento a sensacao de que estamos diante de pinturas naturalistas realizadas para

aulas de biologia, de carater didatico. Porém, para um olhar mais atento percebe-se

gue estas pinturas detalhistas revelam a existéncia de seres irreais.

Analisando a figuracdo presente nestas obras, encontramos seres hibridos. Séo

hibridos de mamiferos e insetos, passaros e peixes, mamiferos e aves, mamiferos e

peixes, produzidos pelo artista com tal esmero que sédo capazes de dar uma aura

cientifica a seres fantasticos e mitolégicos. E a dissecacéo da fantasia.

<

Fig. 3 — Walmor Corréa, Spider Man, 2008 - acrilica e grafite sobre tela, 130x195cm. Disponivel em:

http://www.walmorcorrea.com.br. Acesso em novembro de 2010.

usa producédo, Corréa utiliza as técnicas da pintura classica, com base no desenho, no desenvolvimento
de estudos (esbocos) e, posteriormente, a pintura, fazendo-se valer de uma tradi¢céo do tipo académica.



27

O mesmo ocorre na série de animais empalhados produzidos pelo artista. S&o
pequenos animais hibriditizados, unindo roedores e passaros. Assim como os trabalhos
de pintura, apresentam-se como indicios de uma pseudo-realidade.

Nestas duas linhas de trabalho encontramos o conceito de hibrido, presente na
figuracdo apresentada nas pinturas e na unido dos restos mortais de pequenos animais
através da taxidermia'®. E, através de outros elementos, podemos identificar o conceito
de mesticagem, principalmente na associacdo de técnicas da pintura utilizadas pelo
artista — pintura acrilica e grafite — e a linguagem do desenho e aquarela naturalistas,
tdo presente no passado histérico com a presenca dos artistas viajantes.

Outros dois artistas referenciais na questdo do hibrido e da mesticagem séo
Thomas Grunfeld™® e Joan Fontcuberta®. Ambos artistas também trabalham com a

taxidermia, apropriando-se da técnica e levando a mesma para o campo artistico.

Fig. 4 — Walmor Corréa, Lixo, 2010 - ferro e animais taxidermizados (foto: Leticia Remi&o). Disponivel em:

http://www.walmorcorrea.com.br. Acesso em novembro de 2010.

18 Antigo processo de encher de palha animal morto a fim de conservar-lhe as caracteristicas.

¥ Thomas Grunfeld - Artista nascido em 1954, Stuttgart, Alemanha. E escultor e professor de escultura
em Kunstakademie Dusseldorf desde 2004. Vive e trabalha em Colbnia na Alemanha.

%0 Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955) tem sido um artista ativo no mundo da fotografia de diversas
maneiras, como criador, professor, critico e organizador de exposicées. Sua obra é extensa. Ele foi
professor em varios centros e universidades da Europa e os EUA, colaborador de publicacdes
especializadas em Arte (Nueva Lente, Abertura, Afterimage, European Photography, Lapiz, etc) Em 1980,
ele co-fundou a revista bilingiie (Espanhol-Inglés) Photovision, e continua como editor-chefe.
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Fig. 5 — Thomas Grunfeld, Misfit (Cow) — taxidermia, 152 x 190 x 90 cm, 1997, Sotheby's New York:
Thursday, May 11, 2006. Disponivel em: http://www.artnet.com/artist/663243/thomas-grunfeld.html.
Acesso em novembro de 2010.

Fig. 6 — Joan Fontcuberta, Fauna Secreta: Joan Fontcuberta and Pere Formiguera, taxidermia, 2000.
Presentation House Gallery, North Vancouver, BC, CA. Disponivel em:

http://www.artnet.com/artist/6336/joan-fontcuberta.html. Acesso em novembro de 2010.

Thomas Grunfeld trabalha com a associacdo de partes de animais de modo a
gerar a tensao e estranhamento na uniédo, por exemplo, da cabeca de um cachorro com

0 corpo de um bezerro, ou a cabeca de uma girafa no corpo de um avestruz. Ao mesmo
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tempo que esmera-se em criar uma harmonia completa entre as formas, reforcando a
idéia de possibilidade para tais criacdes (fig.5).

No caso de Joan Fontcuberta, os hibridos s&do apresentados de modo
semelhante a Walmor Corréa. A taxidermia, as fotos e relatos escritos apresentam-se
como vestigios de uma realidade fantastica, quase como uma comprovacao
documental do animal apresentado. Assim, animais oriundos do cruzamento de um
babuino com uma cabra (fig.6), por exemplo, sdo apresentados como uma realidade
cientifica e amplamente pesquisada. Novamente surgem as questdes hibridas e
mesticas nestes trabalhos.

Este € um pequeno apanhado de artistas contemporéaneos que apresentam
relagBes visiveis com o hibridismo e a mesticagem. E ha muitos outros, ndo so
presentes na Arte Contemporanea, mas também presentes nas vanguardas modernas
e em outros momentos da Histéria da Arte. Como exemplo temos a Roda de Bicicleta
de Duchamp ou ainda o Telefone-lagosta | e 1l de Dali, que trouxeram outras questdes

em relacao ao hibridismo e a mesticagem (ver ANEXO A).

3.3 Trabalhando o Hibridismo e a Mesticagem nas Aulas de Arte

No contexto da preparacdo de um plano de aula, os conceitos de hibridismo e
mesticagem apresentam uma ligacdo interessante entre imagens de diversas origens
culturais e histéricas, além de estarem muito presentes na Arte Contemporanea.

O hibrido e o mestico, além dos exemplos contemporaneos na Arte, podem ser
encontrados em personagens de histérias em quadrinhos, animacdes, filmes de ficcao
cientifica, na propaganda, na mitologia ocidental e oriental, nas constru¢des visuais de
diversos movimentos artisticos, de diversas épocas e de diversos grupos humanos,
além de estarem presentes em produgbes da Arte Contemporanea nacional e
internacional.

Deste modo, pretende-se introduzir estes conceitos ndo de forma tedrica, mas de
forma ladica através das praticas de sala de aula, estimulando a ampliacdo do
conhecimento dos alunos sobre estes temas, tdo presentes na Arte Contemporéanea.

Em termos pedagdgicos no campo da Arte, a abordagem do tema relacionado ao

hibridismo e a mesticagem tem o objetivo de estimular os alunos a percepcao da Arte



30

como forma de expressdo do imaginario, da interpretagéo da realidade (indicios) e de
reflexdo sobre a construgéo de imagens. Além disso, este tema possibilita a aplicagéo
de diversas abordagens ligadas a construcdo de imagens a partir de: relatos de
viajantes; contos de ficcéo; jogo de imagens e relatos descritivos.

Em termos de construcdo do conhecimento por parte dos alunos, as questdes
mais importantes séo a reflexdo sobre o hibridismo e a mesticagem como possibilidade
imaginaria, através da apresentacdo de imagens das obras de artistas ligados com a
questao do hibridismo e da mesticagem em suas producgdes.

Fig. 7 — Aula aplicada na 52 série do Colégio de Aplicacdo da UFRGS (Foto: Jander Rama).

Fig. 8 — Trabalho realizado por aluno, recorte e colagem com figuras de animais e revistas, 2010 (Foto: Jander

Rama).
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Esta preocupacdo em levar os temas relacionados ao hibrido e ao mestico em
Arte, permearam a elaboracdo de diversas aulas praticas aplicadas no estagio deste
estudante-pesquisador no Colégio de Aplicacdo da UFRGS (ver fig.7 e fig.8). Ao todo
foram elaboradas dez aulas que mantém uma seqiéncia de desenvolvimento
abordando os conceitos citados. Nestas aulas, o hibrido e o mestico foram trabalhados
através de atividades que envolviam a construcdo de imagens a partir de jogos
didaticos diversos.

Para exemplificar a forma como este trabalho sugere a elaboracdo de aulas,
através de uma abordagem que parta diretamente de conceitos presentes na
contemporaneidade da Arte, foi escolhida uma dessas aulas pertencentes ao conjunto
total das aulas, onde o foco central foi o conceito de hibridismo. Segue uma breve
descricdo desta aula através do plano de aula e de sua aplicagdo na turma Amora 1B
do CAP.

Plano de Aula aplicado em 15 de outubro de 2010:

Apresentacdo de imagens de obras de artistas (reproducdes de gravuras) realizados a
partir de relatos de viajantes que passaram pelo Brasil (Hans Staden e Frei André

Thevet) e de obras do artista Walmor Corréa;

12 atividade: Jogo do telefone sem fio onde a mensagem € a descricdo
de um animal hibrido (comparar com a experiéncia dos
relatos de animais dos viajantes que estiveram no Brasil —

transmissao de relatos);

Descricéo retirada de escritos de Frei André Thevet sobre o

bicho preguica (lido para a turma em voz alta):

“apresenta uma barriga tdo grande que chega quase a se arrastar no
chao, a cabeca lembra a de uma criancga, (...). Seu pélo é cinzento e
felpudo como o de um ursinho. Patas compridas com quatro dedos, trés
com grandes unhas (...), com as quais trepa na arvore, onde fica mais
tempo que na terra. Ninguém jamais o0 viu se alimentando. Vive de
vento” (THEVET, 1558)
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22 atividade: Logo apéds, a partir da leitura do relato descritivo sobre uma
criatura fantastica (hibrida), os alunos devem produzir
desenhos (a exemplo dos relatos dos viajantes, o professor

criard um relato sobre uma criatura fantastica - hibrido);

Descricao criada pelo professor e lida para a turma em voz

alta:

“Este animal é muito grande, quase do tamanho de um cavalo. Possui
cabeca semelhante a de um peixe, com uma boca muito grande. O rabo
€ comprido e lembra a cauda de um jacaré. O corpo lembra muito um
camelo com as duas corcovas. Tem quatro patas, sendo que o
comprimento das patas da frente é o dobro das patas traseiras. Tem
quatro dedos nas patas traseiras e cinco dedos nas patas dianteiras. E
um animal bem colorido que vive tanto na 4gua como na terra.”

32 atividade: A partir dos desenhos produzidos, os alunos devem realizar

trabalho com pintura e/ou colagem;

Exposicdo dos trabalhos e discussdo com a turma sobre os hibridos.

No primeiro momento da aula, foram apresentadas algumas imagens de artistas
contemporaneos e de gravuras realizadas na Europa a partir dos relatos de alguns
viajantes que estiveram no Brasil, como Hans Staden®* e Frei André Thevet? (ver
ANEXO B). Na sequéncia foram apresentadas imagens de obras de Walmor Corréa
que tratam de criaturas hibridas presentes na cultura popular.

A partir dessas imagens, como continuacdo as aulas anteriores onde foi
apresentado o significado da palavra hibrido, questionou-se os alunos sobre o que
significavam. Alguns identificaram o0s animais descritos pelos viajantes e outros
reconheceram as obras de Walmor Corréa como sendo de figuras hibridas.

Em seguida, foi proposto aos alunos o jogo do telefone sem fio, onde a
mensagem a ser transmitida era uma descricdo simplificada de uma criatura hibrida:
“um animal com cabeca de peixe, com patas de pato e rabo de macaco”. A turma, que
possui quinze alunos realizou a brincadeira e, como esperado, alterou completamente a

descricdo original, permanecendo apenas a parte que fazia referéncia ao “rabo de

2! Hans Staden - Viajante e cronista alemao (séc. XVI), famoso pela narrativa de suas viagens pelo Brasil
na década de 1540. Antes de sua passagem pelo pais, nada se sabe de sua vida, a ndo ser que nasceu
na cidade de Homberg, regido central da Alemanha.

22 Frei André Thevet - Foi um frade franciscano francés, explorador, cosmoégrafo e escritor que viajou ao
Brasil no século XVI
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macaco”. A reacdo dos alunos foi interessada e serviu para que se introduzisse, através
do didlogo, a relacdo entre a brincadeira do telefone sem fio e 0 que aconteceu na
época dos viajantes e seus relatos das terras do Novo Mundo, que interpretados por
artistas europeus geravam imagens completamente adversas da realidade.

Logo apds, os alunos foram instruidos a realizar a segunda atividade através do
relato extraido de textos descritivos realizados por Frei André Thevet. Um destes relatos
foi lido & turma, porém sem mencionar a qual animal pertencia a descri¢cdo. A descricdo
foi lida algumas vezes e o0s alunos resistiam a imaginar a partir do relato, buscando
saber de qual animal se tratava. Foi reforcado o carater interpretativo dos alunos:
“desenhem o0 que vocés imaginam a partir do que foi lido”. O relato seguinte foi criado
por este professor-estudante e referia-se a uma criatura imaginaria cuja descri¢do fazia
referéncia a partes de outros animais. Os alunos realizaram desenhos a partir dessas
descricdes.

Por ultimo, os alunos utilizaram pincéis e tinta para enriquecer a producao
plastica que tinha como base o desenho da atividade anterior (ver resultados em
APENDICE C). Ap6s a finalizacdo dos trabalhos, foi revelado de qual animal se tratava:
o bicho preguica. Através da surpresa da turma foi possivel reafirmar a relacdo com os
artistas viajantes, com as obras de Walmor Corréa e a reflexdo sobre as imagens
hibridas provenientes destas fontes estudadas.

Estas atividades complementaram as atividades realizadas em aulas anteriores
onde foram apresentadas figuras hibridas de diversas fontes, como dos mitos populares
como Lobisomen, Vampiro e Sereia, bem como imagens de obras apresentadas
anteriormente como dos artistas Thomas Grunfeld e Joan Fontcuberta que, desde as
primeiras aulas, despertaram muita curiosidade entre os alunos.

As reacdes e a participacdo dos alunos foram positivas durante o conjunto de
dez aulas que foram aplicadas ao longo do segundo semestre de 2010 (ver APENDICE
B). A cada aula foi retomado com os alunos o que entendiam por hibrido e quais
exemplos poderiam citar. Alguns desses alunos levaram suas duvidas e entendimentos
para casa, discutindo-os com os familiares. Posteriormente, relataram outros exemplos
sobre diferentes seres hibridos que espontaneamente encontraram nas imagens do

cotidiano ou nessas conversas extraclasse.
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Estes fatos demonstraram a compreensdo dos conceitos que foram
apresentados de forma didatica, através das praticas artisticas em sala de aula.

Com esta abordagem acredita-se que € possivel despertar um pouco mais o
interesse dos alunos sobre Arte Contemporanea, realizando aproximacdes de imagens
do cotidiano, da Arte e da cultura, como sugerido na revisdo bibliografica deste

trabalho.
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4 Consideracdes Finais

Através da revisao bibliografica sobre questdes presentes no ensino da Arte e de
alguns contetdos da Arte Contemporéanea, este trabalho procurou esbocar uma
possibilidade na elaboracéo de aulas para o Ensino Fundamental.

Como foi visto, tanto a Proposta Triangular (BARBOSA, 2008) como a insercao
da cultura visual no ensino da Arte (HERNANDEZ, 2000) trazem contribuicdes
significativas para a construgdo do conhecimento em Arte na sala de aula. E servem
como base tedrica para a construcdo da proposta de abordagem aqui apresentada.

A abordagem de temas relacionados a Arte Contemporanea, tendo como
exemplo deste trabalho o hibridismo e a mesticagem, tem o objetivo de estimular os
alunos a percepcéo da Arte como forma de expressdo do imaginario e interpretacdo da
realidade, contribuindo, deste modo, para uma melhor compreensdo de muitos
aspectos da Arte e de suas proprias realidades.

Acredita-se que, deste modo, a construcdo do conhecimento seja mais
significativa para os alunos, principalmente pela constante aproximagado dos temas da
Arte com elementos presentes no cotidiano dos mesmos. Nao pela simples exposicao
de conteudos tedricos, mas pela assimilacdo e elaboracdo didatica de temas presentes
na Arte.

Dentre as estratégias didaticas possiveis, € interessante a utilizacdo de jogos e
indagacdes estimulantes que partam de conhecimentos ja assimilados pelos alunos,
mesmo que estes conhecimentos sejam de suas vivéncias extraclasse, como o0s
elementos do cotidiano, da midia ou da cultura em geral. As ligacdes necessarias para
0s temas presentes na Arte, objetivo maior do ensino da Arte, podem ser construidas
juntamente com os alunos.

Neste caso especifico, a experiéncia da elaboracéo e aplicacdo de um plano de
aula que procurou estimular a constru¢cdo do conhecimento com os alunos acerca de
alguns conhecimentos presentes na Arte Contemporanea foi satisfatorio (ver Plano de
Aulas completo em APENDICE B). A assimilacdo dos temas propostos através das
atividades em sala de aula permitiu vislumbrar que é possivel trabalhar questées atuais

da Arte com alunos do Ensino Fundamental.
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Cré-se que esta disposicao para o cruzamento de elementos presentes na Arte
seja facilitada pela abordagem da Arte Contemporanea, justamente por sua
abrangéncia e entrecruzamento com a vida e o cotidiano dos cidadaos. Deste modo,
defende-se aqui a utilizacdo dos temas presentes na Arte Contemporanea como base
para se adentrar no vasto campo dos conhecimentos presentes na Arte, tanto atual
como historicamente acumulada. Contribuindo assim para a formacdo do cidadéo
consciente de sua cultura e dos cédigos pertencentes a producdo artistica, ndo so

moderna e classica, mas também contemporanea.
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APENDICE A — Trabalho plastico pessoal

Fig. 9 — Jander Rama, Implante para refrescar a mente, lin6leogravura, 60cm x 40cm (Foto: Jander Rama).

Fig. 10 — Jander Rama, Implante telescopico, linéleogravura, 60cm x 40cm (Foto: Jander Rama).
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APENDICE B — Plano de Aulas Completo

Plano de Aulas — O Hibrido na Arte

Dados Gerais:

Departamento: Expressado e Movimento

Area: Artes Visuais

Disciplina: Artes Visuais

Nome do Professor/Estagiario: Jander Luiz Rama
Série: 52

Turma: Amora 1B

Periodo:
Terceiro Trimestre de 2010 (03/09/2010 a 10/12/2010):
(aproximadamente 10 aulas)

Aulas nas sextas-feiras, das 10:40 a 12:15.

Sumula:

Percepcdo de imagens como construcdo da historia de um povo e que carregam
consigo valores e crengas de uma época e/ou de um grupo social. O foco para o Amora
1B é o trabalho com elementos visuais como cor. linha e forma. Dentro deste
planejamento o estudo dos elementos visuais também abordara o multiculturalismo, o

mito e o hibridismo como elementos da arte, e em especial da Arte Contemporanea.

Temaética:

O tema central deste plano de aulas € o conceito de hibridismo, como um assunto da
Arte Contemporanea possivel de ser trabalhado em sala de aula. Este conjunto de
aulas também passa por outros conceitos como o multiculturalismo e a mitologia, mas

trabalhados de forma a enriquecer o conceito escolhido: o hibridismo.

Justificativa:
O conceito de hibridismo foi selecionado pois é uma ligacao interessante entre imagens
de diversas origens culturais e historicas, além de estar muito presente na Arte

Contemporanea.
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Objetivos:

Gerais:

Estimulo a percepcao da arte como forma de expressdo do imaginario e interpretacdo
da realidade (indicios);

Reflexdo sobre a construcdo de imagens.

Especificos:

Construgédo de imagens a partir de: relatos de viajantes; contos de ficcdo; jogo de
imagens e relatos descritivos;

Reflexdo sobre o hibridismo como possibilidade imaginaria;

Apresentacdo de imagens das obras de artistas ligados com a questdo do hibridismo
em suas produgoes;

Contextualizagcéo das imagens apresentadas.

Metodologia:

Aplicacdo de aulas experimentais:

- através do desenvolvimento de material didatico;

- abordando conceitos contemporaneos em arte, trabalhando com o hibridismo como
assunto;

- instigando o senso critico dos alunos frente a imagens de diversas origens;

- através do contato com imagens provenientes da Arte Contemporanea.

Cronograma das Aulas:

12 aula: 17/09/10

- Apresentacdo de imagens hibridas de artistas contemporaneos como Fontcuberta e
Thomas Grunfeld.

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem (desenho) coletiva através do
jogo cadavre exquis, dividindo a turma em 3 grupos de 5 alunos;

- Exposicao dos trabalhos;

- Comparar essas interpretagcdes e discutir com a turma o0s aspectos comuns entre as
produgdes dos alunos, bem como os elementos que chamaram, mais ou menos, a

atencao.
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22 aula: 24/09/10

- Apresentacdo de outras imagens hibridas: da Arte, do cotidiano, da midia, o
ornitorrinco.

- Trabalho de desenho e pintura a partir de partes de imagens previamente escolhidas
em revistas.

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem que complete a imagem
fragmentada, porém com alguma outra forma inusitada e hibrida. Devem primeiramente

criar com desenhos a lapis e complementar com tinta guache;

32 aula: 01/10/10

- Apresentacao de imagens de mitos brasileiros: curupira, ipupiara, e outros.

- Leitura de descri¢cdes de imagens a partir de relatos de viajantes e artistas viajantes
guando de suas passagens pelo Brasil colonial;

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem que sintetize sua
interpretacdo dos relatos lidos para a turma, utilizando desenho;

- Mostrar os desenhos produzidos por artistas europeus a partir dos relatos dos
viajantes do Brasil colonial;

42 aula: 08/10/10

- Apresentacdo de imagens de obras de artistas viajantes que passaram pelo Brasil:
Rugendas, Debret e etc.

- a partir dos desenhos criados na aula anterior, os alunos devem escolher um dos

desenhos para realizar trabalho com pintura;

5% aula: 15/10/10

- Apresentacao de imagens de obras a partir de relatos de viajantes que passaram pelo
Brasil: Hans Staden e Frei André Thevet.

- jogo do telefone sem fio sobre um animal hibrido (comparar com a experiéncia dos
viajantes ao Brasil — transmisséo de relatos);

- logo apés, a partir da leitura do relato sobre uma criatura fantastica, os alunos devem
produzir desenhos (a exemplo dos relatos dos viajantes, o professor criard um relato
sobre uma criatura fantastica - hibrido);

- a partir dos desenhos produzidos, os alunos devem realizar trabalho com pintura;

- Exposicao dos trabalhos;
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62 aula: 22/10/10

- Apresentar imagens de mitos gregos e romanos: minotauro, pégasus, grifo e etc., com
foco em imagens hibridas;

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem a partir de partes de
desenhos de animais (partes como cabeca, membros etc. trazidas pelo professor),
montando um ser hibrido, com as partes que escolherem;

- Ap6s a montagem e colagem das partes, os alunos devem realizar trabalho de pintura
sobre o desenho;

72 aula: 12/11/10

- Apresentacdo de imagens de criaturas hibridas como do artista Walmor Corréa:
principalmente de seres da mitologia popular;

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem a partir de partes de
desenhos de objetos, montando um objeto hibrido, com as partes que escolherem;

- ApGs a montagem e colagem das partes, os alunos devem realizar trabalho de pintura

sobre o desenho;

82 aula: 19/11/10

- Apresentar imagens de objetos hibridos, animais hibridos e outros, presentes na arte
ou na cultura visual.

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem de um ser ou objeto hibrido,
utilizando partes de imagens de revistas ou de outras fontes (trabalho de colagem para

preencher a figura e fundo);

92 aula: 26/11/10

- Trabalhar um pouco com a histéria dos mitos gregos e populares, iniciando pelos
populares e midiatizados como o Vampiro e o Lobisomen.

- Apresentacdo de imagens de mitos gregos e romanos: minotauro, pégasus, grifo e
etc., com foco em imagens hibridas;

- Apresentagdo da “Maquina de Hibridos” e de seu funcionamento: utilizando imagens
de animais;

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem (desenho) que resolva o
problema proposto pela maquina: associacdo de elementos diversos;

- Exposicao dos trabalhos;
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102 aula: 03/12/10

- Apresentacéo da “Caixa Preta” e de seu funcionamento.

- Individualmente, os alunos devem produzir uma imagem (desenho) que resolva o
problema proposto pela “Caixa Preta”: descricdo formal de objetos contidos na suposta
caixa.

- Exposicao dos trabalhos.

- Comparar essas interpretagcdes e discutir com a turma o0s aspectos comuns entre as
produgdes dos alunos, bem como os elementos que chamaram, mais ou menos, a

atencao.

112 aula: 10/12/10
- Apresentacgéao dos trabalhos realizados.
- Fechamento com apresentacdo de imagens dos mitos gregos, populares e

contemporaneos — revisao.

Avaliacao:

A avaliacdo se dard com a exposicdo de todos os trabalhos elaborados e da
observacado do aluno em sala de aula conforme os critérios de:

- participacdo na atividade;

- desenvolvimento plastico;

- cuidado com o material e a limpeza de sala de aula;

- organizacao;

- relacionamento interpessoal durante as atividades;

- comprometimento.




APENDICE C — Alguns trabalhos de alunos

Fig. 11 — Trabalho realizado por aluno, desenho e pintura a partir de relato de Hans Staden sobre o tatt, 2010 (Foto:

Jander Rama).

Fig. 12 — Trabalho realizado por aluno, desenho e pintura a partir do relato de uma criatura fantastica, 2010 (Foto:

Jander Rama).
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ANEXO A — Trabalhos de alguns artistas
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Fig. 13 — Salvador Dali, Telefone Lagosta, 1938, Técnica: Metal pintado, gesso, borracha e papel. Disponivel em:

http://www.artnet.com/artist/4758/salvador-dali.html. Acesso em novembro de 2010.

Fig. 14 — Marcel Duchamp, Roda de bicicleta, 1913, ready-
made, madeira e metal, altura 126 cm
Nova York, Sidney Janis Gallery. Disponivel em:
http://www.artnet.com/artist/11039/marcel-

duchamp.html. Acesso em novembro de 2010.




ANEXO B - Gravuras dos Viajantes

Fig. 15 — Frei André Thevet, Fera que vive de vento (Preguica), data desconhecida, xilogravura. Disponivel em:

http://www.itaucultural.org.br/viajantes/artistas.html. Acesso em novembro de 2010.

Fig. 16 — Andnimo (a partir dos relatos de Hans Staden sobre o tatl), data desconhecida, xilogravura. Disponivel em:

http://lwww.itaucultural.org.br/viajantes/artistas.html. Acesso em novembro de 2010.
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