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INTRODUCAQ

A oferta de espetaculos teatrais com tradugdo e interpre-
tacdo para lingua de sinais estd tendo a oportunidade de crescer
desde a promulgacéo da Lei n° 10.436/2002 e do Decreto Federal
n° 5.626/2005, que reconheceram a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) como forma de comunicacéo e expressdo das comunida-
des surdas do Brasil. O reforgo a garantia desses direitos vem ainda
com a Lei n®13146/2015, conhecida como Lei Brasileira de Inclusao.
A partir disso, a drea de tradugao e interpretacao de lingua de sinais
na esfera artistica tem avangado nas pesquisas, trazendo discussoes
sobre escolhas tradutérias e, inclusive, refletindo sobre o posiciona-
mento dos Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (doravante,
TILS) durante a atuag@o em espetaculos e performances teatrais.

Vindo ao encontro dessas questdes, o presente trabalho tem
como tema a reflexdo sobre a construgdo de um espetaculo bilingue
(Libras-Portugués). O objetivo é relatar a construcdo desse espe-
taculo, tendo como principios basilares aspectos artisticos cénicos
(Magaldi, 1994; Las Brujas Cia de Teatro, 2019), linguisticos (Quadros
2005; Klamt, 2018) e tradutérios (Rigo, 2013; Rigo, 2018; Medeiros,
2020). Para alcangar esse propdsito, com base nos estudos sur-
dos (Ladd, 2002; Ladd 2013) e estudos da tradugao (Pereira, 2008;
Pereira, 2015; Rodrigues, 2015), e em parceria com colaboradores
do teatro, foi montado, encenado e analisado o espetaculo bilin-
gue O Tempo que Temos?,

O estudo sobre a produgdo artistica bilingue se justifica de
varias maneiras. Primeiramente, isso estd relacionado ao cumpri-
mento do Decreto Federal n° 5.626/2005, que assegura o acesso das
pessoas surdas a cultura por meio de sua lingua e forma de expressao.

26 Este espetdculo consiste numa criago e produgdo autoral das atrizes Lolita Goldschmidt e Kemi
Zardo, com foco na proposicao de uma forma bilingue de teatro e performance.



Além disso, para aqueles que fazem parte do meio artistico, a pro-
posicdo de uma nova forma de teatro é sempre enriquecedora.
A motivacdo para esta pesquisa surgiu da necessidade de explo-
rar alternativas diferentes da abordagem mais comum de traducao
e interpretacdo em lingua de sinais em espetaculos teatrais, na qual
o Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais (TILS) se posiciona em
uma das laterais do palco - o que Fomin (2018) chama de interpre-
tacao fixa/posicionada no fosso ou no proscénio do palco -, garan-
tindo o acesso dos surdos ao contelido, mas ndo proporcionando
igualdade entre a lingua de sinais e a lingua oral. Isso também néo
permite que o espectador surdo desfrute plenamente dos aspectos
visuais e ludicos que o teatro oferece. Nessa abordagem, persiste o
chamado “efeito ping-pong’, como mencionado por Frishberg (1990),
entre a agao cénica e o TILS.

Conforme Fomin (2018, p. 72) explica, “[..] a alternancia do
foco da atencdo entre o que acontece no palco e a interpretagdo em
lingua de sinais é chamada por Frishberg (1990, p. 141) de 'efeito pin-
g-pong; referindo-se ao movimento de cabega e direcionamento de
olhar dividido entre cena e interpretagdo” Esse movimento de cabeca
nao permite que o surdo que esta sentado em frente ao TILS desfrute
do espetaculo da mesma forma que o restante dos espectadores.

A produgao de espetdculos bilingues é um campo fascinante
e desafiador que demanda uma compreensao profunda das nuances
culturais e linguisticas envolvidas. Neste artigo, explora-se o espeta-
culo O Tempo que Temos, como um exemplo notdvel dessa forma de
arte. Aborda-se a importancia do intérprete-atuador no contexto de
uma producao bilingue e examina-se o desafio particular de traduzir
poesia para a Libras.



0 ESPETACULO:
"0 TEMPO QUE TEMOS'

Realizado pela “Las Brujas Cia de Teatro” e Artes Integradas,
com diregado de Denis Gosch, as atrizes Lolita Goldschmidt e Kemi
Zardo estrearam, em agosto de 2019, o espetdculo O Tempo que
Temos, introduzindo a proposta de um espetaculo bilingue (Libras-
Portugués) na cena cultural de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Com
duracdo de 25 minutos, a pega, que também inclui animagéo de
miniaturas, narra o encontro de duas “bruxas’, que se revelam e se
reconhecem nessa interacao, e, a partir disso, desvendam-se, unin-
do-se e transcendendo, derramando poesia juntas.

No inicio do espetaculo, duas mulheres entram vendadas,
cada uma vindo de lados opostos. Uma delas fala rapidamente,
proferindo palavras que parecem nao ter sentido, enquanto a outra
traz consigo origamis, dobraduras de papel, e utiliza-os para realizar
uma sinalizagdo em Libras. Quando finalmente se encontram, ficam
uma de frente para a outra, e um longo suspiro altera a energia do
momento, levando-as a retirar as vendas. Elas se encaram, tiram
seus chapéus (um deles adornado com uma chaleira entre ramos de
flores e, 0 outro, contendo um banco com migcangas, incensos natu-
rais e longos fios pendurados). Colocam os chapéus no chao entre
elas e se olham mais uma vez, enquanto outro suspiro se desenha,
permitindo que o tempo desse momento encontre seu préprio ritmo.

Em seguida, como um duplo, como um reflexo uma da outra,
elas executam uma coreografia com sequéncias de movimentos. Alguns
desses movimentos parecem ser uma espécie de benzedura, outros se
assemelham a um gesto de agradecimento, e ainda ha aqueles que
indicam o desejo de compartilhar e de dividir. O dltimo movimento
ocorre quando as mulheres param ajoelhadas, de frente uma para a
outra, com as palmas de suas méaos pressionadas uma contra a outra.



Aquela que estava envolvida com as dobraduras de papel entrega
uma pomba de papel colorido, e a outra a recebe, desdobrando e
desfazendo a figura da ave.

Como se lesse o que poderia estar escrito no interior
da pomba, a atriz que se expressa em Portugués recita o poema
Poeminha em Lingua de Brincar (2007), de Manoel de Barros,
enquanto delineia o espago cénico, contando com a assisténcia
da outra atriz, que, por sua vez, realiza a mesma poesia em Libras.
Ao final do poema, ambas se encontram sentadas, frente a frente.
A atriz que falava em Portugués esconde o rosto entre as maos.
Elas se olham e dizem: “Calma, tudo bem!" Apds a recitagdo do
poema, ha uma encenagao do texto elaborado pelas atrizes com a
colaboragéo do diretor tem inicio.

O espetaculo explora um paralelo entre os trés estagios de
preparacdo de um cha: aquecer a dgua, fazer a infusdo e aguardar
o tempo necessdrio para que fiqgue pronto. Além disso, incorpora
elementos misticos trazidos pelas personagens: (I) uma benzedura
com ervas naturais; (Il) a leitura das cartas de Tarot; e (lll) o tempo
dedicado a narragdo de uma histéria. Durante a performance, as
bruxas interagem tanto com a plateia quanto entre si, convidando
0 publico para um cha. No entanto, surge a questdo de se todos
estdo dispostos a “perder um tempo” e se “alongar” com alguém
para desfrutar de um cha.

Em seguida, elas escolhem qual erva é a melhor para a
infusdo. Mencionam quatro ervas diferentes, descrevendo seus
principios: a primeira erva - matricaria - serve para acalmar; a
segunda - citrus - refresca, optando por usar a palavra “citrus” em
vez de citratus, o nome cientifico da folha comumente conhecida
como capim-limao, com a intencéo de manter o estranhamento dos
nomes; a terceira erva - Rosmarinus -, popularmente conhecida
como alecrim, traz felicidade; e, a quarta - Achyrocline Satureioides
-, erva comumente conhecida como macela ou marcela, que "faz



bem para tudo’; conforme as atrizes contam, citando as palavras
de suas avés. Para deixar o texto ilustrado em cena, primeiro os
nomes cientificos das ervas sdo mencionados e, em seguida, para
eliminar esse estranhamento, pequenas amostras dessas ervas sdo
mostradas pelas atrizes.

Enquanto uma das atrizes descreve as etapas de preparar
um chd e embaralha as cartas do Tarot, a outra arruma um dos ban-
cos para as cartas. Elas colocam o Tarot sobre o banco e revelam
trés cartas. Conversando com alguém na plateia, as atrizes fazem
afirmacdes como se estivessem fazendo previsdes sobre os sonhos
dessa pessoa. Nesse momento, inicia-se a parte final do espetéculo,
cujo texto é de autoria de Lolita Goldschmidt. A Ultima parte da apre-
sentagdo narra a histéria de Martin, o Pescador do Amor, original-
mente escrita para ser publicada em formato de livro. A atriz conta,
de maneira poética, o nascimento de seu filho. Para essa produgao
especifica, a histéria foi adaptada para ser contada em conjunto com
uma animagao de objetos em miniatura.

Ambas as atrizes compartilham a histéria de um passarinho,
em Portugués e em Libras, simultaneamente, que tinha um sonho
de nascer como menino. No entanto, segundo o conselho da bruxa,
para que esse sonho pudesse se tornar realidade, o passarinho pre-
cisaria fazer a escolha certa dos pais, combinando som e poesia.
Vale ressaltar que o uso de teatro de miniaturas confere a peca um
tom intimista e aproxima os espectadores da histéria. A plateia pode
identificar as personagens representadas na miniatura da bruxa,
desvendar mais detalhes sobre a chaleira em seu chapéu e entender
como esses elementos contribuem para a narrativa.

A busca por Martin Pescador, o passarinho que sonhava em
nascer menino, tem inicio. Ele entdo escolhe sua mae, uma mulher
gue aprecia a poesia. No entanto, a vida fez com que ela ndo perce-
besse mais o canto dos passarinhos. Como pai, Martin escolhe um
homem que gosta de festas e musica, mas ndo entende muito da



poesia da vida. Fazendo chover e ventar, o passarinho faz com que
seus pais se encontrem e se apaixonem. Nessa parte, o espetaculo,
além das linguas propostas, transforma os objetos cénicos em per-
sonagens que visualmente narram a histéria. Agora, a mae, represen-
tada por uma xicara, e o pai, representado por uma pequena garrafa de
&gua, encontram-se (a dgua é colocada na xicara, como em um cha).

A chuva provocada por Martin consiste em um punhado de
Achyrocline que, ao ser agitado, faz com que suas folhinhas caiam na
xicara. Quando eles comegam a namorar (e a erva ja esté na xicara),
é hora de cobrir e aguardar. A terceira carta de Tarot cobre a xicara
(que agora contém a mistura para um chd). Nesse ponto do espeté-
culo, é possivel estabelecer uma analogia entre o tempo de espera
do chd e o tempo de uma gestagao, ou seja, 0 tempo necessario para
a agua absorver as propriedades da erva e o tempo de desenvolvi-
mento de uma crianga no ventre da mae.

Quando tudo esta quase pronto para o nascimento de Martin,
as miniaturas revelam um ovo, de onde emerge a cabega de um
menino. O medo de nascer menino e nao poder mais voar desapa-
rece, pois o personagem descobre que pode voar de outras maneiras.
Apds a narragao dessa histdria, as bruxas se olham, recriam alguns
dos movimentos da coreografia inicial do espetaculo e, finalmente,
agradecem ao publico espectador. Apds o encerramento da apre-
sentacgao, elas convidam todos os presentes para um chd, acompa-
nhado de uma conversa para compartilhar impressoes sobre a peca.

A CONCEPCAO DO ESPETACULO

O desejo de montar esse espetdculo surgiu da unido dos
anseios das atrizes: Kemi Zardo, que, terminando a formagédo em
Letras-Libras, inquietava-se com a forma como a tradugdo para
Libras vem desde entdo sendo feita em alguns espetaculos teatrais e



que, portanto, queria experimentar e propor algo diferente para isso;
e Lolita Goldschmidt, que, além de se alimentar de indimeras ideias
cénicas, tinha o desejo de montar um novo espetaculo. A primeira
conversa entre as atrizes aconteceu em 24 de novembro de 2018,
guando Kemi apresentou sua vontade para Lolita, porque sabia que
ela estava montando um mondlogo e que essa experiéncia poderia
ser feita, a principio, em uma das cenas envolvidas. A ideia foi aceita
e mais algumas conversas foram trocadas até o fim daquele ano. Em
8 de margo de 2019, as atrizes se encontraram para comegar o pla-
nejamento do espetaculo.

O que, no inicio, seria apenas uma cena bilingue de um
mondlogo, que contava as vivéncias de Lolita enquanto comissaria
de bordo, passou a ser um espetaculo bilingue (Libras-Portugués)
gue poderia ser apresentado em diferentes locais, e ndo apenas em
espacos fechados ou teatros fisicos especificos para apresentagdes
(locais com estruturas e palco italiano?, por exemplo). No final das
contas, o espetaculo bilingue acabou tendo um tema, uma duragéo e
uma proposta diferente das que foram discutidas pelas atrizes entre
si em novembro de 2018.

Nesse primeiro encontro presencial, Lolita mostrou algumas
pecas que fez em uma oficina de criagcdo; também a animacéo de
objetos em miniatura®, que havia feito nas férias, cujo resultado a
inspirou para montar um espetaculo. Lolita criou uma chaleira que
tem um chapéu como base. Essa chaleira, por sua vez, era uma
espécie de casa e que, ao abrir suas portas, revelava a casa de uma
bruxa. Dentro da chaleira havia: uma mesinha com uma bola de cris-
tal ao centro, uma cadeira, uma estante, um sapo, um passarinho,
uma aranha, uma vassoura e uma bruxinha, que também tinha um

21 Estilo mais comum de palco para teatro em que existem trés paredes que delimitam o espago
cénico, e a plateia ocupa o lugar da quarta parede.

28 Durante a oficina, a ideia de Lolita era empregar os objetos criados de modo a ilustrar um livro e
usd-los na contagdo da histdria (o livro que conta a histéria do nascimento de seu primeiro filho).



chapéu em forma de chaleira. Se a chaleira fosse removida do topo
do chapéu, revelava-se um ninho que aconchega um ovo. Dentro
desse ovo, conforme j& mencionado, saia a cabeca de um menino.

Depois de mostrar esses objetos e contar um pouco sobre a
oficina, Lolita contou também que havia comegado a pensar e pro-
duzir esse espetaculo, em que falaria sobre o tempo. Um espeta-
culo onde fosse possivel usar esses objetos e unir, ainda, a histdria
sobre 0 nascimento de seu filho. A ideia foi aceita e ali nascia entdo o
espetdculo O Tempo que Temos. Nesse encontro foi determinado um
calendério de ensaios, e Lolita comentou que uma parte dos figuri-
nos ja estava em produgdo, mas que seria preciso produzir o figurino
da segunda personagem.

0S ENSAIOS

Foram indmeros ensaios para chegar a um resultado.
Nos trés primeiros, dedicaram-se exclusivamente a pesquisa e a
criagcdo do texto. Vale a pena destacar o primeiro encontro, que ocor-
reu em 15 de margo de 2019, quando escolheram a poesia do autor
Manoel de Barros para abrir o espetaculo. Escolher a poesia foi, sem
duvida, um grande desafio. Inicialmente, a poesia foi traduzida a pri-
meira vista a partir da leitura feita por Lolita do texto, mas o resultado
ficou aquém do esperado, suscitando questionamentos sobre como
mostrar em Libras as nuances e diferentes entonacdes aplicadas na
narragéo em Portugués.

O primeiro ensaio dedicado a criagdo do espetaculo ocor-
reu em 16 de abril do mesmo ano e também é digno de destaque.
Nesse dia, foi desenvolvida uma coreografia, também chamada de
“partitura de movimentos’, com base em exercicios concebidos para
representar as trés etapas de preparacdo de um cha.



Durante os ensaios, foram realizados aquecimentos relacio-
nados a prética de ioga, um tema frequente nas pesquisas de Lolita
no teatro. Esses exercicios ajudaram a estabelecer a forga necesséria
para as personagens, especialmente no que diz respeito ao olhar.
Além disso, foi dada a tarefa pelo diretor de se criar uma instalacéao.
Foi preciso pensar em uma cena dotada de forga visual que respon-
desse as seguintes questoes: (I) “E se eu fosse um passarinho?”; e
(1) “Como deslocar-se num horizonte impossivel?"

Durante o ensaio da tarde, em 03 de maio, ocorreu uma forte
chuva em Porto Alegre. Comecgaram a criar sua instalacdo quando
a sala em que estavam foi inundada pela chuva. Nesse momento,
gravaram um video na sala alagada, que serviu como instalagdo.
No ensaio em 31 de maio do mesmo més, apds mostrarem o resul-
tado para o diretor, a préxima tarefa foi pensar em como poderiam
“inundar” o espago cénico e, a0 mesmo tempo, incorporar a ideia de
um universo em expansao ao texto da peca. Dessa forma, buscaram
expressar como o ser humano é diminuto diante da vastidao do uni-
verso, suas galaxias, planetas e espécies.

No ensaio de 12 de julho, tentaram encontrar uma maneira de
criar aimpresséo de “inundar” o espago sem o uso de agua. Testaram
o uso de sal grosso, mas logo perceberam que ele ficava preso no
bico da chaleira. Consideraram também a possibilidade de usar
pedras de aquario e areia colorida. Até aquele momento, a traducao
para Libras da parte do texto que continha poesia era um desafio,
embora ja tivessem uma proposta de tradugao pronta, elaborada em
colaboragdo com o professor Sandro Rodrigues da Fonseca.

Para o ensaio da semana seguinte, que ocorreu em 19 de
julho, havia uma proposta de encenacgéo pronta para a primeira parte
do espetdculo. No ensaio da semana seguinte, em 22 de julho, faltava
apenas a parte da histéria contada com as cartas e a parte final da
animagao dos objetos em miniatura. A importéncia desse ensaio, em
22 de julho, foi que definiram a data de estreia da pecga. No entanto,



0 processo ainda gerava insegurangas, principalmente em relagao
a tradugao para Libras, considerando todas as variagdes e nuances
gue a poesia e 0 texto do espetédculo apresentavam. Outro ponto que
precisava ser revisado até a estreia era o uso da datilologia para a
representacdo em Libras dos nomes cientificos das ervas nomeadas
em Portugués na pega.

A partir do ensaio de 01 de agosto, o diretor comegou a mar-
car o espetdculo de forma mais efetiva. Intensificaram-se os ensaios
até a data de estreia e, no dia 13 do mesmo més, o Ultimo ensaio
antes da estreia, contaram com a presenga dos professores Sandro
Rodrigues da Fonseca e Vinicius Martins Flores, que atuaram como
consultores da tradugéo para Libras do texto do espetaculo. A pre-
senca dos professores permitiu ajustar alguns detalhes relacionados
a lingua e a interpretagdo dos sinais. De maneira geral, o feedback
dos consultores foi valioso, e algumas solugdes foram desenvolvidas
em conjunto, como a solug&o de usar os sinais “NOME" + “CIENCIA”
antes da soletragdo manual dos nomes das ervas. Assim, possibi-
litou-se uma contextualizagdo das nomeacdes, bem como outras
estratégias linguisticas e tradutdrias.

A MOSTRA DE PROCESSO

Na tarde de 15 de agosto, elas apresentaram o espetdculo
O Tempo que Temos para uma plateia de aproximadamente dez
pessoas, resultado de um estudo de elaboracdo de teatro bilingue
(Portugués-Libras) que apresenta o texto de forma simultanea, tendo
o TILS como parte da pega. H4 uma grande diferenca entre o resul-
tado de um ensaio e 0 momento da apresentacgao. As falas, a mar-
cagao cénica, o figurino, a trilha sonora, os acessdrios e aderegos, e
todos os outros elementos que compdem o espetaculo podem estar
iguais ao que foi definido no ensaio, mas o 4nimo, o nervosismo



e a adrenalina fazem toda a diferenga no momento da estreia. E eles
realmente fizeram a diferenca.

Durante o espetdculo, foi possivel refletir sobre as esco-
Ihas tradutdrias realizadas, por exemplo. Sinais usados durante os
ensaios acabaram mudando no momento da apresentacao; expres-
sOes faciais se intensificaram e o olhar direto para a plateia se tor-
nou muito mais presente, convidando os espectadores a participar
daquele momento junto com eles.

Figura 1- Mostra de Processo (15 de agosto de 2019)
1 TR :ﬁ_,,x 4
L - -.‘;L A -
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Fonte: Acervo pessoal dos autores (2019). Crédito da imagem: Vinicius Martins Flores (2019).

O nervosismo pode ter sido intensificado quando um elemento
foi acrescentado a apresentacao: a presenga de uma pessoa surda na
plateia. Foi inevitavel ndo buscar a direcdo do olhar dela, a atencédo dela
durante a apresentacao. Tentou-se obter feedback em tempo real para
garantir que o que estava sendo apresentado estava cumprindo sua
finalidade de fato. Com excegdo de alguns sinais que foram alterados
do ensaio para 0 momento da mostra do processo, a pega se manteve
conforme o esperado. No final da apresentacao, as atrizes e o diretor
serviram um ché e quiseram saber o que a plateia achou da pega.



O surdo que estava na plateia se emocionou, compartilhou
suas impressoes, destacou momentos marcantes e fez sugestoes
para ajustes na sinalizagdo em outros momentos. O feedback espon-
taneo foi valioso, uma vez que apenas foi questionado sobre o que
havia achado, e o retorno detalhado foi excelente. Isso proporcionou
uma nogao de quao eficaz foi a tradugdo do texto, quais ajustes céni-
COS eram necessarios e se os figurinos estavam funcionando.

CONSIDERACOES INICIAIS

A criacdo e producdo de espetaculos bilingues (Libras-
Portugués) é uma forma importante de inclusdo e valorizagéo
da Lingua Brasileira de Sinais na esfera artistica. A Lei Brasileira
de Inclusdo tem sido um importante instrumento para garantir o
acesso de pessoas surdas aos espetaculos teatrais, e a presencga de
tradutores/intérpretes de Libras é fundamental para a efetivagdo
desse direito. Além disso, a criagdo de espetaculos bilingues requer
um trabalho conjunto e colaborativo entre artistas e TILS, com o
objetivo de garantir a qualidade artistica e a acessibilidade comu-
nicativa para todos os publicos. Por fim, é importante destacar que
a producdo de espetaculos bilingues é uma forma de valorizar a
diversidade cultural e linguistica do pais, promovendo a incluséo e
a igualdade de oportunidades para todos.
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