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RESUMO

Esta monografia tem como tema a presenca de drags monstras no cenario drag da cidade de
Porto Alegre/RS. O drag, como uma expressdo artistica, conta com diversas abordagens
estéticas. Além disso, tem se reconfigurado nos tltimos anos, tornando-se um fendmeno nas
midias. A partir dessa diversidade e recente visibilidade, diversas cenas locais t€m se
desenvolvido mundo afora. E o caso de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. Este trabalho se
dedica a estudar a aparicdo de uma abordagem especifica na cidade: as drags monstras. Por
isso, tem como objetivo geral compreender as percepgdes das artistas entrevistadas sobre a sua
arte drag monstra e a sua participacdo na cena drag local de Porto Alegre/RS. Sao considerados
0s objetivos especificos: a) averiguar os sentidos que as artistas drag monstras entrevistadas
atribuem a sua identidade e a escolha de sua estética; b) compreender as significagdes de
monstruosidade para as artistas entrevistadas e como elas as relacionam com a arte drag; c)
analisar o que as artistas drag monstras entrevistadas buscam comunicar através de suas
montacdes monstruosas; ¢ d) analisar como as artistas entrevistadas se percebem na cena drag
local de Porto Alegre/RS. A fim de atingir esses objetivos, o estudo adotou abordagem
qualitativa e consistiu em pesquisa bibliografica acerca das tematicas I) historicidade e
tipologias drag; e II) monstruosidade, identidade e diferenca. Como aporte tedrico para a
primeira tematica, foi recorrido a Amanajas (2015), Baker (1994), Trevisan (2018), Rosa
(2018), entre outros. Ja para a segunda, Jeha (2007), Nazario (1998), Preciado (2022), Franca
(2008), Canepa (2008), Hall (2014), Silva (2014) e Landowski (2002). Além da pesquisa
bibliografica, dados foram coletados no campo a partir da realizacdo de entrevistas
semiestruturadas com 4 artistas drag monstras da cena porto-alegrense: Amessy Del Flamingo,
Ptera Dactyla, Tiffany Plazza e Valkiria Montezuma. Esses dados foram tratados a partir da
analise de conteudo, inspirada por Bardin (1977). A partir da andlise, foi possivel concluir que
essa abordagem drag trata de um grupo minoritario na cidade, que utiliza da monstruosidade
drag para falar sobre si, configurando-se em um grupo politico que reivindica contra a exclusao

estabelecida por processos identitarios.

Palavras-chave: Drag Monstras; Drag Queens; Monstro; Monstruosidade; Identidade;

Diferenca.



ABSTRACT

The main subject of this monograph is the presence of drag monsters in the drag scene of the
city of Porto Alegre/RS. Drag, as an artistic expression, has several aesthetic approaches. In
addition, it has been reconfigured in recent years, becoming a phenomenon in the media. From
this diversity and recent visibility, several local scenes have developed around the world. This
is the case of Porto Alegre, in Rio Grande do Sul. This paper focuses on the appearance of a
specific aesthetic in the city: the drag monsters. Therefore, it aims to understand the perceptions
of the interviewed artists about their drag monster art and their participation in the local drag
scene of Porto Alegre/RS. The specific objectives considered are: a) to ascertain the meanings
that the interviewed drag artists attribute to their identity and the choice of their aesthetics; b)
to understand the meanings of monstrosity for the interviewed artists and how they relate them
to drag art; ¢) to analyze what the interviewed drag artists seek to communicate through their
monstrous drag; and d) to analyze how the interviewed artists perceive themselves in the local
drag scene of Porto Alegre/RS. In order to achieve these objectives, the study adopted a
qualitative approach and consisted of bibliographic research on the themes I) historicity and
drag typologies; and II) monstrosity, identity and difference. As a theoretical contribution to
the first theme, Amanajas (2015), Baker (1994), Trevisan (2018), Rosa (2018), among others,
were used. For the second, Jeha (2007), Nazario (1998), Preciado (2022), Franga (2008),
Canepa (2008), Hall (2014), Silva (2014) and Landowski (2002). In addition to the
bibliographic research, data were collected in the field by the realization of semi-structured
interviews with 4 drag monsters artists of the Porto Alegre scene: Amessy Del Flamingo, Ptera
Dactyla, Tiffany Plazza and Valkiria Montezuma. These data were treated based on content
analysis, inspired by Bardin (1977). From the analysis, it was possible to conclude that this
drag aesthetic represents a minority group in the city, which uses drag monstrosity to talk about
itself, configuring itself in a political group that claims against the exclusion established by

identity processes.

Keywords: Drag Monsters; Drag Queens; Monster; Monstrosity; Identity; Difference.
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1 INTRODUCAO

Durante muitos anos, a arte drag queen foi considerada uma arte marginalizada e vista
de forma menosprezada pelo grande publico devido, entre outros fatores, a quase inexisténcia
de representatividade desse movimento nas midias. Em 2009, RuPaul Charles, ja considerado
pela cultura pop como uma das maiores drag queens da historia, lanca o reality show
estadunidense RuPaul’s Drag Race. O reality traz em torno de 14 drag queens competindo em
desafios de costura, maquiagem, danca, desfile, humor e atuacao pelo titulo de proxima super
estrela drag da América, proporcionando a vencedora um ano de suprimento em cosméticos
Anastasia Beverly Hills e um prémio em dinheiro de quantia expressiva.

RuPaul’s Drag Race esta em sua 16 temporada e virou um grande fenomeno mundial,
tendo suas proprias versdes em diversos paises: Brasil, Canada, Espanha, Filipinas, Franca,
Italia, México, Reino Unido e Tailandia. Todas as franquias tem como objetivo (re)apresentar
ao publico o que € uma drag queen, desmistificando os estigmas que criaram-se em torno da
expressdo artistica. Além disso, o programa tem se tornado uma fabrica de estrelas drag. Assim,
ndo apenas ajudou a popularizar as drag queens, como também contribuiu para que fosse
estabelecido um padrdo estético hegemonico dentro da cultura drag, ao ter certo carater
didatico a respeito de como e quem s3o as drag queens. O reality normalmente busca
representar artistas que tragam uma personificacdo da feminilidade e fagam uso de signos
estabelecidos patriarcalmente como femininos. Assim como o reality impulsionou carreiras
drag e fomentou a circulagdo dos cendrios locais, possibilitando que artistas regionais fossem
vistos e contratados em suas cenas, auxiliou também na exclusdo de artistas que ndo se
adequam aos padrdes estéticos representados pelo show.

Sendo o drag’ uma expressdo artistica, existem diversas abordagens baseadas na
estética, ou seja, ha diversos esteredtipos de drags. Apesar do grande fendmeno que se tornou
Drag Race e a sua contribui¢do para que estejamos vivendo em um periodo de visibilidade bem
maior a artistas drag do que outrora, o programa de RuPaul Charles acabou, de certa forma,
educando o mundo sobre quem ¢ a drag queen: uma personificadora do corpo femino. Indo em

oposicdo ao que se aprende em Drag Race, a expressao drag ¢ bem maior do que a representada

" Quando me refiro ao termo “o drag”, usado com artigo masculino, digo respeito ao ato de fazer drag. Drag
queens, de modo geral, sdo tratadas no feminino. Contudo, perguntar qual pronome utilizar sempre ¢ uma boa
opeao, independente de com quem esteja se falando.
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pelo reality. Ha diversos tipos de drag, incluindo os que nem “queens” sdo, como os drag
kings®.

Trilhando um caminho de maior diversidade dentro da representacdo drag, o também
estadunidense reality show The Boulet Brothers’ Dragula estreou em 31 de outubro — dia das
bruxas — de 2016, no YouTube. Contando, até 0 momento, com quatro temporadas lancadas,
sendo distribuidas atualmente através do servico de streaming Shudder — especializado em
titulos de horror — o programa busca representar artistas drag que se identificam como
monstros. Dracmorda Boulet e Swanthula Boulet, conhecidas como The Boulet Brothers, que
também se identificam enquanto drag monsters’, apresentam o programa que busca, em
contraste com o titulo de nova super estrela drag da América proposto em Drag Race, 0
proximo super monstro drag do mundo. O reality ajuda a desmistificar que drag queens sao
apenas artistas que buscam uma personificacdo glamourosa do corpo das mulheres, entendendo
que drag é uma forma de arte ¢ a arte é subjetiva. Focado em uma narrativa de horror, conta
com desafios macabros e estruturados sob o pilar “drag, sujeira, horror e glamour”, auxiliando
na popularizagdo da vertente drag mostra ao redor do mundo.

Porto Alegre, capital gaicha, ¢ uma cidade que conta com uma cena drag bem
estruturada. Ha diversas casas de shows ou que contratem shows drags, como o bar Workroom
(Av. Cristovao Colombo, 772 - Floresta), o Vitraux Club (R. da Conceigdo, 492 -
Independéncia), o Venezianos Pub Café (R. Joaquim Nabuco, 397 - Cidade Baixa) e o Mixx
Bar (R. Santos Dumont, 1174 - Floresta). Temos saunas destinadas ao publico masculino
LGBTQIAPN+ que também promovem espetaculos drag, como a Le Jardin Club (Av. Alberto
Bins, 1062 - Centro Historico) e a Luxx (Av. Pernambuco, 2765 - Floresta). Casas de festas
como o Cabaret (R. Sete de Setembro, 708 - Centro Historico), Ocidente (Av. Osvaldo Aranha,
960 - Bom Fim), Gloria Club (Rua General Lima e Silva, 426 - Cidade Baixa), entre outras,
também apostam em edigdes que contam com shows de drags e com os servigos de hostess na
portaria e DJ nas pistas de danga. Além dos locais, temos uma grande variedade de artistas
também. Entre elas, encontramos algumas drag monstras como Amessy Del Flamingo, Ayo,
LadyVina, Mia The Witch, Ptera Dactyla, Tiffany Plazza e Valkiria Montezuma. Contudo, o

grupo das drags monstras na cidade ainda ndo ¢ vasto, estando em constante transformacao.

2 Artista que mimetiza os signos tidos como masculinos socialmente numa performance artistica.
3 Termo inglés para designar as drag monstras. Neste trabalho, por uma questdo politica, utilizarei o termo “drag
monstras” quando me referir a artistas brasileiras, afinal, trata-se de um contexto brasileiro.
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Dado esse contexto, torna-se interessante ao campo da Comunicagdo entender como se
da o processo de identifica¢do de artistas monstras, tendo em vista que o mercado esta em um
momento de alta prospec¢@o da cultura drag e essa ¢ uma vertente em ascensao na cena. A arte
¢, sobretudo, uma forma de comunicagdo. Por isso, compreender o que drag queens buscam
comunicar através dessa plataforma também ganha relevancia na drea. Em Porto Alegre, o
consumo de arte drag é vasto — o que justifica também o recorte geografico para a realizagdo
da pesquisa, tornando pertinente sua realizacdo. Outro fator que justifica a elaboragdo deste
estudo é a carga politica que ele carrega. A arte drag esta inserida na cultura de pessoas queers®,
uma minoria politica que tem lutado durante anos para que os seus direitos sejam vistos como
direitos humanos. Drag queens e pessoas trans sdo, historicamente, agentes politicos que
marcaram as revoltas por direitos LGBTQIAPN+, tais como Stonewall’, em 1969. Abordar as
vivéncias e complexidades desses grupos dentro da comunidade cientifica ¢ uma forma de
resisténcia a um sistema que impde uma norma compulsiva dos padroes de género e
sexualidade e pune todos aqueles que desviam dessa normatividade. Por isso, acredito que
estudos como esse causam impacto e se tornam importantes meios de hackear esse sistema.

Nao somente isso, como também essa tematica se torna importante para mim como
pesquisador porque estou inserido no contexto dessa forma de arte. Atuo como drag monstra
ha 7 anos em Porto Alegre. O drag ¢ uma paixdo em minha vida, lugar em que eu me encontro
por completo. Por isso, essa monografia ¢ escrita em primeira pessoa. Uma vez que eu estou
tdo inserido na cena, escrevo através de uma perspectiva de vivéncias que compartilho, ao
mesmo tempo em que prezo os requisitos cientificos exigidos. Essa pesquisa também conta
com um exercicio de autoetnografia, isto €, trechos da minha proépria vivéncia enquanto uma
drag monstra que podem contribuir para o maior aprofundamento da discussdo. Apesar disso,
ressalto que os resultados dessa pesquisa sdo baseados a partir da analise de contetudo utilizada
nos dados coletados nas entrevistas e reflexdo acerca do aporte tedrico referenciado.

Além da minha atividade enquanto uma performer, a partir da minha persona drag,
também desempenho o papel de redatora em um coletivo sobre cultura drag: o Grafia Drag®.

Nele, produzimos ensaios, entrevistas, podcasts e eventos para debater sobre o oficio dessa

4 Termo usado para representar as pessoas que nio se identificam com padrdes impostos pela sociedade e transitam
entre os géneros ou que ndo tem uma sexualidade tida como norma. Em suma, diz respeito as pessoas que fogem
as normatividades sociais de género e sexualidade.

5A Revolta de Stonewall aconteceu em 28 de junho de 1969, na cidade de Nova York, nos Estados Unidos, apds
uma série de ataques policiais a bares LGBTQIAPN+. O movimento teve como objetivo a luta pelos direitos
humanos dos membros dessa comunidade e é considerada como um grande marco na histdria pela busca dos
direitos igualitarios aos queers.

6A producio do coletivo esta disponivel em: <www.ufrgs.br/grafiadrag>. Acesso em 30 de julho de 2024.
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plataforma artistica. O coletivo, cuja equipe ¢ composta atualmente por dez colaboradores
espalhados por varios estados brasileiros, sendo nove deles artistas drag, conta com o apoio da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tendo parceria com o Nucleo de
Pesquisa Corporalidades (GPESC) do Programa de Pos-graduacdo em Comunicagdo da
UFRGS. Durante a minha escrita no Grafia, busco sempre tensionar problematicas que
permeiam o campo da percepgdo que tenho, sobretudo, do meu corpo enquanto performer e da
arte monstra dentro do drag em Porto Alegre. Dessa forma, essa pesquisa nasce alinhada com
pensamentos que ja venho tecendo em publicagdes do Grafia. Consigo tensionar certas
problematicas, sobretudo, dentro da vivéncia drag que, a partir dos estudos de comunicagdo,
poderia-se compreender mais profundamente. A comegar, por exemplo, pelas percepgdes que
artistas monstras — seres desviantes do padrao de uma arte que, em si, ja ¢ uma forma desviante
de tantos padrdes impostos socialmente — tém acerca de si e da cena em que estdo inseridas. A
partir dessa inquietagdo, nasce o seguinte problema de pesquisa: como artistas drag monstras
percebem a si mesmas e a sua participa¢do na cena drag local de Porto Alegre/RS?

Com o intuito de responder ao problema de pesquisa, tenho como objetivo geral
compreender as percepg¢oes das artistas entrevistadas sobre a sua arte drag monstra e a sua
participagdo na cena drag local de Porto Alegre/RS. Como objetivos especificos, estdo sendo
considerados: a) averiguar os sentidos que as artistas drag monstras entrevistadas atribuem a
sua identidade e a escolha de sua estética, b) compreender as significacoes de monstruosidade
para as artistas entrevistadas e como elas as relacionam com a arte drag; c) analisar o que as
artistas drag monstras entrevistadas buscam comunicar através de suas montagoes
monstruosas,; d) analisar como as artistas entrevistadas se percebem na cena drag local de
Porto Alegre/RS. O presente trabalho adotou uma abordagem qualitativa para responder seu
problema de pesquisa e atender seus objetivos, contando com um levantamento bibliografico
acerca da historicidade e de definicdes do artista drag, adentrando o campo da monstruosidade
e buscando aportes tedricos dentro do campo da identidade. Utilizei, para a coleta dos dados, a
entrevista com quatro drag monstras da cidade de Porto Alegre/RS. Para tratar os dados,
empreguei a analise de contetido.

A pesquisa foi estruturada em cinco capitulos. No primeiro, trato a respeito da arte drag
queen, sua historicidade, o ato de transformar-se em uma drag, tipologias e a existéncia de
drags monstras na comunidade. Para isso, utilizei como referéncia o trabalho proposto por
Amanajas (2015), Baker (1994), Trevisan (2018), Rosa (2018), entre outros. Esse capitulo tem

como objetivo a contextualizagdo de quem ¢ o artista drag, apontar de onde surge sua historia,
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descrever a pluralidade de expressoes artisticas dentro da plataforma, elucidar o processo de
tornar-se uma drag queen e indicar a identidade monstra dentro dessa arte.

O segundo capitulo percorre a tematica da identidade drag monstra, abordada no final
do capitulo anterior, ao adentrar no entendimento acerca da monstruosidade e processo da
identidade e diferenca. Busca entender sobre o monstro e como ele pode ser atravessado pelos
estudos de identidade e diferenca. Nesse sentido, discorro sobre como o monstro é entendido
na sociedade, o que configura um monstro, o horror como género do monstro e as reflexdes
sobre a configuracao da identidade e producdo da diferenca. Como base teorica, recorri a Jeha
(2007), Nazario (1998), Preciado (2022), Franca (2008), Canepa (2008), entre outros, para
discutir sobre monstros. Ja para o debate acerca da identidade e diferenca, Hall (2014), Silva
(2014) e Landowski (2002).

No terceiro capitulo, explicito a metodologia utilizada para fundamentar essa pesquisa,
contando com o aporte tedrico de Gil (2002), Godoy (1995) e Guerra (2014). Aponto a
utilizagdo da abordagem qualitativa como forma de viabilizar esse estudo, ao passo em que
entendo que, a partir dela, seja possivel promover maior compreensao acerca das percepgdes
de certos comportamentos humanos. Além disso, como forma de coleta de dados, realizei
entrevistas semiestruturadas. Para tal, também ¢é exposto como se deram os critérios de selegdo
das pessoas entrevistadas. Por fim, indico o emprego da analise de conteudo, a partir de Bardin
(1977) para analise dos dados coletados.

O quarto capitulo promove a analise e discussdo dos resultados obtidos a partir dos
ntcleos de sentidos localizados nas categorias estabelecidas para o procedimento de analise.
Por fim, trago as consideragdes finais obtidas através do exercicio de pesquisa e proponho uma
reflexdo critica acerca do trabalho realizado. Além disso, atento ao fato deste trabalho conter
um glossario devido ao vocabuldrio proprio utilizado pelo grupo que busco estudar — encontra-
se ao fim da monografia e pode ser recorrido assim que um termo desconhecido for acionado

no texto.
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2 E CHOQUE DE MONSTRO, QUERIDA’: UM GIRO DENTRO DO BABADO
DRAG

Qualquer pessoa que saia de casa com um par
de salto alto e uma peruca é meu heréi
(RuPaul Charles)

Nos ultimos anos, tem acontecido a ascensao de diversas celebridades drags. No Brasil,
temos cantoras como Pabllo Vittar, Gloria Groove, Lia Clark e Aretuza Lovi, apresentadoras
de programas televisivos como Greg Queen, influencers como Lorelay Fox, Bianca
DellaFancy, DaCota Monteiro e Rita Von Hunty, entre tantas outras manas® que estdo nas mais
diversas midias do entretenimento. As drag queens, nacional e internacionalmente, estdo em
todas as areas do showbizz, visto que tornaram-se um fenomeno mundial. Mas quem ¢ o artista
drag? O que ele faz? E como surgiu?

Essa forma de arte, muitas vezes, pode utilizar da mimetizacdo do género feminino na
constru¢do de novas personas para a performatizagdo em diversos espacos do entretenimento.
Para isso, esses artistas fazem uso de ferramentas como a maquiagem, perucas, enchimentos
corporais e figurinos, buscando emular uma nova realidade para si mesmo através da arte.

Chidiac e Oltramari sdo autores que buscaram conceitualizar o artista drag:

Drag queen ¢ a forma de manifestacdo de um personagem feminino por um individuo
do género masculino. Essa inversdo de género acontece por meio da atuagdo e
apropriacdo de elementos da identidade feminina. Ser drag queen est4 associado a um
trabalho artistico ao ser um processo de criagdo de um personagem de maneira
caricata e luxuosa do corpo feminino por meio de arte performatica (Chidiac;
Oltramari, 2004).

Outro pesquisador que busca conceitualizar quem ¢ o ser drag e explicitar o que buscam com
sua performatividade é Pedro Henrique Rosa, quando, ao acionar os estudos de Guacira Lopes Louro,

afirma que:

Drag queens ressaltam caracteristicas caricatas e adornam-se na tentativa de realizar
uma explicita manifestagdo do género feminino. Suas imagens vém associadas aos
conceitos de beleza, seducdo e vaidade. Ao constituirem-se drags, os sujeitos passam
por uma transi¢@o, buscando um “outro” dentro de si (Rosa, 2003, p. 51).

A expressdo “choque de monstro”, que significa “um embate acalorado”, foi popularizada pelo reality show de
drag queens “Glitter: em busca de um sonho”, exibido em 2012, no norte do Brasil, gerando memes na internet.
8“Mana” ¢ um termo utilizado na comunidade LGBTQIAPN+ para designar uma pessoa semelhante. Nesse
sentido, dois homens gays podem ser manas um para o outro, assim como uma drag queen pode chamar outra do
mesmo modo. Traz a no¢ao de irmandade dentro da comunidade.
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Apesar dessas conceitualizagdes estarem necessariamente associadas ao entendimento
que se detinha acerca do artista drag no contexto em que foram escritas, e ja termos superado
ideias como a de que drag queens sdo necessariamente homens performando o género oposto,
uma vez que muitas mulheres, sejam cisgéneras ou trans, pertencentes ou ndo a comunidade
LGBTQIAPN+, e também pessoas ndo-binarias, desempenharem uma carreira drag, €
sabermos que, por outro lado, nem todo artista drag busca uma personificacdo feminina, elas
nos dao luz para pensarmos quem ¢ esse artista e, sobretudo, compreender que se trata de uma
expressdo artistica, e ndo uma identidade de género.

Contudo, é possivel perceber como as drags empregam os papéis de gé€nero na
construc¢do de suas performances. A drag queen evidencia uma questdo de metamorfose da
identidade, uma vez que seus atores circulam de modo mais fluido entre os limites de género,

conforme Chidiac e Oltramari (2014, p. 475):

Considerando que as atribui¢cdes e expectativas em relacdo aos géneros feminino e
masculino se baseiam nos estereotipos socialmente vinculados ao homem e a mulher,
a drag, em particular, brinca e satiriza essas diferencas, esses esteredtipos arraigados
as relagdes de género. Por meio de sua corporalidade, expressa performaticamente a
dinamica relacdo entre feminino e masculino.
Expostas essas ideias iniciais, ressalto que o presente capitulo aborda o universo da arte drag
queen, abordando questdes como sua historicidade, como se deu seu desenvolvimento e, também, trara

nogdes acerca da tipologia drag sob a finalidade de demonstrar sua pluralidade de abordagens e

entendermos a respeito da presenga de monstras dentro da arte drag.

2.1 Drag HERstory’: historicidade do artista drag

Alguns pesquisadores apontam que a arte drag queen tem sua origem relacionada ao
teatro. Amanajas (2015, p. 4), no artigo “Drag queen: um percurso historico pela arte dos atores
transformistas”, acionado como referéncia em diversos trabalhos a respeito da historia do
artista drag, afirma que: “a jornada do artista transformista pode ser observada de modo
prismatico no que se refere a sua presenca no mundo espetacular e que se da em paralelo a
historia do teatro”. Nesse sentido, Roger Baker (1994) pontua que os primeiros registros da
drag herstory aconteceram com representacdes de personagens femininos feitos por homens

cisgénero em festivais folcldricos da Grécia Antiga. Assim, os gregos poderiam ser creditados

O termo “herstory” foi utilizado, pela primeira vez na década de 1960, como uma critica feminista ao modo
como a histéria do mundo se concentra nos feitos dos homens e infatiza o apagamento feminino. Recentemente,
o termo também ¢ utilizado para mencionar fatores da historia LGBTQIAPN+.
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pelo esbogo do que viria a se tornar a arte drag ao constituirem nao apenas a categoria do ator,
como também ao restringirem esse papel aos homens cisgéneros e atribuir a eles personagens
femininos, visto que na concepcdo do teatro grego, os direitos das mulheres ainda eram
restritivos e excludentes. Por isso, ndo poderiam ocupar fungdes tidas como masculinas, como
a de atores, por exemplo. Esse fato fez com que homens cisgéneros assumissem papéis de

personagens femininos:

Clitemnestra, Medéia, Electra, Ifigénia e Antigona: todas essas personagens foram
vividas por homens na antiga Grécia. E importante ressaltar que, naquela época, o
ator usava ndo somente a mdascara para interpretar papéis femininos; roupas e
enchimentos também eram adicionados para a composi¢do da personagem
(Amanajas, 2015, p. 5).

Avangando no curso da historia, ao precisar de personagens femininos em suas pecas,
William Shakespeare, poeta e dramaturgo inglés, elencava homens cisgéneros que se
caracterizavam como mulheres para performar tais papéis, visto a ainda vigente proibicao
feminina de assumir os palcos do teatro, imposta pelos valores da época, no século XVI.
Nasceria, conforme uma lenda, desses scripts, o termo “drag”, que seria uma contracdo da
expressdo inglesa dressed as a girl (“vestido como menina” em traducdo propria), utilizado

para assinalar quais atores iriam se caracterizar como personagens femininas, retratado pelo

autor:

Especula-se também que Shakespeare, ao conceber suas personagens femininas, ao
rodapé da pagina em que descrevia tal papel, marcava-o com a sigla DRAG, dressed
as girl (vestido como menina, em tradugdo livre), para sinalizar que aquela
personagem seria interpretada por um homem. Nao ha provas concretas disso, pois
nenhum manuscrito do autor sobreviveu ao longo dos 450 anos que o separam da
contemporaneidade. O fato é que, sendo lenda ou nio, a histdria é orgulhosamente
contada e recontada pelas drag queens (Amanajas, 2015, p.10).

Nao apenas no teatro shakespereano, como em todo o teatro elizabetano e nos anos a

seguir, a ilus@o feminina a partir de atores masculinos foi amplamente utilizada (Figura 1):

No teatro Elizabetano do século XVI, os papéis femininos escritos por Shakespeare
ou qualquer outro dramaturgo eram interpretados por jovens adolescentes homens —
meninos entre dez e treze anos. Julieta, Desdémona, Ofélia ¢ Lady MacBeth foram
atores transvestidos (Amanajas, 2015, p. 9-10).
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Figura 1 — Atores masculinos caracterizados como mulheres no teatro em 1883

Fonte: History Collection (2017).

Na Asia, também ha relatos do uso de homens cisgéneros performando nos palcos em
papéis tidos como femininos, a partir do Kabuki e da Opera Chinesa. Conforme Sa (2017), o
Kabuki nasceu no século XVII e é reconhecido como uma forma teatral japonesa. J4 a Opera
Chinesa, de acordo com Schmaltz (2015), que conta com mais de 3000 anos de historia, refere-
se a praticas teatrais na China. Ambos utilizavam jovens adolescentes para o papel de mulheres,
considerando a aparéncia menos masculina e voz ndo tao grave destes rapazes em comparagao
aos homens adultos, para que suprissem a necessidade de papéis femininos em um contexto em
que havia a proibi¢do de mulheres nos palcos.

Com a decadéncia do teatro europeu pela ascensdo da literatura e das novelas, atores
masculinos caracterizados como mulheres, os quais alguns pesquisadores atribuem como drag
queens, foram esquecidos pela sociedade por certo tempo. No periodo de transi¢do entre o
século XVII e XVIII, com o avango dos direitos das mulheres, permitindo-nas a performance
de papéis significativos dentro dos teatros, esses atores feminilizados passaram a se tornar
secundarios e s6 utilizados como forma de atingir tons cémicos no enredo das pecas.

Ainda nesse contexto historico, Baker (1994) aponta ocasides e documentacdes em que

retrata-se a apari¢ao de crossdressers em meio a sociedade européia: homens vestidos como
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mulheres em roupas luxuosas passeando pelas ruas de diversos paises europeus como Franga,
Italia e Inglaterra, aproximando pela primeira vez o ato masculino de se caracterizar como uma
mulher com a homossexualidade masculina. Em um periodo em que as representacdes
femininas realizadas por agentes masculinos ndo eram mais facilmente aceitas como
entretenimento da sociedade conservadora, os artistas da ilusdo feminina foram segregados a
certos nichos e lugares periféricos, nos quais ainda podiam expressar a sua arte. E desse periodo
em que se datam as apari¢cdes de casas/bares inglesas intituladas como Molly Houses, as quais
serviam como local de sociabilidade entre o ptblico gueer masculino, contando com a presenca
de drag queens que vestiam-se como os tipos sociais de mulheres da época e comportavam-se
como elas, de fato.

No inicio do século XX, uma nova forma de arte drag foi introduzida aos palcos e se
tornou bastante popular: a dama pantomima. Elas representavam a mulher de sua época,
trazendo na constru¢do da personagem elementos que geravam a identificagdo do modo de vida
feminino da mulher de classe média e da classe trabalhadora. As damas pantomimas
representavam um humor que utilizava o universo da mulher como centralidade na sua
construcdo e acabaram tornando-se uma forma de fazer drag respeitada e aceita pela sociedade.

Sobre elas, Amanajas discorre:

Tais personagens eram senhoras por volta dos seus quarenta e tantos anos que
langavam problematicas pertinentes as mulheres daquela sociedade; a mulher feia que
nunca arranjaria casamento e ficaria condenada a permanecer sob a custddia da
familia, a enfermeira, a viava, a fofoqueira, a rotina da simples vendedora de flores
das ruas e o dia-a-dia da dona de casa cujas tiradas comicas eram dirigidas ndo
somente as reais donas de casa, mas também aos seus maridos, uma vez que o
grotesco exagerado das damas pantomimicas causavam o instantaneo
estabelecimento da convencdo teatral, ou seja, o comico era ainda mais risivel porque
era representado pela dubia figura da caricatura da imagem feminina personificada
pelo homem (Amanajas, 2015, p. 13-14).

Contudo, existem criticas conceituais para tais origens dessa historicidade. Caio Klein
(2020, p. 75) problematiza a ideia de relacionar o inicio da arte drag com os teatros grego e
elizabetano. Para ele, o fato de homens interpretarem personagens femininas nio seria “o

elemento fundamental da discussdo” (Klein, 2020, p.75). Conforme o autor:

Embora muitas figuras na historia sejam apontadas como precursoras das drag
queens, como o teatro grego, o kabuki, o teatro de Shakespeare, ou seja, formas
teatrais em que artistas homens interpretavam personagens femininos, nos parece que
esse nao ¢ o elemento fundamental da discussdo. Primeiro, porque se tratava de
contextos em que personagens femininas eram interpretadas dessa forma pela
proibicao das mulheres atuarem. Segundo, porque ndo parece plausivel relacionar
experiéncias artisticas tdo diversas e tdo distantes no tempo e espago apenas pelo fator
do crossdressing, ou seja pelo apropriagao de signos de um género por um performer
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de outro género: as expressdes drag compartilham caracteristicas de confrontagao do
status quo heteronormativo, o que passava longe das formas teatrais tradicionais
referidas acima. Terceiro, porque as drag queens guardam uma caracteristica de
permanente criagdo da personagem a partir do performer [...] (Klein, 2020, p. 75).

As drag queens, na forma em que se tem entendimento nos dias atuais, como por
exemplo a estadunidense RuPaul Charles (Figura 2), comecam a surgir junto do advento da
televisdo, do cinema e da cultura pop, bem como dos movimentos queer e feminista, os quais
abriaram novas perspectivas, também, ao mundo das artes e, consequentemente, auxiliaram
que as drag queens fossem sendo moldadas para o modo como as vemos hoje. Amanajas (2015,

p. 17) afirma que:

Mediante essa avalanche cultural de diferentes possibilidades, os artistas drag queens
possuiam um grande material para se comunicar com seu publico. As inspira¢des eram
muitas e as grandes divas hollywoodianas e da musica pop alicer¢garam um imaginario
irreverente, fashionista e soberbo da imagem da mulher que ¢ maior que o mundo. Judy
Garland, Marilyn Monroe, Betty Davis, Barbra Streisand, Cher, Diana Ross, Madonna,
Etta James e tantas outras proporcionaram a todos os personificadores femininos um
vasto material e desejo de magnificar suas performances.

Figura 2 - RuPaul Charles, uma das drag queens mais famosas da historia, estrelando
uma campanha para a marca de cosméticos MAC em 1994

Fonte: Pinterest (2022).

O cinema também foi uma importante plataforma para que a atuacdo e inser¢ao da drag

queen na sociedade contemporanea fosse possivel (Figura 3). Conforme Filho (2019, p. 31), “o
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documentario Paris Is Burning (1990) e filmes como Priscilla, a Rainha do Deserto'’ (1994),
Para Wong Foo, Obrigada Por Tudo! Julie Newmar (1995) e o remake hollywoodiano de 4

Gaiola das Loucas (1996) ajudaram a difundir as praticas e costumes da cultura drag”.

Figura 3 — Cinema como plataforma de atuacio e insercio drag: posters dos filmes
“Paris Is Burning”, “Priscilla, a Rainha do Deserto”, “Para Wong Foo, Obrigada por
tudo! Julie Newmar” e “A Gaiola das Loucas”.

E SEEN THIS YEARI™

Fonte: IMDD.

19Adaptado para teatros ao redor do mundo, o filme ganhou recentemente uma versio musical no Brasil. O elenco
conta com Diego Martins e Reinaldo Gianecchini, entre outros atores. Com estreia em 7 de junho, o musical esta
sendo exibido no Teatro Bradesco, em S&o Paulo. Mais informagdes podem ser obtidas através do site:

https://priscillaomusicalbr.com.br/.



22

No Brasil, Jodo Silvério Trevisan (2018) afirma que o teatro jesuita do século XVI
também utilizava do recurso de homens cisgéneros, neste caso os indigenas, caracterizarem-se
de mulheres para interpretar as poucas personagens femininas incluidas nas pecas, como o
papel de uma velha em “Na Festa de Sao Lourenco” do Padre José de Anchieta. Larissa Pelucio
(2009) afirma que o movimento drag brasileiro despontou nos anos de 1990. A respeito desse

cenario, Amanajas (2015, p. 20) aponta:

Em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, a partir da década de 90, testemunhou-se o grande
evento da drag queen da cultura pop, inserida tanto nos clubes gays quanto em outros
eventos de ativismo e midias. Dentre elas, podemos citar Salete Campari, Silvetty
Montila, Nany People e Dimmy Kier, que construiram suas carreiras em cima de
personagens cOmicas, irreverentes e queridas pelo publico de varios grupos sociais.

Apesar da explosdo drag brasileira datar da década de 1990, Trevisan (2018) afirma
que jornais, ja nos anos de 1920, como o Estado de Sao Paulo, j& noticiavam apari¢des
personificadores femininos. Outro marco historico brasileiro foi o surgimento do grupo teatral
Dzi Croquettes (Figura 4), nos anos de 1970, que desafiava as normas de género com sua

estética andrégina, enfrentando a ditadura. Conforme Amanajas (2015, p. 19):

O grupo composto por artistas masculinos, barbados e de pernas peludas chocou a
sociedade ao se apresentarem de salto alto, vestidos e glitter na maquiagem, tornando-
se o escandalo e o deleite dos publicos do Brasil e de Paris. O Dzi Croquettes alcangou
reconhecimento internacional por sua postura politica e artistica, o que destaca que o
grupo formado por esses 11 artistas militantes da causa gay em paetés foram os
precursores do que enxerga-se hoje como drag queen no Brasil.

Figura 4 — Alguns membros do Dzi Croquettes

h -F.Sﬁ;[e: O Globo (2010).
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Assim como os Dzi Croquettes, o surgimento da banda Secos & Molhados (Figura 5),
em 1971, composta por Ney Matogrosso, Gerson Conrad e Jodo Ricardo, também pode ser
citado como um marco nacional relevante no quesito de transgressdo aos codigos de
classificacdo dos géneros sexuais, o que, sem duvidas, possibilitaria e, em alguns casos,
influenciaria o trabalho de algumas artistas drag. Sobre a performance do grupo, Zan (2013, p.
20) pontua que:

A performance de Ney, sempre acompanhada pela atuagdo secundaria e discreta de
Gerson Conrad e Jodo Ricardo, compunha um amplo campo de ambivaléncias. Aos
adornos, roupas, missangas, penachos e maquiagens com caracteristicas femininas,
contrapunham-se as longas costeletas, o corpo desnudo, ndo depilado e masculo.
Gestos bruscos, expressdes faciais agressivas, movimentos pélvicos e rebolados
exagerados contrastavam, muitas vezes, com a delicadeza do canto. O exotismo dos
aderegos parecia problematizar ndo apenas as identidades masculina e feminina, mas
as fronteiras entre homem e animal, entre o primitivo e o futurista.

Figura 5 — O grupo Secos & Molhados
B e

Fonte: Bula Revista (2022-). .

Em suma, ¢ possivel observar que a performance da drag queen, de maneira historica
globalmente, tem se dado pelo emprego de elementos atribuidos socialmente ao universo
feminino por agentes que os magnificam e os tornam uma expressdo artistica. Os primeiros
sinais do ato transformista comegaram na Grécia Antiga, estenderam-se aos teatros durante os
séculos XVI e XVII, passaram a ser respeitados novamente através das damas pantomimas no
inicio do século XX, ap6s terem sido esquecidas do teatro, e tiveram uma explosdo no
nascimento da cultura pop, buscando uma personifica¢cdo de mulheres grandiosas. Dado esse

contexto historico, a seguir adentrarei ao processo pratico de tornar-se uma drag queen.
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2.2 Close na montacao das gatinhas: o processo de se tornar uma drag queen

Ela é tao selvagem, tdo animal

Ela vai balangar aquele corpo sexy, tdo sexual
Ela é como uma mulher-prodigio

Ela é uma glamorosa

(RuPaul Charles)

Como apontado na se¢do anterior, a arte drag esta, historicamente, relacionada ao
processo de transformacdo do proprio corpo através de ferramentas ilusorias na busca pela
fantasia de um novo eu que vive dentro de si. Essa transformagao, dentro do nosso contexto
drag queen, ¢ chamada de “montacdo”. Portanto, vestir-se de drag ¢ montar-se em drag. Por
sua vez, o ato de sair do drag ¢ chamado de “desmontar”. Ou seja, a constru¢ao de uma drag
se da a partir de uma montagem, e sua desmontagem evidencia que o processo trata-se de uma
expressdo artistica, uma vez que o sujeito drag pode se despir de uma montagdo apds o fim do
espetaculo. Algumas artistas também usam variantes do termo, como “montaria”, por exemplo.
Contudo, a ideia de que a drag queen se trata de uma montagem ¢ evidenciada na fala de todas
as artistas: a drag ¢ um espécie de colagem de referéncias de cada artista em particular. Porém,
apesar de todas utilizarmos a mesma definicao para tratar a respeito do ato de se vestir em drag,
cada artista tem um processo Unico e individual. Nao hd um caminho unico ou correto: os
passos da montaria variam de acordo com o processo de cada artista. Cristiane Santos (2017)

poe luz sobre os processos de montagao:

Os condicionantes da montagem drag queen se definem, portanto, em um esquema
semantico que incorpora alusdes aos codigos culturalmente conhecidos a respeito de
imagens e comportamentos relacionados a mulher, e simbolizados na linguagem
artificial de recursos plasticos e temporarios, uma vez que duram apenas o periodo da
performance (Santos, 2017, p.2).

Tendo em vista 0 meu processo de montagao, irei descrever alguns passos que podem
(ou ndo) ser comuns a outras drags. Minha montacdo comeca com barbeador e muita espuma.
Sou uma pessoa com muitos pélos faciais e acabo optando por remové-los (as vezes, incluindo
as sobrancelhas) antes de me maquiar. Esse passo me ajuda a encarar meu proprio rosto como
uma grande tela em branco, pronta para ser pintada. Na sequéncia, costumo preparar minha
pele para receber uma vasta quantidade de produtos: hidrato e uso um primer, que consiste em
um creme que auxilia na durabilidade e fixacdo dos produtos que utilizarei por cima. Logo,
minha pele esta pronta para ser pintada.

Comeco o processo da maquiagem em si. Utilizo uma base do tom do meu rosto, o

cobrindo por completo. Apods, uso um corretivo mais claro nas zonas em que quero iluminar.
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Usualmente, essas areas sao abaixo dos olhos, no centro do nariz, na testa e no queixo. Esses
produtos s@o geralmente a base de dleo, por isso irdo necessitar de uma selagem com p6. Algo
que aprendi com drag queens antigas em videos pela internet foi utilizar amido de milho para
a selagem de tais areas. Deixo o amido no rosto enquanto dou os outros passos para que ele va
agindo sob a minha pele. Tais truques antigos como esse, por exemplo, s3o mantidos por nos
como uma espécie de tradigdo e respeito por todas as que vieram antes e abriram tantas portas;
¢ um ato de apreciar e beber da fonte da sabedoria de quem foi precursora no movimento.

Quando as zonas iluminadas estdo prontas, sigo com os locais que quero gerar
profundidade. Esse passo chama-se “contorno” e consiste em, literalmente, fazer contornos
com tons mais escuros em locais que precisam gerar profundidade no rosto, tais como as magas,
laterais do nariz, inicio das sobrancelhas, entrada da testa e o contorno do maxilar e queixo.
Esse passo segue a l6gica da iluminacdo: primeiro utilizo produtos a base de 6leo e na sequéncia
faco a selagem com um poé escuro. Depois, preparo a maquiagem dos olhos — que sempre varia
com a proposta de montacao que irei trabalhar. Porém, o que hd de comum na preparagdo dos
olhos ¢ a utilizagdo de sombras para pintar as palpebras, o uso de lentes de contato coloridas
para mudar a colorag@o natural dos olhos ¢ a colagem de cilios postigos (mais de um par, as
vezes). Preparo minhas sobrancelhas. No meu caso, que tenho uma estética monstruosa, minhas
sobrancelhas s@o quase sempre pintadas grossas e despenteadas. Outra caracteristica da minha
maquiagem drag sdo os labios sempre grandes: desenho uma boca bem maior do que a minha
propria e a preencho com batom.

Encerrada a maquiagem, utilizo uma touca propria para esconder meus cabelos naturais
e visto uma peruca. Os cabelos de uma drag queen, geralmente, sdo preparados antes mesmo
do processo da maquiagem. Eu faco meus penteados nas perucas pelo menos dois dias antes
de usé-las e apenas as visto quando terminei minha maquiagem. Na sequéncia, escolho meu
figurino e acessorios (brincos, pulseiras, anéis ou qualquer outro tipo de adorno feito
especificamente para montacdo em questdo). Por vezes, ainda colo unhas posticas. Finalizo
sempre meu processo com uma boa quantidade de perfume, pego minha bolsa e estou pronta.
Esse processo, para mim, costuma durar de 2 a 3 horas. Contudo, € outro fator que varia de
acordo com a artista.

Outra pratica comum entre drag queens, ndo utilizada por mim, mas que vale ser
mencionada nesta secdo, ¢ a utilizagdo de enchimentos corporais para criar novas proporgoes
aos seus corpos. Nesse sentido, sdo utilizadas espumas de colchdo, em moldes que se
assemelham a volumes de quadris e coxas, por baixo de uma grande quantidade de meia-calgas.

Isso faz com que o corpo da drag queen seja bem mais corpulento do que o corpo do agente
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que a da vida. Ha ainda artistas que utilizam proteses conhecidas como breastplate, que
consistem em um material de silicone que simulam seios.

Nao obstante, outro recurso temporario desenvolvido durante o processo de montacao
¢ a propria personalidade da drag. Sdo comuns nos relatos de pessoas que fazem drag a ideia
de que sua persona tem uma personalidade propria, diferente da que se tem quando estdo
desmontadas. Isso equivale a dizer que a montagdo ¢ um processo que muda o artista de fora
para dentro, atingindo diversas camadas.

Dessa forma, fica evidente como o processo de tornar-se uma drag queen consiste na
montagem, ou ainda, na monta¢do de novos corpos para si. O resultado demonstra um novo
rosto, cabelos, peito, pernas, quadris, personalidade — um novo eu. Todas as artistas drag sao
resultados de uma montaria, apesar das diversas propostas estéticas existentes na plataforma.
Ha diversos tipos de drag, inclusive os que ndo utilizam necessariamente signos femininos na
constru¢do de seus personagens. Para tratar melhor desse assunto, a seguir irei abordar a

respeito de tipologias drag.

2.3 Tipologias drag

Drag é arte e arte é subjetiva.
(The Boulet Brothers)

O ser drag esta, historicamente, relacionado com a personificagdo corporal da mulher.
Conhecido por muitos como a arte da ilusdo feminina, o drag, por se tratar de uma expressao
artistica, pode ter inimeras abordagens. Algumas delas, inclusive, abandonam a ideia de
simular feminilidade ou, pelo menos, ndo a colocam como centralidade na construgdo de suas
criagdes. Conforme Amanajas (2015, p. 1), “a drag queen sofreu metamorfoses reais tanto em
sua estética como em sua fung¢do, mas nunca perdeu seu principal objetivo — a grande arte do
estranhamento”. A seguir, irei discutir sobre possiveis tipologias dentro dessa expressdo
artistica.

Artistas tém abordagens diferentes entre si. Sendo assim, cada drag tem uma visdo
propria de sua expressao artistica. Trata-se de uma busca pelo outro, mas que esta presente em
si. Contudo, ainda sdo notdrias certas similaridades entre alguns artistas. Assim como na
pintura cléssica existem escolas especificas tais como realismo, cubismo ou o impressionismo,
e seus seguidores criam seus quadros de acordo com a visdo a qual estdo filiados, o drag nao ¢
tao distante dessa analogia. A respeito das diferentes abordagens do drag, Vieira e Luz (2020,

p. 3) afirmam que importamos termos em inglés para classificar as manas:
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Atualmente, varias categorias drag foram apreendidas da cultura norte americana,
utilizando o proprio termo ainda em inglés para se identificar, essas formas de
expressao podem ir desde o objetivo de apresentar uma “ilusdo total” de feminilidade,
a exemplo das fishy queens, até a mescla de elementos como a androginia e elementos
do movimento genderfuck, com a intenc¢do de representar algo que de forma alguma
remeta a qualquer género, sendo simplesmente drag.

O pesquisador Pedro Henrique Rosa discorre sobre essas diferengas de montagdes e

alguns dos tipos de drag:

Vale ressaltar que a cultura drag queen ndo se limita a um unico estilo. A arte da
ilusdo das aparéncias €, acima de tudo, flexivel [...] Dentro da cultura drag, existem
inimeras formas de manifestacio do corpo, cada uma com suas caracteristicas
especificas. Algumas das categorias sdo: fish queen [drag queens extremamente
femininas], comedy queen [construgdo caricata e cOmica da representagao], butch
queen [personagem que apresenta tanto atributos femininos como masculinos],
bearded lady [drag queens com barba ou bigode] [...] Utilizar de maneira sensata os
elementos que compdem o visual e personalidade da personagem sdo fundamentais
para a construcdo de um discurso efetivo, convincente e ilusorio (Rosa, 2018, p. 52-
53).

Rosa (2018) elencou alguns tipos possiveis de drag. Entre eles, pode ser observada a
existéncia das fish queens, que personificam o ideal estabelecido socialmente para a beleza
feminina. Farrah Moan é representante desse estilo (Figura 6). E importante pontuar que, apesar
da categoria se designar as artistas que buscam se assemelhar ao ideal de beleza feminino
hegemonico, numa ilusdo perfeita de corpo feminino, essa tipologia de drag diz respeito a uma
expressdo artistica e ndo a uma identidade de género. Nesse sentido, fish queens sdo drag
queens ¢ ndo necessariamente se identificam como mulheres trans ou travestis. A diferenciacao
se diz respeito ao fato de que fish queens sdo resultado de uma montagdo do artista drag,
enquanto mulheres trans e travestis ndo se montam: elas sdo identidades de género feminino.
Outro ponto relevante sobre essa categoria € a problematizagdo acerca do nome que recebeu.
Fish, do inglés “peixe”, faz referéncia ao cheiro de uma vagina. Assim, a drag queen que é
extremamente feminina exalaria cheiro de peixe, num comentario ao odor de uma vagina. O
termo se torna misogino e, com as discussdes que estdo sendo estabelecidas socialmente, tem
sido problematizado seu uso dentro da comunidade. No Brasil, é possivel encontrar quem
categorize essas artistas como “barbiezinhas” em substitui¢do do termo miségino. Esse novo

termo faz referéncia a estética da boneca Barbie, um ideal de beleza feminina.
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Figura 6 — Farrah Moan, drag do tipo fish queen

Fonte: X/Twitter (2022).

Rosa (2018) também fala das comedy queens, que sdo as manas que trabalham com o
humor e a satirizagdo. Bianca Del Rio € uma das artistas que utiliza dessa abordagem (Figura

7);

Figura 7 — Bianca Del Rio, drag do tipo comedy queen
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Fonte: MetroWeekly (2023
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Logo, cita as butch queens, que seriam as artistas que mesclam signos femininos e
masculinos na sua montagdo. Nina Flowers traz tracos femininos e masculinos para sua arte

(Figura 8);
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Figura 8 — Nina Flowers, drag do tipo butch queen

Fonte: Capil Pictures (2011).

E, por fim, menciona as bearded ladies, drags que ndo retiram a barba ou bigode para

se montar, tal como Madame Madness (Figura 9).

Figura 9 — Madame Madness, drag do tipo bearded lady

Fonte: Pinterest (2020).

Acredito que, para além das referéncias cientificas, torna-se ndo apenas politico como
também consciente tomar notas através da vivéncia do proprio grupo e deixa-lo falar por si.

Pensando nisso, busquei por uma categorizag@o proposta por uma drag queen. Assim, cheguei
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até o nome de Lorelay Fox, drag queen e influencer, que elencou algumas tipificagdes possiveis
para as queens no video “O MUNDO DAS DRAGQUEENS: TIPOS E ESTILOS!”!! do seu
canal no YouTube. Conforme Fox, os artistas drag podem ser classificados, tendo em vista a
sua estética. Dessa forma, existem as drags mais femininas, que podem ser classificadas em:
drag bate cabelo; drag top model; drag de concurso; drag sosia ou impersonator; € drag pinup.
A bate cabelo diz respeito as artistas que ficaram conhecidas por performarem em boates
utilizando como caracteristica o movimento de rodar seu cabelo no ar durante a performance.
Lorelay conta que essa tipificagdo de drag ¢ exclusivamente brasileira. Ja as fop models sao
aquelas que buscam a estética das super modelos: geralmente altas, magras e fashionistas. As
drags de concurso sdo as artistas que buscam referéncia estética nos concursos de misses. Por
sua vez, as sosias ou impersonators sao aquelas que buscam parecer com alguma celebridade
feminina especifica. No Brasil, Lorelay destaca o trabalho da drag Penelopy Jean como sosia
da cantora estadunidense Lady Gaga, por exemplo. Por fim, na categoria das drags femininas,
a influencer traz as drags pinups, que sdo aquelas que trazem em sua estética referéncia as
divas da década de 1950, como Marilyn Monroe, entre outras. Porém, existem outras estéticas
drag que ndo sdo baseadas na feminilidade. Esses tipos elencados por Fox sdo: drag androgina,
que seria uma tradugdo para a ja vista butch queen; drag “instalagdo”, que sdao aquelas que
utilizam materiais ndo convencionais como papel, tinta acrilica, plasticos e outros na sua
maquiagem, buscando uma expressao mais conceitual do seu trabalho; drag caricata, a comedy
queen vista previamente; e drag king, que seriam os artistas que utilizam o exagero dos signos
do corpo masculino para criarem seu personagem drag.

Ainda buscando outras tipificacdes existentes para a arte drag, ¢ possivel encontrar
identificagdes regionais dentro dessa expressio artistica. E o caso das Themonias, encontradas
na regido Norte do Brasil. Essas artistas, por estarem inseridas dentro de um contexto socio-
geografico amazonico, acabam por incorporar a sua arte nuances de sua cultura. Como exemplo
dessa tipificagdo, pode ser citada a drag themonia Uyra Sodoma, que utiliza como inspiragdo

a floresta em mutagdo (Figura 10). De acordo com Vieira e Luz:

[...] aidentidade themonia é formada por caracteristicas particulares de sociabilidade
e dissidéncias que compdem a expressdo artistica, corporal e politica de seus
membros, a expressdo dessa identidade representa a unido do processo de
rompimento de paradigmas ja existentes no fazer drag sob uma perspectiva regional
e de narrativas especificas (Vieira; Luz, 2020, p. 4)

"FOX, Lorelay. O MUNDO DAS DRAGQUEENS: TIPOS E ESTILOS!. YouTube, 8 de set. de 2020. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=rKfyUkTZPmM.
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Figura 10 — Uyra Sodoma, drag themonia

Fonte: Monstruosas (2018).

Muitas sdo as tipologias possiveis para categorizar o trabalho de artistas drag. A arte é
algo vivo e, por mais que tentemos rotular todas as expressdes existentes, sempre irdo aparecer
novas ideias que ndo irdo caber nas caixas ja existentes, até que sejam criadas novas categorias.
O que busquei ao apresentar algumas das classificagdes existentes ndo foi realizar um
mapeamento limitante das expressdes drag, mas sim demonstrar a pluralidade de estilos
presentes na plataforma, demonstrando que o drag vai além da tdo conhecida ilusdo feminina.
A se¢@o a seguir adentra ao universo de um novo tipo de drag, as drag monstras, sob a

finalidade de entendermos quem sdo os artistas que este trabalho tem como objeto de pesquisa.

2.4 Drag Monstras

Eu sou a monstra das drags.

Sou uma drag que, do seu proprio modo,
aprendeu a se incluir como artista num espago
que ndo se sentia bem-vinda por ndo se encaixar
as “normalidades” proprias a esses lugares.
(Mia The Witch)

Apobs compreendermos que as possibilidades do ato drag vao além da reproducdo que
busca por um ideal de feminilidade, e termos visto que hé diferentes abordagens dentro da
expressdo artistica das queens, assumindo que essa arte ndo se trata de algo homogéneo, mas

sim diverso e repleta do olhar que cada performer tem acerca do outro dentro de si, irei
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apresentar e leitore/a leitora/ao leitor a categoria das drag monstras, a qual ndo apenas eu
pertenco, como também este trabalho utiliza como objeto de pesquisa.

Drag monstras sdo as artistas que utilizam a plataforma do drag como forma de
desconstru¢do das normatividades impostas pela sociedade, extrapolando a reproducdo de
esteredtipos binarios de género. Sdo atores que, através do estranhamento, buscam uma
expressdo do outro dentro da sua propria subjetividade. Por se tratar de uma categoria destrutiva
das regras sociais, Barillo (2020, p. 8) afirma que ha na monstruosidade drag a

representatividade de diversas minorias politicas, as quais sua propria natureza desafiam:

Somos monstras, aqui, as pessoas LGBTQIA+, as montadas, as afeminadas, as bixas,
as travestis, as sapatdes, as mulheres feministas, as putas. As que se afirmam na
feminilidade que lhes foi tirada e na vulgaridade que nio nos ¢ permitida exercer. No
ndo pertencimento ao cistema'?. E que expressamos isso cotidianamente em nossos
corpos, modos de agir, pensar e resistir.

Outro autor que traz a monstruosidade performatica como um ponto de rompimento
com o sistema ¢ Lacerda (2023). O autor, ao se apropriar do estudo “Gestos performativos
como atos de resisténcia: corpas-monstro na cena contemporanea”, de Fredda Amorim (2019),
relata que a pesquisadora, produtora cultural e artista “vé na performance corporal monstra
uma possibilidade para que corpas dissidentes, como as das travestis, bichas afeminadas e
mulheres pretas, desafiem as expectativas que a cisheteronormatividade branca langa sobre
elas” (Lacerda, 2023, p. 8).

Ainda conversando com essas ideias, Reedy (2021), ao descrever as artistas monstras
que participam do reality estadunidense The Boulet Brothers' Dragula, apresentado pelas
monsters conhecidas como The Boulet Brothers (Figura 11), e que elenca drag monsters para
competirem pelo titulo de “préximo super drag monstro do mundo”, defende o pensamento de
que tais criadores utilizam a plataforma para expressar, através de suas proprias representagoes,

o enaltecimento de corpos gueers:

Os artistas drag monstros de The Boulet Brothers' Dragula tomam essa oportunidade
com garras, rearticulando o significado de monstruosidade através de suas
representacdes alternativas e radicais. Esses autodenominados monstros utilizam suas
experiéncias subjetivas e seus corpos para interpretar e evoluir novos significados do
que e de quem os monstros podem ser, construindo uma plataforma juntos para elevar
suas vozes ¢ demonstrar monstros como pessoas gueers enaltecidas (Reedy, 2021, p.
2, tradugdo!? propria).

120 termo “cistema” utilizado pela autora diz respeito a critica feita ao sistema cisgénero e heteronormativo
imposto pela sociedade.

"3Texto original: The monster drag artists of The Boulet Brothers' Dragula take this opportunity with clawed
hands, rearticulating the meaning of monstrosity through their alternative and radical representations. These
selfidentified monsters utilize their subjective experiences and bodies to interpret and evolve new meanings of



33

Figura 11 — Dracmorda Boulet e Swanthula Boulet, conhecidas como The Boulet
Brothers, apresentadoras do reality show The Boulet Brothers’ Dracula

Fonte: Pride (2023).

Através das ideias trazidas por Barillo (2020), Lacerda (2023) e Reedy (2021), ¢
possivel perceber que a performatividade monstra esta diretamente associada com a ruptura
com um sistema normativo, seja em questdes de identidade de género como também de raga,
comportamento e tudo o que compdem suas dissidéncias com a cisheternormatividade social,
fazendo com que a expressdo do monstro seja uma forma de se afirmar enquanto sujeito que
encontra nas suas diferengas caracteristicas de si para exaltar.

Barillo (2020) afirma que ¢ a partir da reapropriagdo desse lugar de outro da norma que
se cria a montagdo monstruosa, ou seja, trata-se daquela que ndo pretende performar um
esteredtipo, mas ideias de desconstrugdo do que seria um ser humano. A partir da concepgao
de que o drag seria a imersao até uma nova persona dentro da individualidade de cada artista,
a montaria monstra ¢ uma forma de identificar dentro de si, e externalizar, uma estranheza.
Reconhecer-se enquanto um ser estranho e desviante dos padrdes. Pode-se inferir, portanto,
que a questdo do monstro em si estaria ligada ao fato do reconhecimento de si enquanto uma
criatura andmala, monstruosa, que desafia estes padroes estabelecidos dentro da normalidade.

Enquanto uma drag monstra, penso que a monstruosidade dentro da expressao drag
venha justamente de uma identificacdo com a imagem do monstro — ser que apresenta natureza

desviante da conduta ditada como natural. Conforme relato minha experiéncia em ensaios

what and who monsters may be, constructing a platform together to elevate their voices and to showcase monsters
as embodied and praised queer peoples (Reedy, 2021, p. 2).



34

publicados no blog cultural Grafia Drag, espaco que conta com uma parceria com o Nucleo de
Pesquisa Corporalidades (GPESC) do Programa de Pos-graduacdo em Comunicagdo da
UFRGS, minha persona emerge de uma necessidade de autoaceitacdo, do cansago em me sentir
assujeitada por ser e me entender como desviante. Comecei a abragar toda a minha estranheza,
frieza e as minhas questdes de identidade de género, transformando-as no meu grande potencial
através da arte. Mia The Witch (Figura 12), minha drag, fez com que eu me reconhecesse como
uma pessoa nao-binaria, confrontando-me ao fato de que eu sempre questionei normas de
género porque elas nunca me deixaram confortavel na pele em que habito. Essa minha
estranheza vem de um entendimento politico sobre quem eu sou e acabam sendo externalizadas
na estética do meu drag. Sendo uma pessoa nio-bindria, nio adoto a pratica de aquendar'*
porque acredito que representagdes femininas sdo plurais e ndo se limitam a genitalia. Também
sou uma queen com pélos corporais: o masculino e o feminino se confundem e se misturam,
resultando em uma fusdo que nio ¢ homem, tampouco mulher. E arte. Essa ¢ a Mia The Witch,
uma drag monstra, conhecida por ser bruxa, que desafia regras de normatividade impostas ndo

apenas na sociedade normativa, como também dentro do proprio oficio drag.

Figura 12 — Mia The Witch, minha drag monstra

Fonte: Acervo pessoal (2023).

14 Aquendar é uma pratica drag e de algumas pessoas trans que consiste em esconder o pénis para trds na tentativa
de emular uma vagina.
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Outros autores que discorrem a respeito da atividade monstra dentro do drag sao
Gadelha, Maia e Lima (2020), no artigo intitulado “Drag, glamour, filth: género e
monstruosidade em Rupaul’s Drag Race e Dragula”. Os autores tragam paralelos entre a
representacdo drag dentro dos realities shows estadunidenses RuPaul’s Drag Race e Dragula.
Conforme eles (2020, p. 13), enquanto a feminilidade parece ser um fator constantemente
presente na constru¢do das manas que sdo elencadas ao programa de RuPaul Charles, o qual
v€ na monstruosidade “ares de anomalia e causa comogao, justo por escapar aos moldes de
uma performatividade normativa”, a estética monstra ndo apenas ¢ celebrada em Dragula,
como também reforca o aspecto de que se trata de uma disrup¢do com a heteronormatividade

social, sendo encarada como o futuro da politica gueer:

[...] em Dragula, essas performances monstruosas parecem atingir o limite. No reality
show, performar a feminilidade ndo é o bastante. A propria monstruosidade é
deslocada do espaco de marginalidade e colocada no centro dos debates, a fim de
“mijar na heteronormatividade” e apontar o “futuro da politica queer”. Em uma
competicdo em que as drags sdo bruxas, zumbis, fantasmas, monstros que devoram
cérebros e bebem sangue. Monstros sem géneros definidos, que ostentam roupas,
saltos, cabelos femininos aliados a barbas volumosas, sovacos cabeludos e pelos
corporais em abundancia. A estranheza, o horror e a monstruosidade parecem,
mesmo, fazer parte da forma como as drags — ndo mais queens, mas monsters, dizem
as apresentadoras do reality — escrevem os seus proprios corpos (Gadelha; Maia;
Lima, 2020, p. 13).

Dessa forma, entendo que o movimento monstro dentro do drag configura-se, através
das ferramentas presentes na estética do horror, sobretudo, no desmanche das regras sociais
envoltas ndo apenas a respeito do binarismo de género, como também representa uma afronta
para as propria convengdes que criaram-se dentro da cultura drag. Nao obstante, as monstras
drags utilizam deste espaco para falar de si. Para Gadelha, Maia e Lima (2020, p. 14), “a
performatividade da monstruosidade pode ser lida como um ato de escrita de si e resisténcia
que subverte o lugar assujeitado, relegado aos monstros hermafroditas, homossexuais,
andmalos”.

Tal questdo que vincula a performatividade drag monstra a escrita de si serd melhor
aprofundada neste estudo nos capitulos que seguem, ao serem acionadas teorias que discorrem

a respeito da monstruosidade, identidade e diferenca.
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3 PERVERSO E CRUEL: ADENTRANDO A IDENTIDADE DA
MONSTRUOSIDADE

Aquele cara é um monstro
Ele comeu meu coragdo
(Lady Gaga)

Historicamente, os seres humanos sempre buscaram estabelecer regras em torno de sua
existéncia e, muitas vezes, monstros foram utilizados como uma metéfora para a transgressao
de tais normas, revelando estarem presentes no imaginario da sociedade desde a Antiguidade.
Nesse sentido, Jéssica Rosa (2019, p. 44) afirma que “o monstro ¢ também capaz de lembrar
das fronteiras do individuo, de como o inexplorado ¢ fragil, levantando assim a questdo da
diferenga como monstruosidade”. Logo, nota-se que ndo esta apenas envolto na constru¢do do
monstro o senso social da intolerancia da diferenga, como esse ¢ um dos seus principais
constituintes. Popularizado as grandes massas também através da literatura e do cinema, a
figura do monstro ¢ amplamente utilizada dentro do género do horror como base para suas
narrativas: Frankenstein (1931), Dréacula (1931), A Mumia (1932), entre diversos outros,
inclusive da atualidade, fazem do monstro um protagonista perverso e cruel. Mas quem ¢ o
monstro? E quais s@o os atributos que o torna em um monstro?

Julio Jeha (2007) aponta que as defini¢cdes deste ser se ddo de maneira historica, sendo
que para os antigos gregos e romanos, ele era encarado como um prodigio, um aviso contra
uma infracdo da pax deorum, ou seja, um sinal de afronta entre o acordo de paz estabelecido
entre a humanidade e o divino. Dessa forma, “qualquer alianca que os deuses pudessem ter tido
com os humanos estava para ser rescindida por causa de algum malfeito [...] A Esfinge, a
Quimera, o Minotauro e a Medusa indicavam que algum mal cometido estava sendo castigado”
(Jeha, 2007, p. 20). A partir disso, é possivel perceber que a monstruosidade era encarada pelas
civilizagdes antigas como um fator de penalizagdo pela infracdo das regras estabelecidas com
os deuses.

A absorgdo conceitual de que o monstro representa a quebra com uma conduta
normativa esta presente na sua ethos. Conforme Jeha (2007, p. 21-22), essa ruptura se da em

varias ordens:

Monstros fornecem um negativo da nossa imagem de mundo, mostrando-nos
disjungdes categoricas [...] eles estdo por um aviso ou um castigo por alguma ruptura
de um cddigo - por um mal cometido. A disjun¢do ndo precisa ser apenas entre
dominios cognitivos; elas podem se dar entre a ideia que temos do que € proprio de
uma coisa ou um ser € a coisa ou o ser.
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O monstro € crivel como um ser desviante dos codigos convencionados socialmente
que buscam estabelecer a harmonia. Representa uma racha com o sistema que assenta a ordem,;
uma falha que pode ter sido cometida em diferentes sentidos, porém, independente de sua
natureza, sempre algo concebido como uma imperfeicdo que propde desequilibrio ao bom
funcionamento social. Ao conceder uma defini¢do para os monstros, os pesquisadores De Sa e

Markendorf (2019, p. 8) trazem:

Podendo ser uma aberracio fisica, um codigo, um desvio de padrao, uma presenca ou
uma auséncia, o monstro ¢ aquilo que invariavelmente perturba o que foi construido
para ser recebido como natural, verdadeiro, intrinseco, genuino, enfim, humano.

Uma vez que o monstro € esse ser que evoca a intolerancia das diferencas na sociedade,
ou seja, € categorizado como monstro por desviar dos padroes que a humanidade estabeleceu
como normais, pode-se dizer também que seus desvios estdo relacionados ao perigo e ao mal,
ja que simboliza uma ameaga a ordem de tal equilibrio pré-estabelecido. O monstro € o inimigo
das pessoas comuns, das comunidades ordenadas e pacificas, e precisa ser combatido. Sendo

assim, ele acaba evidenciando o caos. Pode-se entender que:

Monstros corporificam tudo o que € perigoso e horrivel na experiéncia humana. Eles
nos ajudam a entender e organizar o caos da natureza e o nosso proprio. Nas mais
antigas e diversas mitologias, o monstro aparece como simbolo da relacdo de
estranheza entre nds ¢ o mundo que nos cerca (Jeha, 2007, p. 7).

Quando algo provoca o desequilibrio da ordem humana, o conceito do mal ¢ acionado
pela sociedade. Este, por sua vez, pode ser rotulado de varios modos. Jeha (2007) discorre sobre
esse fenomeno, nos apresentando como o mal é compreendido em suas diferentes versdes pelo

homem comum, sendo a monstruosidade uma dessas formas:

Entre as metaforas mais comuns que usamos para nos referir ao mal, estdo o crime, o
pecado e a monstruosidade (ou o monstro). Quando o mal é transposto para a esfera
legal, atribuimos-lhe o carater de transgressao das leis sociais; quando o mal aparece
no dominio religioso, o reconhecemos como uma quebra das leis divinas, e quando
ele ocorre no reino estético e moral, damos-lhe o nome de monstro ou monstruosidade
(Jeha, 2007, p. 19).

Ainda nesse sentido, monstros sdo também percebidos como agentes politicos que
evidenciam as normas constituintes do bem social. Suas diferencas sendo expostas em meio a
normalidade sdo sempre distintas, sinonimo de perigo, fazendo com que as convengdes

estabelecidas previamente a sua existéncia ganhem ainda mais for¢as. Conforme Jeha (2007,

p. 20):
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[...] os monstros desempenham, reconhecidamente, um papel politico como
mantenedor de regras sociais. Grupos sociais precisam de fronteiras para manter seus
membros unidos dentro delas e proteger-se contra os inimigos fora delas [...] As
fronteiras existem para manter medida e ordem; qualquer transgressdo desses limites
causa desconforto e requer que retornemos o mundo ao estado que consideramos ser
o certo. O monstro ¢ um estratagema para rotular tudo que infringe esses limites
culturais.

Jeha (2007, p. 8), ao apontar que a “monstruosidade carrega implicagdes tanto estéticas
quanto politicas [...] deformidades externas revelam transgressdo, pois o individuo personifica
uma traicdo da natureza", discorre, entre outros pontos, sobre as implicacdes da aparéncia
monstruosa dentro de uma sociedade regrada. A partir disso, pode-se pensar no monstro como
ser cujos aspectos fisicos estabelecem uma quebra com a estética perfeita dos homens.
Portanto, o fisico do monstro passa a ser demonizado. Na Biblia, livro que rege todas as regras
cristds, em Génesis 1:26, a imagem do homem ¢ acreditada sendo a semelhanga perfeita de

Deus:

Entdo disse Deus: "Facamos o homem a nossa imagem, con-for-me a nossa
semelhanga. Domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre os
grandes animais de toda a terra e sobre todos 0s pequenos animais -que se movem
rente ao chao" (Gn, 1, 26).

Mas ndo € apenas a estética que constitui o monstro, diversos sdo os elementos que o
criam. Luiz Nazdario (1998) elenca as principais caracteristicas que compdem a monstruosidade
de acordo com a sua dramaturgia, as quais tornam-se interessantes reconhecer neste estudo.
Por isso, sob a luz deste pesquisador, criei um quadro (Quadro 1), que pode ser visto logo
abaixo, para ajudar a entender tais caracteristicas e em qual contexto elas se aplicam,
entendendo que se tratam de variantes, ou seja, um monstro ndo requer elencar todas essas
caracteristicas citadas para ser monstro, mas sao elementos que sdo incorporadas na identidade

de diversos seres monstrualizados descritos pela literatura e cinema.

Quadro 1 — Elementos que constituem o monstro e seu contexto aplicado



39

ELEMENTO

CONTEXTO

Incredibilidade

O monstro ndo € incrivel por natureza, mas
sim porque estd intrinsecamente ligado ao
realismo da realidade. Trata-se de uma

irrup¢do ao cotidiano das pessoas comuns.

Descontrole

O monstro pode se apresentar na forma de

inventos perigosos e a perda de controle;

Mascaramento ou mascara

Relacionada a aparéncia fisica do monstro. A
mascara pode ser justaposta ao rosto do

monstro ou ser a sua propria face deformada.

Longevidade e imortalidade

Referem-se aos muitos anos que um monstro
pode viver. S3o atributos como os que se

encontram nas mumias € nos vampiros.

Relativismo

O monstro ¢ assim definido a partir de uma
comunidade de “ndo-monstros”, ou seja, nao
haveria monstro entre monstros, uma vez que

sua existéncia se justifica na diferenga.

Gigantismo ou nanismo

Atributos que definem a proporgdo corporal
dos monstros, sendo frequentemente
baseados em extremos: sdo gigantes ou

podem ser andes.

Agarramento

O autor defende a ideia de que “o0 medo que
sentimos diante do estranho, suscitando com
maior ou menor intensidade através de
melhor ou pior realizagdo [...] tem origem no
medo de ser agarrado” (Nazario, 1998, p.33).
Isso esta diretamente ligado ao medo da

morte; ser uma presa do monstro.

Ubiquidade

O monstro esta por toda a parte e nunca esta
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onde acreditamos que ele esteja. Seu ataque
pode vir de qualquer diregdo, fazendo da
onipresenca algo que contribui para que ele

seja invencivel.

Unicidade

O monstro também pode apresentar o carater
de unicidade, isto é, tratar-se de uma criatura
de existéncia Unica. A exemplo disso, tem-se
a Esfinge, o Centauro, a Medusa e a Fénix,

entre outros.

Invisibilidade

A monstruosidade pode se dar também
através do aspecto da invisibilidade, o que

aumenta o seu poder.

Ferocidade

Elemento do monstro que esta relacionado a

sua natureza animalesca.

Voracidade

Ideia de que o monstro devora tudo o que
encontra pela frente: objetos, substancias,

COrpos.

Materialidade

Atributo que envolve a sua concretude:
corpos peludos, musculosos, com presas no
local dos dentes, tentaculos e garras. O

monstro € materialidade.

Indestrutibilidade

Caracteristica relacionada a capacidade de

resisténcia e sobrevivéncia do monstro.

Hereditariedade

Uma das possibilidades para explicar a

natureza disforme do monstro.

Reprodutibilidade

Apresentada como aspecto de sua
composi¢do, dando-se através de ovos,

plasmas, vagens, grdos, dentes, virus,
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organismos parasitados, inoculados ou

contaminados.

Mutabilidade

Abarca as metamorfoses sofridas pelo corpo
do monstro, que pode se reconfigurar em

outras formas.

Contaminacao

Ligada com o modo em que um corpo pode
se monstrualizar, esse elemento sugere que a
monstruosidade pode ser contraida através da

contaminagdo de um virus, por exemplo.

Despersonaliza¢do

Forma de negar sua humanidade. O monstro

ndo € igual aos humanos, ndo ¢ um de nos.

Reversao

N .

Associada a ideia de que o monstro pode
apresentar o carater de reverter-se a outro

estado prévio.

Fonte: Produgdo do autor baseado em Nazario (1998).

Nao apenas traz contribui¢cdes para pensar nos elementos que constituem o monstro,

mas também Nazario (1998) propoe a ideia de que o universo desse ser esta ligado aos signos

sociais que convencionamos aos homens. O monstro ndo seria apenas masculino, como

também, de acordo com o autor, a monstruosidade estaria em convergéncia ao que lemos

socialmente como feminino:

A maioria dos monstros que devoram a humanidade desde suas origens pertence ao
sexo masculino: a feminilidade construiu-se em oposi¢do aos valores da
monstruosidade [...] as vezes, as oposi¢oes de género (beleza, delicadeza e ternura da
mulher versus feiura, brutalidade e ferocidade do monstro) séo aparentes, pois a besta
pode-se revelar humana através da mascara, um principe encatado sob a forma do
sapo. Mas ¢ inegavel que a palavra “monstro” associaram-se, principalmente, tragos
tipicos do macho guerreiro - violéncia, ferocidade, intolerancia, voracidade,

arrogancia (Nazario, 1998, p. 117).

Por outro lado, Foucault (2010), que trata a respeito da monstruosidade humana, ja nos

direciona ao parecer de que o monstro ¢ resultado da mistura entre varios elementos, inclusive

entre 0s géneros:
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E o misto de dois sexos: quem é ao mesmo tempo homem e mulher é um monstro. E
um misto de vida e de morte: o feto que vem a luz com uma morfologia tal que néo
pode viver, mas que apesar de todos os pesares consegue sobreviver alguns minutos,
ou alguns dias, ¢ um monstro. Enfim, ¢ um misto de formas: quem ndo tem bragos
nem pernas, como uma cobra, ¢ um monstro. Transgressdo, por conseguinte, dos
limites naturais, transgressdo das classificagdes, transgressdo do quadro, transgressao
da lei como quadro: ¢ disso de fato que se trata, na monstruosidade (Foucault, 2010,
p- 79).

Foucault (2010) nos apresenta uma visdo de que a monstruosidade ¢ uma forma de se
atribuir, inclusive, aos desvios do corpo humano tipico, como deficiéncias, por exemplo. Nessa
perspectiva, a monstruosidade humana estaria atrelada a natureza estética dos seres. Entretanto,
a categorizacdo de uma monstruosidade moral ira além de aspectos fisicos para classificar

certos comportamentos e valores como monstros:

Se, em principio, a monstruosidade era vista pelo ponto de vista da natureza - uma
aberragdo natural segundo a qual as pessoas nasciam com membros deformados,
partes do corpo em excesso ou faltosas, mistos de animais e seres humanos —, com o
monstro moral, a monstruosidade passa a estar assentada em subversdes do
comportamento normal e da moralidade candnica. Assim, os homens que se vestem
de mulher ou vice-e-versa e que, portanto, traem a naturalidade e a normatividade de
seus sexos e géneros, sdo, também eles, monstros morais (Gadelha; Maia; Lima,
2020, p.5).

Outro autor que trata acerca da monstruosidade humana ¢ Paul B. Preciado (2022).
Apresentando-se como um monstro por ser um homem transgénero, o filésofo traz um paralelo entre a
monstruosidade e a sua propria transi¢cdo de género, afirmando que “o monstro é aquele que vive em
transicdo. Aquele cuja face, corpo e praticas ainda ndo podem ser considerados verdadeiros em um
regime de conhecimento e poder determinados” (Preciado, 2022, p. 297). Assim, o autor demonstra
certa afinidade com Foucault (2010) quando percebe que seres desviantes de condutas estéticas, morais
e sexuais também sdo tidos como monstros na nossa sociedade. Uma vez que o monstro existe, ele deve
ser temido. Para Preciado (2022), o pavor que existe dentro do monstro transexual reside na

liminaridade entre os géneros, como aponta:

Tudo o que ¢ terrivel e assustador sobre a transexualidade ndo esta no processo de
transi¢do em si, mas na forma como os limites entre os sexos punem ¢ ameagam matar
qualquer um que tente cruza-los. Ndo ¢ a transexualidade que ¢ assustadora e
perigosa, mas o regime da diferenga sexual (Preciado, 2022, p. 301).

Esses corpos monstruosos, os quais se tornaram assim justamente ¢ exclusivamente a
partir das convengdes socialmente estabelecidas, quando referidos aos desviantes dos géneros

e sexualidades, sdo avaliados — e punidos sob a categorizacdo da monstruosidade — pela

diferenca sexual, como afirma Preciado (2022). Conforme o autor, a ideia da diferenga sexual
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esta relacionada a um regime sexista que estabelece os limites e regras para definir os géneros
e as sexualidades, os quais sdo encarados com naturalidade apenas o espectro binarista (homem
ou mulher cisgénero) e promove a heterosexualidade como regra. Se ha muito tempo corpos
queers tem sido monstrualizados socialmente, sendo definidos a partir de um ideal cientificista
ou até mesmo religioso, Preciado (2022) aponta que atualmente ha espago para que estes
monstros possam se expressar € escrever sua propria historia, da perspectiva de suas proprias

vivéncias:

Hoje, os corpos outrora monstruosos produzidos pelo regime patriarco-colonial da
diferencga sexual falam e produzem conhecimento sobre si mesmos. Os movimentos
queer, transfeministas, #MeToo'?, #NiUnaMenos'®, #Defica!’, vidas negras
importam/Black Lives Matter, movimentos indigenas..., todos eles produzem agdes
decisivas (Preciado, 2022, p. 326-327).

A partir da pesquisa pela literatura que busca definir quem € monstro e o que o torna
assim, ¢ possivel entender que a monstruosidade estd diretamente ligada com a ruptura de
quaisquer regras sociais estabelecidas entre as sociedades e, por conseguinte, tais infragdes sao
categorizadas como monstruosidade. H4 monstros que sdo assim atribuidos por desviarem do
padrdo estético do homem, acreditado ser a imagem e semelhanca de Deus; ha monstros que
assim se tornaram por uma conduta moral reprovada pelos valores sociais; e ha monstros que
adentram o campo do fantastico, como os descritos nos livros e filmes do género de horror.

Sobre esses ultimos, irei aprofundar o entendimento na se¢do a seguir.

3.1 Horror como género do monstro

Onde nao ha imaginagdo, ndo ha horror

(Arthur Conan Doyle)

Ap6s entender a respeito da figura do monstro, acredito que se torne interessante nos
aprofundarmos no género literario e filmico do horror, o qual teve grande protagonismo durante
o avanco das épocas para tornar o monstro numa alegoria do medo e, por vezes, numa
representacdo do proprio mal que assola a humanidade. Penso que, a partir desses produtos,
livros e filmes, que também sdo, sobretudo, comunicacionais, poderemos compreender ainda

mais como o simbolo do monstro vem sendo utilizado e ganhando essa representacao de perigo

'S Movimento contra o abuso sexual que mobiliza pessoas a quebrarem o siléncio contra os abusadores.

16 Movimento argentino que reivindica a promogdo de politicas publicas que promovam uma maior igualdade de
género e de preservacdo do bem-estar das mulheres argentinas.

7 Movimento em prol das pessoas com deficiéncia (PCDs).
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iminente junto ao imagindrio social. O primeiro passo que proponho nesta investigacdo acerca
do horror ¢ averiguar algumas defini¢cdes para esse género, buscando compreender sobre o que
se trata. Na sequéncia, notas a respeito de como ele se desenvolveu nos dardo uma base acerca
do panorama historico sobre a categoria. Por fim, trarei elementos que compdem o horror e
como ele se relaciona no contexto brasileiro.

Na busca por conceituagdes acerca do género do horror, fui apresentado aos trabalhos
do Prof. Dr. Julio Franca, que atua no Instituto de Letras e no Programa de Pds-graduacdo em
Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). O autor propde a seguinte

defini¢do sobre a literatura de horror:

“Literatura de Horror” ¢ a denominacdo mais usual dada a textos ficcionais que, de
algum modo, s@o relacionados ao sentimento de medo fisico ou psicologico. A
despeito do significativo nimero de leitores desse género, ele ndo se encontra entre
os mais prestigiados pelos estudos literarios brasileiros (Franga, 2008, p. 1).

A partir dessa conceitualizagdo proposta por Franga (2008), o género do horror pode
ser entendido como a terminologia utilizada para designar historias relativas a provocagdo do
sentimento de medo, seja ele fisico ou psicoldgico. Portanto, a sensorialidade do medo torna-
se um dos principais elementos na composicdo da categoria do horror, passando a ser

caracterizada a partir dele. Ainda conforme o autor:

Afirmar que a reflexdo critica da narrativa de horror funda-se na recepgdo das obras
implicaria dizer que a caracterizagdo do género se d4 menos pela observacdo de
aspectos textuais e mais pela descricdo das sensagdes experimentadas pelos leitores.
Os efeitos de leitura determinariam tanto o juizo ontoldgico sobre a obra — se
determinada narrativa seria ou ndo uma obra de “horror” — quanto seu juizo critico —
quanto mais medo inspirasse no leitor, mais bem sucedida ela seria (Franga, 2008, p.

1.

Buscando pela historicidade do género e tentando compreender como se deu o inicio
dessas producdes, encontrei a dissertacdo de mestrado de Jéssica Patricia Soares, intitulada
“Nas sombras, as margens: o reprimido € o outro no cinema brasileiro de horror
contemporaneo”, de 2019, no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A partir desse trabalho, tive o entendimento de que o
género do horror vem das histérias goticas inglesas e do romance de calafrios alemao.

Conforme Soares (2019, p. 43):

Em seu ensaio sobre o horror e sua relagdo com a filosofia e a estética, Noél Carroll
(1999) aceita a posi¢ao predominante entre historiadores da literatura de que o género
horror ¢ originario de um produto das historias goticas inglesas e do romance de
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calafrios alemdo (schauer-roman). Tais narrativas surgem no século XVIII em
contraste a valoriza¢do da razdo, caracteristica do Iluminismo, enquanto o romance
de horror explorava emogdes, particularmente violentas do ponto de vista de seus
personagens ficcionais.

Ainda tentando localizar pontos na linha histérica da produgdo do género do horror,
recorri novamente aos estudos de Julio Franga (2008). A partir de sua vasta producdo sobre o
género, tive a oportunidade de compreender que, através da oralidade, o horror ja era um género
presente nas historias que rodavam de boca em boca pelas sociedades. Por outro lado, a
produgao literaria considera o titulo “O Castelo de Otranto”, de Horace Walpole, como o ponto

inicial da produg¢do de horror literario. De acordo com Franca (2008, p. 2):

Embora as origens da ficcdo de horror possam ser muito provavelmente rastreadas
desde tempos imemoriais, a tradi¢do literaria ocidental reconhece, de modo quase
unanime, O Castelo de Otranto, de Horace Walpole, como marco inicial do que viria
a ser conhecido como literatura gética. O romance de 1764 — combinando a descrigdo
de um espago fisico antiquado e decadente com segredos do passado que assombram
suas atormentadas personagens — estabeleceu os parametros de um “novo” género
que, no século XX, passaria a ser identificado como a forma arcaica da literatura de
horror.

Franca (2017, p. 2493) aponta que a ascensdo do género literario do horror “deva ser
relacionada aos romances de Horace Walpole, Clara Reeve, Ann Radcliffe, Matthew Lewis,
Charles Maturin, entre outros, escritos entre a segunda metade do século XVIII e o inicio do
XIX”. Portanto, a partir do século XIX, o horror comega a se desenvolver em um género
literario que atrai publico e, por conseguinte, se estabelece durante o passar das décadas, até
atingir os moldes pelos quais o reconhecemos hoje.

Ao buscar pelos elementos que compdem o horror, Jéssica Soares (2019, p. 42),
também sob a luz dos estudos de Julio Franga, propde que o autor destaca a recorréncia da
personagem monstruosa, da presenca fantasmagorica do passado e do “lugar horrivel”, como
camaras secretas, castelos, velhas mansdes, entre outros ambientes que se tornaram tradicionais
nestas historias, como formas de construir narrativas de horror.

Os monstros adentram o universo do horror como ferramentas da promog¢ao do medo,
sentimento o qual caracteriza tais producdes, afinal, “monstruosidades ficcionais podem ser
entendidas como constructos, nos quais se corporificam, metaforicamente, os medos, 0s
desejos, as ansiedades e as fantasias de uma época e de um lugar” (Franga, 2018, p. 1-2). Ja
que o medo ¢ um fator caracteristico dentro do horror, € necessario que as narrativas proponham
ao espectador historias nas quais possam se relacionar com tal sentimento. Soares (2019, p. 23)

argumenta que:
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Uma vez que o horror explora diferentes medos no espectador, é essencial que suas
produgdes encontrem, também, no terreno do mundano as motivagdes para provocar
arrepios, perscrutando feridas, ansiedades e conturbadas transi¢des vivenciadas pela
sociedade.

Dessa forma, o monstro passa a receber protagonismo dentro do género, podendo ser

incorporado em diferentes formas de instigar o medo. Conforme Franga (2018, p. 2):

O monstro, na narrativa gotica, pode assumir inimeras formas. Ele é capaz de inspirar
reagdes que vao desde os extremos da repugnancia fisica (Hakan transformado em
vampiro, em Deixe ela entrar (2004), de Lindqvist) a repulsa moral (Patrick Bateman,
em Psicopata Americano (1991), de Easton Ellis); do horror da presenca
incontornavel (Pinhead, de Hellraiser (1987), de Barker) a angustia da existéncia
presumida (a criatura de O Horla (1887), de Maupassant).

Para Noél Carroll (1999), a presenga do monstro nas historias de horror vai além da
promog¢do do medo em si, apesar de considerar um importante agente na condugdo desse
sentimento. Mas ha ainda outros efeitos sensoriais provocados por estes seres dentro do horror,

tais como a repugnancia, como argumenta o autor:

[...] a reagdo afetiva do personagem ao monstruoso nas historias de horror ndo é
simplesmente uma questdo de medo, ou seja, de ficar aterrorizado por algo que
ameaca ser perigoso. Pelo contrario, a ameaga mistura-se a repugnancia, & nausea e a
repulsa. E isso corresponde também a tendéncia que os romances e as historias de
horror tém de descrever os monstros com termos relativos a imundice-, degeneracao,
deterioragdo, lodo etc., associando-os a essas caracteristicas. Ou seja, 0 monstro na
ficgdo de horror ndo s6 ¢ letal como também - e isso ¢ da maior Importancia -
repugnante (Carroll, 1999, p. 39).

O monstro e a monstruosidade, seja na forma em que forem evocados, estdo na
centralidade de narrativas de horror, sendo o fio condutor que liga o espectador e os fatores
sensoriais relativos ao medo. Ao que tange ao universo cinematografico, o horror permanece
fazendo uso de diretrizes constituintes similares aos descritos pela literatura de horror, sendo

adaptado as grandes telas. Soares (2019) aciona os estudos de Wood (1979) para falar sobre o

tema do horror no cinema:

Para o autor [Wood, 1979], um dos atrativos deste género cinematografico é atuar
como um escape no qual a audiéncia pode extravasar a mais repressao — traduzida de
surplus repression —, amarras que nos tornariam pessoas capitalistas, monogamicas,
heterossexuais, burguesas e patriarcais. Assim, o autor argumenta que “central para
o efeito e o fascinio dos filmes de horror € a realizacdo de nosso pesadelo, o desejo
de esmagar as normas que nos oprimem e que nossa condi¢do moral nos ensina a
reverenciar’ (WOOD, 1979, p. 32, tradu¢@o minha) (Soares, 2019, p. 34).
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Com isso, tem-se a partir do cinema, a presenga do monstro moral, visto anteriormente,
como uma forma de projetar nas diferencas do outro um aspecto de monstruosidade. Sobre a
presenga deste outro nas peliculas, Soares (2019, p. 35) discorre que “o Outro surge
personificando camadas da sociedade como o proletariado, os LGBTs, os negros e indigenas,
a mulher sexualmente livre, figuras ‘monstruosas’ que a ideologia burguesa nao identifica ou
aceita, mas necessita lidar”. Portanto, pode ser percebida que a conduta moral e as regras
estabelecidas por um padrdo cisheternormativo eurocentrado entram em vigor dentro de
determinadas producdes do cinema, ao utilizarem a diferenca do outro para caracterizar
monstruosidades.

Além disso, o horror também cruza literatura e cinema. A cinematografia utiliza muitas
referéncias literdrias para a criagdo de seus filmes. Isso acontece entre diversos géneros
filmicos, incluindo o horror: varias obras da literatura de horror acabam se tornando filmes na
sequéncia dos anos em que foram publicados. A partir dessa transposi¢do midiatica ¢ notavel
a tentativa de continuidade da tradi¢do de historias de horror, na busca de que essas ficgdes
permanecam relevantes e reconhecidas, tal como o horror.

A exemplo disso, temos monstros apresentados em titulos como o do romance
Frankenstein (1818), de Mary Shelley, ganhando diversas versdes cinematograficas. Entre
essas versodes, sdo possiveis citar: Frankenstein (1931), de James Whale e Boris Karloff; A
Maldicdo de Frankenstein (1957), de Terence Fisher; O Jovem Frankenstein (1974), de Mel
Brooks; Frankenstein - Terror das Trevas (1990), de Roger Corman; e a animagdo infantil
Frankenweenie (2012), de Tim Burton, entre outros. Além dessas releituras citadas, penso ser
coeso também mencionar que outros personagens contemporaneos compartilham de elementos
narrativos e iconograficos de Frankenstein, propostos por Mary Shelley, tais como Edward, de
Edward Maos de Tesoura (1990), do diretor Tim Burton, no qual um cientista cria ser vivo de
aparéncia monstruosa que nao consegue viver em sociedade; e, mais recentemente, Bella
Baxter, de Pobres Criaturas (2024), dirigido por Yorgos Lanthimos, que retrata uma jovem
ressuscitada por um excéntrico cientista, passando a se reintegrar na sociedade. Frankenstein
(Figura 13) tornou-se um monstro cldssico dentro do género de horror e, quando o cinema se
apropriou dele para criar suas obras, diversos foram os titulos inspirados na obra de Mary
Shelley. Frankenstein ¢ um dos muitos exemplos que podem ser citados de monstros literarios
do horror que seguiram desenvolvendo narrativas através do cinema, auxiliando que historias
de horror sejam ndo apenas conhecidas, mas também apreciadas de modo atemporal,
despontando assim o cinema como ferramenta de manuten¢do do horror como um género

relevante.
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Figura 13 — Frankenstein, de James e Boris Karloff (1931)

A relacdo do Brasil com o horror também se da desde tempos remotos. Laura Canepa
(2008, p. 73), em sua tese de doutorado, intitulada “Medo de qué?: uma historia do horror nos
filmes brasileiros”, aponta que “historias de monstros, de assombragdes e de aparigdes
demoniacas sempre existiram na tradi¢do oral e visual brasileira”. A partir disso, entende-se
que o horror sempre se fez presente na cultura brasileira, sobretudo através dos contos de boca
em boca, lendas urbanas e do proprio folclore nacional. Canepa (2008, p. 74) aponta ainda que
diversas dessas historias que permeiam o imaginario cultural do brasileiro “foram adaptadas
como fic¢do de horror, ao longo do século XX, na literatura popular, no radio, na televisdo e
no cinema brasileiros”, ainda na ideia de promogao do género através de tais ficcdes, fazendo
que o horror permaneca sendo uma categoria relevante e reconhecida ao passar dos anos.

O jornalista e escritor Jeronymo Monteiro, considerado o “pai da fic¢do cientifica
brasileira”, em 1959, organizou um panorama de contos fantasticos brasileiros que elencaram
textos trazendo elementos sobrenaturais, intitulado “O conto fantastico: panorama do conto

brasileiro”. Sobre essa obra, Canepa (2008, p. 77) discorre que:

Tais textos tinham em comum, além da nacionalidade brasileira e do tratamento mais
ou menos “tradicional” dos temas fantasticos, o fato de terem sido produzidos por
escritores pertencentes ao nosso pantedo literario mais candnico. Tratando de temas
como cadaveres redivivos (Solfieri) e experiéncias cientificas malignas (Os Olhos de
Comiam Carne), esses contos eram vistos por Jerdnymo Monteiro como uma “prova”
da existéncia de uma auténtica fic¢do fantastica nacional — e, no caso dos textos aqui
destacados, também de uma fic¢do de horror.
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Sendo assim, tem-se notas de que o horror ¢ um género presente na cultura brasileira
ha muitos anos, “considerando-se os folhetins, os livros de bolso, a literatura infanto-juvenil,
os quadrinhos, as lendas contadas e recontadas no radio e na televisdo, a literatura de cordel”
(Canepa, 2008, p. 78), entre outros formatos de midia. Assim, o desenvolvimento do género no
pais tem atravessado os anos e permanecendo como parte da cultura brasileira, apesar de
receber criticas por representantes elitistas da cultura, demonstrando certo grau de preconceito
com as producdes do género.

O horror ¢ uma categoria utilizada em diversas producdes nacionais. Um exemplo
classico de personagem do horror brasileiro a ser citado ¢ Z¢é do Caixdo (Figura 14), criado e
interpretado pelo cineasta Jos¢é Mojica Marins, em seis de suas obras cinematograficas das
quais sio protagonizadas pelo personagem, sendo elas: “A meia-noite levarei sua alma” (1964),
“Esta noite encarnarei no teu cadaver” (1967), “O despertar da besta” (1970), “Exorcismo

negro” (1974), “Delirios de um anormal” (1978) e, por fim, “Encarnacdo do demodnio” (2008).

Figura 14 — Personagem Zé do Caixio, criado e interpretado pelo cineasta brasileiro
José Mojica Marins

Fonte: Mundo de Cinema (2016).

De acordo com Marko Monteiro, doutor em Ciéncias Sociais e pos-doutorando em
Antropologia pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), a monstruosidade
encontrada no personagem Z¢ do Caixao € transposta por recusar a moral de sua comunidade,

preferindo valorizar o instinto e a forga (Monteiro, 2009, p. 88). E possivel inferir que ele se
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torna um monstro moral justamente a partir dessa quebra com os valores pré-estabelecidos pela

sociedade a qual esté inserido. Sobre o personagem, o autor afirma:

Z¢ do Caixdo, em diversos aspectos, incorpora a recusa da verdade absoluta e assume
a critica da moral de formas muito proximas as proposi¢oes analisadas acima. O
personagem aceita a vontade de poder como motor para a existéncia, no sentido de
que sua busca pela continuidade do sangue (uma busca pessoal, nunca referida a
nenhuma moral externa ao proprio personagem) e sua capacidade de colocéa-la em
pratica sdo a Uinica justificativa apresentada para as suas agdes. Um problema que se
coloca é o de compreender, assim, por que o personagem toma ares de “demonio”.
Se Z¢é do Caixdo € aquele que pratica a “transvaloragdo dos valores”, impondo a sua
verdade de reproducdo da linhagem sobre quaisquer outras morais, por que entdo ele
¢ lido (interna e externamente a obra) como uma expressdo acabada do mal?
(Monteiro, 2009, p. 93).

Além dos proprios personagens e monstros de horror, nosso pais também sedia o maior
festival de cinema fantéstico da América Latina, o FantasPoa'8, que acontece na cidade gaticha
de Porto Alegre. O festival teve seu inicio no ano de 2005 e acontece, desde entdo, anualmente
durante o més de maio, reunindo milhares de amantes dos géneros de horror, fic¢do cientifica,
thriller e fantasia em exibicdes de curtas e longas metragens e em realizagdes de painéis, dentre
outras atividades, demonstrando que o publico brasileiro tem grande interesse em narrativas
monstruosas.

A partir das leituras realizadas em busca de trazer esclarecimentos acerca do género do
horror, encerro este capitulo compreendendo que este se trata de um estilo de producdo
caracterizado pela sensacdo de medo — e quanto mais medo gerar no espectador, melhor se dara
sua narrativa dentro do género. Nao obstante, traz a figura do monstro como manifestagcdo do
mal a ser temido e combatido. Estd presente nas mais diversas midias: livros, filmes, na
oralidade, entre outros, sendo mantida como uma tradicdo ao passar dos anos. O horror tem
sido um género responsavel pela manutencao do simbolo do monstro como transgressor de leis
sociais e evocagdo do mal.

A proxima se¢do trata sobre os processos de formacdo de identidade, tendo em vista
compreender como artistas drag monstras se relacionam com a identidade do monstro, ao passo
em que introduzo o assunto propondo uma reflexdo de como se da a identificacdo monstra

dentro da minha propria vivéncia drag.

'8 Mais informagdes sobre o festival podem ser obtidas através do site <https://www.fantaspoa.com>. Acesso em
30 de julho de 2024.
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3.2 Nasce uma monstra: discussao sobre identidade e diferenga

Eles ndo me podem assustar, se eu os assustar primeiro.
(Lady Gaga)

Meu percurso como uma artista drag queen teve inicio em 2017 quando, a partir do
consumo de diversos conteudos drag, em variadas midias, eu senti — talvez pela primeira vez
— que eu tinha encontrado algo (ou um grupo) em que eu me sentia pertencente. Comecei a me
montar por diversdo em casa, assistindo a tutoriais de maquiagem no YouTube. Aos poucos,
fui tendo coragem de publicar fotos das minhas primeiras monta¢des no meu perfil pessoal no
Instagram, ao mesmo passo em que a arte drag foi ganhando cada vez mais constancia e
importancia na minha vida. Fiz algumas amizades com outras artistas que iam se sentindo
representadas pelo que eu fazia também. Desde o inicio, tentei criar uma persona drag que
fosse monstruosa. Fui percebendo, ao longo dos processos de montaria, que eu utilizava dessa
plataforma para reivindicar por tantas coisas que me foram negadas enquanto sujeito ao longo
da vida: o direito de ser afeminado; de vestir o que eu queria; de ser celebrado por quem eu era
e ndo pelo que eu deveria conseguir me tornar.

Acredito que a monstruosidade da Mia venha justamente da minha identificagdo com a
ideia do monstro na sociedade. Minha jornada foi repleta do sentimento de que eu era uma
criatura anormal e grotesca. Na escola, os demais meninos riam de mim por eu ndo saber jogar
futebol, por eu usar calgas justas demais, por eu ndo saber andar sem rebolar e pela minha voz
afeminada. “Bicha!”, eles costumavam me gritar. Isso tudo foi produzindo um distanciamento
no qual eu percebia que eu ndo era como eles, e eles eram algo natural. Eu era algo fora do
padrdo. Um erro. Eu me sentia fracassado. Cresci com a vontade de me sentir normal, como os
demais meninos, mas nunca consegui atingir tal desejo. Nas minhas arduas tentativas, porém
falhas, em corresponder a esse padrdo cisheteronormativo, fui nutrindo o sentimento de que
existia algo anormal em mim. Esse sentimento, embutido socialmente dentro de mim, faz com
que eu me sinta inadequado em diversas situagdes, mesmo hoje. Por vezes, percebo-me como
algo escamoso, que causa vertigem a normalidade do mundo o qual eu ndo consegui pertencer
—mas que tentei incessantemente.

Mia The Witch € um meio artistico pelo qual eu inverto a loégica do CIStema que me
assujeitou nessa condigdo monstruosa, negando minha normalidade, e reivindico esse posto de
monstro como algo grandioso, € ndo mais negativo. Ser uma drag monstra ¢ uma forma de
admitir que eu sempre fui diferente dos demais, mas que essa diferenga, explicitada por eles

como algo ruim, ndo me causa mais, necessariamente, dor, como outrora. Eu ndo preciso mais
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me assemelhar a normalidade. Eu sou o monstro que os devora. Eu sou a pane nessa estrutura
que promove o medo sobre tudo o que eles conhecem. Eu sou a criatura monstruosa que eles
temem.

Neste capitulo, irei abordar sobre a producdo da identidade e da diferenca. Tais
conceitos serdo necessarios para entender como acontece a formagdo de identificagdes

monstras dentro da plataforma drag queen.

3.3 Identidade e diferenga

Para melhor compreender como se dao as identificacdes monstruosas dentro da
comunidade drag queen, torna-se preciso entender ndo apenas os conceitos de identidade e
diferenga em si, como também como eles se desenvolvem e atuam. Por isso, irei apresentar
nesta se¢do reflexdes teodricas a respeito desses conceitos imprescindiveis na elaboragdo do
meu estudo.

Inicialmente, proponho uma busca pela palavra “identidade” no dicionario Oxford, em
ordem de introduzir a discussdo conceitual e descobrir uma primeira defini¢ao, a qual encontrei
a seguinte: “1. qualidade do que ¢ idéntico; 2. conjunto de caracteristicas que distinguem uma
pessoa ou uma coisa e por meio das quais € possivel individualiza-la”. Assim, pode-se comecar
a compreender que o conceito de identidade estd relacionado com um suposto conjunto de
atributos que irdo diferenciar um sujeito de outro. Ainda nesse caminho, discutindo acerca do

senso comum, Hall (2014, p. 106) discorre que:

Na linguagem do senso comum, a identificacdo € construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sao partilhadas
com outros grupos e pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. E em cima dessa
fundac@o que ocorre o natural fechamento que forma a base da solidariedade e da
fidelidade do grupo em questao.

Nessa perspectiva, pode ser percebido que o conceito de identidade ja estaria envolto
ndo apenas na questao de individualidade de um sujeito, mas também ao seu pertencimento a
um grupo especifico. A partir disso, entende-se que a formacdo de uma identidade estaria
atrelada ao convivio social e sentimento de pertencimento a determinado grupo social. Hall
(2014) sugere que a construcao da identidade também se d4 em um processo de diferenciacao,
ou seja, a relacdo com o outro ¢ essencial dentro de seu desenvolvimento. Desse modo, trata-

se ndo apenas daquilo que se ¢, mas também daquilo que ndo se €. Conforme o autor:
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“[...] as identidades sdo construidas por meio da diferenca e ndo fora dela. Isso implica
o reconhecimento radicalmente perturbador de que ¢ apenas por meio da relagdo com
o Outro, da relagdo com aquilo que ndo ¢, com precisamente aquilo que falta, com
aquilo que tem sido chamado de seu exterior constitutivo, que o significado
“positivo” de qualquer termo - e assim, sua “identidade” - pode ser construido” (Hall,
2014, p. 110).

Tomaz Silva (2014) também propde que identidade e diferenca sdo conceitos que
andam juntos. Segundo o autor, as identidades sdo formadas a partir da producao da diferenca.
Ao trazer a afirmagdo “sou brasileiro”, a qual demonstra a forma¢do de uma identidade
enquanto cidaddo brasileiro, a formacao da identidade também faz sentido num contexto de
diferencga ao entender que, por exemplo, ndo se ¢ argentino ou italiano. Assim, pressupde-se
que ¢ necessario afirmar uma cidadania brasileira porque ha cidadanias diferentes. Neste
sentido, Silva (2014, p. 75) afirma que: “a identidade depende da diferenca, a diferenca depende
da identidade. Identidade e diferenca sdo, pois, inseparaveis”. A identidade passa a ganhar
sentido pela compreensdo ndo apenas daquilo que se é, mas do que ndo se €.

Landowski (2002) partilha de um pensamento similar, de que a identidade ¢ construida
a partir da diferenciacdo. O autor descreve que ¢ necessaria a construcdo de uma alteridade

para que nos entendamos enquanto sujeitos distintos. De acordo com Landowski (2002, p. 4),

o que da forma a minha propria identidade ndo é s6 a maneira pela qual,
reflexivamente, eu me defino (ou tento me definir) em relagdo & imagem que outrem
me envia de mim mesmo; ¢ também a maneira pela qual, transitivamente, objetivo a
alteridade do outro atribuindo um contetdo especifico a diferenca que me separa
dele. Assim, quer a encaremos no plano da vivéncia individual ou - como sera o caso
aqui - da consciéncia coletiva, a emergéncia do sentimento de “identidade” parece
passar necessariamente pela intermediacdo de uma “alteridade” a ser construida.

Silva (2014) defende a ideia de que identidade e diferenga sdo produtos “[...] da cultura
e dos dos sistemas simbolicos que as compdem” (Silva, 2014, p. 78). Dessa forma, o autor
sugere que ¢ por meio da linguagem que se estabelecem identidade e diferenga. Ao afirmar
i$s0, 0 autor recorre a semiotica para observar que destinamos nomes aos signos, mas que tais
nomes nao sao exatamente o signo a que se referem, porém, precisamos dessa ilusdo de que tal
nome seja precisamente o signo o qual ele evoca para produgdo de sentido. A partir disso, ndo
apenas sabe-se que, por exemplo, a palavra “faca” ndo ¢ propriamente o objeto faca em si,
como também que essa palavra ndo evoca outra coisa se ndo o objeto faca. Portanto, “o signo
carrega sempre ndo apenas o tragco daquilo que ele substitui, mas também o trago daquilo que
ele ndo €, ou seja, precisamente da diferenca. Isso significa que nenhum signo pode ser

simplesmente reduzido a si mesmo, ou seja, a identidade” (Silva, 2014, p. 79). Assim, passa-
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se a entender identidade e diferenca como processos de produgdo simbolica e discursivas
(Silva, 2014, p. 81).
Hall (2014) também entende que o processo de formacdo da identidade se da a partir

de elementos culturais, tais como a linguagem, citada por Silva (2014). O autor aponta:

Elas [as identidades] tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos
da historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nds somos,
mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes “quem nos
somos” ou “de onde nods viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nods
podemos nos tornar”, “como nos temos sido representados” e “como essa
representacdo afeta a forma como nods podemos representar a nés mesmos” (Hall,
2014, p. 109).

Dessa forma, Hall (2014, p. 108) também acredita que “as identidades estdo sujeitas a
uma historizagdo radical, estando constantemente em processo de mudanga e transformagéo”.
Portanto, a identidade ndo é encarada como algo fixo e imutavel. Ela estd sujeita a
transformagdes e implicacdes soOcio-culturais e historicas. Ndo obstante, a identidade esta
relacionada com a forma pela qual iremos nos representar socialmente. Passa a compreender o
processo de como nos transformamos socialmente.

Além disso, a formacdo da identidade e da diferenca estdo entrelacadas as relacdes de
poder, como aponta Silva (2014). Conforme o autor, “a identidade ¢ a diferenca estdo, pois, em
estreita conexao com relagdes de poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca
ndo pode ser separado das relagdes mais amplas de poder” (Silva, 2014, p. 81). Isso faz com
que os grupos sociais estabelecam, de modo assimétrico, o privilégio do acesso aos bens
sociais, ou seja, o processo da identidade e diferencga esta diretamente relacionado ao processo

de exclusdo. Para Silva (2014, p. 82),

a afirmag@o da identidade e a marcagdo da diferenga implicam, sempre, as operagdes
de incluir e de excluir. Como vimos, dizer "o que somos" significa também dizer "o
que ndo somos". A identidade e a diferencga se traduzem, assim, em declaragdes sobre
quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta incluido e quem esta
excluido. Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer
disting¢des entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a
uma forte separacdo entre "nds" e "eles". Essa demarcagdo de fronteiras, essa
separagdo e distin¢do, supdem e, a0 mesmo tempo, afirmam e reafirmam relagdes de
poder.

De acordo com Silva (2014), o processo de identidade e diferenca esta relacionado aos
modos com que a sociedade produz tipificagdes sociais, sendo que tais classificagdes seriam

feitas a partir do conceito da identidade. Deste modo,
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as classes nas quais o mundo social ¢ dividido ndo sdo simples agrupamentos
simétricos. Dividir e classificar significa, neste caso, também hierarquizar. Deter o
privilégio de classificar significa também deter o privilégio de atribuir diferentes
valores aos grupos assim classificados (Silva, 2014, p. 82).

Como exemplo do modo que a producdo da identidade e diferenca produz essas relagdes
de poder que, por conseguinte, resultam em classificagdes sociais que incluem e excluem, Silva
(2014) afirma que certas identidades sdo fixadas como norma, e que todas as desviantes

estariam fora do acesso a certos privilégios sociais. Nesse contexto, o autor afirma:

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizagao das identidades e das diferengas. A normalizagdo ¢ um dos processos
mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenca.
Normalizar significa eleger - arbitrariamente - uma identidade especifica como o
pardmetro em relagdo ao qual as outras identidades s3o avaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. A identidade normal ¢ "natural", desejavel, Unica. A for¢a da identidade
normal € tal que ela nem sequer ¢ vista como uma identidade, mas simplesmente
como a identidade (Silva, 2014, p. 83).

A partir disso, pode-se perceber que certas violéncias atravessam o processo de
formagdo da identidade por meio das relagdes de poder. Uma vez que uma identidade ¢
estabelecida como a regra, todas as demais sdo encaradas como subjacentes e, em certos casos,
sdo até inferiorizadas. Ao passo em que existe uma identidade vista como norma, ou seja,
relacionada a normalidade, pressupde-se que as diferentes serdo encaradas sob o viés da

anormalidade. Sobre isso, Silva (2014, p. 84) aponta:

Assim como a defini¢do da identidade depende da diferenca, a defini¢do do normal
depende da definicdo do anormal. Aquilo que ¢ deixado de fora é sempre parte da
definicdo e da constituicdo do "dentro". A definicdo daquilo que ¢ considerado
aceitavel, desejavel, natural ¢ inteiramente dependente da definicdo daquilo que é
considerado abjeto, rejeitavel, antinatural. A identidade hegemoénica ¢€
permanentemente assombrada pelo seu Outro, sem cuja existéncia ela ndo faria
sentido.

Neste caminho, marcado por relagdes de poder que justificam violéncias a partir da
classificagdo desigualitaria das identidades, Landowski (2002) propde que o outro pode ser
tratado entre dois vieses: o da exclusdo ou o da assimila¢do. O da exclusdo entende que o outro
ndo deve ser incluido, pois sua diferenga ndo ¢ bem-vinda. Ja o da assimilagdo, o acolhe em
um novo ambiente através da ideia de se assemelhar aos demais. O grupo que o acolhe, o qual

tende a pensar ser livre de preconceitos, oferece-lhe ajuda, resultando em um processo em que
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o outro precisa despir-se de suas individualidades. Dessa forma, o autor traz a seguinte

problematizagao:

Por que ndo admitir que o estrangeiro, na realidade, nunca sera dos nossos, que jamais
podera sé-lo, que ndo deve se tornar um dos nossos? Que seu “odor”, odioso por
definigdo, deve-se a sua “raga”, e que ndo &, portanto, passivel de ser eliminado?
Resumindo: que ¢ urgente conter, e mesmo provavelmente, repelir, rejeitar — excluir
— o estrangeiro, esse eterno “invasor” (Landowski, 2002, p. 9).

Esse processo, para Landowski (2002, p.7), demonstra o quanto a identidade diferente
do outro ¢ tratada como desqualificada, sendo que “sua singularidade aparentemente nao
remete a nenhuma identidade estruturada”. Portanto, essa ideia assimiladora do outro funciona
ao proposito de aniquilar suas diferengas e transforma-lo em igual, num processo em que “nao
sO o estrangeiro tem tudo a ganhar ao se fundir de corpo e alma no grupo que o acolhe, mas,
além disso, o que ele precisa perder de si mesmo para ai se dissolver como lhe recomendam
ndo conta, estritamente falando, para nada” (Landowski, 2002, p. 7).

Por fim, a partir da literatura tedrica utilizada, percebe-se que a formacdo da identidade
ndo ¢ um processo que se da de modo isolado. Aglutinada a ela, também acontece o processo
da formagdo da diferenca. Tais processos, por sua vez, entrelagam meio as relacdes de poder
ao passo em que criam classificacdes assimétricas para tipificar as demais formagdes
identitarias. No estabelecimento da diferenca como fator constituinte da identidade, algumas
sdo fixadas como norma. As identidades desviantes acabam sofrendo por diversas violéncias,
tais como a exclusdo ¢ a necessidade de assimilagdo. Portanto, entende-se que a formagdo da
identidade ¢ um processo permeado por diversos atravessamentos que dependem, em sua, da
relagdo com o outro.

O proximo capitulo destina-se & descricdo do procedimento metodologico utilizado
para realizar meu estudo. Nele, discrimino os passos que se fizeram necessario para obten¢ao

dos dados coletados € como se deu o desenvolvimento da analise.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

O vigente capitulo tem como proposito a descricao do processo metodoldgico adotado
para a realizagdo deste trabalho. Para isso, inicialmente, explicito o tipo de pesquisa adotada.
Na continuidade, sdo apresentados os procedimentos para coleta do material de campo e os
critérios elencados para escolha das pessoas entrevistadas. Para andlise, apresento o método de

Analise de Conteudo como o utilizado para o tratamento dos dados obtidos em campo.

4.1 Abordagem qualitativa

A abordagem utilizada para realizar essa pesquisa foi a qualitativa. Entendo que, uma
vez tendo como objetivo geral a compreensao acerca das percepgdes das artistas da cena drag
local de Porto Alegre/RS, a perspectiva qualitativa auxiliou na promogdo de um entendimento

mais amplo acerca de tal objeto. Afinal, como sugere Godoy (1995, p. 21),

Segundo esta perspectiva [qualitativa], um fendmeno pode ser melhor compreendido
no contexto em que ocorre ¢ do qual é parte, devendo ser analisado numa perspectiva
integrada. Para tanto, o pesquisador vai a campo buscando “captar”" o fendmeno em
estudo a partir da perspectiva das pessoas nele envolvidas, considerando todos os
pontos de vista relevantes. Varios tipos de dados s@o coletados e analisados para que
se entenda a dinamica do fenémeno.

A partir do aprofundamento do entendimento acerca das percepgdes tidas por drag
monstras do cendrio local de Porto Alegre/RS, tive como pretensdo compreender como se dao
certos mecanismos da cena, “interpretando-os segundo a perspectiva dos proprios sujeitos que
participam da situagdo, sem se preocupar com representatividade numérica, generalizagdes
estatisticas e relagdes lineares de causa e efeito” (Guerra, 2014, p. 11). Dessa forma, por se
tratar de uma abordagem que visa descrever qualitativamente um fendmeno, utilizada para
estudar “agdes dos individuos, grupos ou organizagdes em seu ambiente ou contexto social”
(Guerra, 2014, p.11), entendo que a abordagem qualitativa carrega em si uma perspectiva que
permitiu um aprofundamento maior no objeto deste estudo e, por conseguinte, resultando em

um tipo de analise que possibilita a obtencao dos objetivos propostos com este estudo.

4.2 Coleta de dados a partir de entrevista semiestruturada

Tendo em vista os objetivos que estruturam essa pesquisa, optei em fazer uso das

entrevistas semiestruturadas como forma de coleta de dados no campo. Para Gil (2006, p. 109),
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a entrevista ¢ “uma forma de dialogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados
e a outra se apresenta como fonte de informacgdo”.

Além disso, o autor também sugere que “[a entrevista] pode ser parcialmente
estruturada, quando ¢ guiada por relacdo de pontos de interesse que o entrevistador vai
explorando ao longo de seu curso” (Gil, 2002, p. 117). Dessa forma, a utilizacdo dessa técnica
se justifica através do fato de possibilitar que as entrevistadas discorram, de modo mais livre,
sobre as questdes propostas, ndo estando limitadas a respostas previamente elaboradas e
fechadas, sendo conduzidas flexivelmente pelo entrevistador.

Desenvolvi o roteiro para as entrevistas tendo em vista que “a elaboragdo de um
questionario consiste basicamente em traduzir os objetivos especificos da pesquisa em itens
bem redigidos” (Gil, 2002, p. 116). Sendo assim, dividi cada um dos objetos especificos e
formulei questdes visando suprir a demanda de cada um desses objetivos. O questionario esta
disponivel nos apéndices (Apéndice A). Contudo, elaborei um quadro (Quadro 2) para auxiliar

a visdo de como busco atingir cada objetivo especifico a partir das questdes:

Quadro 2 — Questionario de acordo com cada objetivo especifico

OBJETIVO ESPECIFICO QUESTOES
Averiguar os sentidos que as artistas drag e Para comecar, eu gostaria de
monstras entrevistadas atribuem a sua conhecer mais da tua historia. Me
identidade e a escolha de sua estética. conta como vocé se descreveria: qual

a sua identidade de género,
sexualidade, idade, raca e o bairro em

que tu mora?

e Me conta sobre como se deu o seu
contato com a arte drag e como

comecou o seu processo de montacao.

e Dentro das diversas estéticas
presentes na arte drag, o que te levou

a estética monstra?
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Quais relagdes vocé percebe entre as
suas vivéncias pessoais, a construgao
da sua identidade ¢ a escolha de uma

estética monstruosa?

Compreender  as significacdes de
monstruosidade para as artistas entrevistadas

e como elas as relacionam com a arte drag.

Para vocé, o que ¢ monstruosidade?

Quais s3ao as suas referéncias de
monstruosidade e como vocé as

aplica na arte em que desempenha?

Sabendo que o drag ¢ uma plataforma
de entretenimento ¢ também um
modo de colocar-se no mundo, como
vocé relaciona a monstruosidade com

a arte drag?

Analisar o que as artistas drag monstras
entrevistadas buscam comunicar através de

suas montagdes monstruosas.

Enquanto uma artista monstra, o que
vocé busca transmitir ao seu publico?
Qual a intencionalidade das suas

montagdoes?

Quando  vocé  planeja  uma
performance, o que vocé busca

comunicar através do horror?

Analisar como as artistas entrevistadas se
percebem na cena drag local de Porto

Alegre/RS.

Vocé conhece outras artistas da cena
porto-alegrenses que se consideram
drag monstras também? O qudo

proximas vocé diria que sao?

Como vocé percebe as relacdes entre
as drags monstras e as demais artistas

drag na cena local de Porto Alegre?
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e Quando vocé faz a sua montagdo
monstra, qual a sua percepgdo a
respeito do acolhimento do publico?
Quais reagOes vocé percebe das

pessoas?

e Voceé considera o cenario drag porto-
alegrense inclusivo em relagdo a
oportunidades e contratagdes para

artistas drag monstras?

e Na sua percepcdo, quais fatores
podem melhorar no cenario drag local
de Porto Alegre para as artistas

monstras?

Fonte: Produgdo do autor

As entrevistas foram realizadas por meio da plataforma digital Google Meet, que
possibilitou a gravagdo dos relatos das entrevistadas para posterior transcri¢do e analise dos
dados coletados. As entrevistas tiveram duragao média de 60-80 minutos, tendo sido realizadas
no periodo de 22 a 23 de julho de 2024. Para a utilizagdo dos dados, bem como da identidade
e imagem das entrevistadas, foi empregado um Termo de Consentimento Esclarecido — TCE
(Apéndice B), o qual foi lido pelas entrevistadas, anteriormente e durante a realizagdo da
pesquisa, consentindo tais usos para os fins de pesquisa académica. Os agendamentos das
entrevistas aconteceram através de convites feitos por mensagens diretas na rede social
Instagram. Apos aceitarem o convite, as artistas definiram o melhor momento de realizacao
das entrevistas. A partir disso, disponibilizei um link dentro do Google Meet para que fosse
viavel a realizacdo dessas entrevistas. A seguir, apresento os critérios para selecdo das

entrevistadas e os procedimentos €ticos adotados.
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4.3 Selecao das entrevistadas

Essa secdo ¢ destinada a descricdo do processo de selecdo das pessoas entrevistadas,
bem como para a defini¢do da quantidade de entrevistas realizadas. Saliento que o recorte dos
entrevistados — drag monstras da cidade de Porto Alegre/RS — faz com que as entrevistas
realizadas ndo sejam numerosas, devido ao fato dessa comunidade representar uma expressao
drag pequena no contexto da cidade em que realizei este estudo.

Portanto, entrevistei 4 drags monstras da cidade de Porto Alegre/RS. Para isso, utilizei
o critério da sele¢do por conveniéncia, o qual se baseia na viabilidade e ocorre quando as fontes
sdo selecionadas por proximidade ou disponibilidade. Além das caracteristica de serem drag
queens que se identificam enquanto monstras e estarem inseridas no cenario drag da cidade de
Porto Alegre/RS, a necessidade de circularem pela cena, ou seja, aparecerem montadas em
locais de vivéncia drag dentro da cidade — bares, baladas, teatros drag — seja fazendo shows ou
socializando. A partir disso, fiz o convite de pesquisa as entrevistadas, que sdo conhecidas na
noite porto-alegrense a partir dos nomes artisticos 1) Amessy Del Flamingo; 2) Valkiria
Montezuma; 3) Tiffany Plazza; e 4) Ptera Dactyla, que aceitaram participar do estudo.

Também torna-se relevante apontar a minha proximidade com as entrevistadas, das
quais trés fazem parte do meu convivio pessoal. Entendo que estou imerso dentro da tematica
que proponho estudar e que, por sua vez, compreendo os riscos que isso pode significar ao
exercicio de pesquisa. Contudo, acredito também que o fato de estar inserido nessa vivéncia
drag monstra ao lado dessas artistas me permite acessar uma camada mais profunda do objeto,
compreendendo certas complexidades a partir da experiéncia e permitindo que as entrevistadas

compartilhem nuances que s6 drags monstras sdo convidadas a acessar.

4.4 Analise de conteudo

Para interpretacdo dos dados obtidos através das entrevistas, foi empregada a Analise
de Conteudo a partir de Laurence Bardin (1977). A autora afirma que a analise de contetido
corresponde a um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes, ou seja, “sera um unico
instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um campo de
aplicagdo muito vasto: as comunicac¢des” (Bardin, 1977, p. 31). Dessa forma, sobre a analise

de conteudo, afirma-se:
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Tratar-se-ia portanto, de um tratamento da informagdo contida nas mensagens. E
conveniente, no entanto, precisar de imediato que em muitos casos a analise, como ja
foi referido, ndo se limita ao contetildo, embora tome em consideragido o «Continentey
(Bardin, 1977, p. 34, grifos da autora).

Bardin (1977, p. 95) propde trés diferentes fases na realizagdo da andlise de conteudo,
sendo organizadas em torno de trés podlos cronolédgicos: 1) a pré-analise; 2) a exploracdo do
material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagdo. A pré-andlise diz
respeito a fase de organizagdo, na qual “tem por objetivo tornar operacionais e sistematizar as
ideias iniciais, de maneira a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operacgoes
sucessivas, num plano de analise” (Bardin, 1977, p. 95). Esse momento inicial dos
procedimentos da analise de conteido ocorreu através das gravagdes das entrevistas, com a
organizac¢do dos dados coletados e por meio da “leitura flutuante”, resultando em marcagdes
de possiveis nucleos de sentido. Por sua vez, os nticleos de sentido sdo componentes da
comunicacdo que ‘“cuja presenca, ou frequéncia de aparicdo podem significar alguma coisa
para o objetivo analitico escolhido” (Bardin, 1977, 105).

A exploragdo do material diz respeito a fase que “consiste essencialmente de operagdes
de codifica¢do, desconto ou enumeracdo, em fun¢do de regras previamente formuladas”
(Bardin, 1977, p. 101). Seguindo nessa fase, o material coletado em campo foi sendo explorado,
a partir das transcri¢des das entrevistas, em busca da produgdo dos nucleos de sentido. Para
isso, foi realizada a categorizagdo. O método da categorizagdo ¢ compreendido como uma
organizagdo de “gavetas ou rubricas significativas que permitem a classificacdo dos elementos
de significacdo constitutivos da mensagem” (Bardin, 1977, p. 37). Nesta pesquisa, para a
elaboracdo das categorias e subcategorias de analise, foram articulados os nucleos de sentidos
que se destacaram nas entrevistas com 0s pressupostos teoricos € com os objetivos da nossa
investigacdo. Entdo, cheguei na elaboracdo de duas categorias que buscam responder meu
objetivo de pesquisa: 1) Identidade monstra; e 2) A arte drag monstra no cenario de Porto
Alegre/RS.

Por fim, realizei a fase de tratamento dos resultados obtidos e interpretagdo, na qual fiz
uso do processo de sintese e sele¢do dos resultados, passando pelas interferéncias, chegando as
interpretagdes. Essa fase conta com o confronto do material tedrico, levantado sobre a area
durante a realizacdo da pesquisa bibliografica, com os dados decodificados apos as anélises das

categorias estipuladas a partir dos nacleos de sentidos encontrados.
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5 ANALISE E DISCUSSAO

Esse capitulo expde a analise de conteiido realizada apds a coleta dos dados obtidos
através das entrevistas semiestruturadas e mencionadas anteriormente. Para tal, apresento a
definicdo das categorias de analise a partir dos nuicleos de sentidos encontrados. Ressalto que
as entrevistas aconteceram de modo online, através da plataforma Google Meet, e que obtive o
consentimento de todas as entrevistadas para a utilizacdo ndo apenas dos dados cedidos para
os fins desta pesquisa, como também do uso de sua imagem e identificagdo. A seguir, proponho

o inicio da exposicao da analise realizada a partir da apresentacao das entrevistadas.

5.1 Apresentando as monstrinhas

Essa se¢do tem como objetivo a introducg@o a respeito das quatro artistas entrevistadas
pela pesquisa realizada. Para isso, tracei um breve perfil que visa descrever alguns de seus
atributos identitarios que possibilitam entender, sobretudo, a partir de que local social essas
pessoas partem para expressar o conteudo que foi analisado durante o curso da pesquisa.

A primeira entrevistada ¢ a drag monstra Amessy Del Flamingo (Figura 15). Sendo
natural de Porto Alegre, tem 30 anos de idade. Amessy se afirma enquanto uma pessoa preta e

ndo-binaria, sendo androsexual’®

. Teve o inicio da carreira drag por volta de 2019, inserida no
contexto da cidade de Floriandpolis, em Santa Catarina. Retornou a Porto Alegre no ano de
2020, quando comecou a se estabelecer na cena drag local. Define a sua drag como uma artista

de horror com influéncias kawaii%’.

Figura 15 — Amessy Del Flamingo

19 Sexualidade de pessoas que sentem atragdo por homens, pelo masculino ou pela masculinidade percebida,
independentemente de terem ou ndo sido designados homens no nascimento.
20 Estética japonesa para designar paletas de cores pastéis e tematicas fofas.
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PINTO$A

Fonte: Acervo pessoal da artista (2023).

Valkiria Montezuma (Figura 16) ¢ a segunda drag monstra entrevistada para realizar
este estudo. A artista se afirma enquanto um homem branco, cisgénero e gay. Comecou a sua
carreira drag em 2022, ap6s conclusdo do curso formativo para drag queens Pimp My Drag,
elaborado por uma das drag queens mais conhecida e respeitada da cena local de Porto Alegre,
Cassandra Calabougo. Valkiria tem 32 anos, sendo natural de Brusque, no estado de Santa

Catarina. Define sua arte como alternativa e criativa.

Figura 16 — Valkiria Montezuma

Fonte: Acervo pessoal da artista (2024).
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A terceira entrevistada ¢ a artista Tiffany Plazza (Figura 17). Ela se afirma enquanto
uma mulher branca, cisgénera e bissexual. Além de fazer drag, Tiffany também ¢ cantora. Deu
inicio a sua carreira drag com experimentagoes caseiras, durante a pandemia de COVID-19,
em 2020. Tem 26 anos e ¢ natural de Porto Alegre/RS. Plazza descreve sua drag como uma

monstra glamourosa.

Figura 17 — Tiffany Plazza

Fonte: Acervo pessoal da artista (2023).

Sendo a quarta e ultima entrevistada, a drag monstra Ptera Dactyla (Figura 18) é natural
da cidade de Canoas/RS. Ptera tem 27 anos e se afirma enquanto uma travesti ndo-bindria
branca e bissexual. Comecgou a sua carreira drag em 2021, tendo sido semifinalista da
competicdo Copa do Mundo das Drags, em 2022, realizada pelo bar Workroom. Seu nome
drag faz referéncia ao dinossauro pterodactilo. Define sua drag, entre outros sentidos, como

uma artista comica de horror.

Figura 18 — Ptera Dactyla



66

L3 -

Fonte: Acervo pessol da artista (2023).

Dada a apresentagdo do perfil das artistas entrevistadas, irei adentrar a seguir as
categorias e subcategorias, bem como seus nucleos de sentido, elencadas no procedimento de

analise.

5.2 Categorias de analise

Essa secdo se destina a apresentacdo das categorias e subcategorias que nortearam a
analise realizada. A presenca de certos nucleos de sentido nas falas das entrevistadas, os quais
também sdo apresentados nessa etapa do trabalho, fizeram com que fosse possivel o
agrupamento dos relatos em categorias distintas. Para isso, tendo em vista os objetivos que
busco atingir com a pesquisa, as respostas obtidas através das entrevistas foram estruturadas
em duas categorias que guiaram o procedimento de analise: 1) Identidade monstra; ¢ 2) A arte
drag monstra no cenario de Porto Alegre/RS. A partir da leitura flutuante, foi possivel adentrar
o entendimento acerca dos relatos coletados e organiza-los dentro dessas duas categorias. Para
cada categoria, foram adicionadas subcategorias, que funcionam como eixos tematicos
presentes nas falas das artistas entrevistadas. Esses dados sdo apresentados no Quadro 3,

disposto abaixo.



67

Quadro 3 — Categorias, subcategorias e niucleos de sentido

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS NUCLEOS DE SENTIDO
Percepcdes do interesse | Afinidade com o estranho;
pela cultura do Transformacao do
estranhamento desconforto em
encantamento.
Contato drag a partir de
Percepcdes da iniciacido ao | produtos comunicacionais;
drag
Vivéncias como fatores de
influéncia.
Diferencas como
monstruosidade;
Percepgdes dos préprios
IDENTIDADE desvios normativos sociais | Ressignifica¢do do posto de
MONSTRA monstro;

Identificacdo com o

monstro.

Percepcoes da utilizacio da

monstruosidade no drag

Institui as escolhas artisticas
fora do padrdo como

monstruosidade;

Monstruosidade através do

corpo;

Beleza na monstruosidade.

Percepcoes da
comunicacao realizada na

plataforma drag

Drag como forma de

comunicar sobre si.
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A ARTE DRAG
MONSTRA NO
CENARIO DE PORTO
ALEGRE/RS

Percepcgdes sobre o
convivio com outras

artistas monstras

Formagdo da identidade
monstra a partir do

pertencimento a um grupo;

Constatacdo da escassez de

artistas drag monstras.

Percepcdes sobre o publico

drag no cenario local

Presenca de fas de horror;

Horror como nicho.

Percepcdes sobre
oportunidades no mercado

drag da cena local

Inten¢do de manutengao de
um padrdo estético drag

(imposicao de barreiras);

Necessidade de se

readequar;

Necessidade de criar mais

espagos alternativos;

Cultura Ballroom como
espaco de resisténcia

monstra.

Fonte: Elaboragdo do autor.

Apresentadas as categorias, subcategorias e seus nticleos de sentido percebidos através

dos relatos das artistas drags monstras entrevistadas, dedico-me a analise do material empirico

coletado na sequéncia.

5.2.1 Identidade monstra

A presente categoria, [dentidade monstra, foi agrupada a partir dos relatos das artistas

drag monstras em que apresentam questdes relativas a sua subjetividade, tais como a
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autoimagem, notas de sua monstruosidade — tanto enquanto artistas, como enquanto sujeitos, o
(des)conforto que sentem com a estranheza e a forma com que comunicam de si. A partir do
agrupamento dos nucleos de sentido, construi as seguintes subcategorias: 1) Percepcdes do
interesse pela cultura do estranhamento; 2) Percepcdes da iniciacdo ao drag; 3) Percepc¢des dos
proprios desvios normativos sociais; 4) Percepcdes da utilizacdo da monstruosidade no drag;
5) Percepgdes da comunicagdo realizada na plataforma drag.

Dessa forma, nas proximas secdes deste trabalho, apresentarei cada uma dessas

subcategorias, discorrendo a respeito delas a partir da produg@o dos seus nticleos de sentidos.

5.2.1.1 Percepgoes do interesse pela cultura do estranhamento

Em diversos relatos obtidos no campo de pesquisa, as artistas drag monstras
manifestaram a percepcdo de seus interesses pessoais voltados, sobretudo, ao que estou
nomeando como “cultura do estranhamento” neste trabalho. Devido a isso, saliento a
necessidade de adentrar ao entendimento do que compde essa tipificagdo feita por mim a partir
do registro obtido no campo. A cultura do estranhamento trata sobre os gostos pessoais
manifestados pelas artistas sobre itens da cultura que, de certa forma, despertam um
estranhamento social, causando, por vezes, medo e desconforto. Dessa forma, a partir do que
foi manifestado pelas drags monstras entrevistadas, pude chegar no nucleo de sentido
“afinidade com o estranho”, com base em tais registros. Tais afinidades envolvem o aprego por
filmes de horror; musicas do género alternativo rock e suas vertentes, como o punk e o gotico;
e manifestagdo de fetiches para o comportamento sexual, como podem ser evidenciados nos

excertos a seguir:

Eu sempre gostei muito de filme de terror trash?’, mas muito do trash assim, bem
trash mesmo, bagaceira, sangueira, essas coisas [...] na minha adolescéncia eu
assistia muito, muito, um reality show de maquiagem e¢ efeitos especiais. Sdo
maquiadores artisticos, que fazem personagens enormes com mascaras, proteses. O
desafio ¢ as pessoas criarem esses personagens e fazer as proteses. E eu sempre
gostei muito disso [...] Também tive algumas referéncias assim do punk, dessa
coisa mais trash, exagerada, e do gético assim (Ptera Dactyla).

[...] eu sempre me considerei uma pessoa diferente assim, que niio gostava de
coisas padrdes [...] o meu lado fetichista, digamos assim, é uma coisa totalmente
diferente do padrao. Entdo eu ja venho nessa linha de ndo... nio seguir as... né? O
gay comum (Valkiria Montezuma).

2'Filmes trash (filme lixo, tradugdo propria) sio filmes que sdo caracterizados por baixo orgamento e consequente
falta de qualidade técnica. Horror trash, geralmente, envolve narrativas bizarras e uso de muito sangue.
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Esses relatos ddo subsidios para pensar sobre o interesse que esses sujeitos manifestam
em um universo desviante da normalidade concebida por convengdes sociais. Como foi
elucidado através do relato de Valkiria, e repetido pelas demais entrevistadas, as artistas
expressam a consciéncia em serem “pessoas diferentes com gostos fora do padriaoe”. Nao
apenas isso, como também adentro aqui ao segundo ntcleo de sentido observado nesta
subcategoria, o qual estd sendo referido neste trabalho como “transformacao do desconforto
em encantamento". Diversos relatos obtidos indicam que essa afinidade com o estranho néo
tenha sido algo conformado como natural desde o principio. As artistas pontuam que muitos
dos seus gostos pessoais, como os filmes e itens de horror, enfim, a cultura do estranhamento,
sdo resultados de uma transformacdo do desconforto em um encantamento que inicialmente
sentiam perante tais itens. Assim sendo, observei que esse processo consiste em reconfigurar
os medos, fobias, desconfortos por essa cultura em algo que despertasse a admiracdo desses
agentes. Franca (2018) aponta que a propria constru¢do da monstruosidade ficcional se da a
partir de constructos, nos quais se corporificam os medos ¢ as ansiedades de uma época. Assim,
os relatos sobre reacdes de medo que tornaram-se admiragdo apenas inferem o quanto essas
artistas estdo envoltas a cultura do estranhamento. Tais afirmagdes podem ser observadas a

partir dos excertos abaixo:

Quando eu era bem pequena, eu tinha muito medo de qualquer coisinha [de
horror]... eu passava por uma loja de fantasias, na época de Halloween, tinha, sei 14,
até uma mascara do Pinico??, de fantasma... Isso ja me causava, assim, muito
desconforto. Eu ficava muito mal e eu tinha muitos pesadelos com monstros e
essas coisas. E também quadros [de horror] me davam muito desconforto [...] foi uma
coisa que, por mais que nem sempre tenha sido positivo na minha vida, sempre me
causou muito impacto. Eu lembro que eu ia para a loja de DVD ou locadora e eu
ficava horas s6 na parte do filme de terror, s6 olhando as capas e me sentindo muito
desconfortavel, mas a0 mesmo tempo, admirando sabe (Tiffany Plazza).

Eu sempre fui uma pessoa que gostava bastante de coisas de terror, assim... na
verdade eu sentia bastante agonia, mas aquele medo, aquele nojo com aquela
vontade de fazer, entendeu? (Amessy Del Flamingo).

Durante a transformacdo do desconforto em encantamento, observei que influéncias das
vivéncias pessoais das artistas foram impactando nesse processo. Foi possivel notar que esses
sentimentos negativos atribuidos, inicialmente, aos itens da cultura do estranhamento, foram
sendo ressignificados nesse processo ao passo em que as artistas viviam experiéncias pessoais

nas quais elas iam sendo confrontadas com desconfortos e frustragdes de outras ordens sociais.

22 Mengio ao personagem Ghostface, da série de filmes Panico (1997 - 2023). Ghostface é um assassino em série
que usa uma mascara branca que tornou-se um item classico na cultura do horror.
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Dessa forma, como apontado por Tiffany Plazza no relato a abaixo, os desconfortos da vida

foram ainda maiores do que os do horror:

[...] a medida que eu fui vivendo os desconfortos na vida e vivendo frustracgoes,
parece que esses surtos, esses desconfortos dos filmes dos monstros, que os monstros
fazem sentir, que o terror dos filmes da ficgdo faz sentir, se tornou muito mais
confortavel do que os terrores, outros tipos de terrores, né (Tiffany Plazza).

Sendo assim, a subcategoria “percepgdes do interesse pela cultura do estranhamento”
demonstra o quando as tematicas relativas as estranhezas convencionadas socialmente sempre
estiveram ndo apenas presentes na vida das artistas entrevistadas, como também sempre
produziram sentimentos impactantes na formagdo da sua subjetividade que, em suma,
englobam o medo e o encantamento. Para Noél Carroll (1999), a monstruosidade presente no
género do horror também causa, para além do medo, repugnancia, nausea e repulsa. A seguir,
apresento a segunda subcategoria presente na categoria Identidade monstra: percepcdes da

iniciacdo ao drag.

5.2.1.2 Percepgoes da inicia¢do ao drag

Durante as quatro entrevistas realizadas, as entrevistadas citaram filmes e reality shows
para contar a respeito da sua iniciagdo ao mundo drag. De forma unanime, todas atribuem o
conhecimento da arte drag através do consumo de produtos comunicacionais, fazendo com que
o primeiro nucleo de sentido obtido para essa subcategoria seja justamente “contato drag a
partir de produtos comunicacionais”. Nesses relatos, ainda, percebe-se que o reality show
estadunidense RuPaul’s Drag Race ganhou destaque ao ser mencionado por todas as artistas
durante a entrevista. Todavia, produtos comunicacionais sdo percebidos como os principais
meios de contato que possibilitaram que as artistas conhecessem a arte drag, como ¢

demonstrados nos excertos a seguir:

[...] mas eu conheci drag com RuPaul’s Drag Race, assim como muitas outras drags
¢ foi o meu maior contato com drags, na época que eu ndo fazia drag [...] Ai eu
descobri o reality show... outro reality show... que foi o Dragula®, né, que é a
competicdo de drag... para drags de terror e alternativas e foi ai que assim realmente
eu pensei assim: “Nossa parece que isso encaixa tudo que eu gosto porque também
tem a questdo da beleza, tem a questdo do drag em si, de fazer roupa, fazer cabelo,
mas ¢ tudo puxado para aquela estética de terror para estética, monstra” e foi
principalmente esse programa que fez eu até me interessar ainda mais por essa
estética, porque foi o que eu vi que eu precisava fazer (Tiffany Plazza).

23 artista faz mengio ao reality show estadunidense The Boulet Brothers’ Dragula.
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[...] o meu interesse com a arte drag tipo, eu sempre fiquei maravilhado mas eu
comecei a ficar mais depois de Drag Race né, quando eu comecei a assistir
mesmo esses reality shows tipo americanos e tal, e ver ai também muito cinema
queer que eu assistia, ai comecei a assistir ali uma Divine?*, assistir o Rainha do
deserto?... alguns outros filmes LGBT que colocavam aqui e acola uma e outra drag
queen e até vir esse conhecimento. Mas meu grande interesse mesmo por fazer foi
por Drag Race né (Amessy Del Flamingo).

Entdo, eu sempre vi drags em filmes, né? Tanto ¢ que a minha primeira
experiéncia com drag foi o filme Priscilla, Rainha do Deserto. Maravilhoso!
Enfim... Depois teve um outro, “Para Wong Foo”, também, “Obrigado por tudo”,
mas também ¢ um filme maravilhoso. Enfim, eu sempre gostei, né? Mas eu ndo sabia
o que era de fato, né? Via como artistico e tal. Ai depois veio o RuPaul [‘s Drag
Race], né, que a gente teve um pouco mais de contato, né (Valkiria Montezuma).

Filho (2019) ressalta a importancia dos produtos comunicacionais, sobretudo do
cinema, para que a inserc¢ao da drag queen na sociedade contemporanea fosse possivel. Dessa
forma, os audiovisuais permanecem desempenhando um papel significativo para que a arte
drag seja difundida e conhecida. Ao encontro disso, surgiram relatos de que experiéncias
pessoais também tiveram influéncia no processo de iniciacdo ao drag das artistas. Por isso, foi
possivel encontrar o niicleo de sentido “vivéncias como fatores de influéncia”. A partir do
entendimento desse nucleo de sentido, pude perceber que o atravessamento de vivéncias de
ordem pessoal das artistas tiveram impacto nas percepcdes da sua iniciagdo no drag. Tais
vivéncias incluem memorias de infancia e o entendimento do drag como um local excludente

as mulheres, e podem ser observadas de acordo com os seguintes excertos:

Meu processo de montagdo vem, olhando pra tras, desde a infancia, na verdade né.
Virias coisas aqui, uma toalha na cabeca, uma Britney Spears que a gente danca,
uma coisa assim... mas ali foi se desenvolvendo aos poucos ¢ eu fui vivendo a vida,
indo pra balada e vivendo (Amessy Del Flamingo).

Eu demorei muito tempo para comecar a fazer drag, também, para entender que
eu podia fazer drag porque, né, em Drag Race, quem acompanha sabe, que na época
nio tinha nenhuma mulher cis que fazia drag no programa, ¢ hoje em dia tem
pouquissimas (Tiffany Plazza).

Desta forma, a subcategoria “percepgdes da iniciacdo ao drag” trabalha com os nucleos
de sentido produzidos nos relatos relativos ao processo de descobrimento da arte drag. Através
deles, pude observar que o contato do drag através de produtos comunicacionais, sobretudo,

audiovisuais, tornou-se um importante meio de introdugdo da arte drag na vida das artistas.

24Divine foi uma famosa drag queen que atuou em diversos filmes do diretor John Waters, tais como Pink
Flamingos (1972) e Female Trouble (1974). Devido ao seu trabalho precursor no cinema, Divine é considerada,
até hoje, um icone LGBTQIAPN+.

25 Amessy faz mencio ao filme Priscilla, A rainha do deserto (1994), de Stephan Elliott.
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Além disso, os impactos de suas vivéncias pessoais também trazem reflexdes importantes para
o inicio de sua inicia¢do ao drag, como memorias de infincia em esbo¢os de montagdes e a
compreensdo de quem poderia ou ndo atuar na plataforma drag baseado em suas identidade de
género. Esta ultima reflexao nos leva para os estudos propostos por Amanajas (2015) quando
discute a historicidade do artista drag e a proibi¢do de mulheres em plataformas de arte. A
partir disso, pode ser visto que, apesar dos muitos anos que separam o inicio do drag e o cenario
atual, questdes como quem tem o direito de atuar como uma drag queen, baseadas no género,
ainda permanecem atuais. Sobre isso, ressalto que o drag ¢ uma plataforma de arte aberta para

todes.

5.2.1.3 Percepgoes dos proprios desvios normativos sociais

A proxima subcategoria apresentada é de percepgdes dos proprios desvios normativos
sociais. Esse agrupamento de relatos diz respeito aos registros em que as entrevistadas
discorreram sobre terem consciéncia de si enquanto seres desviantes de normatividades sociais,
sejam esses desvios sendo de ordem de género ou de sexualidade. O primeiro nicleo de sentido
evocado nesses relatos € o “diferencas como monstruosidade”. Foi possivel perceber na fala de
todas as entrevistadas a percep¢do de que suas dissidéncias as normatividades impostas pela
sociedade sdo lidas pelo meio social como formas de monstruosidade e, por conseguinte,
resultando no seu assujeitamento dentro dessa posi¢do de monstro — mesmo quando ainda nao
eram artistas monstras. [sso expde que o fato de que esses sujeitos, os quais ndo seguem a
cisheteronormatividade social, sdo depositados numa localidade de monstruosidade de tal
modo que, em muitos casos, expressam o sentimento de que ndo ha nada o que fazer se ndo
aceitar o posto. Para isso, aciona-se Jeha (2007) ao apontar que a monstruosidade na sociedade
¢ corporificada a partir de tudo o que ¢ entendido como perigoso e horrivel na experiéncia
humana e que esses conceitos ddo-se a partir de convengdes sociais. Tais observagdes podem

ser observadas nos excertos a seguir:

A gente ja ¢ monstro. A gente ja ta um pouco nesse lugar como LGBT, né [...] No
final, para heterocisnorma, a gente sempre vai ser monstro. Eu acho que mesmo
a drag padrao, para heterocisnorma, ja ¢ um monstro, né? Ja ¢ uma esquisita.
Entdo assim, dai dentro disso, a gente quebra mais ainda, né? A gente é o0 monstro
do monstro, as estranhas das estranhas [...] Eu acho que é porque a gente nio tem
muito para onde fugir, assim, eu acho que eu ndo tenho muito para onde eu fugir
do “monstra”. Tipo, por mais que eu ande bonita desse jeito que eu to... eu ando
na rua e eu sou monstra, eu sou a estranha. Enfim. E tamo aqui. Entio t4, eu sou
a monstra. Eu acho que é um pouco daquela coisa do “ser queer, da bicha, do
sapatido”, de abragcar uma coisa que tu ¢ julgada assim e viver isso assim: “Eu sou
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estranha? Sim! Achou estranho? Eu posso ser pior se eu quiser”. E desse lugar assim,
realmente ndo tenho muito para onde fugir (Ptera Dactyla).

De uma forma mais simploria assim, tipo de quesito monstruosidade ou do que
representa o monstro na sociedade, ¢ como se ele também englobasse a questio
LGBT, né? Porque 0 mal sempre ¢ o diferente. Sempre. O mal é sempre o que tem
que ser combatido [...] Querem pegar, fazer uma cortina de fumaga, sei 1a, com o
casamento LGBT. Dai o casamento LGBT virou um grande monstro, entendeu?
Mas sabe, eu acho que a gente ta nesse espaco tipo de monstruosidade, tipo.

r

Mesmo sendo as vezes, até para quem ¢ a mais belissima, assim, da drag mais
belissima de Porto Alegre. Pra drag mais monstra, todo mundo ta no mesmo balaio
pra eles, sabe? Entdo, acho que a gente, enquanto comunidade, se encontra nesse
monstro (Amessy Del Flamingo).

Sendo uma mulher, né, e recebendo varios comentirios que mulheres
normalmente recebem, que coisas que a gente faz sdo olhadas de certa forma assim,
eu acho muito legal... eu ja falei muito sobre isso no meu trabalho, em outros lugares,
assim, sobre me sentir uma mulher-monstra mesmo. Porque é mulher, tem que
ser... ajeitadinha. Tem que ser princesinha. Tem que ser barbiezinha. E quando a
gente sai desse padrio, € quase como se a gente se transformasse num monstro
pra sociedade mesmo (Tiffany Plazza).

Langando o olhar para as identificagdes dessas artistas (mulheres, travestis, nao-
binarias, pretas, gays, bissexuais, androssexuais, etc...), ¢ possivel correlacionar essa
perspectiva da monstruosidade em suas vivéncias com Barillo (2020) ao afirmar que a
monstruosidade carrega em si a representatividade de minorias politicas, ao passo em que
Foucault (2010) trata do conceito da monstruosidade moral, tornando monstro todos aqueles
que infringem normas sociais € comportamentos morais. Preciado (2022) aponta que esses
agentes sdo vistos a partir da perspectiva da monstruosidade por ser utilizado o regime da
diferenca sexual para basear tais comportamentos, sendo esse um conjunto de normas sexistas
que estabelece os limites e regras para definir géneros e sexualidades.

Nao apenas a leitura social das diferencas como monstruosidade é percebida pelas
artistas entrevistadas, como também as drags monstras expressam a inversao desse local de
poder ao se apropriarem do termo para compor sua identidade como sujeitos. Assim, indico o
segundo nucleo de sentido presente nessa subcategoria: ressignificacdo do posto de monstro.
As artistas demarcam em seus relatos que, ao se apropriarem do termo que a sociedade as
designou de forma depreciativa, elas ndo sdo mais assujeitadas pelo meio social. Passam a se
entender enquanto monstras e atribuir uma significancia positiva ao termo que foi designado a
elas de modo pejorativo. Assim, ser monstra vira uma forma de empoderamento, tal como
propdem Preciado (2022), ao afirmar que atualmente os corpos monstrualizados no regime da
diferenca sexual falam e produzem conhecimento sobre si, ¢ Reedy (2021) ao apontar que a
monstruosidade ¢ utilizada por artistas gueers como sinal de empoderamento de seus corpos.

Os seguintes excertos expressam tais pensamentos:
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E tipo: “néio é tu que vai me colocar nesse lugar de monstro, sou eu que vou me
botar. Tu acha que eu sou? Caguei, eu sou, achando o que achar” e ficar bem com
isso. Claro, nao ¢ facil, né? Nao ¢ facil (Ptera Dactyla).

Eu acho isso muito potente assim, a gente se enxergar dessa forma [monstruosa].
Porque o monstro vai la, ele engole a cabeca das pessoas, ele mata as pessoas, ele
pode tudo. Quase todos os monstros sdo imortais nos filmes. A gente pegar esses
tracos negativos que as pessoas diao pra a gente assim, até como pessoas LGBT
também, é muito poderoso, né? E por isso que muitas pessoas LGBT e mulheres
também se identificam com essas monstruosidades, com essas estranhezas, porque
normalmente a gente vai sendo colocado nesse papel. Ai a gente realmente
ressignifica isso pra gente transformar numa poténcia, numa coisa positiva, numa
coisa que vai nos deixar fortes (Tiffany Plazza).

Ainda ha presente nesta subcategoria um terceiro nicleo de sentido: identificagdo com
0 monstro. Ao passo em que ser vista como monstras passa por essa ressignificagao, as artistas
relatam que notam semelhancas entre a figura do monstro e a sua propria. Dessa forma, a
monstruosidade passa a ser encarada como algo pertencente a elas, incorporada nas suas
caracteristicas pessoais e sindnimo de poténcia, carregando significAncia politica. Nesse
sentido, Jeha (2007) afirma que o monstro € um agente politico por ocupar um papel de
mantenedor das regras sociais, visto que evidencia a fuga as normalidades previamente

estabelecidas. Essas observagdes podem ser conferidas a partir dos excertos a seguir:

Se a gente for pensar assim na explosividade do monstro, na agressividade do
monstro, eu sOu umMa pessoa que eu ja ouvi muitas vezes que eu sou uma pessoa
muito expansiva, que eu sou uma pessoa que eu nio tenho muita delicadeza no
geral assim. Tanto nas coisas que eu vou falar, quanto nas coisas que eu vou fazer e
nas coisas que eu fago no dia a dia mesmo: eu quebro muitas coisas, eu grito muito
[...] amaioria da sociedade vai nos enxergar dessa forma [monstruosa]. Também néo
s6 por causa da forma que a sociedade nos enxerga, mas por causa da poténcia
que a gente tem, da forca que a gente tem e até o espaco que a gente ocupa, sabe,
tipo, porque querendo ou ndo, eu sou uma drag que eu sou pequenininha, mas quando
eu t0 montada, eu ndo sou pequenininha [...] eu acho que a drag tem essa presenga e
eu acho que também como a gente assume, né, essa forma de monstros assim para a
sociedade, como a gente vira um ser bizarro ou ser estranho, a gente acaba
inconscientemente ocupando esse espaco e é de uma forma muito politica
também, né? Por isso que as pessoas falam que drag € politica, porque a gente ndo
tem como a gente fugir 