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RESUMO

O presente trabalho constitui um ensaio critico da obra O primeiro e 0 segundo
homem, livro de contos publicado em 1981 por Luiz Sérgio Metz, a partir da andlise
detida de trés de seus contos: O neto do Senhor, Ulpiano, seus irmaos e sua velha
mae e Almas arrabaleiras. A analise se baseia na proposta de identificacdo de uma
problemética que dé conta das nuances na representacdo literdria do arquétipo
gauchesco com o aproximar do século XXI na literatura sul-rio-grandense,
angulando gauchismo e modernidade frente ao uso, pelo autor estudado, de
procedimentos de matriz vanguardista. Utilizando-se de uma compreensdo do
fendmeno cultural nativista, a partir de estudos de Golin (1998) e Zalla (2010), e das
categorias estéticas da modernidade materializadas na vanguarda Simbolista, a
partir de Adorno (2003) e Burguer (2017), se propde uma chave de leitura para a
obra de Luiz Sérgio Metz pautada no entendimento de seu uso das categorias de
simbolo e alegoria, além de procedimentos narrativos e de caracterizacdo de
personagens particulares da estética do autor. Ao mapear caracteristicas da
composicao literaria operada por Luiz Sérgio Metz, se objetiva promover uma critica
gue o conecte de forma mais precisa a tradicdo literaria do Rio Grande do Sul,
esmiucando movimentos anteriores desta tradicdo que originaram sua estética, bem
como  desdobramentos  consequentes na  literatura  sul-rio-grandense
contemporanea. O trabalho acaba por propor uma complexificagéo ao debate acerca
da constituicdo do gaucho enquanto arquétipo cultural e literario, ao tratar da
categoria de representacdo da realidade na literatura da geracdo nativista (1970-
1990).

Palavras-chave: Luiz Sérgio Metz; Literatura Sul-Rio-Grandense; Gauchismo.



RESUME

Le présent travail constitue un essai critique de I'ceuvre O primeiro e o segundo
homem, livre de contes publié en 1981 par Luiz Sérgio Metz, a partir de I'analyse
approfondie de trois de ses contes : O neto do Senhor, Ulpiano, seus irmdos e sua
velha mée e Almas arrabaleiras. L’analyse se fonde sur la proposition d’identification
d’une problématique qui rend compte des nuances dans la représentation littéraire
de l'archétype gaucho a I'approche du XXle siécle dans la littérature du Rio Grande
do Sul, en mettant en angle le gauchisme et la modernité face a I'utilisation, par
lauteur étudié, de procédures d’avant-garde. En utilisant une compréhension du
phénomeéne culturel nativiste, a partir des études de Golin (1998) et Zalla (2010), et
des catégories esthétiques de la modernité matérialisées dans I'avant-garde
Symboliste, a partir d’Adorno (2003) et Blrguer (2017), on propose une clé de
lecture pour I'ceuvre de Luiz Sérgio Metz basée sur la compréhension de son
utilisation des catégories de symbole et allégorie, ainsi que des procédures
narratives et de caractérisation des personnages particulieres a l'esthétique de
'auteur. Pour tracer les caractéristiques de la composition littéraire opérée par Luiz
Sérgio Metz, on vise a promouvoir une critique qui le connecte de maniére plus
précise a la tradition littéraire du Rio Grande do Sul, en détaillant les mouvements
antérieurs de cette tradition qui ont donné naissance a son esthétique, ainsi que les
développements conséquents dans la littérature contemporaine du Rio Grande do
Sul. Le travail propose finalement une complexification du débat concernant la
constitution du gaucho en tant qu’archétype culturel et littéraire, en traitant de la
catégorie de représentation de la réalité dans la littérature de la génération nativiste
(1970-1990).

Mots-clés : Luiz Seérgio Metz; Littérature du Rio Grande do Sul; Littérature

Brésilienne.
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1 APRESENTACAO

Escrever um ensaio como Trabalho de Conclusédo de Curso é coisa ousada,
bem sabemos. Ouvi de um professor, uma vez, que ninguém escreve coisa boa com
20 e poucos anos; e que maldicdo é essa, pois a mesma idade em que somos
incapazes € aquela onde mais queremos tentar. A afirmacédo do professor, porém,
acaba por servir mais de motivacdo do que de constrangimento; € por perdermos a
falsa pretensdo de absoluta qualidade que somos agora capazes de fazer
justamente aquilo a que se propde 0 ensaio: ensaiar, testar, equacionar, arriscatr.

E, sim, € uma aspiracdo a um ensaio o que o leitor agora Ié. Primeiro porque
0 curso de Graduacdo que estamos terminando nos ensinou, entre tantas outras,
uma coisa principal: a inteligéncia critica encontra no ensaio a sua mais adequada
forma. Adorno (2003) identifica na forma ensaistica a vanguarda da inteligéncia e
concordamos com ele, assim como o fariam, acreditamos, diversos grandes
ensaistas brasileiros no qual nos inspiramos, desde Antdnio Candido e Roberto
Schwarz a Homero Araujo e Luis Augusto Fischer, esse Uultimo que temos o orgulho
de nos orientar. Claro, o equilibrismo de pratos que € a inteligéncia ensaistica exige
grande desenvoltura e nosso objeto nos promete jogar varios pratos; por isso
pedimos paciéncia ao leitor se este enxergar um ou outro pratinho caindo ao chéo,
pois prometemos varrer depois.

O segundo motivo pela escolha do ensaio é porque nosso trabalho nédo é
guiado por uma leitura, mas por um problema; e quer resolver esse problema
identificando uma estrutura. Estavamos entéo fadados a escolher esta forma. Que o
leitor seja apresentado a questdo: ao mapearmos a historia da literatura sul-rio-
grandense, durante a geracdo que comeca a produzir em 1970 e se estende até
meados de 1990, notamos um momento decisivo na composi¢cdo do arquétipo do
gaucho e na representacdo de seu mundo. A modernidade, constituida agora pelas
suas consequéncias no desenrolar do século XX sul-rio-grandense, pareceu levar a
uma “morte” (que mais tarde questionaremos) do gaucho enquanto personagem
social, primeiro, e literario, depois. A producdo literaria daqui caminhava ao
cosmopolitismo, servindo-se do direito de ignorar a figura gauchesca, que finalmente

era denunciada como nao a propria cultura sul-rio-grandense, mas apenas sua
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representacdo hegemonica. Aqueles que permaneciam vinculados a estética
gauchesca assumiam a fachada de “nativistas” e criavam festivais de cancédo e
poesia desafiando representagdes tradicionais do gaucho, antes o conectando a sua
matriz indigena e de classe; sem duvida motivados pelo efervescer revolucionario e
intelectual frente a crueldade da ditadura militar, junto a conivéncia fascista do
projeto tradicionalista. Porém, o que viemos a chamar de “nativismo”, em algum
momento ainda ndo mapeado, parece implodir, sendo talvez assimilado, em parte ou
em todo, pelo tradicionalismo. Essa sensacao é manifestada por Beto Bollo, quando
este se refere a producao do grupo Tambo do Bando ainda no inicio dos anos 1990

em entrevista feita por Jodo Vicente Ribas:

A gente ndo tinha as mdusicas executadas nas radios mais
direcionadas ao nativismo, porque nés ndo falavamos a mesma
linguagem deles, a gente era moderno demais. (RIBAS, 2002, p. 21)

Dai nosso problema: se o gaucho literario se nega a morrer, contando ainda
com artistas e intelectuais interessados em sua representacdo, o avanco do
moderno enquanto categoria o impede de ser abordado pelos mesmos parametros.
Como decantar o gaucho de um processo social que néo lhe da bases de vida?

Chegando em nosso autor, Luiz Sérgio Metz, este escreveu, em 1981, ou
seja, no centro do calor nativista, um livro de contos intitulado O primeiro e o
segundo homem. E deste livro que falaremos aqui ou, na realidade, de trés contos
deste: O neto do Senhor, Ulpiano, seus irmdos e sua velha mde e Almas
arrabaleiras. Trés contos? Sim, sabemos que o escopo do trabalho ndo é grande, o
que o faz fugir ainda mais do que se esperaria de um Trabalho de Conclusdo de
Curso; forma que normalmente prevé uma abordagem expansiva e pouco intensa
em profundidade. Propomos o contrario: uma pequena coleta da qual extrair ndo
muitos dados, mas os dados mais importantes, 0s estruturais.

A ideia é flagrar nas escolhas de procedimentos de Metz caminhos de leitura
para todo o seu projeto estético; identificando aqui caracteristicas de sua
composicdo que possam ajudar a ler Assim na Terra, a biografia de Aureliano de
Figueiredo Pinto e as canc¢des do grupo Tambo do Bando. Curto e grosso:
acreditamos que nesses trés contos esta o pivd da estética proposta pelo autor,

equilibrada nas categorias de simbolo, alegoria, posicionamento narrativo e
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personagem; e que um melhor entendimento de como Metz opera esses
procedimentos pode nos levar a compor uma critica, equilibrando forma e processo
social, de sua literatura.

Entdo tudo o que queremos € “ajudar a ler” Luiz Sérgio Metz? Sim e néo.
Dizemos “sim” porque o leitor bem sabe o quao dificil e inacessivel nosso autor é.
Sua prosa, ao fecharmos o livro, normalmente arranca de nés um murmurio de
desconforto antes de notarmos que nao temos muito para falar daquilo. Ao invés de
um enredo como eixo, 0 que temos em Assim na Terra, por exemplo, € um
aventureiro manejo de uma linguagem simbdlica, que parece construir significado
antes pela poesia do que pela prosa. Junte isso a um narrador em primeira pessoa
que ao mesmo tempo confunde-se com um autor, se recusando a nos contar uma
historia para entrar em devaneios sobre o seu processo criativo, e muitos leitores
entram em parafuso, com razéo.

Apesar de ndo estarmos tdo fundo na escuridéo, pois ao invés de Assim na
Terra, lemos agora seus contos de juventude (onde notaremos 0S mesmos
procedimentos, mas ainda nao levados aos seus extremos) o desafio segue
presente em nosso objeto. A matéria de Metz é normalmente obscurecida por uma
forma dificil de domar; e parte de nosso servico aqui €, sim, o de tentar tirar dessa
forma sua névoa. Além disso, essa obscuridade em Metz acaba sendo, talvez, uma
das causas de sua pouca leitura e escassa fortuna critica. A fortuna que ja existe
tentou, em sua maioria, desobscurecer pela interpretacdo: explicando, simbolo apos
simbolo, os sentidos de nosso autor. Propomos aqui um caminho oposto, e por isso
dizemos “nao”, ndo queremos apenas ajudar a lé-lo: queremos identificar a estrutura
que seus procedimentos compdem e articulam em um projeto comum de
representacdo de sua matéria. E 0 que vamos tentar esclarecer nas préximas e

insuficientes cinquenta paginas. Comecemos por alguns pressupostos.
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2 ALGUNS PRESSUPOSTOS

2.1 SOBRE O GAUCHISMO

Parece ideal para uma conversa sobre gauchismo comecar por Barbosa

Lessa:

S6 quem ndo tem amor a queréncia € o computador, um desses
fanéticos viventes dos Centros de Processamento de Dados —
capazes de revirar as informagdes do mundo num atimo de tempo. E
que eles precisam estar sempre fechados em temperatura de 20
graus centigrados. Se a temperatura subir ou baixar, o computador
comecga a entrar em parafuso e ja ndo diz coisa com coisa. (Lessa,
1985, p. 12)

No capitulo que inaugura o classico Nativismo: um fendmeno social gaucho,
de 1985, Barbosa Lessa define telurismo. Em um capitulo — e talvez livro — que
tem tanto tom de analise histérica quanto de panfleto e crbnica, ele opbe o
computador a tudo aquilo que é teldrico. Nao haveria, para uma das figuras centrais
do tradicionalismo, objeto mais afastado de uma nocdo de pertencimento, lugar,
terra e origem do que o mundo sintético dos bytes e pixels. Lessa argumenta
atacando, fazendo quase uma piada da sensibilidade térmica do computador; talvez
pela necessidade de se diminuir o inimigo de acordo com 0s seus parametros, ja
que, na realidade histérica, a revolucao digital avancava impiedosamente. O ensaio
do folclorista se equilibra entre analise historica e discurso retdrico, revelando que
por tras do argumento, naquele momento especifico do debate sobre gauchismo,
havia uma necessidade de convencer, de tornar a conversa publica, de divulgar a

relevancia do topico.

Ché&o! Terra!

Vocé ainda se lembra do que é isso?

Veja a felicidade com que nossos sobrinhos saem do apartamento e
vao mexer com a areia da pracinha. (Lessa, 1985, p. 11)

O leitor contemporéaneo talvez ndo demorasse a identificar nessa retorica

uma certa data, um passadismo entediante. E de fato, para quem tem vinte ou trinta
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e poucos anos hoje, esse discurso ndo é muito diferente daquele que ouviamos de
nossos pais ao escolhermos o videogame ao invés do futebol na rua. Mas para a
geracdo de Lessa havia nesse argumento ainda uma espécie de fagulha rebelde,
uma inquietacdo revoltada com o mundo moderno e seus parametros. A sua
geracdo, a daqueles nascidos em 1920 no Rio Grande do Sul, que amadureceu
intelectualmente no calor deixado pela segunda guerra mundial (e viram assim
Getulio, a urbanizacdo desenfreada com o avanco concreto do capitalismo no Brasil
e, ja com experiéncia de vida, o golpe de 1964), teve como caracteristica um
desconforto ambiguo com a tecnologia. E o que significava exatamente “tecnologia”
em suas cabecas ia de acordo com 0S avangos que presenciaram: entre outros, o
radio FM, televisores, uma muito distante engenharia nuclear sendo mencionada nos
jornais. Imagine, leitor, 0 monstro que € um computador para quem viveu seus vinte
anos nesse mundo.

Talvez ndo seja mera coincidéncia que a escrita de Nativismo: Um fendmeno
social gaucho aconteca um ano depois do nascimento da industria nacional de
computadores, com a fundacao das brasileiras Microdigital e Prologica. Ao lermos o
Lessa de entdo, ndo estamos apenas lendo um ensaio sobre gauchismo: estamos
lendo uma reacdo, que apesar de para nos ja ter perdido sua forca reativa, para o
autor e aqueles que compartilhavam de sua racionalidade era uma ponta de lanca.
Reativo ao qué? Bem, na realidade, ndo apenas a nova face digital daquela
modernidade, daquele capitalismo, que o tradicionalismo desde sua concepgao
aparentava negativar. Reagia ao buscar conciliacdo com um “novo tradicionalismo”,
uma alternativa que surgia junto com uma nova geracao de artistas e pensadores da
causa pampiana: o nativismo. Frente a esses desafios, o livro de Lessa acaba por
ser, antes mesmo de um ensaio, uma tentativa retorica de retomada do que € o
gauchismo em sua base, argumento este que serve um propdésito especifico naquele
periodo: apaziguar inquietacoes.

O nosso trabalho comeca a partir destas inquietacdes, deste embate
geracional no mundo gauchesco dos anos 1970 a 1990. E este o ch&o, afinal, de
Luiz Sérgio Metz, autor que aqui analisaremos, e o caldo cultural de onde emana o
seu projeto estético. Se trata de um momento decisivo no andar do gauchismo

enquanto conceito. O surgimento dos festivais de musica nativista nos anos 1970
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culminara entdo em um nativismo que ndo mais significava apenas a estética
cancional dos famosos “quatro troncos missioneiros”, mas uma alternativa ideoldgica
ao tradicionalismo. No campo intelectual, a abordagem folclérica da geracdo de
Paixdo Cortés e Lessa dava lugar a uma acepcao antes etnografica e devidamente
histérica do gaucho, com os trabalhos de Tau Golin, Ruben Oliven, Ondina Fachel
Leal e, pouco mais tarde, Leticia Borges Nedel. No campo da literatura a coisa
também entrava em reviravolta: além de nosso objeto, Vitor Ramil e Juremir
Machado da Silva, entre outros, traziam um ar ao arquétipo do gaucho que Fischer
(1998) identificara como “fantasmagérico”; talvez consequéncia do debate que

vigorava sobre uma suposta “morte do gaucho”. Debate esse, alias, muito acalorado:

Os intelectuais de hoje que vivem “enterrando” o gaucho, com seu
cavalo, sua carreta e suas tropas, se se derem ao luxo de viajar pelo
interior do Estado, facilmente encontrardo o gaducho a cavalo.

(...)

E, claro, todos eles continuam com o gordo rabo fincado nas macias
poltronas de seus gabinetes, sem se dignarem viajar ao interior do
Estado, onde o gaucho sempre viveu. E vive. (FAGUNDES, 1992, p.
97-98)

Como o leitor bem vé, debater o gaucho envolve conseguir dar conta de
inteligéncias diferentes, sejam elas de vida ou de livro, se digladiando; e digladiando
mesmo. Com semelhante tom aguerrido, mas com uma inteligéncia que nédo é
estranha ao mundo intelectual, Tau Golin complexifica o argumento de Nico
Fagundes, introduzindo a nossa conversa a velha dualidade dos estudos sociais
sobre a figura do gaucho: a distingdo entre um gaucho histérico e um gaucho
inventado.

Os professores universitarios, invariavelmente distanciados do
mundo concreto do povo (ou pesquisando ao estilo de bons turistas),
gquando entraram no universo gauchesco para produzirem suas
teses, tomaram como objeto de estudo o gaucho inventado (que
passou a ser o novo tipo concreto) e o justificaram academicamente
como gaucho histérico. Atribuiram-lhe uma presenca histérica
permanente, como se existisse um nexo fundamentado entre os
primérdios do grupo social e o presente. Em suma, tomaram a
aparéncia contemporanea como invariavel amplitude histérica. E
cada vez mais rara a pergunta: quem eram 0s gauchos? Apenas
especialistas tratam do tema. No senso-comum, a indagacdo foi
substituida pela normalidade equivocada de estes sdo os galchos,
referindo-se aos tradicionalistas. (GOLIN, 1992, p. 93)
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Vale lembrar que esta € uma briga velha. De maneira geral, hoje, nos
estudos sociais sobre o tema, o debate perdeu for¢ca porque as bases teoricas que o
motivaram se metamorfosearam. Avancos em categorias dos estudos sociais, como
identidade e representacdo, bem como um olhar mais atento ao papel da literatura
nessa construcdo do arquétipo, esfacelaram a esséncia na qual o debate parecia se
apoiar: a de que houve de fato, alguma vez, qualquer coisa como esse tal de gaucho
‘real” que tanto procuramos e ndo tdo somente um tipo social que foi sido
reinterpretado com o andar da Historia. Podemos dizer que, hoje, a questdo é
abordada de maneira diferente, maneira que Zalla (2010) muito bem ilustra quando
comenta os escritos de Ruben Oliven:

Se, de um lado, temos representacdes sobre o gaucho que remetem
a sua génese como tipo social e, portanto, opdem o0 social ao mitico
ou cultural, de outro, elas sdo configuradas também pela criatividade
literaria, construindo discursivamente aquele que deveria ser o
habitante do estado. A contradicdo parece dirimir-se no final da
assertiva, quando o peso da interpretacdo recai sobre o primeiro
aspecto: o literario é impreterivelmente do dominio do mitico; sua fala
sobre o social o constréi porque o deturpa, idealiza. A combinacao
entre ideologia e representacao faz com que o potencial analitico do
ultimo termo seja dissolvido em suas leituras precedentes do
gauchismo enquanto um fendmeno ideolégico. Dessa forma, a
andlise das “representagdes sobre o gaucho” fica comprometida
com a dicotomia falso/verdadeiro, ao invés de abordar como o
verdadeiro é construido enquanto tal. (ZALLA, 2010, p. 27)

A questao é mais simples do que parece: como ja dizia Moysés Vellinho em
1925, o galcho (enquanto tipo social, adicionamos) ndo morreu, mas se
transformou; porém, nunca morreu enquanto tipo cultural e literario. Talvez porque ja
ha muito tempo ele seja antes identificado pela sua forma literaria do que pela sua
transformacao social, de maneira que hoje, ao tentarmos alcancar sua origem ou
“‘marco zero”, na realidade acabamos por tatear mais construgbes. A equagédo do
gaucho historico contra o inventado de Tau Golin nos ajuda a melhor entender os
procedimentos que o tradicionalismo utiliza na construcdo de seu arquétipo, mas
acaba por se tornar insuficiente em seu préprio essencialismo. O “como o verdadeiro

€ construido enquanto tal” (ZALLA, 2010) nos parece mais proveitoso, pois a partir
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dessa indagacdo somos forcados a refletir sobre o papel que a literatura, seja a
popular, da ordem do mito, seja a elitizada, da ordem do livro, desempenhou nesse
jogo de representacdo. Na esteira do argumento de Zalla, nés, criticos literarios,
sabemos que a literatura se constréi num complexo jogo entre experiéncia e
representacdo; e mesmo quando salta a planos extraliterarios, mergulhando na
cultura como um todo e até na politica, o gaucho enquanto tipo acaba por ainda
conter em sua formulagcdo uma equacdo de representacdo a guisa literaria. Sendo
assim, conversar sobre o gaucho, mesmo quando exterior a uma forma linguistica
decantada, acaba sendo papel da literatura. Golin, porém, ndo € ignorante a esse

papel, pois vé no Partenon Literario a génese do tradicionalismo enquanto ideologia:

Desse momento em diante (a fundacdo do Partenon Literério),
comecga o trabalho dessa categoria social (a classe dominante sul-
rio-grandense), nutrindo ideologicamente a superestrutura. Comeca
com o Partenon a ocupac¢do da tematica gauchesca conformada a
ideologia da classe latifundiaria. Todavia, essa “intelectualidade” era
colonizada pelos padrées sublimes da civilizagdo. Procuravam
escrever como Byron, compor igual Verdi, etc. (...) O Partenon
particularizou a linguagem, utilizando elementos populares de base
folclorica, todavia os condicionando a visdo de mundo dessa
intelectualidade. Nesses primeiros tempos, eficazmente se
estabelece um pacto ja classico na histéria da civilizacdo entre a
intelectualidade e a classe dominante, que era composta pelas
fracbes dos militares, estancieiros-militares, comerciantes,
funcionarios da Coroa, etc. (GOLIN, 1987, 44-45p)

De fato, leitor, hoje sabemos que o motivo pelo qual escrevemos histérias
sobre o gaucho e o motivo pelo qual nos vestimos de gaucho sdo, se ndo muito
parecidos, os mesmos. O processo de transformacdo do galicho em um arquétipo
literario parece coincidir em mais de um momento com a sua representacao cultural
de matriz ritualistica. Seguindo os argumentos de nossa bibliografia, foi na forma que
o Partenon Literario encontrou de tornar o gaucho em tipo literario, procedimento
esse de natureza profundamente positivista, onde germinou o tradicionalismo.
Primeiro em sua forma embrionaria, ainda nao “tradicionalista” por assim dizer,
quando da fundagdo do Grémio Gaucho de Cezimbra Jacques, em 1889. Este
Grémio Gaucho que, segundo Golin, foi fundado a partir de uma ideologia ja
presente na forma estética operada pelo Partenon; fato comprovado a partir da
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alianca de ambos com as classes militares e estancieiras do Rio Grande do Sul,
além de seus comuns propositos civicos e moralistas (GOLIN, 1998).

Ou seja, em sua génese, a representacdo do gaucho, materializada por meio
dos rituais de matriz tradicionalista e normalmente tomada como separada da
tradicao literaria sul-rio-grandense, € antes essencialmente literaria (ZALLA, 2010),
apesar de, claro, ndo ser apenas literaria — dependendo de formas estéticas de
diversas outras matrizes, como a danca, a moda e o teatro, para se materializar no
rito que hoje conhecemos. Ainda assim, as consequéncias desse papel que a
literatura desempenha na construcdo de nosso fantasma gauchesco serdo as que
vao acabar por ditar boa parte do debate sobre gauchismo ha pelo menos um
século. Basta nos lembrarmos da famosa briga entre Moysés Vellinho e Alcides
Maya por meio de textos publicados no Correio do Povo. Deixemos que Jocelito

Zalla nos conte dela:

Vellinho atacava Maya justamente pela tematica saudosista e por
identificar em sua producao literaria um canto de decadéncia e de
morte. Segundo ele, tal postura impossibilitaria compreender o
espirito civico do gadcho que permaneceria vivo mesmo nos
citadinos. Barcellos, ao contrario, defendia Maya, apontando que o
advento da modernidade e as novas relagfes sociais transformaram
também o0s costumes e, assim, morria 0 gaucho como tipo
representativo neles baseado. De acordo com ele, o que Maya teria
feito seria retratar tal fendbmeno. O ponto da discérdia reside no
descompasso entre mito e realidade, que, como vimos, é hoje
interpretado como aspecto intrinseco ao género gauchesco. (ZALLA,
2010, p. 78)

Brigas, brigas e brigas, leitor! De qualquer forma, fica ilustrado que o calor
do momento em que 0 nosso objeto, desse caldo cultural todo, acaba por emanar, é
antes a implosdo de tens6es muito anteriores. Um debate centenério acerca do que
€ real ou ndo no gaucho € o que, em sua ultima consequéncia, cria a cisao nativista
a partir de 1970, quando a realidade de uma ditadura militar finalmente encontrara
ebulicdo frente a uma geracéo politicamente consciente.

Essa geracdo passa a ficar um tanto desconfortadvel com o quédo desconexo
de qualquer realidade, além de conivente ao fascismo ditatorial, o gaucho
tradicionalista estava; e faz parte dessa geracao Tau Golin, que tanto denuncia esse
gaucho tradicionalista em seu trabalho intelectual. Este pessoal passa a buscar
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outro gaucho, o indigena, o da luta de classes, o das Missdes, qualquer um, mas
nao o deles! Passa a organizar festivais, criar cancdes, criar literatura. Faz uma
figura central do tradicionalismo, Barbosa Lessa, respondé-los ao aborda-los em um
livro. E, finalmente, mais para os anos 1990, caem em obsolescéncia, passando a
ser vistos até mesmo como sinbnimos do tradicionalismo, talvez porque nunca foram
nada além da quebra e reconstrucdo de uma mesma tradicdo — Golin mesmo, em
1988 no seu classico ldeologia do Gauchismo, cunha o termo “tradinativismo”
(GOLIN, 1988). Esta foi a geracao nativista. Fez parte dela também aquele que para
0s intimos era o Jacaré ou tdo somente Jaca, hosso objeto, Luiz Sérgio Metz.

De um ponto de vista geral, entdo, a conversa que aqui levantamos sobre
gauchismo nos interessa na medida do quanto conseguiremos enxergar essas
tensdes devidamente decantadas na obra de Metz. Seguindo essa linha da tenséo
entre realidade e representacdo no gaucho, notamos justamente ai a estética de
nosso objeto como alguma espécie de consequéncia provinda dessa acumulacéo.
Como toda sua geracao, nosso objeto escreve sobre um tipo ja dado como morto,
ndao na modernidade que o haveria matado, mas ja em uma tal de “pos-
modernidade”. A partir de tantas inquietacdes no andar do século XX sobre a
constituicdo da figura gauchesca, tanto no plano da critica literaria quanto no dos
estudos sociais, perguntamos a Metz: como? A partir de quais procedimentos falar
desse fantasma? Como lidar com sua representacédo frente a um real dubio, de uma
experiéncia ja tao distante desta categoria?

De certa forma, essas sdo as mesmas perguntas que se faziam os escritores
do Partenon Literario, mais de século antes de Metz, pois a relacdo entre arquétipo
gauchesco e realidade sempre foi desequilibrada; para nés, a categoria que opera

esse desequilibrio € a modernidade.

2.2 SOBRE A MODERNIDADE E SEUS MODERNISMOS

Que época de mortes imaginadas foi a segunda metade do século XX.
As flutuagbes de espirito que culminariam no nefasto O Fim da Histéria de
Francis Fukuyama em 1989, ja eram sentidas, antes dele, em Jameson, Lyotard e

Habermas quando estes, a partir de diferentes equacdes e perspectivas, estudaram
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a aparente perda do impeto de resisténcia ao real e suas determinacfes na arte
pos-moderna (FABBRINI, 2024). Apoiado em um entendimento de Histéria de matriz
hegeliana, esse discurso sera reinterpretado por muitos, segundo Fabbrini (2024),
como um aparente “fim” ou “morte” da arte. Hoje desviamos de tal acepc¢do, sem
deixar de ignorar os desafios que a pods-modernidade traz a instituicdo arte, mas
dispensando a visdo apocaliptica do processo. De qualquer forma, no plano
ideolégico, o pds-guerra acaba por ser um grande funeral, um velério a conceitos e
personagens: nés aqui matavamos o gaucho e eles 14, a arte e a Historia.

Essas mortes pareciam estar muito presentes na cabeca de Luiz Sérgio
Metz. O gauchismo enquanto conceito que engloba tanto tradicionalismo quanto
nativismo quanto, na realidade, qualquer categoria que se volte a tematica
gauchesca, ocupou boa parte da estética deste nosso autor. Porém, a parte que néo
estava ocupada pelo gauchismo estava ocupada pela sua aparente antitese: a
modernidade e suas formas de decantar o mundo em objeto artistico.

No entanto, a modernidade ndo nos interessa apenas a partir de seus
parametros estéticos de ainda influéncia na geracdo nativista (ou seja, o
Modernismo e seus desdobramentos) ou a partir do quanto se vincula com nosso
objeto devido a presenca de figuras como T.S. Eliot ou Mallarmé em sua biblioteca,
mas justamente a partir do quanto esta intimamente conectada a seus negativos, um
destes o mundo do gaucho. Claro, aqui, essa negatividade deve ser abordada de
forma dialética: o gauchismo rejeita a modernidade em uma pretenséo de retorno a
tradicdo, e por este lado é antimoderno, mas ndo podemos esquecer que O
gauchismo se materializa enquanto instituicdo durante uma plena modernidade. Ou
seja, haveria algo, talvez, intimamente moderno no intento de representacdo de
figuras antimodernas. De qualquer maneira, o fato de o gauchismo, a partir do
nacleo teldrico que o constitui, ativar essa negacdo com a modernidade (como
observamos no discurso de Barbosa Lessa) cria interessantes tensbes quando o
abordamos a partir de procedimentos subscritos a qualquer tipo de vanguarda. E
justamente isso que faz Luiz Sérgio Metz. Voltaremos a questao em seguida.

A equacao ja muito estudada, principalmente por Schwarz e Fischer, entre
um centro politico-estético-econémico global e sua periferia no desenvolvimento da

categoria de modernidade encontra, em nosso caso, um empasse adicional: nao
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apenas estamos aqui na periferia de uma periferia, como dentro de uma tematica
especifica que possui relativa autonomia frente ao desenvolvimento da estética
moderna no Brasil. A estética do gauchismo no Rio Grande do Sul, ao menos desde
1947 quando o tradicionalismo toma suas rédeas, € uma estética congelada em uma
recorréncia incessante as suas proprias categorias sob o lema de “tradigdo”, o que
acabou por frear, mesmo que de forma relativa quanto mais nos aproximamos do
novo milénio, qualquer tipo de avango, inovacdo ou ousadia em sua forma e matéria.
Da metade do século XX para ca, o artista que ambientasse a temética gauchesca e
quisesse propor uma abordagem que diferisse da do projeto tradicionalista teria uma
bancada e um publico a enfrentar; maior prova disso ndo ha do que a histéria dos
festivais nativistas (SANTI, 1999). Se de um lado tal situacdo revela um ambiente
nocivo a arte e a literatura propriamente ditas, visto que essas tém seu
funcionamento calcado no andar da tradicdo (CANDIDO, 2007), criou também solo
fértil para o surgimento de um inquietante espirito de revolta.

Para virar das avessas esse processo de congelamento, o nativismo
precisou de, no seu plano intelectual, um embasamento tedrico que retirasse o
gaucho tradicionalista de suas bases (o trabalho de Tau Golin, mesmo que ainda
preso a uma certa esséncia, se vincula a esse projeto, junto com os de Ruben
Oliven, Maria Eunice Maciel, Ondina Fachel Leal e outros antropdlogos e
historiadores); porém, no seu plano estético e artistico, ndo foi suficiente o nativismo
simplesmente abordar o galcho a partir de uma nova Gtica condizente com seus
ideais missioneiros, que promovessem destaque ao gaucho e suas origens
indigenas e de classe (isto, como nos mostram os “quatro troncos missioneiros”, ndo
tardou a ser absorvido pelo tradicionalismo, criando pouco rompimento). No plano
estético dessas tensbes, 0 nativismo, agora especificamente em Luiz Sérgio Metz,
que € seu fruto maduro, precisou ir além, tomando ndo uma nova experiéncia “mais
real” na qual calcar o gaucho pela representacdo, mas arquitetando, na estética,
uma negacao do proprio processo representativo.

Precisou remover tanta esséncia, desmistificar tanto a abordagem ao objeto,
gue achou maneira de fazé-lo justamente a partir das categorias de seu mais
absoluto negativo: a vanguarda. Talvez, sim, por vicio; pois bem sabemos que aquilo

que justifica o termo “pds-moderno”, em primeiro lugar, € a insisténcia da arte
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contemporanea em repetir procedimentos de vanguarda (BURGER, 2017). Porém,
no plano concreto da forma se enxerga que, somente quando foi capaz de fazer
ISSO, 0 nativismo promoveu choque entre tradicionalistas — lembremos das vaias
recebidas pelo Tambo do Bando em inicio de carreira (RIBAS, 2002). Tal choque
atesta que, em alguma medida, o espirito antes congelado do gauchesco no Rio
Grande do Sul sofreu entdo alguma espécie de metamorfose.

O movimento que enxergamos fica aqui dado, mas resta uma questéo: foi
isso uma vanguarda de fato ou ndo? Essa conversa é cheia de espinhos, além de
talvez inatil (ndo € a vanguarda ja uma velharia?), e sua resposta se encontra em
estudos futuros, mas, para resumir inquietacdes iniciais, com a suspeita de que

talvez haja ai equacdes interessantes:

(...) a obra de arte aberta (“vanguarda”) € a expressao, no plano da
arte, do processo dindmico e aberto da sociedade burguesa e de sua
crise ideoldgica e, a0 mesmo tempo, o salto para exprimir o carater
dialético da realidade; (...) Firmados nisso, julgamos poder afirmar
gue a definicdo da arte de vanguarda num pais subdesenvolvido
devera surgir do exame das caracteristicas sociais e culturais
proprias a esse pais e jamais da aceitacdo ou da transferéncia
mecanica de um conceito de vanguarda valido nos paises
desenvolvidos. (GULLAR, 1978, p. 41)

Por mais que nosso objeto faca parte de um problema bastante especifico,
visto que ha poucos estudos que dao conta de angular a literatura de temética
gauchesca ao problema estrutural de como se desenvolve uma literatura moderna
no Brasil, € inegavel que este se conecta diretamente a questdo da criacdo de
vanguardas em meio ao subdesenvolvimento novomundista. Gullar (1978) dita o
inicio dessa conversa.

O autor falava isso no por-do-sol da vanguarda concretista, da qual ele fez
parte, o que levanta dois problemas para nds: primeiro, 0 de encontrar no nativismo
e na geragao criativa de Metz como um todo “caracteristicas sociais e culturais
proprias a esse pais” ou a esse Estado, ao menos, que motivem e justifiquem algo
gue consigamos definir como vanguarda (se tomarmos o0 gauchismo como uma
entidade independente dos movimentos que acontecem na cultura e na sociedade
sul-rio-grandense ou brasileira como um todo, esse problema ja estaria por nos

resolvido, pois se justificaria uma vanguarda no proprio congelamento estético
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tradicionalista; porém, ndo haveria ainda fundamento nesse argumento, sendo
necessarios maiores estudos que levem em conta tensées de matrizes econémicas,
antropolégicas e historicas); segundo, temos que nos perguntar se o que valia como
vanguarda no caso da poesia concreta ou, antes dela, no caso das vanguardas
europeias e brasileiras de inicio de século, também valeria como vanguarda nos
anos 1980, frente ao avanco de novas categorias como a da pos-modernidade e a
do neoliberalismo. Sobre o primeiro problema ndo comentaremos, pois este trabalho
em seu escopo ndo da conta da questdo. Sobre o segundo problema, dedicamos
mais algum espaco:
Assim como uma estética atual ndo pode negligenciar as
transformagdes incisivas produzidas na esfera da arte pelos
movimentos histéricos de vanguarda, tampouco ela pode ignorar que
h& muito a arte j4 tenha entrado numa fase pés-vanguardista. Esta
fase pode ser caracterizada por ter-se restaurado a categoria de obra

e pelo fato de serem utilizados, para fins artisticos, procedimentos
inventados pela vanguarda. (BURGER, 2017, p. 130)

No inicio da década de 1970, enquanto Peter Blrger escrevia essas
palavras em um gabinete da Universidade de Bremen, Luiz Sérgio Metz
provavelmente rabiscava 0s seus primeiros contos sem que ninguém o houvesse
avisado que nao havia mais como ser de vanguarda nesse mundo.

Ainda assim, mesmo com essa limitacdo provocada por uma inevitavel
centralidade na experiéncia artistica europeia, o enquadramento de Blrger €&
decisivo e, de certa forma, se conecta a equacdo de Gullar (1978): ndao ha mais
vanguarda pois a vanguarda é um fendmeno historico, proprio as tensdes sofridas
no campo da arte enquanto instituicdo burguesa no fin-de-siécle; logo, o que desde
a virada do século se propde “vanguarda” é na realidade um reaproveitamento dos
procedimentos estéticos da vanguarda historica, porém, retirados da base material
gue os permitia 0 choque, a ligagcdo com a praxis e sua efetiva realizacdo enquanto
objeto artistico. Semelhante equacédo apresenta, por exemplo, Jameson (2000) ao
apontar o pastiche como procedimento chave da arte p6s-moderna.

O argumento poderia servir para explicar o que notamos de vanguarda em
Metz: se fossemos considera-lo e sua geracéo nativista uma neovanguarda, ou outra

categoria que o valha, nosso gesto critico teria como pressuposto que seus
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procedimentos sejam alguma coisa a mais do que simples reaproveitamentos
deslocados da vanguarda historica, aplicados a um objeto e a um mundo
alienigenas a essa vanguarda e a praxis que a gerou. E ai que a equac&o poderia
comecar. para que Metz seja vanguarda, € necessario que se posicione
historicamente enquanto tal, e ndo apenas enquanto forma relida e reaplicada;
teriamos que encontrar, na experiéncia sul-rio-grandense e brasileira de final do
século XX, bases materiais provocativas de vanguarda. Talvez seja essa
materialidade o proprio tradicionalismo e suas causas, ao menos no plano estético
gauchesco, mas ainda ndo o podemos afirmar.

Apesar de Birger (2017) definir o esfacelamento do conceito como uma
caracteristica geral da arte na era p6s-moderna, bem sabemos que o critico alemao
nao compreende em sua equacdo o fendmeno novo-mundista e muito menos o
brasileiro; e além disso, é necessario se conseguir articular esse jogo ao jogo do
nativismo e do tradicionalismo enquanto movimentos culturais hegemdnicos no
manejo do arquétipo gauchesco, em certa medida exteriores a literatura enquanto
tradicdo, levando em conta o quanto estes acabam por moldar, congelar e subverter
a matéria na forma de nosso objeto. Esperamos que o leitor entenda o fato de néo
fazermos isso agora, pois ndo dispomos nem de espaco nem de leituras suficientes
para desenhar essa equacao, além de questionarmos desde ja sua utilidade para
um entendimento do objeto. Ou seja, se Metz e nativismo sdo de fato ou nao
vanguarda, por hora, ndo debateremos.

Mais parénteses sobre o0 que o moderno significa para esse trabalho: ha um
certo posicionamento que questiona a validade de um debate sobre modernismo no
Rio Grande do Sul, seja pelo excesso de paulistocentrismo (FISCHER, 2007) no
entendimento do que tenha sido o modernismo no Brasil, seja pela simples maxima
de que “tivemos foi um Simbolismo tardio”. Como faz Fischer (1998), esse
posicionamento pode ser facilmente rebatido com a lembranca de nomes como
Ernani Fornari, Tyrteu Rocha Viana e Augusto Meyer, entre outros, mas escolhemos
aqui responder tomando um caminho diferente: com uma dose do muito limitado,
mas as vezes igualmente muito preciso Jodo Pinto da Silva, que ja & em 1927,
antes do modernismo paulista se tornar hegemonico, desmentia essa visao do

processo ao abordar as rupturas de versificacdo operada pelos modernistas:
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Mas, essa ruptura ndo € invencao ou novidade do Modernismo. J4a a
praticavam — e com que impressionante efeito! — os simbolistas.
Aliads, foram também do simbolismo os processos de aliteracéo, de
simultaneidade, de sugestdo indireta, de sintese instantanea, de
polifonismo, enfim, perfilhados e levados até as suas consequéncias
tltimas pelos modernistas. (SILVA, 1927, p. 180)

Os “modernistas” na cabecga de Silva parecem ser os paulistas, enquanto os
“simbolistas” sdo colocados ai de forma geral, mas muito possivelmente se referem
a geracao gaucha de simbolistas, junto com Cruz e Souza. Devido a falta de um
paulistocentrismo que ainda ndo havia sido criticamente construido, um critico
literario gatcho do inicio do século XX foi capaz de lembrar de algo que hoje muitos
de nos esquecemos: o Simbolismo enquanto estética € tdo préximo de uma
vanguarda moderna do que de um desdobramento da poética romantica oitocentista.

E claro que a verdade desse argumento ira variar a depender de qual autor
escolhamos flagrar enquanto simbolista, mas a lembranca desse aspecto do
Simbolismo é muito importante ao se falar especificamente do caso sul-rio-
grandense. Desenhemos um pouco melhor o argumento: Baudelaire é tido como a
génese da arte moderna (ADORNO, 2008); o Baudelaire que emanara da mesma
Franca que deu luz a Mallarmé, fazendo destes dois ndo apenas contemporaneos
como colegas de circuito literario. Mallarmé é dono de uma estética muito especifica,
dotada de extremo vanguardismo formal (Un coup de dés jamais n’abolira le hasard,
por exemplo), que acabou por influenciar fortemente todas as vanguardas de final de
século que o sucederam (FONSECA, 2005). Nao houve maior influéncia ao que
chamamos de Simbolismo no Rio Grande do Sul, principalmente em seu maior
expoente, Eduardo Guimaraens, do que Stéphane Mallarmé; o que Fischer (2004)
identifica como algo que herdamos de nossa proximidade com o Prata, em oposi¢ao
ao insistente parnasianismo carioca de matrizes classicistas. Essas observacées nos
levam a arriscar uma hipotese: a de que talvez o nosso “Simbolismo tardio” nao
passasse, em certa medida, jA de alguma forma de Modernismo; apenas uma
diferente da paulista.

E ai que voltamos ao nosso objeto: ndo havera também, talvez apenas com
a excecdo de T.S. Eliot, maior influéncia literaria para Luiz Sérgio Metz do que

Mallarmé. O que significa que o “moderno” de nosso autor se conecta intimamente a
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geracdo simbolista da tradicao literaria sul-rio-grandense; o que acaba também por
atestar o quanto o “ser moderno” sul-rio-grandense contém de simbolista. Outra
evidéncia disto é o interesse que Metz parece ter pela tensdo entre Simbolismo e
Parnasianismo do inicio do século XX brasileiro, como quando ele chama o jovem
Aureliano de Figueiredo Pinto de “parnasiano” constantemente na biografia que
escreveu (METZ, 1986). Em outras palavras, parece haver um equilibrio dentro do
projeto estético de Luiz Sérgio Metz ndo apenas entre gauchismo e modernidade,
mas entre constituintes ideoldgico-estéticos dessas categorias: Positivismo e
Simbolismo; desdobramentos especificos que essa modernidade tera no caso sul-
rio-grandense.

Para ilustrar um pouco melhor a questdo e encerrar essa parte de nossa
conversa, lembramos de um chiste muito interessante feito por Fischer (2004) em
seu Literatura Gaucha, quando o professor ensaia motivos de néo termos tido por

aqui Parnasianismo, e sim um longo Simbolismo:

(...) em outra parte ainda, daria para dizer, em forma meio piadistica,
gue a porcao de engessamento e ortodoxia da linguagem por aqui ja
estava ocupada pelo Positivismo, sendo entdo desnecessario o
Parnasianismo. (FISCHER, 2004, p. 67)

Talvez ndo apenas 0 engessamento da linguagem, mas das ideias.
Lembremos que nesse Positivismo estd também a génese do que viriamos a
entender por tradicionalismo, a partir do Partenon Literario e do Grémio Gaucho
(GOLIN, 1998). Basta que conectemos 0s pares e temos uma equacao que, mesmo
ainda nao tendo sido testada, parece interessante: se Parnasianismo e Positivismo
fecham um par dialeticamente, assim como os procedimentos de um Simbolismo
seriam reativos a um verso parnasiano, também reagem as ideias de um
Positivismo. O manejo alegérico, a retirada de palavras e conceitos de suas
esséncias, o verso que desafia a linguagem e seus constituintes de sentido: o que
seria mais perigoso para a fixagdo moral e os valores pétreos de uma visao de
mundo baseada na racionalidade positivista? Essa racionalidade e o elo profundo
gue ela mantém com valores civicos estdo no ndcleo do tradicionalismo; e Metz
responde a este nucleo da mesma forma que se responderia aos procedimentos

parnasianos, com o esfacelamento de esséncias através da linguagem. Talvez,
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deixando claro que isso se trata de uma hipotese, seja por ai que cheguemos a uma
equacao estética de vanguarda na geracao literaria de teméatica gauchesca nos anos
1970-1990 no Rio Grande do Sul.

Ficam postas algumas hipoteses que talvez aquegam o raciocinio do leitor
antes de partimos para a leitura da obra. Hipbteses essas que se resumem em uma
guestdo: se ndo vale a pena tirar desta equacédo existéncia ou inexisténcia de uma
vanguarda tardia, talvez valha a pena tirar dai um entendimento dos processos
estéticos de nosso objeto, que sdo inegavelmente de matriz vanguardista.

Convidamos o leitor a agora verificar como enxergamos esses processos

decantados na obra de Luiz Sérgio Metz.
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3 O QUE JA SE FALOU

Mas ndo €é sozinho que se faz qualquer coisa nesse mundo. Ndo somos 0s
primeiros a falar de Luiz Sérgio Metz e nem de perto sou eu, o autor dessa
monografia, o mais entendido no topico. Peco ao leitor a paciéncia para que
revisemos, rapidamente, alguma bibliografia anterior que se debrucou sobre 0 N0sso
objeto.

E escassa a fortuna critica sobre o autor. Entre textos esparsos que
comentam sobre 0 que 0 autor escreveu, gosto de separar estes, mais robustos e
significativos: A Meta-Narrativa Epica de Assim na Terra, que é a monografia de
conclusao de curso de Indrusiak (1998); A Representacao da Realidade na Narrativa
de Luiz Sérgio Metz, dissertacdo de Mestrado de Ocacia (2005); Se ndo me falha a
memoria, del outro lado de Rivadavia, eu conheci esse cantor... ou A narrativa
estilhacada em Assim na Terra, de Luiz Sérgio Metz, tese de Doutorado de Fonseca
(2009) e, por fim, o posfacio para a segunda edicdo de Assim na Terra publicada
pela Cosac Naify, escrito por Fischer (2013).

N&o serdo aqui tecidos grandes comentarios sobre os trabalhos: preferimos
tdo somente anuncia-los agora para posteriormente, quando seus argumentos e
ideias permitirem, citd-los em nossas analises a seguir. O leitor notara que nos
aproveitaremos muito do que ja foi falado, principalmente por Fischer (2013) e
Ocacia (2005); que, ndo a toa, junto com Indrusiak (1998), assim como quem agora
escreve, foi orientada em seu trabalho por Fischer. O posfacio escrito por este €,
alias, a fagulha inicial de todo o trabalho agora nas méaos do leitor. Para ser mais

exato, a seguinte frase:

As letras de Metz (...) expressavam-se muitas vezes em um discurso
a que ndo faltava uma pitada de surrealismo, em franca dissonancia
com o0 verismo costumeiro da arte gauchesca. (FISCHER, 2013, p.
219)

Essa afirmacdo despertou em ndés a atencdo a talvez mais importante e
inerente contradigdo dissonante na estética de Metz — e o0 engragado € que € uma
afirmacao presente em um texto que, em comparacao com os outros, nao dispoe de

tanto volume académico, sendo um posfacio com ares biograficos. A partir dai surgiu
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a necessidade do resgate do modernismo para a conversa, para abarcar a relacao
com o Surrealismo (que mais tarde precisamos em Simbolismo) e essa dissonancia;
e hoje o leitor |1é estas palavras.

Indrusiak (1998), porém, foi a primeira profissional da area de Letras a trazer
Luiz Sérgio Metz a uma banca avaliadora na Universidade. Talvez por isso, sem
perceber, veio a dar bases de analise para muitos trabalhos que vieram depois, que
também n&o tardaram em identificar no texto de Metz a sua intertextualidade e
citagcdes recorrentes a outros autores e obras, sua narrativa esfacelada que desafia
a interpretacao tradicional do narrar e, talvez mais notavelmente, a sua heranca
borgiana. Indrusiak, porém, toma um rumo campbelliano para falar do narrador de
Assim na Terra que aqui ndo nos interessa tanto, mesmo que nosso trabalho se
articule, de certa forma, como uma resposta a sua monografia no que tange a
narracao; € o que o leitor mais tarde vera.

Também preocupada com a narrativa de Metz, Ocacia (2005) faz uma leitura
de conjunto de toda a obra do autor; ou ao menos toda a obra livresca. Preocupada
com a representacdo da realidade, assim como nés, acaba por contribuir menos com
isso e mais por oferecer uma leitura honesta, sensivel e atenta do que analisa. O
leitor bem sabe que a literatura de Metz tem um qué de ilegivel, absurda; e a
paciéncia de Ocacia em encontrar sentido no escuro oferece hoje uma lanterna para
nés aqui no futuro. Nos utilizaremos muito de suas interpretacdes para 0s
incontaveis simbolos e alegorias do autor, em razdo de sua precisdo em interpreta-
los. Porém, temos a irritante e jovem obstinacdo de tentar ir além do decifrar em
nosso trabalho, o que ndo seria sonhavel sem uma prévia tentativa de decifracao.

Por fim, Fonseca (2009) escreveu tese pautada na intertextualidade de Metz,
mapeando as relagbes, a guisa comparatista, entre a voz literaria metziana e as
diversas outras vozes presentes em sua narrativa de Assim na Terra; a voz de
Mallarmé, a voz de Pound, a voz de Eliot, a voz de Aureliano, a voz de Cyro e a voz
de Borges, entre outras. Por ser um trabalho de doutoramento, logo, de muito maior
arcabouco do que a simples monografia que agora € lida, Fonseca da conta de
analisar com minudcia cada uma dessas rotas de intertextualidade, lendo Assim na
Terra do jeito que Bakhtin gostaria. Tal trabalhosa empreitada foi ao mesmo tempo

fundamental e, assim como todos os trabalhos ja feitos, insuficiente. Sem ela, nao
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estariamos aqui agora, ou até estariamos, mas com um grande atraso nas ideias;
até porque, salvo engano, Fonseca foi a primeira a dar a devida atencédo a divida
gue Metz tem com as vanguardas europeias e 0 quanto sua Biblioteca lhe confere
seus parametros estéticos (e a atencdo que nds, agora, também damos a isso foi
sem duvida herdada de sua leitura); mas apesar de sua tese ter sido talvez a leitura
mais convincente ja feita de Assim na Terra, ainda falta o que ser dito e pensado,
como sempre faltara. Entre essas principais faltas, fica a ateng&o ao processo social
na decantagdo da estética metziana. A tese de Fonseca parte de outras bases,
enxergando suficiéncia critica na investigacdo formal de seu objeto, contente em
rastrear essas herancas de procedimentos sem de fato equilibrar tensdes entre
objeto e base material; como se o0 xadrez que ocorre no plano da intertextualidade
fosse suficiente para descrever uma obra de arte e ndo apenas parte de sua
constituicdo. Seu Bakhtin rastreia, sim, essas herancas com grande eloquéncia e
esforco, mas fica sozinho. O trabalho, ao final de uma leitura, parece pedir o préximo
passo. Achamos que se trata de um passo dialético. Nao hoje, certamente ndo em
menos de uma década, conseguiremos dar esse passo; mas talvez se mova aqui 0

primeiro musculo.
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4 LUIZ SERGIO METZ ENSAISTA

A escolha dos contos como objetos de analise ndo se deu aleatoriamente,
pois aqui se sente o inicio da caminhada do artista; é tatil, nesses contos, o
malabarismo que Metz fazia com seus procedimentos em busca de uma estética
prépria. Uma compreensdo desse momento de génese é fundamental para uma
leitura posterior de obras mais exigentes, como 0 seu Assim na Terra ou suas
cangdes no Tambo do Bando. O que mais tarde falaremos, em trabalhos futuros, ao
analisar outras obras do artista, de certa forma, comeca aqui. Além de ser onde
podemos perceber Metz mais jovem, com uma narracao, poética e diccdo ainda a se
formar, seus contos introduzem muitos de seus problemas, objetos e procedimentos
que mais tarde serdo esmiucados. Neste trabalho, tentaremos compor uma critica
dos contos do autor publicados n’O primeiro e o segundo homem, livio de 1981.
Comecamos aqui realmente pelo inicio, pois antes disto Metz havia apenas
publicado trés contos esparsos em uma coletdnea chamada “Histérias Ordinarias”,
da Cooperativa de Escritores Gauchos, em 1977.

Escolhemos trés contos para serem esmiucados de forma mais detalhada
pois, para nés, sintetizam o espirito do livro e suas contradi¢cdes, principalmente se
buscarmos olhar para a obra de Metz como um todo e como procedimentos deste
livro se traduzirdo em trabalhos futuros. Sao estes: O neto do Senhor, Ulpiano, seus

irmaos e sua velha mae e Almas arrabaleiras.

4.1 A ALEGORIA E O SIMBOLO EM O NETO DO SENHOR

O céu havia dado o terceiro intenso sinal de Luz Azul e sensualizou
0s conventos, os tabernaculos, as héstias. Tudo na terra obedecia o
ritmo de um novo céu erético. Mesmo os badalos ndo mais
acoitavam 0s sinos e sim rogcavam-se nos campanarios. (METZ,
2001)

E assim que Metz comeca ndo sé seu conto nem seu livro, mas sua carreira
literaria. De cara, duas questdes: ironia e simbolo. Ironia, pois 0 que se esta fazendo
aqui é se ler em uma oética freudiana, daquelas descontraidas, um texto sacro.

Talvez se iluda aquele que entra com os dois pés no ritmo simbolista dessa prosa,
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flutuando nessa dic¢do de palavras mais rebuscadas: o que esta sendo dito aqui é
um hilario “a Biblia é sobre sexo”. “Mesmo os badalos ndo mais acoitavam os sinos
e sim rogavam-se nos campanarios”; a imagem extremada nao se constrange em
abracar o comico ao mesmo tempo que abraca a teologia desse mundo. Mas ha
mais do que isso. Ai vem o simbolo, porque aquele “Luz Azul” é uma das mais
insistentes marcas da prosa de Luiz Sérgio Metz. O leitor desavisado, hum espanto,
se perguntara sobre o porqué das mailsculas, ao modo de um nome proprio; se
perguntard também sobre o porqué do adjetivo, se a nomeagao de um “céu” antes ja
dava conta da alusdo a cor. Esse mesmo procedimento é talvez a base da equacéo
estética feita em Assim na Terra; e € um procedimento que, apesar de aqui aparecer
de uma maneira muito prépria do autor, advém de uma longa tradicdo de como

narrativa, poesia, alegoria e simbolo se constituiram na tradicao literaria ocidental.

Mas os simbolos da escola simbolista sao, via de regra,
arbitrariamente escolhidos pelo poeta para representar suas ideias;
sdo uma espécie de disfarce de tais ideias. “Os parnasianos, por sua
vez,” escreveu Mallarmé, “tomam da coisa como ela é e a colocam
diante de n6s — por conseguinte, sdo faltos de mistério: privam a
mente do delicioso prazer de acreditar que esta criando. Dar nome a
um objeto é aniquilar trés quartos da fruicdo do poema, que deriva da
satisfacdo de adivinhar pouco a pouco: sugeri-lo, evocé-lo — isto € o
gue encanta a imaginagéo". (WILSON, 1993, p. 21-22)

E nem precisamos fazer voos transatlanticos até Mallarmé, apesar de nas
suas escolhas estéticas, Metz ter sem duvida feito: um bom leitor de Cruz e Sousa
ou do ainda mais proximo Eduardo Guimaraens estd acostumado com esse tipo de
estranhamento causado pela pincelada que parece encapsular na forma o absurdo,
0 pessoal, o nao-referenciavel. O manejo do simbolo enquanto procedimento, em
Metz, é sem duvida de raiz simbolista, mas atende também a um aspecto especifico
da pena do artista, talvez evidenciado na analise de Blrger sobre caracteristicas de

vanguarda:

z

Para o vanguardista, (...), o material &€ apenas material. Sua
atividade, afinal, ndo consiste sendo em matar a “vida” do material,

isto é, arranca-lo de seu contexto funcional, que €& o que Ilhe
empresta significado. (BURGER, 2017, p. 160)
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Tira-o de sua esséncia. O metafisico, o “dessencializar” em Metz talvez
tenha ai 0 seu pivd. Na primeira linha do primeiro conto, ja enxergamos o porqué da
validade de uma leitura a luz da categoria de vanguarda. A oposi¢ao entre o classico
e 0 moderno esta no manejo dessa alegoria, desse simbolo, e no que exatamente
ele representa frente a tradicdo antes estabelecida na abordagem de seu objeto, o
gaucho. Sigamos, na tentativa de evidenciar o argumento.

J& neste momento do conto somos introduzidos, de supetédo, a este objeto-
ser “Luz Azul”; um significante intimo do entendimento do autor, aqui deixado para
nos decifrarmos, ou melhor, nos deliciarmos na nédo-decifracdo. Este € o simbolo
conforme relido pela geracdo simbolista, que o reinterpreta a partir de como os
romanticos e antes destes os classicistas e barrocos o manejavam. Metz o coloca ali
com uma empolgacao quase imperceptivel, se ndo pela imediatez com que aparece,
como se 0 autor estivesse ansioso para que percebéssemos suas influéncias. O
escape do leitor acaba sendo o de levar Luz Azul como personagem, pessoa. O que,
ao se continuar a leitura do conto, como faremos daqui a pouco, ndo € mé opgéo.

Porém, antes de continuarmos, € preciso dizer: 0 mesmo bom leitor de Cruz
e Sousa que nao se espantaria com o0 simbolo talvez cocasse a orelha para esta
ironia. De forma alguma foi a estética simbolista uma estética puritana, privada do
eroético, do irdnico, do malandro; muito pelo contrario. Porém, o tom desta ironia de
Metz difere daquela que comumente encontramos na literatura mais préxima aos
padrées simbolistas, como aquela de T.S. Eliot em The Boston Evening Transcript;
nao é uma ironia que parece rir do mundano, do mesquinho, da modernidade pobre
de alma em relagéo a algum tipo de consciéncia mais elevada e sensivel. A ironia de
Metz desce deste pedestal, parecendo vir antes do mundo da cronica, do popular,
do riso de canto de boca. E uma distingdo importante que o posiciona devidamente
em sua geracao e mundo; e o leitor bem notara que a ironia, em Metz, equilibra seu
tom ensaistico a rebeldia formal, que € o que veremos mais a frente.

Voltemos ao conto. Em linhas gerais, € uma releitura vanguardista do texto
sacro em um contetdo gauchesco. Se percebe a juventude de seu autor ndo apenas
na ideia, que tem mesmo ares de juventude (semelhante procedimento fazem hoje
os escritores de fanfictions), como na forma de operar esta ideia. Este conto € tédo

absurdo, em momentos préximo ao ilegivel, pois conseguimos sentir o quao
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diretamente o autor aplica suas influéncias. Nado ha ainda tanta mediacdo dos
parametros e procedimentos simbolistas, como veremos mais tarde em Assim na
Terra. De certa forma, o conto é bastante simples em sua composi¢ao, pois seu eixo
central parece ser tdo somente o de uma releitura, o cruzamento de dois textos pelo
viés da comédia; mas por outro lado, a medida que o riso se desloca para o fundo
da narrativa, se mostra complexo o exato manejar dessa releitura. Metz aplica o que
admira, com timido malabarismo, mas com malabarismo. Tentemos demonstrar.

Para o leitor de Assim na Terra, as esta¢des do ano, a natureza metafisica,
a simbologia transcendente a teologia, a matriz indigena e campeira, 0S
personagens tipicos do universo gauchesco — Minuano, o Herodes Regional (olhe a
ironia desse “regional”), trés bugres magos etc. —, esta tudo ai. Todavia, de uma
forma um tanto diferente. Diferentemente de em seu futuro romance, o coragao
deste conto estd em como Metz pde a teologia cristd e uma cosmogonia de raizes
indigenas para dancar em seu bom humor. O Espirito Santo se torna esta Luz Azul,
que cai do céu em um “éxtase junto a janela de Maria” (METZ, 2001, p. 22), imagem
novamente erotica, mas a partir da ironia, também sacra. Porém, a coisa fica mesmo
interessante quando escapamos do eixo irbnico e notamos algo a mais.

Como, por exemplo, o final: o neto do Senhor é Sepé Tiaraju. Os trés bugres
magos trouxeram de presente “um pequeno arado, o livro O Continente | e uma
bomba de chimarrdo” (METZ, 2001, p. 24), simbolos, dessa vez, facilmente
decifraveis; sendo antes simbdlicos pelo local que ocupam. Maria diz que seu filho
se chamara Tiaraju, “como Ele” (METZ, 2001, p. 24). Se o leitor lembra de nosso
primeiro capitulo, onde chamamos Metz de “fruto maduro” do nativismo, uma
geracao que queria reinterpretar o gauchismo ao retira-lo de matrizes conservadoras
e religa-lo a sua matriz indigena, aqui esta, talvez, a primeira confirmacgéo disto. E no
plano da forma, se antes para o leitor ainda n&o estava aparente, agora fica gritante:
temos aqui, senhoras e senhores, uma alegoria; que implode no final mas é eixo em
todo o conto.

Se trata de outro procedimento, irméo talvez gémeo do simbolo, que Metz
equaciona intimamente a sua composicao estética; e que se replicara, de forma mais
madura, em futuros trabalhos. Esta sacralizacdo alegorica de Sepé, que na época ia

em voga com a mentalidade nativista de reinclusdo do indigena ao centro da
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tematica gauchesca, € a alma do conto. Essa alegoria se da, em primeiro lugar, a
partir da construcdo de uma teologia e cosmoviséo particulares, mas opera também

a partir de uma releitura histérica de forte poder politico em seu argumento.

O neto do Senhor evoca um tempo "de gléria" para a regido dos Sete
Povos das Missdes. E como se nesse periodo histérico se soubesse
0 que e quem se era. A transformacdo que ocorre com o passar do
tempo faz com que, no momento em que ocorre a histéria do conto,
ndo haja a possibilidade de uma afirmag¢édo de ordem identitaria. H&4
uma idéia de que a histéria se repete, posto que ressoam ecos de
um Herodes regional. (OCACIA, 2005)

Diferimos de Ocacia (2005) na énfase historica colocada na andlise da
narrativa, como se o conto fosse um esforco de redizer a histéria da guerra
guaranitica; acreditamos, ao contrario, que se trata de um conto sobre o
contemporaneo. Concordamos, porém, em dizer que a forca deste conto esta na sua
sensibilidade historica. Se sente de forma tatil na leitura do conto o processo social e
embate de espiritos que o originou; efeito resultante da forma um tanto brusca com
gue Metz alegoriza seus personagens. Nao se torna, assim, uma questdo de
reinterpretar o periodo historico da guerra guaranitica a partir de uma nova luz, mas
de trazer o espaco daquele mundo para reler tensdes atuais. O simples palco desse
conto, as Missdes, ao ser usado como cenario de uma narrativa religiosa, de origem
teoldgica de mundo, ja é em si um argumento politico dentro do especifico processo
social em questao; onde, novamente, a guisa nativista, se buscava trazer o indigena
para o centro da conversa gaucha.

Essa tensao no plano da forma entre um voo aleg6rico vanguardista e um
argumento politico-retorico faz com que enxerguemos facilmente, por trds das
palavras do conto, o conflito de espirito entre a imobilidade ou congelamento da
tradicdo — hegemonia do tradicionalismo, por anos, sobre como se espera que o
gaucho seja conceitualizado artisticamente — e 0 seu puxao vanguardista. Estamos
em um ponto de rompimento na arte de tema gauchesco, e neste conto Metz
eguaciona essa tensao pelas avessas: ao invés de narrar o gadcho a partir de como
este é costumeiramente concebido, em wuma narrativa de tons veristas,
simplesmente colocando-o neste lugar de prestigio indigena e nativo, Metz acaba

por o validar historicamente ao propulsiona-lo ao fantastico, ao metafisico, ao
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irdnico. E como se ao néo levar o gaticho “tanto a sério”, deslocando-o & ironia por
meio da fantasia e assim ndo o enquadrando dentro de narrativas onde a
autenticidade de sua representacéo frente ao real fosse o mote, Metz conseguisse
justamente se aproximar com mais precisdo do real. Em seu primeiro conto de seu
primeiro livro, este procedimento ja se fixa como projeto.

Como € de praxe, porém, a principal forca de um objeto tende a se tornar
também o seu limite. A partir justamente da alegoria, ndo conseguimos deixar de
notar o sabor de vitéria ao final do conto. Francamente: se a juventude de Metz deu
luz neste conto a uma interessante reinterpretacao parodistica (OCACIA, 2005) do
texto sacro a retérica nativista, deu luz também a este desfecho — e talvez, conto
inteiro — um tanto congratulatério, dotado de um fervor que identificamos como
alienante: ao final da leitura, temos a sensacédo de que 0 nativismo venceu e néo
sabemos nem bem o qué. A alegoria acaba por implodir, aos gritos triunfantes, a
contradicdo da qual emana. Inicialmente, no plano do gosto, o critico que escreve
sente vontade de denunciar a falta de valor estético nisso; mas com a ajuda de

Adorno, nos acalmemos um pouco:

As obras de arte ndo sdo apenas alegorias, mas 0 seu cumprimento
catastrofico. Os choques que vibram as obras de arte mais recentes
sdo a explosdo da sua apari¢cdo, que nelas se dissolve, a priori
outrora evidente, provocando uma catastrofe sé através da qual se
liberta totalmente a esséncia do que aparece (...). A dissolucdo da
transcendéncia estética também se torna estética; tdo miticamente
as obras de arte se encontram encadeadas na sua antitese.
(ADORNO, 2008, 102p)

Talvez, antes de pensar em valor, tenhamos que pensar aqui em tensdes,
avaliando como essa dissolucdo implosiva se torna também estética. A alienacao
presente no conto talvez reflita diretamente o espirito jovem nativista de entédo; o
revelando enquanto projeto ideoldgico que ndo é imune ao fechamento de suas
proprias ideias e, assim, sendo mais irméo do tradicionalismo do que imagina. Ao
criar esta alegoria e maneja-la de forma a servir tdo bem ao propoésito de seu
argumento, de vetor politico em seu cenario cultural, Metz faz um servico ao
nativismo; e ndo estamos dizendo aqui que havia nisso intento, talvez nao, pois o
conto ndo se trata de um panfleto. Todavia, a tenséo esta ali, posta. Sigamos em

frente.
41



Quem nos dera, leitor, que Sepé fosse Deus. Porém, ndo funciona
justamente assim o0 processo estético da alegoria? Primeiro, temos que nos
perguntar se Metz constroi aqui alegoria, simbolo, ambos ou nenhum dos dois. Nao
vamos ter o espaco ou tempo para levar essa investigacdo até seu nucleo, mas claro

gue Benjamin (1984) pode nos ajudar muito a elucidar sumariamente a questao.

O conceito do alegérico s6 pode fazer justica ao drama barroco na
medida em que ele se distingue especificamente nhdo somente do
simbolo teol6gico como, com igual clareza, do mero epiteto
decorativo. A alegoria ndo surgiu como um arabesco escolastico
adornando a antiga concepc¢éo dos deuses. Na origem, ela ndo tem
nenhuma das qualidades de jogo, distanciamento e superioridade
gue lhes foram atribuidas, em vista das suas producdes posteriores:
pelo contrario. O alegorés néo teria surgido nunca, se a Igreja tivesse
conseguido expulsar sumariamente os deuses na memoria dos fiéis.
Ela ndo constitui 0 monumento epigdnico de uma vitéria, e sim a
palavra que pretende exorcisar um remanescente intato da vida
antiga. (BENJAMIN, 1984, 246p)

Uma mediacdo é necessaria: Benjamin se preocupa em investigar 0s tracos
da alegoria barroca em seu famoso Origem do Drama Barroco Alemao, o que nos
forca a aqui angular de forma um tanto diferente seus apontamentos, pois salvo
engano nao ambientamos aqui 0 universo do barroco a nao ser pelas herancas
deste na modernidade, como a propria alegoria; que talvez sejam, na realidade,
como diz Burger (2017), antes uma evidéncia da releitura deste barroco pela
geracédo critica formada pela modernidade. Dito isso, o apontamento de Benjamin
nos coloca uma questdo: se Metz se serve realmente de um procedimento
simbdlico-alegérico, e vem da equacdo deste procedimento a reinterpretacdo do
mundo, ou, a guisa barroca, a justaposicdo entre a realidade e simbolico de forma a
orquestrar tensdes entre esses dois polos, como Metz maneja este procedimento
para dar conta especificamente da matéria gauchesca? O que seria essa realidade a
ser manejada pelo simbolo, para ele, no caso da tematica gauchesca? Em outras
palavras, nos perguntamos agora especificamente sobre como opera, pela logica do
simbolo, 0 seu processo de representacao do real.

A resposta para isso, dizemos, esta em como, ho manejo de seus simbolos,
Metz deixa espaco para uma abordagem ensaistica e retdrica do seu objeto: seu

conto, apesar de enganar pelo absurdismo vanguardista e escolhas ousadas do
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ponto de vista formal, é acima de tudo ensaistico. No simbolo se encapsula um
argumento, e no argumento esta o real. O artista parece ter partido deste argumento
(o gaucho € indigena) para encontrar o propésito (preciso evidenciar isso) para dai
chegar no como (devo tirar deste gaucho sua esséncia) e s6 entdo, finalmente,
escolher seus procedimentos, universo e teologia. O fato de Metz ter tdo poucos
bons leitores vem do quédo esfingica sua forma €, o que € causado justamente
devido a escolha deste procedimento; e isto incapacita muitos de a rastrear de volta
ao seu argumento, que é antes de tudo ensaistico, politico e assustadoramente
direto. Ainda assim, o quanto rebeldia formal e engajamento estético-politico
conversam € o que torna sua pena tao interessante; e I1é-lo apenas pela vanguarda
ou pela retérica se torna, em qualquer um dos casos, 0 caminho menos proveitoso.

Por fim, o argumento benjaminiano de que “Ela (a alegoria) ndo constitui o
monumento epigbnico de uma vitdria, e sim a palavra que pretende exorcisar um
remanescente intato da vida antiga” (BENJAMIN, 1984, 243p), talvez jogue agua fria
na sopa adorniana que estdvamos cozinhando |4 atras, ao argumentamos que a
alegoria se resolve de forma alienante no conto, a partir de uma vitéria imaginaria.
De gualquer maneira, ainda acreditamos que o brado final do conto, que afirma a
divindade de Sepé, possui poder politico e social dentro do mundo onde foi
proferido; e carrega, assim, uma ideologia propria da geracdo universitaria entao
inserida no debate gauchesco. Esse poder politico e social, assim tdo diretamente
apresentado, € positivo pelo engajamento de sua estética e negativo pela alienacao
qgue produz e pela qual é produzido. Temos que olhar para a “esséncia do que
aparece” nesta alegoria; que nao € somente o grito libertador revolucionario, mas a
materialidade que ocasionou 0 seu aprisionamento. Ndo é questdo de dai inferir
limite ou fraqueza na alegoria, mas de mapear com honestidade suas tensdes. O
brado de vitéria é também fanebre. Novamente: quem nos dera, leitor, que Sepé
fosse Deus.

O artista troca de cores, mas néo de pincel. Falemos de Ulpiano.

4.2 UM NARRADOR PARTICULAR EM ULPIANO, SEUS IRMAOS E SUA VELHA
MAE
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Ao vé-lo, repassei na memoéria as perguntas que interessava fazer.
Deveriam ser simples, as mais diretas possiveis, caso contrario ndo
me fariam entendé-la, nem_tornariam Ulpiano inteligivel. E uma
defesa quase natural dessa gente responder com dispersao a fim de
darem-se por livres de uma formulacdo complexa. Mas as respostas
evasivas ndo me interessavam. (METZ, 2001, 30p, grifo n0osso)

Primeiro, leitor, a evidéncia de um argumento: note a questdo de autoria na
citacdo anterior, onde grifamos. O narrador se preocupa em fazer a pergunta correta
para que Ulpiano “se torne inteligivel”; € um narrador plenamente ciente de sua
posicdo enquanto autor de uma histéria. Desenvolveremos melhor esse argumento
no final deste subcapitulo e no seguinte. Por hora, sigamos por um outro caminho,
mesmo que agora ja tenhamos revelado o eixo deste conto que mais nos interessa.

Nos dois primeiros contos de seu primeiro livro publicado, Metz acaba por
nos apresentar a dissonancia de sua estética como um todo: se em um momento
consegue ser tdo subscrito a procedimentos de vanguarda a ponto de pisar no
absurdo, em outro consegue voltar, num salto, a tradicdo narrativa de onde emana,
mais realista, documental e histérica; a guisa das maiores influéncias entdo
presentes na tradicdo literaria sul-rio-grandense em matéria de narrativas de
tematica gauchesca, como, com suas diferencas, Erico Verissimo, Dyonélio
Machado e Cyro Martins. Para o leitor de Metz é inquietante o quao dual sua estética
consegue ser neste primeiro livro. E para o critico, € um labirinto: vocé comenta o
traco realista ou vocé comenta as loucuras modernistas? Obviamente, ambos, mas
como? Se uma hora um vira outro? Se uma hora um é tdo extremo que escanteia o
outro? Ler Ulpiano, seus irmaos e sua velha mée logo apés O neto do senhor é um
respiro de alivio para o, se é que esse existe, leitor casual, que agora pode
descansar um pouco apés um mergulho no absurdo, mas para o critico se traduz em
um problema.

Bem, para seguir adiante: apesar de ser interessante do ponto de vista da
evolugcdo do argumento, do ponto de vista critico dividir qualquer objeto estético em
dois dessa forma como fizemos é no minimo infrutifero. Evitaremos daqui para frente
esta equagdo, pois 0 nosso interesse € o de enxergar uma coisa na outra. A
dualidade anteriormente apresentada serve antes para deixar o leitor ciente desses

dois universos na estética de nosso objeto, mas é de suma importancia entender
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gue, na pratica, esta divisdo ndo existe. Cabe a nés mapearmos, porém, como ela
se tensiona em sua sintese resultante, o conto.
Tracos como os presentes em Ulpiano, seus irmaos e sua velha mée foram

muito bem sumarizados por Fischer (2013):

Em todas as histérias e textos desse periodo ja aparece a marca da
abordagem dramatica, focada preferentemente na vida dos de baixo
— homens em duelo insano, artesdos atropelados pela induastria,
familia pobre abandonando a terra para tentar a sorte na cidade,
criangas interioranas brincando com restos do mundo adulto —,
numa perspectiva no geral tematizando a brutalidade imposta aos
derrotados, tudo costurado com os fios da memdria pessoal, do
depoimento sofrido, e erguido contra o pano de fundo das violentas
transformagfes econdmicas e sociais advindas da mecanizacdo da
lavoura e da mudanca de costumes a ela associada. (FISCHER,
2013)

Os esforcos artisticos de Luiz Sérgio Metz, em todo o0 seu projeto artistico,
parecem ser unidos pela luz focal posta sobre os derrotados socialmente. Em
consonancia com a vida politica do letrista, as camadas mais baixas da estrutura
social nunca deixaram de ocupar interesse em sua estética; o maior exemplo disso
sendo n&o Ulpiano nem Assim na Terra, mas a cangdo Deixem Seus Olhos Fixos,
do grupo musical Tambo do Bando, escrita pelo nosso autor. Cancédo esta inspirada
em uma foto de Luiz Abreu publicada no Diario do Sul, em 1987, onde fazendeiros e
jaguncos pilchados, com a conivéncia da policia, expulsam um sem-terra de dentro
da propriedade privada, rasgando-o na cerca de arame farpado (RIBAS, 2013). Em
1981, ao escrever Ulpiano, Metz ndo havia ainda olhado para esta fotografia, mas a
semelhanca tematica entre este conto e a cancdo que veio depois assinalam a
fidelidade conteudista do letrista, independentemente do momento de sua vida
artistica. Fidelidade esta motivada pelo seu engajamento estético-politico.

Mas que derrotados sdo esses que aparecem em sua literatura? Bem, em
grande parte, figuras ndo muito diferentes das com que Luiz Sérgio Metz cresceu:
colonos e castelhanos de baixo ou baixissimo poder aquisitivo que iam de trabalho
em trabalho, lugar em lugar, aos moldes do gaucho histérico; ou que se fixaram em
algum plantio, com algum fazendeiro, para plantar soja. “(...) trabalhadores bracais,
pequenos proprietarios ou artesdos de algum oficio (caso de seu pai)’ (FISCHER,
2013). Estes personagens nos oferecem um retrato de Santo Angelo, berco do
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artista, e as transformacdes que o antigo reduto jesuita sofria com o avanco da
propriedade privada, investimentos do agronegd6cio e crescente gravitacao
econdmica a metropole; e o embate dessas categorias com o l6cus gauchesco € o
ponto de tensdo de grande parte dos contos deste livro, apesar de os procedimentos
que Metz utiliza para abordar essa tensdo serem muito proprios. Desse caldo
cultural, junto com um deus ex machina propiciado pela leitura de A mae, de Maximo
Gorki (FISCHER, 2013), nasce o espirito politico e estético de Metz.

Em seus anos adultos, tal espirito evoluiria em uma eventual filiacdo ao
Partido dos Trabalhadores, em Porto Alegre; e antes disso, uma ativa participacéo
no cenario universitario de Santa Maria, onde se formou jornalista. O leitor precisa
imaginar um artista vindo de bases onde a luta de classes e a tensdo entre um
mundo campeiro e uma industrializacdo crescente n&o lhe eram nada distantes, e
assim as diversas contradicdes de um tempo em andar, talvez por isso, se tornaram
particularmente perceptiveis. E entdo, um precoce contato com a literatura de matriz
soviética, quente daquele marxismo pouco decantado de Gorki, que na época
também passava por transformacdes de um Naturalismo para uma representacao
alegorico-simbolica presente nas ideias da Constru¢cdo de Deus e na raiz do
realismo soviético; talvez seu primeiro contato com o0 universo moderno dos
procedimentos que se tornariam seus. Temos ai a génese de tudo o que leriamos de
Metz; e desde a base a revolta estética e o0 engajamento politico estavam
indissollveis. Descobriremos um dia se € vicio marxista de nossa cabec¢a ou nao
afirmar que eram indissolUveis por serem constituintes um do outro; mas, por hora,
ja que a juventude permite, afirmamos seguramente que sim.

Na camada mais superficial da composicao de Ulpiano, seus irmaos e sua
velha mée, se enxerga como em uma pintura realista essas tensfes em articulacao.
Se o leitor passa os seus olhos pelo conto, sem presta-lo grande atencdo, pode
concluir no fim que se tratava apenas de “uma narrativa de um gaucho a pé” e que
aqui Metz simplesmente responde as suas influéncias em Cyro Martins. Porém, algo
quebra esse realismo. Talvez ndo apenas o quebre, mas o0 vire as avessas: a
posicdo do narrador. A nossa leitura se centra nessa figura, mas antes de a

esclarecermos, olhemos para até onde foi a critica ja feita ao conto.
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O proéprio nome "Arrido" j& é indicio dessa situacdo de esgotamento
em que se encontram. Se retirarmos um "r" deste nome ficaremos
com a palavra "arido". Trata-se de uma aridez, uma dureza, uma
secura que entranhou-se na familia, assim como nos demais
habitantes do local. Talvez a poeira dos tratores tenha secado
qualquer fonte de vida de uma populagéo inteira que foi esquecida
em prol de um "desenvolvimento" que terminou por nunca pagar a
conta do prejuizo que causou. Os Arrido representam a perda da
sensibilidade, a perda do gosto pela vida, embora apenas Jao se
entregue a derrota. O oposto de J&o é o cacula da familia, o "pia de
bosta" que quer cagar no bolicho; ele, na sapiéncia prépria da
infancia, pressente que algo esta errado naquela partida e propdem
uma desforra, uma forma de demonstrar sua inconformidade com a
situacdo. Arridinho resgata a forca guerreira caracteristica das lutas
por territério que esta presente na historia das Missdes. Trata-se de
uma tradicdo guerreira que passou a ser referéncia aos habitantes
locais. Até mesmo Jao sai da rotina de enclausuramento para
manifestar sua indignagcéo. (OCACIA, 2005, 24p)

A leitura de Ocacia (2005) é muito bem-vinda e esclarece caminhos, mas ao
mesmo tempo, nos parece que é também uma leitura um tanto confortavel da prosa
metziana; uma interpretacdo coerente, que justapde a representacao literaria com a
realidade, mas que ndo busca enxergar um no outro, rastrear comos e porqués,
equacionar. A partir dessa 6tica, a representacao do real em Metz nédo teria nada de
especial em relacdo a sua tradicdo. No entanto, apesar de contraria a nossa, a
leitura da autora nos d4 um caminho muito proveitoso para tentar ir além: as
personagens de Ulpiano, seus irmaos e sua velha méae sintetizam tensdes por meio
de representacdes alegoéricas, opondo um novo contra um velho a partir de pessoas
e um mundo que exteriorizam categorias de um ou de outro, querendo ou néao,
sendo um semelhante procedimento ao utilizado em O neto do Senhor; o artista
troca de cores, mas nao de pincel. H4, todavia, muitas diferencas para se notar
nessas cores.

A primeira é que, a partir da leitura de Ocacia (2005), o conto pode ser
confortavelmente colocado na esteira da tradicdo literaria onde também esta Cyro,
Erico e Dyonélio (ou seja, um galho da literatura de tematica gauchesca de matriz
realista, onde a oposicdo entre o campeiro e o urbano ditam o andar da narrativa e
moldam o arquétipo do gaucho narrado, sendo, queiramos ou nao, um galho do
espirito moderno no Brasil que também deu luz a geracédo de 1930). Na realidade, o

conto nao estaria posicionado exatamente nesta tradicdo, mas em uma mais
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especifica, construida a partir do projeto estético de Cyro Martins e que 0 escritor
chamava de “localismo”, tentando se distanciar do “regionalismo” que identificava
como pejorativo. Apos uma leitura atenta de Gylberto Freire, Cyro Martins basearia a
sua proposta de localismo em:

(...) realizar um chamamento a elaboracao de literatura baseada nos
temas locais, mas a partir de uma realidade “disférica”, que néao
versasse sobre arquétipos positivos descolados da dura vida da
plebe galcha, mas justamente sobre as agruras e 0 pauperismo que
esta sofria. Tal concepgdo literdria vai ecoar na producdo
tradicionalista nascente, mas de forma original, jA que essa ultima
procurou conciliar elementos do legado euférico, como o saudosismo
de um passado idilico, com a critica da realidade social
contemporanea, (...). (ZALLA, 2010, 79p)

A filiacdo a estética localista de Cyro Martins se confirma ndo apenas
através de uma leitura do conto, mas também por uma leitura biografica: o artista
quaraiense era objeto de grande admiracdo por parte de Metz (além de ter
prefaciado, por meio de uma carta intitulada Caro amigo, o livro que estamos
analisando). Tal admiracdo se baseia no fato de a literatura de Cyro dialogar muito
com o projeto estético nativista, ndo sendo a toa que o escritor foi chamado para
conversar em diversas ocasifes com a juventude da época, inclusive em Santa
Maria e pelo proprio Metz, como nos € revelado no prefacio do livro que estamos
comentando (METZ, 2001). Ou seja, mesmo que se possa argumentar que o projeto
tradicionalista veio a se servir da concepcdo do gaucho deste “localismo” (ZALLA,
2010), a imagem do gaucho a pé foi, em si, reativa a figura do monarca das coxilhas,
gue esta na génese do gaucho romantico do Partenon Literario, o embrido positivista
do gaucho de CTG. A narrativa gauchesca como conceitualizada por Cyro Martins
se irmanara ao projeto tradicionalista de representacdo do gaucho apenas depois
que este segundo se apossa do primeiro e o transforma, devolvendo-o o
saudosismo, conforme Zalla (2010). Metz e seus contemporaneos, naturalmente,
notaram isso; e identificaram no localismo forga reativa.

Porém, para a pena de nosso autor, a reacao estética operada pelo gaucho
a pé de Cyro era ainda insuficiente; afinal, representar a realidade a partir do
negativo ao invés do positivo € ainda representa-la apoiada em alguma esséncia.

Metz recorre, entdo, a outro procedimento para especificar o seu proprio gaucho a
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pé. E uma subversdo formal sutil, ndo necessariamente apoiada na estética e
procedimentos simbolistas, sendo assim ndo calcada na alegorizacdo, mas na
posicdo do narrador. A escolha de Metz em onde posicionar sua camera traz
complexidade a relacdo narrador — objeto; desviando até mesmo do esperado pela

estética localista da qual ele se serve. Indrusiak (1998) foi a primeira a perceber isso.

Para analisarmos a epopéia de nosso herdi, portanto, é necessario
gue identifiguemos onde e como ocorre a primeira fase de seu ciclo,
ou seja, a partida. Para nossa surpresa, no entanto, tal etapa é
extrinseca a obra, ou, pelo menos, a essa obra (Assim na Terra). A
origem de nosso narrador-personagem e de sua busca pelo Sul
parece repousar em outra obra de Metz, o conto intitulado Ulpiano,
seus irméos e sua velha méae, publicado alguns anos antes de Assim
na Terra. Nesse conto, Metz apresenta-nos um narrador-
personagem que, a exemplo do heréi de Assim na Terra, observa o
Sul, suas estradas e sua gente (...) (INDRUSIAK, 1998, 14p)

Ao tentar buscar um marco zero para o herdi campbelliano que enxerga em
Assim na Terra, a autora foge da obra que analisa e vai até o nosso conto. Nao
poderia haver gesto mais preciso. Estamos no nascedouro do posicionamento
narrativo mais caracteristico de Metz, que alias, se reproduz neste mesmo livio em
diferentes graus nos contos A cordilheira e o vento e, com mais forca, em O primeiro
e 0 segundo homem: um narrador-observador, psicologicamente interno e ao
mesmo tempo externo a seu objeto narrado, e que por meio disso consegue de certa
forma reinterpreta-lo, filtra-lo pela sua visdo de mundo e argumento.

Este tipo de narrador em primeira pessoa gera uma combinacao intrigante
com sua matéria, pois foram poucos os que tentaram equacionar tal posicionamento
narrativo, tdo moderno e subjetivo, a um contetdo acostumado a ser lido a partir de
olhos antes realistas, histéricos e objetivos. Lembro de Simdes, lembro de
Guimarées Rosa; mas nestes 0 posicionamento narrativo se diferia um tanto, antes
apoiado na voz popular do que na introspeccao analitica a guisa do ensaio. O
narrador de Simdes, por exemplo, tangencia ao personagem (Blau Nunes), se
aproximando de seu mundo por meio do manejo da linguagem; enquanto o narrador
de Metz, ao menos aqui em Ulpiano, tangencia ao autor, se afastando de sua

matéria narrada justamente porque se utiliza dessa distancia para aborda-la fora de
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sua esséncia. Para notar isso, nos apoiamos em Candido, quando o critico brasileiro

analisa a narratividade de | Malavoglia, de Giovanni Verga:

A voz inventada por Verga (suspensa, como vimos, entre quatro
possibilidades lingliisticas) gera uma posicdo peculiar para
representar o mundo. Ela aproxima o narrador do personagem,
gragas a intimidade facultada por uma espécie de extensdo do estilo
indireto livre, cujas virtudes, na pratica literaria, aparecem geralmente
intercaladas entre as outras modalidades, mas aqui sao por assim
dizer permanentes (como Zola fizera em L’Assommoir, creio que pela
primeira vez na historia da literatura). Dai a homogeneidade, que
supera a dicotomia autor-personagem, prépria _da maioria _dos
regionalismos, e suscita um poderoso senso de realidade, dentro do
artificio linguistico adotado conscientemente. (CANDIDO, 1993,
105p, grifo nosso)

A tensdo mais interessante do conto, para nés, fica entdo posta: uma
narrativa de um gaucho a pé, normalmente contada em um posicionamento narrativo
que se aproxima desse gaucho, como que para nisso suscitar um “poderoso senso
de realidade”, € aqui deslocada para um narrador-observador que, neste gesto, €
capaz de contar este gaucho a partir de uma 6tica particular. Todavia, o que temos
aqui nao € um retorno a narratividade “neutra”, descolada de qualquer personagem,
e sim antes a criacdo de um personagem narrativo muito particular que acaba por
subverter ndo apenas a relagéo narrador-personagem, mas a relagéo narrador-autor.
O resultado € muito interessante: € como se chegassemos ao “real” justamente por
nos recusarmos a emula-lo, como Simfes fez por meio da linguagem, pois ja
estdvamos fatigados de toma-lo como esséncia. Se o pulo do gato da estética de
Metz em O neto do Senhor estava no manejo da alegoria, aqui esta no
posicionamento deste narrador; no plano do gesto, muito parecido com o que fez
Simdes, mas inverso no procedimento.

Ainda assim, mesmo que nosso narrador vista a mascara de autor na forma
que aborda o seu objeto e nos seus devaneios sobre composicao literaria, néo
podemos nos enganar. A narratividade desde Dostoiévski e, alguns podem
argumentar, desde Dom Quixote, encontrou formas de desafiar convencdes contidas
no ato da leitura; mesmo que o peso da tradicdo francesa da forma romance,
protagonizada por Balzac, tenha parecido estagnar isso, em algum momento. O que

temos neste narrador € um personagem, muito bem arquitetado por Metz para
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simbolizar ou sintetizar as angustias do processo criativo e dos processos sociais
que enxerga; mas, um personagem. Quem € ele?

Esse narrador de Ulpiano, seus irmdos e sua velha mde € um tipo
misterioso, habitante daquele mundo por conhecer Ulpiano e até mesmo
cumprimenta-lo, mas ao mesmo tempo exterior aquela realidade e, por isso, capaz
de interpreta-la com olhos de critico. E realmente uma figura na qual o critico
iniciante, como este que escreve, sente aquela coceira na mao para chamar de
biogréfica; pois Metz, originario do mundo pampiano, mas por outro lado intelectual
de formacdo urbana, se encaixa quase perfeitamente nos moldes desse narrador.
Existe um caminho oportuno para essa leitura: o da crénica. Todavia, optaremos por
dele desviar, sem deixar de indica-lo. Preferimos ir pelo caminho da narratividade a
guisa do romance, que parece germinar aqui para depois brotar em Assim na Terra,
como defendido por Indrusiak (1998). Seguindo essa via, dentro da tradicdo do que
normalmente se entende como narratividade na forma romance, o texto de Metz, a
partir de como desenha a sua relacdo com o real, aparece de maneira quase

paradoxal.

Tinha pensado primeiramente em dissuadir Ulpiano e sua familia de
se irem embora. Mas depois, pensei bem... Conclui que os Arrido
tinham esse direito. De qualquer forma, ndo sairiam nunca desta
envelopada miséria que vem do fundo dos tempos. Eles estavam
dispostos a abandonar tudo e seria pouco moderno tentar manté-los
neste eterno entrar e sair de sol. Até isso estava viciado, a
estabilidade solar, as mesmas noites e os mesmos dias cansaram
também os Arrido. Seria engano meu pensar que, por serem
analfabetos, deveriam se contentar a viver pela comida, pela roupa.
A cidade é o céu ao feitio do homem, e a claridade das ruas a noite é
patrimdnio também dos que dela nunca usufruiram. Eles deveriam ir.
Eles deveriam experimentar dessas luzes. Eles deveriam ir. De certo
passariam fome. De certo as irmds se prostituiiam, mas a
prostituicdo também é amor, e 0 amor, na campanha, sendo pobre a
gente que dele necessita, pouco aparece para as escondidas mocas
socadas nos cantos das cozinhas. (METZ, 2001, 30p, grifo nosso)

O narrador e o lugar que este ocupa é o procedimento que viabiliza todo o
paragrafo que agora lemos, e que paragrafo desconcertante! Olhe o grifo, leitor:
“seria pouco moderno”. O grau de introspeccdo psicoldgica e andlise critica nessa
frase ndo deixa de ser chocante; o narrador se subscreve a uma inteligéncia muito

particular para abordar o seu gaucho. Diz se filiar ao moderno, buscando néo se
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distanciar de sua visdo de mundo, mas ao mesmo tempo faz gesto oposto ao que
até agora gostavamos de entender como “moderno”: a aproximagéao ao tipo por meio
do dominio de sua ideologia e linguagem. O que temos aqui € a tomada de uma
distancia consideravel ao tipo e uma recusa a sua linguagem, justamente para assim
entendé-lo. E € justamente a partir dessa distancia que Metz, agora, ira posicionar
seu argumento.

Metz toma essa distancia com a sua camera pois sua pena nao resiste ao
puxdo da forma ensaio; e ainda bem que néo, pois por meio do manejo desse
narrador estamos presenciando uma composicdo que equilibra forma estética e
analise social, num tom que se rebela ainda mais conosco por ndo lermos este conto
como cronica. Este narrador caracteristico existe devido a como Luiz Sérgio Metz
concebe a categoria de autoria, apos a leitura de procedimentos de matriz moderna
em nomes como Simdes, Dostoiévski e sem duvida muito do que viu na literatura de
tematica gauchesca (Martin Fierro, Borges, Anténio Chimango e outros) que nunca
se intimidou em brincar com o leitor.

Porém, essa ndo € a Unica veia deste narrador: além de ensaista, o narrador
se presume autor. E nesse momento que nossas categorias comecam a entrar em
choque e o trabalho do critico passa a ser o de apagar um curto-circuito. Olhemos
para a citacdo que inicia esse subcapitulo, quando o narrador comeca a se
guestionar sobre como descrever Ulpiano ou 0 que o perguntar, como se debatesse
com o leitor sobre como escrever seu proprio conto. Falaremos mais dessa
brincadeira que Metz faz com a noc¢ao de autoria e como ele molda o seu narrador a
sua propria figura e posicdo no préoximo subcapitulo. Para ir encaminhando a
conversa ao seu fim: qual o resultado dessa equacdo entre um posicionamento
narrativo autoral-ensaistico tao particular e a experiéncia da matéria gauchesca? Um
gaulcho a pé ja emancipado do fenbmeno do gaucho a pé, pois é abordado a partir
de olhos que o analisam sem a pretensdo de representar a realidade tal qual. A
vanguarda de Metz se torna ensaistica.

Para sintetizar e apresentar um problema final: ao criar este narrador que vé
o0 gaucho de longe, Metz foi capaz de aborda-lo sem a esséncia cegante de sua
propria narrativa, colocada sobre ele por uma tradicdo dele dependente. Se € o

gaucho a contar sua histdria, ou um narrador impessoal a ver o mundo atravées de
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seus sentidos, a viagem de Ulpiano néo seria tdo diferente da de Chiru, de Sem
Rumo. Pelo contrario: temos este ser que transita entre o nativo e o cosmopolita,
entre o moderno e o arcaico, e que é capaz de, a partir dessas categorias, nao cair
na realidade reificada pela narrativa da representacdo tradicionalista. Porém, ndo é
por ai que essa operacionalizacdo do narrador para. A sensacao que temos de que
estamos falando com um narrador-autor exterior aquele mundo néo apenas da ares
ainda maiores de rebeldia a forma do conto, como quebra uma antiga lei que existia
de forma quase silenciosa na historia da literatura de temética gauchesca, mas
também da forma romance: a lei da autenticidade na representacdo. Nao estamos
frente a um narrador que, composto por um autor letrado, se disfarca (mesmo que
muito bem) de interiorano ou pampiano por meio de artificios linguisticos. O narrador
€ honesto conosco: nos diz que conhece esse mundo, mas que estamos vendo, por
meio dele, uma leitura externa. E a partir disso que passa a existir reacéo, ousadia
formal e vanguarda, mesmo em um conto que se insere em uma tradicdo narrativa
localista. E neste procedimento que existe a retirada da esséncia do gauchismo na
matéria estética, calcada na pretensdo de autenticidade que ignora, com uma
vergonha quase de pecado cristdo, o fato de a literatura gauchesca ser, no final das
contas, nada mais que a cidade lendo o campo.

E impossivel, entdo, ndo lembrar de Adorno em uma de suas mais famosas
citacOes:

Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer
como realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um
realismo que, na medida em que reproduz a fachada, apenas a
auxilia na producdo do engodo. (...) O impulso caracteristico do
romance, a tentativa de decifrar o enigma da vida exterior, converte-
se no esfor¢o de captar a esséncia, que por sua vez aparece como
algo assustador e duplamente estranho no contexto do
estranhamento cotidiano imposto pelas convencgfes sociais. O
momento anti-realista do romance moderno, sua dimenséao
metafisica, amadurece em si mesmo pelo seu objeto real, uma
sociedade em que os homens estdo apartados uns dos outros e de si
mesmos. Na transcendéncia estética reflete-se o desencantamento
do mundo. (ADORNO, 2003, 57-58p)

A “dimensdo metafisica” que Adorno aponta no romance moderno
(imaginamos que em sua cabeca esta Kafka e Proust, entre outros) pode talvez ser

rastreada nesses procedimentos de Metz.
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Se estda na equacdo adorniana, quando o critico alemdo aborda o
esfacelamento da narratividade burguesa, a resposta para o gaucho a pé retirado de
sua esséncia que Metz nos propde, qual seria o desencantamento do mundo no
caso da literatura de tematica gauchesca? Nos objetos da critica adorniana, esse
desencantamento é consequéncia do avanc¢o da reificacdo em todos os campos da
experiéncia humana, se conectando intimamente ao capitalismo enquanto processo
econdmico e social. E para Metz, também? Até quando se propbe autbnoma ao
restante da literatura a literatura de tematica gauchesca? Onde teria estado o
engodo ao olharmos para a tradicdo de nosso objeto? Seria a reificacdo, no caso do
mundo literario gauchesco, operada pelo congelamento estético tradicionalista, ao
identificarmos no movimento cultural um desdobramento do avanc¢o do capitalismo?
Talvez sim, talvez ndo. Infelizmente, ndo temos essas respostas; e a equacao que
fizemos até aqui ainda precisa ser mais bem testada. Porém, um professor nos
ensinou que perguntas podem as vezes ser mais valiosas que respostas. Ficam aqui
as inquietacoes.

Para fechar o argumento e trazer a conversa ao Assim na Terra: este
narrador de Ulpiano, quando narra acontecimentos passados da familia ao
transcrever dialogos entre os personagens e habitar mundos que nédo sdo o “agora”
de seu conto (o caminhar pela estrada observando pessoas irem a cidade), parece
se apoiar na memoria e ndo em qualquer tipo de onipresenca narrativa; a mesma
memoria a qual recorreria um cronista. No plano da crbnica, entdo, este narrador
poderia muito bem ser o autor. Mas se ndo lermos este gesto como crénica, que é
agui a nossa opcao por acreditarmos ainda se tratar essencialmente de um conto,
devemos saber, claro, que o romance ou o conto enquanto formas estéticas ndo
admitem a inexisténcia de um narrador. Ao compor a forma estética, decantando o
processo social em seus procedimentos, a figura do autor sempre criara lentes a
partir da qual abordar esse real, se transfigurando de forma quase teatral, como
Candido nos lembra ao citar as palavras de Wolfgang Kayser em Wer erzéhlt der

Roman?:

Para a investigagao critica, o maior interesse de Verga talvez esteja
na criacdo de uma voz narrativa que lhe permitiu instituir o mundo
siciliano de dois romances e uma série de contos. Essa voz nao €, de
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fato, a voz natural do homem Giovanni Verga, que viveu aqui e ali,
teve um caso ruidoso com a mulher do amigo Mario Rapisardi e
morreu octogenario em 1922, ap6s mais de trinta anos de parada
criadora, justamente quando comecava a ser devidamente
apreciado. “(...) o narrador de um romance nao é o autor (...) € uma
pessoa inventada, na qual o autor se transformou”. (CANDIDO, 1993,
109p)

Temos entdo que mapear a criacdo dessa voz narrativa, desse narrador,
gue mesmo sendo tao particular, ndo é Metz. Um pouco disso esperamos ja ter feito.
Porém, a continuacdo dessa conversa se encontra em Assim na Terra, pois é la que
veremos mais desdobramentos desse procedimento de posicionamento narrativo,
gue aqui, lembramos, estava ainda em sua génese.

Como nosso escopo se limita em ensaiar sobre contos, vamos ao Nosso

altimo, que promete nos trazer novas complicacdes.

4.3 ALMAS ARRABALEIRAS E ANDEJO CAIAN, O BUGRE MATEMATICO

Os enredos do tempo, disfarcados em claridade, tém me dado
palmos de escuriddo sempre mais espessos. Aceitando convites de
retorno a infancia, vindo algumas vezes do cinema mudo, outras de
um passaro morto a pedrada, dou na ressequida esséncia de uma
armadilha abandonada na memoéria. A mobilidade das figuras
remotas chamando-me no rebojo do vento, clamando espacos e
interpretacdes, € um desafio a que aposte nesse duelo invisivel.
(METZ, 2001, 90p)

Se a equacdo moderna de um ‘“regionalismo”, a velharia que isso é
(FISCHER, 2007), encontrou maior éxito quando se apoiou com maestria na voz
popular, como fizeram Sim@es e Guimardes, o0 que temos para dizer da
regionalidade de Metz? A voz desse narrador, que nao poderia estar mais distante
da popular, se conecta de qual forma com a sua matéria, entdo? Certamente néo
através de seu tom ensaistico, como visto em nosso ultimo conto, pois a tonalidade
de analise social materializada no argumento toma o tipo como objeto, ndo esséncia.
Talvez, entdo, esse narrador se conecte a sua matéria através do seu uso da
memaoria como artificio. Comecemos a investigar.

Note, leitor, que esse lirismo que nos lembra de nossas leituras do
Simbolismo, com essa unido desconcertante de signos (‘palmos de escuridao”,
“algumas vezes do cinema mudo, outras de um passaro morto a pedrada”, bem, o
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paragrafo todo), ndo aparece apenas por efeito estilistico: de uma forma que lembra
a invocacdo a musa helénica, o narrador se confronta com o emaranhado de
sentidos presente em sua memoria antes de organizar e dar estrutura ao discurso
que ir4 proferir. Esse comec¢o do conto faz duas coisas: primeiro, 0 posiciona no
plano da memdria, como ja dito, o que é um traco de diversos contos do livro
responsavel pela manutencdo do posicionamento deste narrador e por um
incessante ar de nostalgia e melancolia; e segundo, transforma esse narrador
definitivamente em personagem, e um personagem inserido no mundo que sera

contado. Que mundo, exatamente?

O titulo do conto é importante para pensarmos as questbes sociais,
uma vez que arrabalde (0 mais préximo que se pode chegar de
arrabaleira) significa suburbio e/ou periferia. Ou seja, falar-se-a de
almas que estédo a periferia de algo. Almas, talvez porque a histéria
contada faz parte das memorias do narrador, neste caso, ele poderia
estar fazendo referéncia as pessoas que viveram na regido das
missées em seu tempo de infancia. Estas pessoas viveram a
margem do progresso, ficando com a pior parte do que sobrara de
um tempo de prosperidade. A vida, naquele espacgo, se resume a
roubos, mortes, cachaca e, por parte das mulheres, lavar roupas. A
mulher assiste sua familia ser desfeita pelo crime, por outro lado, é
ele, o crime, que garante a sobrevivéncia da familia (OCACIA, 2005,
51p).

Inicialmente j& é possivel notar que, mesmo que agora hao apoiando-se em
estruturas ja classicas como a do gaducho a pé, o conto lidard igualmente com a
tensdo gauchismo-modernidade; esse “gauchismo” habilmente imbuido na forma
desses personagens, dessas almas, que significam o gadcho sem serem
significados por ele. A modernidade materializa-se em forma a partir da tenséo entre
esses personagens e a geografia que ocupam, o arrabalde, que funciona quase
como um cortico a gauchesca, sem duvida um l6cus que sintetiza a agressiva
presenca da cidade em relacdo ao que ela torna periferia. Inicialmente essa relacao
com o Naturalismo, por, no plano da matéria, o conto tratar de almas habitantes de
um aglomerado produzido por uma forma de capitalismo, realmente cria um convite
a leitura que buscaria notar nesse conto equacdes de matriz sociolégica ou
econdmica. Porém, se torna muito dificil tirar tais equagdes do conto devido ha outro
lado de sua constituicdo, um que o distancia dos outros dois que analisamos até

agui e que precisamos, de inicio, confrontar.
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O nosso trabalho, ao se interessar antes por enquadrar Metz a partir de sua
estética dentro dos movimentos que tensionavam entdo a arte de tematica
gauchesca — ou seja, em rastrear um problema estruturante em sua literatura — do
que por interpretar diretamente o conteldo de seus escritos, ignora até agora essa
vertente de retorno a infancia, ao particular, a meméria, tdo presente n’O primeiro e
o segundo homem. Em todos os contos, de forma mais forte ou fraca, sentimos este
gesto de retorno, de uma nostalgia melancélica; que é feito com tal sensibilidade
que, novamente, é dificil ndo ler isto & guisa biogréfica. O conto A nica-joga € o
ponto maximo desta questdo. O retorno saudosista em Metz, naturalmente, se
conecta com outros aspectos de sua obra dos quais ja falamos, ou seja, seu
vanguardismo formal e o seu posicionamento estético-politico dentro da cultura
gauchesca. Principalmente, claro, a partir de seus personagens, que sao “A plebe,
os esculachados que perambulam sem trégua por toda gleba; Os mal porcamente
empregados, retirados; Retirantes, os tiritantes, os insones” (METZ, 1990), como diz
mais tarde o Tambo do Bando em Deixem seus olhos fixos. A partir da atencao
posta sobre este povo, o saudosismo memorioso a infancia deixa de ser gesto
puramente individual ou romantico e passa a ser procedimento proprio deste
engajamento estético-politico do qual tanto falamos aqui, pois denuncia e pée como
protagonistas vidas e narrativas até entdo ignoradas. Faz parte do ensaio nativista,
mesmo quando o conto parece falar tdo somente de bolinhas de gude.

No caso deste conto, Almas arrabaleiras, porém, a questdo da infancia
aparece de forma muito diferente da de outros contos como A nica-joga, A cadela e
0 guri ou Lucinho, o inventor de passarinhos. A principal diferenca esta no fato de
que quem retorna a infancia € o narrador, que relembra acontecimentos de quando
era menor e fala de si mesmo enquanto personagem, porém, o eixo no qual gira o
conto ndo estd nesse narrador ou nessa crianga personagem. Est4 em outra figura:

Andejo Caian, o bugre matematico.

Como em todos os arrabaldes, no meu, o Pau-Bate, um dia a ilac&do
deu origem a duas figuras iguais: uma o louco publico, a outra o bobo
notério. Ambos eram Andejo. (METZ, 2001, 90p)

E desta forma quase macunaimica que Andejo chega & nossa narragio,

como a juncao de duas figuras que nasceram da “ilacdo” do arrabalde; sabemos que
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0 personagem tem descendéncia guarani, mas para além disso ele parece nascer do
préprio chdo, sendo antes uma consequéncia, uma ilacdo, da existéncia dessa
geografia. Fica j& dada uma terceira natureza dessa figura: além de louco publico e
bobo notdrio, Andejo ndo deixa de ter algo de mistico, quase divino, em sua
composi¢cdo. O que nos leva a concluir que existem dois universos em Almas
arrabaleiras: de um lado temos Andejo Caidn e sua psicologia, seu mundo, sua
inteligéncia e sua cosmovisao, que sdo em si uma histéria; de outro, temos este
enredo de investigagdo criminal, a busca por um assassino, que resulta em uma
catarse cruel operada pelo proprio Andejo na humilhagcdo publica de Inacia Maria.
Deixamos claro que, na realidade, aqui estamos antes interessados em
compreender Andejo e sua relagdo com o narrador, 0 que por consequéncia trara
observacdes sobre o enredo, mesmo gque este nao seja nosso ponto focal.

Se revela desde ja esfingica a forma de Andejo enquanto personagem,
conseguindo transitar tdo habilmente entre o metafisico, essa sua origem que parece
antes conceitual, como se ele fosse seu proprio povo “morto na infancia” (METZ,
2001), e sua existéncia fisica pautada nas acdes que desempenha no plano da
narrativa.

E “metafisico” é realmente a palavra que melhor descreve Andejo Caian.
Primeiro este nome sobre o qual, salvo engano, ninguém ainda se dispds a falar.
Parece ser uma mistura de um espanhol de fronteira com um tupi-guarani (“Andejo”
€ quem anda muito, viaja, esta para la e para ca e o “Caian” me foge, apesar de
parecer similar a “Caua”, “falcao” ou “gaviao” em tupi-guarani). Este “falcdo andante”
€ mesmo andante, vagando até mesmo entre obras: ele tem uma aparicdo em O
neto do Senhor, primeiro conto do livro, e voltara a aparecer em Assim na Terra,
guatorze anos apos a publicacdo do livro que agora lemos. Assim, Andejo parece
antes um personagem do projeto estético de Metz como um todo, e ndo apenas
desse conto. Um personagem livre, que ndo esta preso a nenhum enredo ou
narrativa, mas que parece surgir espontaneamente nestes mundos de Metz. Um
personagem-simbolo, também, pois parece existir antes para significar algo do que
para promover didlogo, andamento de enredo ou 0 que mais se esperasse de um

personagem; ndo nos entenda errado, Andejo sem duvida promove andamento de
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enredo, tanto que € dele a acdo que conclui a trama, mas argumentamos que 0
personagem nao tenha nisso sua causa de existéncia.

De fato, ao olharmos para os personagens de boa parte da prosa do século
XIX para c4, Andejo, talvez de uma maneira ainda mais particular do que
Macunaima, parece resistir com muita forca a definicdo acurada que a critica tenta
Ihe impor. Se um personagem, seguindo a tradicdo literaria ocidental da forma
romance como esta se desenvolveu da modernidade para ca, seria uma psicologia
de complicagdo crescente “dentro da inevitavel simplificacdo técnica imposta pela
necessidade de caracterizacdo” (CANDIDO, 2021), qual psicologia poderiamos
indicar em Andejo? Ou se, talvez, a personagem seja um Homo fictus (FORSTER,
2003), qual a relagcdo de Andejo com qualquer tipo de Homo sapiens, seja em
pessoa ou arquétipo cultural, no qual consigamos rastrear 0os processos de sua
caracterizacao?

N&do argumentamos aqui que acabamos de encontrar um paradigma que
redefine como devamos entender a categoria de personagem criticamente; a
ambicdo de encontrar um elo perdido € a que mais recusamos. Nao duvidamos que
um manejo mais experiente das bibliografias anteriormente citadas daria jeito de
categorizar Andejo adequadamente; mas seria capaz de fazer isso sem reduzi-lo
para fora de sua natureza simbolica? O leitor ja deve ter entendido o nosso mote:
para nos, se antes na alegoria e depois na posicdo do narrador, € agora nao
apenas, mas principalmente na constituicdo desse personagem que enxergamos
vanguarda nos procedimentos de Metz. Suposta vanguarda que, no fim, mesmo
estando agora centralizada nessa figura esfingica de Andejo, segue funcionando a
partir dos mesmos mecanismos: alegoria, manejo de simbolos e narratividade
introspectiva, mesmo que agora um tanto menos ensaistica. Seguimos com 0
mesmo pincel.

E que palavras ele diz? O que sai desta esfinge, deste homem-simbolo?
Bem, se trata de um “bugre matematico”, um “louco publico” e ao mesmo tempo
“bobo notdério” que assume uma fungao de contador, economista e mistico dentro do
Pau-Bate, o arrabalde que serve de cenario para a narrativa. Andejo parece ser um
mago do conceito econémico de valor, o moldando as mais diversas categorias

metafisicas por ele trazidas a realidade; sendo em si também uma ironia deste
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conceito dentro da légica capitalista. O fato de Andejo ter descendéncia guarani
talvez nos revele a chave desta ironia: o personagem simbolizaria nada mais do que
a pequenez das categorias modernas, como o valor, frente a ancestralidade da
geografia onde elas agora operam. Se repete aqui um traco composicional de Metz:
por tras do tom memorioso de seu narrador ou do absurdo de seus simbolos,
enxergamos as vezes um riso irdnico feito com o canto da boca. Mesmo que timido,
0 ensaio sempre se encontra entre os espinhos de sua forma; ensaio e ironia para
Metz sendo muitas vezes a mesma coisa. Olhemos este diadlogo, entre Andejo e

Anastacio Antunes:

— Ah, pois é! Facamos juntos o exercicio. Observacdo, observe:
pistola 4 piastras, ou 32 reales, ou 1088 maravédis ou quais vezes 6

pistolas igual a 6528 maravédis!
— 6528 maravédis — exclamou o degolador. Mas que eu sei de
maravedis...

— Ah, pois é! Fagcamos juntos o exercicio. Observagéo, observe: ano
12 meses, més 30 dias, dia 24 horas, hora 60 minutos, minutos 60
segundos. Logo 12 vezes 3 igual a 36 dividido por 4 igual a 9 meses.
— 6528 maravédis é igual a nove meses!? — disse o degolador

estupefato e dabio.
— N&o — arrematou Andejo — nove meses sdo apenas ¥ em
relacéo ao ano.
— Sim, agora qual o] preco da arma?

— Ja disse que ndo calculo armas. Penso sobre as estacgdes, o
tempo, as chuvas (...) (METZ, 2001, 98p)

Observacao, observe: se o leitor do conto infelizmente ndo chega ao riso
neste momento € porque se posicionou da mesma forma que Anastacio Antunes,
estupefato e dubio, frente ao absurdo. Metz exige de seu leitor uma certa coragem
ao enfrentar seus simbolos, e quando o leitor a encontra, pode chegar até mesmo a
gargalhada. Andejo Caién beira o arquétipo do clown neste momento, mas se nos
confundimos demais com a sua composigcao, podemos sair proferindo um “mas qué
diabos € isso que estou lendo” ao invés do mais simples e imediato riso ao qual a
narrativa nos convoca.

Andejo, porém, ndo € somente um clown; assim como Macunaima. Aquele
seu “Penso sobre as estagdes, o tempo, as chuvas” € uma das coisas mais
interessantes em toda a obra de Metz: ndo comeca e termina com uma mengao as

estacdes o Assim na Terra? Essa forma ciclica das estacfes do ano é o que da ao
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romance sua estrutura, e aqui no conto Andejo a cita, se colocando em um local de
reflexdo quase como o narrador de Assim na Terra, em seu “pensario”, fara. Andejo
nos obriga a lembrar de algo essencial: a estética de Metz é um projeto conexo.
Conexo como, porém? Estamos falando aqui de um universo narrativo comum?
Achamos que néo.

Essa conexdo pode ser lida a partir de uma chave para ndés mais
interessante: sua estética, tanto na forma quanto na matéria, parte de um mesmo
argumento. A obra de Metz constitui um Unico ensaio, dai a conexdo. Um ensaio
sobre o qué? Bem, temos a certeza de que daqui a mais dez anos de pesquisa,
caso sigamos investigando o objeto, a resposta a essa pergunta talvez mude
bastante. Por hora, porém, para encaminhar nossa conversa toda para um fim,
conseguimos ensaiar uma resposta inicial: o ensaio de Metz equaciona o
despossuido sul-rio-grandense, na sua forma indigena que culmina na gauchesca,
através do esgotamento de seu préprio sentido. E como se um dia, apos ler O Sul,
conto de Jorge Luis Borges, Metz houvesse se dado conta do quéo espectral é a
ideia de um gaucho e de um Sul, de em quantas esséncias precisamos apoiar estes
conceitos para que eles se materializem; projeto no qual se empenha o
tradicionalismo. Nosso autor acaba sendo vanguardista antes por consequéncia do

gue por intento.

A influéncia borgiana, neste primeiro livro, ndo é ainda tao presente quanto
sera em Assim na Terra, mas ja sentimos aqui a influéncia. O processo de
dessencializacao operado pela estética de Metz ao tipo gauchesco, essa retirada de
conceitos de seus interiores, suas aparéncias, em prol de um discurso que 0s narre
pelo espirito, parece ser o projeto que conecta toda a sua obra. Mas como fazer
isso? Ai vamos para a forma de sua estética. Metz teve a sorte de contar com uma
biblioteca que lhe deu exatamente as ferramentas necessarias para 0 seu projeto
dessencializador; pois o esvaziamento de sentidos que ele aqui buscava operar ja
havia sido desempenhado pela geracdo vanguardista, especialmente a simbolista,
do inicio do século XX. E com um manejo de procedimentos modernistas, como o
simbolo-alegoria, que Metz empreende uma nova configuracdo para a

representacdo de sua matéria; uma ndo baseada no real ou na esséncia que esse
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nos apresenta, mas no que resta quando retiramos do gaucho o gadcho. O autor
parece encapsular esse vazios dentro de seus simbolos, que passam entdo a
contrastar tensdes inteiras de seu argumento. Esse procedimento de simbolizacéo,
porém, escapa de seu uso como efetuado pela geracdo simbolista, onde era antes
operado para a criagdo de conceitos esfingicos na poesia: para além de usar
simbolos na composicdo de matriz lirica de sua prosa, Metz transforma até mesmo

0S seus personagens em simbolos.

Vagar entre simbolos. Valdelirio. Schawalski. Andejo. Anastacio
Antunes. Misérias. Simbolos progressivamente complexos, noturnos.
Ha quanto tempo nisso? Susto! (METZ, 2001, 103p)

Para evidenciar melhor isso, olhemos para a passagem acima. O narrador,
este homem que retorna ao seu passado, o faz por meio de um navegar entre
simbolos; e ndo foge a tentacdo de nos evidenciar 0 qQUA0 Penoso € esse Processo
memorioso. Mesmo navegar entre simbolos opera, sem davida, o autor. Autor e
narrador enxergam o0s personagens, de um, do seu conto, de outro, de sua narrativa,
como simbolos. Essa constelacdo simbodlica fica apoiada ho mesmo plano do conto,
o da memoéria. E através da memodria que Metz atinge o extremo de seu
vanguardismo: um jogo de negativagdo da nocao de autoria, caracteristica marcante
da arte dita p6s-moderna. Ao decompor autor em narrador, ao invés de, a guisa da
cronica (como haviamos até entdo pontuado), o autor se tornar o narrador, talvez o
gue antes esteja acontecendo seja 0 inverso. Seu narrador se torna o autor da
histéria, ndo Metz. Fica a possibilidade de leitura, mas serviria apenas a isso a
memoria? E este o Unico motivo de um narrador tdo memorioso, que exsude
melancolia? O que pode mais significar esse retorno? Falemos mais dele, saindo da
guestao narrativa para voltar a nossa boa e velha amiga, a alegoria; dessa vez nao
pensando em seu funcionamento enquanto procedimento, mas na sua causa, que

talvez seja também uma das causas desse narrador.

Dos aspectos do conceito de alegoria até agora discutidos, que
descrevem um determinado processo, devem distinguir-se aqueles
que pretendem interpretar o processo. E este o caso quando
Benjamin caracteriza a conduta do artista alegérico como
melancolica. Tal interpretacdo néo se pode transferir alegremente do
barroco para a vanguarda, porque nesse caso atribuir-se-ia ao
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processo um significado determinado, desprezando assim o fato de
gque um processo pode ser aplicado com significados diversos no
decurso da histéria. No caso da alegoria, no entanto, parece
possivel, considerando os modos de producdo dos produtores,
encontrar semelhancas entre o aleg6rico barroco e o alegorico
vanguardista. O que Benjamin designa por melancolia é uma fixa¢éo
no singular, destinada ao fracasso porque ndo corresponde a
nenhum conceito geral de formacédo da realidade. A devocéo por
cada singularidade é desesperada, pois implica a consciéncia de que
a realidade se escapa como algo que se encontra em continua
formac&o. E natural que se tome o conceito de Benjamin como uma
descricdo da mentalidade do vanguardista, a quem, ao contrario do
esteticista, esta ja vedado transfigurar a propria caréncia de funcdo
social. O conceito surrealista do ennui (de que o termo
«aborrecimento» é apenas uma traducdo parcial) apoiaria talvez esta
interpretacdo. (BURGER, 2017, p. 139)

Na leitura de Blrger, a melancolia que Benjamin aponta, contida dentro do
processo alegérico, sinaliza, na experiéncia barroca, uma tentativa de singularizacéo
de sentido provocada pelo esfacelamento de um “conceito geral de formacao da
realidade”; o que ndo deixa de ser, em certa medida, processo talvez similar ao que
identificamos como causa do posicionamento narrativo de Metz no conto passado, a
partir de Adorno e sua analise do esfacelamento da narrativa burguesa frente ao real
com a virada do século.

A questdo de Birger é a de, entdo, equacionar esse simbolo barroco com o
simbolo vanguardista, testar o que um tem do outro frente a nogdo de que “um
processo pode ser aplicado com significados diversos no decurso da historia”.
Voltemos a nossa questdo, que nao deixa de ser um caso de aplicacdo desse
processo em outro espaco e tempo. Seria 0 constante trabalho de Metz com
simbolos e alegorias, no que tange ndo apenas a composi¢do de sua prosa mas a
composicdo de seus personagens, um sintoma de uma melancolia causada por
alguma tensdo entre decantacdo de processo estético e realidade nos anos 1980
dentro da tradicdo literaria sul-rio-grandense? Muito provavelmente, mas isso teria
de ser mais bem rastreado, se juntando a gama de perguntas que fizemos no
capitulo passado. O que conseguimos agora € justamente mapear esses
“significados diversos” que ganha a alegoria, a partir dessa melancolia, dentro de
nosso objeto. Com isso nos ajuda, mais uma vez, o proprio Adorno, em citacao feita

por Blrger:
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A sociedade burguesa cai por completo sob a lei do cambio e da
troca, do “igual por igual”, dos calculos que ajustam tudo e onde tudo
se ajusta. Na sua vera esséncia, o cambio é algo de intemporal,
como a propria ratio (...). Mas isto significa nada menos de que
recordacdo, tempo, memoria (...) sao liquidados como um residuo
irracional. (ADORNO, 1970, p. 13)

Adorno identifica no funcionamento da légica burguesa a destruicdo da
tradicdo, da qual s&o componentes a memoaria, o tempo, a recorda¢do. Talvez seja a
partir dessa tensdo constituinte do real moderno, abordada através da melancolia
alegdrica, que chegamos, finalmente, a equacdo compositora de Andejo enquanto
simbolo.

Num conto que tem matéria tdo semelhante ao romance de matriz
naturalista, onde sentimos almas e suas vidas decompostas na geografia de seus
processos sociais (Zola, Verga e com diferencas, Azevedo), ao invés de originar um
ensaio social a partir de uma narrativa que tome o real como aquilo que é dado pela
sua composicao, Metz recorre a um procedimento diferente: aborda o real pela sua
desestruturacdo simbdlica. Compreendemos aquele mundo antes por Andejo, um
simbolo-sintese de suas contradicbes (tradicdo guarani contra racionalidade
moderna), do que por uma narrativa presa a um enredo de matriz social.

Claro, se um critico resolver abordar esse conto por outro angulo, talvez o
lendo antes a guisa naturalista presa a narratividade, ele chegara também em
interessantes conclusdes. E o que faz Ocacia (2005), que tira de Almas arrabaleiras
um bom comentario social sobre a criacdo desses arrabaldes na forma como se
complBe a cidade no Rio Grande do Sul e parte disso para entdo falar desse
narrador, mesmo que de forma suméaria. Todavia, a acep¢do desse conto como
qualquer espécie de “retrato”, em nossa leitura, desvia da sua principal
caracteristica: o navegar entre simbolos que fragmenta qualquer tipo de composicao

pictdrica. Vejamos como termina:

Tentei fugir daquilo tudo, ndo divisava mais as faces. As imagens se
desmoronam. Quero ganhar futuro, penso. Me aproximar do cavalo
azul. Desemalar o poncho de Anastacio Antunes, vesti-lo. Pesa-me
sobre os ombros, mas é meu, devo admiti-lo sobre mim. Toco nas
cordas trancadas, esforco-me por elogiar a perfeicdo daquelas
rédeas. Rodeiam-me as tumbas. As lembrangas. Monto-o. Imagino-
me deixando o Pau-Bate, iniciando o meu destino. Volvo a cabeca
para tras, € noite. As velas iluminando os corpos. As valas abertas
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para as nhovas almas arrabaleiras. Projeto-me. Sinto o futuro.
Cavalgo rumo a San Isidro. Cobre-me a noite. Nao estou de luto.
Valdelirio sou eu, minha semente. A imaginacao pede-me que sorria.
Alguma coisa junto a mim brilha. Lanca luzes azuis sobre o relevo da
estrada. Toco as crinas do cavalo. Ele € um imenso vaga-lume aceso
no interior de meu poncho. (METZ, 2001, p. 111)

A divisdo do conto em subtitulos, procedimento que identificamos como
herdado de uma matriz ensaistica, termina aqui com um “O infinito me alcanca”.
Assim como nasce de um esforco de memorializacdo e criacdo simbdlica, o narrar
morre no esfacelamento desses simbolos, materializado em um cavalgar;
exatamente o que ocorre em Assim na Terra. A narrativa dessas “almas”, presente
tdo corporalmente no enredo da histéria que nos foi contada, se mostra nada mais
do que um devaneio, um sonho, onde estas foram materializadas a partir de um eu
muito especifico, nosso narrador-autor. “Ele € um imenso vaga-lume aceso no
interior de meu poncho” pode ser tanto uma madeleine proustiana as avessas, um
despertar do narrador de volta ao seu real, quanto mais um simbolo; né&o fica claro,
mas apostamos na primeira opcao.

ApoOs tanta narrativa, tanta trama, tantos personagens e toda aquela
geografia somos deixados apenas com fumaca. Porém, Andejo reaparece em outros
trabalhos, ndo se esfacela. Talvez, aquilo que ¢é critco em Metz, sua
dessencializacdo da matéria gauchesca a partir de uma representacdo negativa do

real, se componha antes no simbolo do que no enredo.
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5 LIMITES E PARA ONDE IR A PARTIR DAQUI

Ao terminar a leitura, talvez nosso leitor chegue a impressdo de que
enchemos um quadro de nimeros, mas esquecemos de conecta-los em equacoes.

A impressao, por dois motivos, ndo estaria infundada: primeiro, pois ao
analisar os contos pensando antes em construir uma chave de leitura para a obra de
Luiz Sérgio Metz a partir de seus procedimentos estéticos, talvez ndo tenhamos os
sintetizado frente a sua junc¢éo, o livro de contos e o que este como um todo, no fim,
poderia estar contando; segundo pois equacionamos isoladamente diversas
guestdes sem arquitetd-las em uma equacdo geral, que originaria um argumento
(como a relacéo entre a ideologia positivista do tradicionalismo contra uma reagao
ideologica pela vanguarda no nativismo, a questdo da modernidade na matéria
gauchesca e como essa se traduziria de fato em uma estética nova do arquétipo
gauchesco, entre outros problemas que soltamos e deixamos livres). Prometemos,
leitor, que os fios soltos de nossa critica ndo ficaram assim por falta de atencéo, mas
antes, e precisamos ter a honestidade de admitir, pela nossa falta de acumulacéo
para resolvé-los. Nisso, nosso leitor tera de ficar com a promessa que este se trata
do inicio de um trabalho critico que provavelmente durard& uma caminhada
académica inteira, que agora tdo simplesmente desponta.

Além disso, uma porc¢dao significativa de nosso trabalho se trata de hipoteses;
hip6teses que precisam ser testadas frente a mais teoria. Alguns conceitos que
criamos a partir de uma leitura da obra, como “personagem-simbolo” ou “narrador-
autor”, podem ser desmanchados com pouco esforco. Ndo é todo personagem um
simbolo, de certa forma, se tomarmos essas categorias abertamente? Nao é todo
narrador um pouco de seu autor, ao olharmos mais profundamente para a psicologia
da composicdo narrativa? Sim. Também, as relacdes que desenhamos entre
literatura e tradicionalismo, apesar de ja muito bem formuladas por Zalla (2010),
precisam ser estendidas para compreender nosso objeto. Porém, de nossas leituras
atuais ndo fomos capazes de extrair melhores formulacdes; e acreditamos que toda
critica traz em si algum grau de criatividade, de ousadia interpretativa, frente a qual

tentamos nao ser timidos. No geral, mais estudos sdo necessarios e nos
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convencemos de que assim sempre serd; entdo por que ndo comecar de algum
lugar?

Outro limite, para terminar a autocritica: estamos cientes que em diversos
momentos ndo demos o salto dialético. Nosso ensaio ndo deixa de ser um aspirante
a critica dialética, que em nossa caminhada até agora muito lemos e admiramos, e
justamente por isso, aqui, n0S propomos a praticar. Baseando nossa critica huma
nocgdo atualizada da categoria de mimesis (BASTOS e ARAUJO, 2011) como uma
forma de melhor chegar a uma composicao critica dialética, conseguimos identificar
processos sociais nha forma de Metz apenas a partir de parametros ideoldgicos
(como positivismo, gauchismo, modernidade etc.), mas, ao menos até onde a
autoleitura nos leva, ndo operamos, aqui, o balangco dessas formas em um processo
material e concreto, representado em uma realidade social e econdmica na estética
de nosso objeto. Como dizemos antes, talvez tenhamos aqui movido o primeiro
musculo em direcdo a uma dialética; mas certamente ndo mais que isso. A critica
dialética, afinal, ndo deixa de ser uma consequéncia natural da acumulagcédo e
capacidade experiente de andlise; e talvez tenhamos falhado no proprio gesto de ter
tido algum intento em realiza-la, sem rastrea-la naturalmente na obra. Ainda assim,
acreditamos que nossa critica conseguiu desviar de um formalismo estrito, sem
termos nos esquecido do protagonismo que a materialidade ocupa no fenémeno
literario.

Todavia, acreditamos que ao fim de nossas postulacdes, temos agora uma
bassola, mesmo que ainda prototipica, para melhor navegar nesses simbolos de
Metz. E ndo s6 em seus simbolos, mas em seu lugar na tradicao literaria sul-rio-
grandense. Quanto mais “pds” se torna a modernidade, mais dificuldade temos em
defini-la, normalmente recorrendo a analises que tomam o0 indecifravel pelo
indecifravel (FABBRINI, 2024); complicacdes adicionais sdo postas quando a
matéria na forma é uma categoria como a gauchesca. Nossa bussola, mesmo que
imperfeita, serve como reacdo a esse tipo de simplificacdo desistente. Ler Metz
passa a ser, a partir de nossas observacdes, um processo de atencdo a composicao
do narrador a partir do uso do simbolo e da alegoria como procedimentos
constitutivos de um mundo; mundo esse um mundo-ensaio, engajado em um

argumento estético-politico que tangencia a tensdo do debate gauchesco da década
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de 1980 no Rio Grande do Sul. Em futuros trabalhos, buscaremos mostrar como
essas categorias se complexificam em suas obras futuras; sendo um momento muito
aguardado por nGs a analise de suas cangdes, onde sentimos que esse jogo
composicional fica especialmente interessante. E, claro, Assim na Terra, um
Magnum Opus para onde tudo culmina.

O limite principal de nosso trabalho se torna, entdo, o de ndo termos sido
ainda capazes de apontar uma causa, uma matriz na realidade capitalista do Rio
Grande do Sul de entdo, para o surgimento (ou ressurgimento) dos procedimentos
estéticos que identificamos em Metz. O gesto de nosso ensaio ndo deixa de ser um
simples apontar, um “olha aqui, que interessante”; que esperamos ter feito de
maneira eloquente e fundamenta. A busca por essa causa, porém, essa matriz, se
torna aqui nosso projeto. Deixamos posta, entdo, a equacao inacabada da qual
provavelmente partiremos, no futuro: esses procedimentos parecem ter raiz em
categorias que seguem persistentes na literatura sul-rio-grandense de tematica

gauchesca desde a virada do XIX para o XX.

O artista que produz uma obra organica (passaremos a chamar-lhe
classicista, sem pretender dar com isso um conceito da arte classica)
maneja 0 material como se fosse algo de vivo, respeitando o seu
significado conforme a forma que tomou em cada situacdo concreta
da vida. (...) O classicista vé no material o portador de um significado
e aprecia-o por isso, mas o vanguardista sé vé nele um sinal vazio,
pois é o unico com direito a atribuir significados. Deste modo, o
classicista maneja o seu material como uma totalidade, enquanto que
0 vanguardista separa o seu da totalidade da vida, isolando-o e
fragmentando-o. (BURGER, 2017, p. 160)

A nao-organicidade da estética de Metz, sua composi¢cdo que evita as
arestas fechadas de uma estética que se da como organica, aos moldes classicistas,
parece ter origem na tensdo que ocorre no plano estético da literatura sul-rio-
grandense la no inicio da representacédo do gaucho enquanto arquétipo na literatura
do Partenon Literario. Como foi cristalizado enquanto tipo a partir de formas que se
davam como o préprio real, seguindo um positivismo sem ddvida muito conexo a
uma estética classicista e entdo organica nos parametros de Birguer, uma crise
parece ter se dado inicio entre o gaucho e a realidade. Metz parece entdo responder

e ter reatividade vanguardista ndo ao tradicionalismo propriamente dito (talvez até
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um pouco devido a como o nativismo lhe compde), mas a essa formulacao inicial e
organica do gaucho que acabou por originar o tradicionalismo. Reagiram da mesma
maneira outras geracoes, tentando representar o gaucho através de um real mais
preciso; e entdo Metz negativa o proprio real. E essa a nossa equacéo, que devera
ainda ser submetida a testes rigorosos, especificamente a partir de um estudo
extenso das questdes modernas no Rio Grande do Sul e essa conexao intima que o
gaucho tem, em sua composi¢do, com a Literatura (ZALLA, 2010); além de mais
leituras das obras do Partenon e do século XX sul-rio-grandense como um todo.

Estamos vendo a coisa de trds para a frente, leitor, como alguém que
investiga os motivos que podem ter levado a uma explosdo somente depois que
essa ja levantou o telhado para cima. A explosdo ocorreu, porém, jA ha mais de
quarenta anos; e por isso, talvez tanto quanto tenhamos que olhar mais para tras
para precisar e expandir a nossa equacao, precisemos igualmente olhar para o
depois. E por isso que, com sorte, logo em seguida trabalharemos em um projeto de
dissertacdo que olhe para o universo cancional da estética de Luiz Sérgio Metz,
onde acreditamos residir mais problemas e, sonhamos, uma ou outra resposta.

No mais, finalizamos dando atencéo ao titulo do livro que acabamos de ler,
onde nossos trés contos que estruturaram nossa problematica residem: O primeiro e
o segundo homem. Quem sdo estes homens? Gauchos. Por que ndo os chamar
assim? Desafiamos o leitor a ensaiar, a partir do que conseguimos postular. E que
teste ele mesmo, entdo, a precisdo de nossa bussola. Se precisou estapea-la pois
nao aponta bem ao Norte, aceitamos, agradecidos, sua participacdo na conversa.
Se de nada serviu nossa critica devido a juventude, que sirva a0 menos para isso:

falemos de Luiz Sérgio Metz.

69



REFERENCIAS

ADORNO, T. Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit. In: ADORNO,
T. Erziehung zur Mundigkeit: Erzahlungen und Gespréache mit Hellmut Becker.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970.

ADORNO, T. O ensaio como forma. In: ADORNO, T. Notas de Literatura I.
Séo Paulo: Duas Cidades, 2003.

ADORNO, T. Posi¢ao do narrador no romance contemporaneo. In:
Notas de Literatura |. S&o Paulo: Editora 34, 2003.

ADORNO, T. Teoria Estética. Lisboa: Edic6es 70, 2008.

BASTOS, H.; ARAUJO, A. D. F. B. Teoria e Pratica da Critica Literaria
Dialética. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 2011.

BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Aleméao. Sédo Paulo:
Brasiliense, 1984.

BURGER, P. Teoria da vanguarda. S&o Paulo: Ubu Editora, 2017 (1974).

CANDIDO, A. O Discurso e a Cidade. S&o Paulo: Duas Cidades, 1993.

CANDIDO, A. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos
(1750-1880). Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2007.

CANDIDO, A. A personagem do romance. In: CANDIDO, A., et al. A
Personagem de Fic¢cédo. Sao Paulo: Perspectiva, 2021.

FABBRINI, R. Arte contemporanea em trés tempos. Belo Horizonte:
Auténtica, 2024.

FAGUNDES, A. A. E o gaucho, morreu? In: FISCHER, L. A.; GONZAGA, S.
NGs, os gauchos. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1992.

FISCHER, L. A. Para fazer diferenca. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1998.

FISCHER, L. A. Literatura Gaucha. Porto Alegre: Leitura XXI, 2004.

FISCHER, L. A. Conversa urgente sobre uma velharia — uns palpites sobre a
vigéncia do Regionalismo. Cultura e Pensamento, Brasilia, 2007.

FISCHER, L. A. Posfacio para a Segunda Edicdo. In: METZ, L. S. Assim na
Terra. Porto Alegre: Cosac Naify, 2013.

70



FONSECA, C. L. V. D. Se ndo me falha a memoria, del otro lado de
Rivadavia, eu conheci este cantor. Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
[S.1.]. 2009.

FORSTER, E. M. Aspectos do Romance. S&o Paulo: Globo, 2003.

GOLIN, T. Por baixo do poncho: contribuicdo a critica da cultura
gauchesca. Santa Maria: Tché! Editora, 1987.

GOLIN, T. Reflexos entre o gaucho real e o inventado. In: FISCHER, L. A;
GONZAGA, S. NOs, os gauchos. 1. ed. Porto Alegre: Editora da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 1992.

GOLIN, T. A ideologia do gauchismo. Porto Alegre: Tché!, 1998.

GULLAR, F. Vanguarda e Subdesenvolvimento. 2. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1978.

INDRUSIAK, E. B. A Meta-narrativa épica de Assim na Terra.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre. 1998.

JAMESON, F. Pés-Modernismo: A Logica Cultural do Capitalismo Tardio.
S&o Paulo: Atica, 2000.

LESSA, L. C. B. Nativismo: Um fenébmeno social gaucho. Porto Alegre:
L&PM Editores, 1985.

MENDONCA, P. D. F. Tradicionalismo ou Nativismo? Regionalismo
Gaucho, 2008. Disponivel em:
<https://regionalismogaucho.weebly.com/tradicionalismo-ou-nativismo.html>. Acesso
em: 14 Abril 2024.

METZ, L. S. Aureliano de Figueiredo Pinto. Porto Alegre: Tché!, 1986.

METZ, L. S. Deixem seus olhos fixos. Porto Alegre: Som Livre, 1990.

METZ, L. S. O Primeiro e o Segundo Homem. Porto Alegre: Artes e
Oficios, 2001.

OCACIA, R. V. A Representacdo da Realidade na Narrativa de Luiz
Sérgio Metz. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre. 2005.

RIBAS, J. V. O tambo que rompeu o0 bando: A representacdo de uma
nova estética musical regional na comunicagcdo do Rio Grande do Sul.

Universidade de Passo Fundo. Passo Fundo. 2002.

71



RIBAS, J. V. Deixem seus olhos fixos. Blog Gaucho, pero no mucho, 2013.
Disponivel em:  <https://[pampurbana.blogspot.com/2013/04/deixem-seus-olhos-
fixos.html>. Acesso em: 04 Junho 2024.

SANTI, A. Canto Livre? O Nativismo galcho e os poemas da Califérnia
da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul. Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Porto Alegre. 1999.

SILVA, J. P. D. Vultos do meu caminho: Estudos e impressdes de
literatura. Porto Alegre: Globo, 1927.

WILSON, E. O Castelo de Axel: estudo sobre a literatura imaginativa de
1850 a 1930. S&o Paulo: Cultrix, 1993.

ZALLA, J. O Centauro e a Pena: Luiz Carlos Barbosa Lessa (1929-2002)
e a invencdao das tradicbes gauchas. Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre. 2010.

72



