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RESUMO

Nesta tese, apresenta-se, em uma escrita ensaistica, uma pesquisa teorica acerca da melancolia
que assola o nosso tempo. A partir dos escritos de Sigmund Freud e Walter Benjamin, vamos
costurando diferentes conceitos na psicanalise e na filosofia. Falando da guerra, ambos os
autores trazem os soldados, que retornam mudos do campo de batalha, devido aos choques
que vivenciaram. De modo mais préximo de nossa cultura, a pressa de nosso tempo e as
violéncias a que estamos acometidos todos os dias na atualidade nos reportam a vivéncias,
que podemos nomear de traumaticas. Em um primeiro momento, trauma, vivéncia,
inconsciente e imagem se entrelacam, entdo, na construcdo da tese, para fazer pensar a
melancolia social como efeito de uma sociedade sem muitos espagos de narragdo, onde a
pulsdo de morte se expressa livremente. Esses fatores sdo investigados mais amplamente no
percurso da escrita, pensando que a melancolia do lago com o outro interessa a educagao,
enquanto necessidade de tencionar meios de fazer operar a transmissdo e a invengdo de um
comum ¢ suas relacdes com a autoridade. Retomando o cardter infantil presente na
melancolia, a partir também das contribuicdes de Sandor Ferenczi e Donald Winnicott, em um
segundo momento, o brincar rouba a cena, para torcer as vivéncias infantis em possibilidades
criativas de elaboracdo. E que possibilidades teriamos coletivamente neste eixo do brincar? O
que do infantil poderia nos libertar de um estado melancolico? O brincar inicia, em um jogo
com a mae ou cuidador, para fazer valer a fantasia que conecta a crianga ao mundo, em uma
realidade compartilhada. A histoéria do brinquedo ¢ os movimentos da infancia, assim,
ganham espaco, demonstrando a triade infantil, melancolia e inconsciente, enquanto as
criticas a educacao trazidas por Benjamin e Freud recordam a forca da marca do infantil na
construcdo da autoridade. Nesse movimento, em um terceiro momento, o método de
investigacao e escrita elaborado pelos autores indica um caminho a seguir, em que leituras
acerca das memorias de infancia de ambos sdo colecionadas, na busca de inspiragdo para o
desenho de saidas possiveis aos estados melancolicos. Buscando o brincar enquanto mola
propulsora da criagdo, reformulamos a questdo: o que do infantil poderia nos conduzir a
criacdo de estratégias que possibilitem uma vida em comum mais fraterna? Neste ponto,
brotam com intensidade, na quarta secdo da tese, as lembrangas dos companheiros de
brincadeiras em Freud e as marcas da cidade em Benjamin, fazendo emergir as nogdes da
funcdo fraterna e da fldnerie como ferramentas possiveis para pensar os caminhos de
construcao e sustentagcdo do laco social.

Palavras-chave: cultura; melancolia; brincar; fungao fraterna; flanerie.



ABSTRACT

In this thesis, it is presented, in an essay writing, a theoretical research about the melancholy
that plagues our time. From the writings of Sigmund Freud and Walter Benjamin, we are
sewing different concepts in psychoanalysis and philosophy. Speaking of war, both authors
bring the soldiers, who return mute from the battlefield, due to the shocks they have
experienced. Closer to our culture, the rush of our time and the violence to which we are
affected every day lead us to experiences what we can call traumatic. At first, trauma,
experience, unconsciousness and image are close together, then, in the construction of the
thesis, we present social melancholy as an effect of a society where, without many spaces for
narration, the death drive is freely expressed. These factors are investigated more widely in
the course of writing, thinking that the melancholy of the bond interest to education, as a need
of transmission and invention of a common, while its relations with authority operate.
Bringing the infantile character present in melancholy, also based on the contributions of
Sandor Ferenczi and Donald Winnicott, in a second moment, playing appears, to twist
childhood experiences into creative possibilities of elaboration. And what possibilities would
we have collectively in this axis of playing? What infantile part could free us from a
melancholic state? Play begins, in a game with the mother or caregiver, to assert the fantasy
that connects the child to the world, in a shared reality. The history of toys and childhood
movements, thus, gain space, demonstrating the infantile triad, melancholy and
unconsciousness, while the criticisms of education brought by Benjamin and Freud recall the
strength of the infantile mark in the construction of authority. In this movement, in a third
moment, the research and writing method developed by the authors indicates a path to follow,
in which childhood memories of both are collected, in the search for inspiration for the design
of possible solutions to melancholic states. Seeking play as the driving force behind creation,
we reformulate the question: what about childhood could lead us to the creation of strategies
that enable a more fraternal life together? At this point, in the fourth section of the thesis, the
memories of playmates in Freud and the marks of the city in Benjamin emerge with intensity,
giving rise to the notions of fraternal function and flanerie as possible tools to think about the
paths of construction and support of the social bond.

Keywords: culture; melancholy; to play; fraternal role; flanerie.



ABERTURA

Nunca tive dificuldades para escrever. Na realidade, sempre gostei de me gabar em
relacdo a isso. Poemas, textos, cartdes, artigos, dissertacdo, todos sempre sairam com
naturalidade, com estilo, sem muitos reproches e mentaliza¢do. Eu ndo pensava, escrevia. No
entanto, no doutorado, parece que algo se quebrou, acho que eu quebrei. Me desiludi, me
arrependi, me entristeci, me fugi. Vinham temas, sumarios criativos, mas eu nao queria ler os
textos, ndo tinha vontade de abrir o computador, nem mesmo rabiscar num papel. O tempo
parecia estreito e depois longo, parecia impossivel e doloroso. Mas como algo prazeroso
poderia ter se transformado em algo doloroso? Eu nao fazia ideia.

Outros planos se construiram em minha mente, casei, queria trabalhar mais e ganhar
dinheiro, dar semindrios, me comunicar com as pessoas, fazer trabalho voluntario, ter um
filho. Consegui tudo isso e nada de vontade de escrever. Parecia cheia. Parecia vazia. Nao
sabia mais se eu desejava um doutorado. Nao me reconhecia.

Me desesperei e pensei em desistir. Mas eu queria escrever, ou melhor, eu queria
querer escrever. Entdo fiz uma introducdo de um tema, ficou bom, mas me deu muita preguica
de fazer tudo aquilo. J4 mal conseguia escrever uma pagina, imagina cem. Entdo, dei uns
passos para tras e me perguntei o que eu queria escrever. Nada.

Nada. Algumas ideias. Nada. Vazio. Cheio. Me recordei entdo do sentimento de
melancolia que eu percebia estar se fomentando em meu meio. Amigas isoladas, parentes
brigando, doengas, apatia. Tinha algo que crescia dentro de mim, enquanto me sentia meio
cheia, meio vazia. Tomei esse ponto como ponto de partida e entdo a escrita veio. Da letargia
e da preguica eu queria falar. Surpreendentemente, isso me empolgou. Comecei a escrever e
fiquei com medo que logo a excitagdo tivesse seu fim, se esvaisse em mim. Senti ela vindo,
me amedrontei ainda mais, quis levantar e pegar algo para comer, mas, ao invés disso, resolvi
apenas virar a pagina.

No processo de enlagar educacao e psicanalise, foi imperioso que me defrontasse com
a minha inabilidade de entender. Percorri alguns lugares, mas nao encontrei o que procurava,
entdo olhei a minha volta. Todos estavam introspectivos, cansados, sem dormir e sem saber
para onde ir. Percebi que a apatia ndo estava apenas em mim, estava em todos os lugares. As
pessoas pararam de se falar, esconderam-se em suas casas, exaustas, titubeavam perante a
vida. Vi melancolia.

Era impossivel pensar apenas em mim, pois escutava isso no consultorio, “estou

travada”, “estou preso”, e também nas rodas de conversa com amigos ¢ familiares, “estou



cansada”, “ndo sei mais nada”. Nao pensei na covardia do neurdtico que sempre esta infeliz
onde estd, pois conhecia aquelas pessoas hd anos e nunca as tinha visto tdo apaticas. Nunca
tinha me visto tdo apatica! E muito menos sem poder escrever!

Confesso que demorei a levar isso a sério. Imaginei outras explicagdes para minha
inusitada inibi¢do, mas ndo obtive sucesso. Foi s6 quando me deparei com a ideia de uma
melancolia social e a aceitei como pontapé para minha tese que consegui deslanchar.

Vivemos em tempos sombrios € minha participa¢ao no grupo de pesquisa me colocou
logo a pensar “como viver juntos?” — questdo que parece simpldria, mas que se mostrou com
forca e profundidade para guiar este trabalho. Nesse meio tempo, a pandemia, que assolou o
nosso planeta, revigorou os lacos melancdlicos. Lapsos e auséncias se fortificaram, trazendo o
ressentimento, me afastando de algumas pessoas.

Foi entdo que minha experiéncia clinica com criangas e adolescentes trouxe nova luz a
tematica. O brincar ¢ ferramenta fundamental da crianga, pois, através dele, ela ndo apenas
elabora questdes concernentes ao seu processo subjetivo, como ensaia sua entrada na cultura,
num espago construido entre o mundo externo € o mundo interno.

Junto a isso iniciei um trabalho de coordenac¢ao de uma ONG que busca na educagdo o
seu pilar. Este trabalho iniciou hé4 quatro anos e se intensificou nos tltimos dois, de modo que
atualmente acompanho mais de cem vidas semanalmente através de nossos projetos. Todos os
dias vejo Benjamin a minha frente, a medida que buscamos construir uma educagdo
emancipatoria, que deseja fazer frente as dificuldades que encontramos. A escola formal
fragilizada, onde as criangas sdo invisiveis, 0s pais e responsaveis muitas vezes
desesperancados, os educadores inseguros e nds a todo o momento nos questionando como
fazer laco com essas familias e romper a logica da alienagao.

Nesse entremeio, a escrita da tese sofreu novo abalo, pois passou a ser gestada nesse
esforco entre teoria e pratica, em que me vi mais inclinada ao trabalho social do que ao
académico. Assim, também me indaguei se a dificuldade de escrever ndo estaria relacionada a
uma impossibilidade de brincar — neste caso, brincar com as palavras. E que possibilidades
teriamos coletivamente neste eixo do brincar? O que do infantil poderia nos libertar de um
estado melancolico e unir as pessoas em torno de um comum?

Esses questionamentos mais uma vez me mobilizaram, e o convite para todos os dias
voltar ao brincar da infancia se fazia presente em minha propria casa. Freud e Benjamin foram
se encontrando a cada passo, o que me dava alegria, e outros autores foram sendo chamados a
mesa. A investigacdo foi mostrando que nao havia essencialmente nada de novo no que estava

construindo, mas, uma vez mais, esse movimento era o que mais fazia sentido, frente a tudo o



que estava sendo estudado. A heranca cultural carrega os pilares de uma construgdo tnica que
se inaugura na costura singular dos conceitos, e isso pode ser o suficiente.

Assim, o texto foi crescendo e mostrando-se fortemente ensaistico. A fraternidade, que
no comego parecia uma intuicao, apareceu ao final da tese e mostrou novamente a poténcia do
infantil, que se estrutura na criatividade do brincar e no compartilhamento de vivéncias. E
assim, a pergunta que norteava a tese foi se desdobrando até: o que do infantil poderia nos
conduzir a criagao de estratégias que possibilitem uma vida em comum mais fraterna? Os
caminhos da escrita, entdo, acabaram por me conduzir de volta a fldnerie, trazendo o que anos
atras tinha fomentado a investigacdo na intersec¢do da educacdo e da psicanalise, porém em
nova forma e profundidade. Parece que, diante do cansago e do trauma, o retorno ao infantil

possibilitou a reconstru¢do do processo de autoria.
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1 INTRODUCAO OU GUIA DE LEITURA PARA A TESE

Partindo dos efeitos de nosso tempo, retomamos as vivéncias de guerra para pensar o
trauma e o choque e os efeitos de silenciamento que as violéncias sociais podem produzir,
especialmente em uma sociedade marcada pelo individualismo e pelas imagens totalizadoras.
O consumo e o encurtamento do tempo de narragdo e de compartilhamento das vivéncias,
apresentados por Walter Benjamin, nos levam a indagar a respeito da educagao e das formas
como viemos nos relacionando socialmente, enquanto o carater melancolico parece se
destacar na contemporaneidade.

No processo de elaboragdao da investigagdo, a escrita que se formou se constituiu em
quatro ensaios. Em um primeiro momento da tese, a melancolia, expressa na dificuldade de se
relacionar e se comunicar, desejar e até mesmo brincar, no ambito social pode aparecer como
uma posicdo demasiado passiva diante frente as acdes do Estado, em que a populagdo se
acomoda perante violagdes de direitos e ndo os reivindica. Assim, a crescente
individualizacdo surge como estratégia de um discurso de desarticulagdo das vidas, em que
podemos ver que certa comunhdo com a barbarie e com as vivéncias traumaticas pode estar
no cerne da melancolia como também da inven¢do. Existe algo de mortifero que persiste em
noés, que pode suportar as manifestacdes de agressividade e desamparo, sem que um sentido
ou retaliacdo tenha que ser dado apressadamente. Desse modo, o estudo acerca da melancolia
nos conduziu ao tema do infantil, constituindo a pergunta norteadora da tese, qual seja: o que
do infantil pode nos conduzir a criagdo de estratégias que possibilitem saidas para a
melancolia?

Em um segundo momento, assim, a tese traz elementos da melancolia que se
aproximam do infantil, em sua dualidade de agressividade e criatividade, sempre
acompanhada por Walter Benjamin e Sigmund Freud, mas com pontes importantes indicadas
por Sandor Ferenczi e Donald Winnicott. Transformando a satisfagdo em algo aceito
socialmente, gozando com seus substitutos, resgatamos no infantil algumas possibilidades de
adentrar o espaco potencial que se inaugura nas relagdes primordiais € mais tarde no lago
social. Assim, tendo em vista que consideramos o infantil como o cerne tanto da melancolia
quanto do brincar, questionamos como essa chave de leitura funcionou para Freud e para
Benjamin e se ela pode colaborar com o nosso pensamento a respeito da educacao, enquanto
transmissdo e invencdo de um comum. Nesse momento, a questdo norteadora sofre um
acréscimo e se apresenta assim: quais possibilidades que teriamos coletivamente neste eixo do

brincar e que poderiam unir as pessoas em torno de um comum?
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Em um terceiro momento, retratamos os métodos de investigagdo e escrita
desenvolvidos por Freud e Benjamin, em que o desvio, a atengdo ao detalhe e a importancia
da palavra se formalizam. Vamos da soliddo que povoa suas vidas a influéncia de Goethe para
ambos, e das multiplas aproximagdes entre eles para instaurar a diferenca que a fldnerie opera
no texto benjaminiano. Finalizamos esse momento, retomando a forga das citagcdes e dos
efeitos da melancolia e do infantil na escrita, que convivem com os escombros da histéria no
seu potencial de destrui¢do e reconstrucao.

Por fim, tecemos a malha dos escritos de memorias da infancia de Freud e Benjamin, a
fim de colher pérolas que possam se situar ao meio caminho. Ali colecionamos citagdes e
criamos eixos proprios da infincia, que se aproximam e se distanciam, trazendo a perspectiva
de imagens que possam guiar o caminho para a construcdo de saidas criativas para a
melancolia social, como parece que a posicdo marginalizada da psicandlise e da educagdo
possibilita.

Tomando o inconsciente como nosso guia, ficamos a espera de sua aparicdo,
apostando que ele surja de forma inusitada tanto para a destrui¢do quanto para a criagao,
inundando a desesperanca de esperanga, se tivermos condigdes de empreender uma espera.
Nesse ponto, fica claro que o luto pode provocar desdnimo, mas também oferecer o enquadre
necessario para a luta. Se o infantil nos revigora, é o adulto em nos que precisa se posicionar e
lutar. E mais ainda, como vimos, se essa luta for coletiva, outras saidas criativas podem
nascer. Assim, a pergunta norteadora uma vez mais se complexifica: o que do infantil pode
nos conduzir a criagdo de estratégias que possibilitem uma vida em comum mais fraterna?

Enquanto o autoritarismo se tornou execravel no campo das ideias, ele pode reincidir
como consequéncia de uma aclamagdo popular em tempos sombrios, como aponta Hannah
Arendt. Nesse contexto, ¢ importante marcar que a autoridade ¢ essencial na educagdo, ja que
opera uma funcao primordial no psiquismo, mas as relagdes horizontais também evidenciam
seu grau de relevancia na cena social enquanto trampolim para a criatividade e a liberdade.
Assim, ao final do quarto momento da tese, amizade e cidade surgem com intensidade nas
lembrangas dos companheiros de brincadeiras em Freud e das marcas das arquiteturas e da
cidade em Benjamin, de modo que se fez necessario retratar alguns entendimentos acerca da
funcdo fraterna e da fldnerie como ferramentas possiveis a constru¢do e manutencio do lago
social.

Nesse aspecto, um desassossego singular desta pesquisadora gerou a vontade de
conhecer antidotos a apatia, possibilitando a constru¢do de possiveis respostas para o

mal-estar que permanece pulsante. Em um formato de escrita ensaistica, que problematiza as
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questdes da melancolia e do infantil, fazendo-se valer de certo efeito de contagio das obras
estudadas nos ultimos anos, os movimentos da vida foram sendo registrados e recapitulados
em um processo de analise. A busca se constituiu na correlacdo dos diversos aspectos que
povoam os temas, sem propriamente tragar uma linearidade de conteudos, deixando, assim,

que o leitor também possa preencher os espagos em aberto, conforme acompanha a escrita.
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2  MELANCOLIA NO LACO SOCIAL

Tempos sombrios. O inimaginavel pode acontecer. A pulsdo de morte entra em cena
mais uma vez. Narrar 0 que se passa comigo em tom quase memorialistico traz a
possibilidade de relacionar isso ao coletivo, a medida que € possivel perceber que muitos
outros também foram atropelados pelas impossibilidades de agenciar encontros e criar
estratégias para atravessar as ruinas e os escombros de nosso tempo.

Uma série de acontecimentos se forma como estopim para a tese. Um pano de fundo
politico se cria, mas, muito além das cenas politicas do nosso pais nos ultimos anos,
deparamo-nos com um tempo demasiadamente agil, em que avanga o compartilhamento de
imagens que precisam ser rapidamente digeridas, redes sociais em que ser visto, curtido,
olhado e “tweetado” sdo primordiais; tempo de um consumo desenfreado, que produz
diariamente quantidades de lixo mental, impensaveis; tempo de catastrofes naturais e
catastrofes montadas.

Além da imagem apresentada pela pressa, o individualismo configura-se como
importante personagem na cena social. A coletividade e o compartilhamento de vivéncias
tornam-se jargdes, muito disseminados nas midias sociais, mas pouco experenciados,
enquanto a busca de satisfacdo pessoal se sobrepoe ferozmente a nogdo de comunidade. Como
um incremento a tudo isso, temos as eleicdes para presidéncia de nosso pais, em que um
politico tdo mediocre quanto terrorifico se apossa da lideranga maior da nagdo € uma nova
pandemia se instaurou no mundo no comego de 2020, trazendo a tona todos os elementos
mencionados anteriormente, mas com um acréscimo de perversidade e dramaticidade, em que
as vidas ficaram subjugadas, paralisadas e viradas do avesso pelo luto daquilo que estava
sendo perdido, ainda que fosse impossivel de ser dimensionado. Muitas pessoas se viram
obrigadas a refletir sobre 0 modo como se relacionavam e consumiam, muitas familias
romperam vinculos devido a polarizagdo politica, o trabalho foi visto sob novo angulo, a
defesa dos direitos humanos reencontrou antigas barreiras e a desigualdade social de nosso
pais se mostrou avassaladora. Nesse interim, a agressividade propria da melancolia encontrou
vias facilitadas para se manifestar, tanto em movimentos autodestrutivos quanto combativos.

Assim como Sigmund Freud se questionou como o ser humano, mesmo depois de
tantos avangos tecnologicos e sociais, poderia se voltar mais uma vez para a guerra, nos vimos
paralisados diante do horror que assola nosso tempo depois de aparentes progressos. Em
1933, Freud escrevia “Por que a guerra?”’, um texto confeccionado a pedido do Instituto

Internacional para Cooperagdo Intelectual a fim de promover didlogos entre diferentes
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intelectuais da época. Em uma troca de correspondéncias, Albert Einstein enviara uma carta a
Freud em 30 de julho de 1932, fazendo uma pergunta contundente, mas frustrante, aos olhos
de Freud. Einstein perguntava se haveria alguma forma de livrar a humanidade da ameacga de
guerra.

Em sua resposta, Freud (1933/2006) apresentou a pulsdo de morte, esse impulso que
visa 0 nada e se projeta rumo a um esfor¢o em morrer e se desconectar. Enquanto a pulsdo de
vida teria como impeto a unido, a pulsdo de morte buscaria a desunido, e, no final de tudo, a
destruicdo. Nesse sentido, as vivéncias primitivas dos seres humanos, que se viam
constantemente sob a ameaca da morte, e a propria evolugdo dos organismos, lembram-nos a
todo o momento qudo proximo realmente estamos da morte. E como uma heranca
filogenética, como Freud (19323/2006) gostava de dizer, uma heranca que esta grafada no
nosso Isso', a partir de repetidas vivéncias a que nossos antepassados foram submetidos, em
cada célula, e que se manifesta essencialmente no corpo, na mente e no comportamento do
sujeito.

Além dos conhecidos interesses econdmicos que motivam as guerras, surpreende-nos
que os seres humanos possam ainda se matar mutuamente em grande escala. Nesse aspecto,
Freud (1933/2006) apontava que ndo se pode mais entender a guerra como uma simples
motivagdo para o duelo, que visava resguardar a honra em uma sociedade repleta de costumes
e orgulho, tendo em vista que se trata de matar o outro simplesmente por ele ser diferente, na
expressao maxima da negacdo da alteridade. Coletivamente falando, a guerra seria, entdo,
uma manifestagcdo contundente da pulsdo de morte, inerente ao humano.

Recorrendo igualmente a uma comparacdo com o instinto de sobrevivéncia, que ¢
capaz de matar para sobreviver, percebemos que a morte na guerra extrapola essa suposicao
rasa que dava conta apenas do homem da savana e jamais do homem civilizado (termo
apontado por Freud). Qualquer vontade de viver, ao contrario, sairia do percurso ditado pela
guerra ¢ faria com que um soldado abandonasse seu posto para buscar a certeza da
sobrevivéncia. A guerra prejudica os relacionamentos, a saude mental e at¢ mesmo a
reprodugdo; extermina todos os lados envolvidos, levando a morte ndo apenas o adversario,
mas os compatriotas enviados a frente da batalha e até indiretamente aqueles que ficam na
retaguarda relegados a pobreza, ao medo e a incerteza. H4 ndo muito tempo em nossa historia

se mandavam inclusive as criangas para o campo, configurando-se, assim, a conhecida

' Freud nomeia o inconsciente, na sua camada mais rebelde e primitiva, de Isso. O Isso busca a satisfagdo das
pulsdes de forma ininterrupta, sendo, por um lado, nossa liberdade e, por outro, a nossa perdicdo. Se
imaginarmos uma condi¢do em que ndo ha quaisquer barreiras culturais para nossos impulsos, seriamos uma
constante ameacga a nossa propria vida.
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infantaria, que ndo tinha outro propdsito além de fazer morrer pecas de menor valor, para dar
mais chances as pegas de maior valor, como acontece no jogo do xadrez, em que os pedes
sacrificam-se levianamente para dar espaco de jogo para os cavalheiros, os bispos, os reis € as
rainhas.

Compreendendo que existe uma satisfagdo da pulsdo de morte na execugdo da guerra e
que nossa sede por destruicdo é concretizada na estética do horror encenada no campo de
batalha, Freud (1933/2006) sustentou, em sua carta/texto a Einstein, que s6 nos resta meios
indiretos de combater a guerra, possibilitando que a pulsdo de morte encontre outros meios de
satisfacdo, os famosos substitutos de que tanto fala a psicandlise. Em outras palavras, a
proposta € que se busque transformar o objeto ¢ ndo a origem, a forca ou a meta —
caracteristicas conhecidas por serem imutaveis na pulsdo. Se a pulsdo de morte ¢ inevitavel,
que seja possivel despistd-la, usurpa-la. Nessa perspectiva, ¢ lindo ver como Freud vai
costurando tudo isso para dizer que os detalhes dos encontros ¢ o que influencia a empreitada,
j& que a diversidade e a qualidade de apoio a pulsdo faz toda a diferenga. Assim, sugere mais
amor, mais identificagdes e melhor educagao para os lideres.

Em sua carta, Freud (1933/2006, p. 206) por fim questiona as “usurpagdes cometidas
pelo poder executivo do Estado e a proibigdo estabelecida pela Igreja contra a liberdade de
pensamento”, facetas do que pensavamos estar exterminado em nossa sociedade, mas que por
fim se mostraram apenas adormecidas. Nesse aspecto, a guerra propriamente dita a que Freud
aludia pode ser comparada a violéncia didria que sofremos nesta avalanche de tempos
disformes que repetem incessantemente o ndo- sentido, o vazio, o trauma.

Em outro trabalho, construi referéncias para falar das vivéncias em uma instituicao
total (Pires, 2018). A violéncia de uma institui¢do socioeducativa potencializa primitivos
padrdes de relacionamento. Tomando o que senti na vivéncia de pesquisa-intervengdo na
FASE?, institui¢do de acolhimento e puni¢do de jovens em conflito com a lei, € 0 que sinto
enquanto cidada brasileira nos ultimos anos, indago-me acerca das similaridades e diferencas
dos momentos. Numa ocasido vivia como estrangeira, visitava e escutava, sentia medo e raiva
e por vezes pensei na possibilidade de estar ali no papel de vitima, mas poucas vezes me senti
coagida e sem acdo. A violéncia mais crua despertava em mim o que s6 posso chamar de
coragem. Uma atencdo constante € um preparo para o que viesse estava quase sempre
presente, com uma disposi¢do para estar ali e enfrentar os acontecimentos, testemunhando as

duras narrativas dos agentes socioeducadores.

2 Fundagio de Atendimento Socioeducativo do Rio Grande do Sul.
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Nesta nova vivéncia acontece o contrario. Sinto-me prioritariamente introspectiva, sem
forcas e sem esperanga e apenas de vez em quando sou acometida por uma bravura e uma
audacia. Esse sentimento geral de desvitalizacdo vem notadamente acometendo meus
conterraneos, o que me fez langar o olhar para o nivel de violéncia que esta sendo imposto em
nossas vidas no ambito coletivo. Pensando violéncia enquanto toda forma de negar os desejos
e os direitos do outro, em um movimento de apagar a propria nogao de coletividade, destaco a
violéncia promovida pela queda de varias instituigdes sociais, pela confusdo da
desmaterializacdo de tudo o que se pensou saber e pelo luto da perda de toda a fé que se tinha

na sociedade que estdvamos construindo.

2.1  NARRACAO, HISTORIA E TRANSMISSAO

Quando Benjamin (1936/2012) se debrugou sobre a figura do narrador, lancava seu
olhar para o ancido, que, através da fala compartilhada de suas vivéncias e de sua
comunidade, enaltecia a transmissao da tradi¢do. Em um jogo de posi¢des, Benjamin colocava
o narrador em relacdo aquele que tem desejo de ouvir uma historia — aquele que para e ouve,
sentado ao redor de uma fogueira ou qualquer objeto de valor simbdlico para a sua cultura.
Interessante pensar que todo desejo de ouvir uma histéria se afeicoa a esses narradores
andnimos, que nao precisam ser famosos para ter um publico atento as suas palavras, ou,
melhor dizendo, justamente operam com importancia na sociedade que habitam por ter um
lugar arraigado a cultura e aos costumes locais, distante dos holofotes. O sujeito simplorio que
carregava a historia ndo em sua faceta de verdade absoluta, mas em sua perspectiva de
experiéncia, ndo precisa ser aquele que vivenciou a coisa, basta que se apresente como
disposto a narra-la, sempre em seu carater fragmentario e especular.

No intercambio com os estrangeiros que traziam mensagens do além-mar, os
trabalhadores recolhiam suas narrativas, introduzindo-as em suas cadeias associativas.
Diminuindo distancias, ampliavam o tempo da narragdo, continuando narrativas que vieram
antes de si, a0 mesmo tempo em que teciam suas vidas na malha da histéria coletiva.
Benjamin (1936/2012) tinha claro que o desaparecimento desse discurso vivo ¢ também o que
vinha lhe conferir maior beleza, a medida que uma nostalgia se apossa de nds quando nos
pensamos segregados do que ficou no passado, podendo surgir dai também elementos da
melancolia.

Quando uma nova forma de comunicagdo se avizinha da necessidade de explicar e

informar, Benjamin afirma que o narrador ndo vive mais. Enquanto recebemos noticias de
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todo o mundo, ndo mais diariamente como no tempo de Benjamin, mas a cada segundo, por
meio das redes sociais, estamos amarrados a essa nocao do que ¢ fato e do que ndo ¢,
restringindo-nos ao imediatismo de uma falsa exatiddo. As noticias encurtadas em
narratividade, priorizando a informag¢do em contraponto a narragdo, chegam ao sujeito como
um choque. Elas ndo oferecem ao ouvinte a possibilidade de interpretagdo, caindo-lhe como
um bloco de concreto, no qual ¢ impossivel se fazer rasuras. Na arte da narrativa, de outro
modo, amplia-se a dimensdo do que chega ao ouvinte ou ao leitor, sem demasiadas
explicagdes e informacgdes, porém dando espago para o “extraordindrio” e o “miraculoso”
(Benjamin, 1933/2012, p. 219). E para narrar, sustenta Benjamin, ¢ imprescindivel ter estado
na posi¢do de ouvinte, oferecendo-se como condutor do que ¢é inesgotavel, porque nos
transcende:
Contar historias sempre foi a arte de contd-las de novo e ela se perde quando as
historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a historia. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que ¢ ouvido. Quando o ritmo de trabalho se apodera
dele, ele escuta as historias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa

rede se desfaz hoje em todas as pontas, depois de ter sido tecida, ha milénios, em
torno das mais antigas formas de trabalho manual. (Benjamin, 1933/2012, p. 221).

Acompanhando os desdobramentos do texto “O narrador”, enquanto constroi
elementos para analisar a obra de Nikolai Leskov, observamos como Benjamin (1933/2012)
adentra naturalmente a questdo da narracdo da morte. Interessante que justamente a morte,
que Freud (1912/2006) enunciou como aquilo que ndo somos capazes de apreender e
representar, toma conta do texto de Benjamin. Se quem escuta uma histéria ndo esta so, a
soliddo da morte traz novos rumos na esteira da narragdo. Nem mesmo a morte ¢
impedimento para a narragdo, visto que, sendo a experiéncia individual per si, ganha estatuto
de coletivo quando engendrada numa narrativa. E como se Benjamin nos dissesse que, sobre o
impossivel da morte, resta-nos continuar falando sem nunca dizer completamente tudo.

Nessa mesma linha, o excesso de técnicas descritivas que se destinam a imprimir um
“jeito de viver” sem se aperceber da pobreza que nos acomete, nos remete-nos a diferencga
entre vivéncia (Erlebnis) e experiéncia (Erfahrung) proposta por Benjamin (1933/2012). Esse
empobrecimento da humanidade, que nos capitaliza para uma nova barbarie, em que, fixados
na posicdo de vivéncia, estamos “saciados e exaustos” (Benjamin, 1933/2012, p. 127), nao
oferece espaco aos mistérios e deslizamentos da narrativa. Considerando que de certo modo o
ser humano aspira a se libertar de toda a experiéncia, saber tudo e ter tudo, como diria Freud

(1920/2006), voltar ao estado de ndo-existéncia, Benjamin apresenta uma tendéncia humana
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de se cristalizar na vivéncia — um estado de choque e de impacto, uma avalanche sensorial e
informativa, que nos mantém numa posi¢ao de devorar tudo e nada reter.

Nao ¢ a toa que Benjamin, assim como Freud (1920/2006), recordou a respeito dos
soldados que retornavam mudos da guerra, sem nada poder relatar sobre suas vivéncias. Os
bombardeios e o uso de técnicas e maquinas de exterminio da Primeira Guerra Mundial
traziam uma nova dimensao a politica de combate, em que habilidades pessoais e estratégias
de grupo pouco contribuiam. Encharcados de vivéncias, os soldados ndo podiam fazer-se
narradores, sendo-lhes impossivel deixar rastros do que os acometia. Assim, analisando os
efeitos das vivéncias de guerra, Benjamin apresenta uma “gera¢do muda de espanto”, marcada
pelo trauma (Muricy, 1998, p. 17).

O encurtamento do tempo de narracdo e de compartilhamento das vivéncias
apresentado por Benjamin o leva a indagar “qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural,
se a experiéncia ndo mais o vincula a n6s?” (1933/2012, p. 124). Seguindo os rastros dessa
questdo, ¢ impossivel ndo apontar para a educagdo enquanto transmissao de um patrimonio
simbolico de conhecimento e sabedoria, a0 mesmo tempo em que parece importante tomar a
melancolia como um efeito dessa ruptura no laco com a heranga social, que nos coloca em
meio a uma avalanche de vivéncias intragaveis. Sendo a melancolia, portanto, um reflexo de
um débil lago social e ndo propriamente apenas um atributo do individuo, torna-se inevitavel
que nos questionemos como a contundente melancolia social que se apresenta em nosso
tempo afeta a educacdo ao corroer os lagos afetivos, as possibilidades de coletividade e de
fraternidade.

Ndo ha duvidas de que a faléncia da transmissdo afeta a educagdo, evidenciando o
percurso de empobrecimento dos sujeitos, tanto jovens quanto adultos, que renunciam ao
encontro com as bases da historia e os que vieram antes deles. Arendt (1961/1997) salientava
que, ao rechacar a tradi¢do, o prédio subjetivo do sujeito € construido em cima de frageis
fundacdes, em que o encontro com o passado € com a historia fica impedido, impossibilitando
também a narratividade. Como o sujeito ndo se autoriza a recontar a historia que o abarca
desde sua subjetividade, anula qualquer chance de transformar aquilo que parecia imposto em
algo novo.

Assim, elucubramos que, quando passamos por momentos socio-histéricos em que nao
sabemos 0 que narrar € nem como narrar, também estamos circunscritos a faixa das vivéncias.
No momento em que os encontros ficam barrados, assistimos ao incremento da melancolia
desafiar os métodos usuais de transmissdo. Para Callado (2008), o tédio e a melancolia

vinculam-se a ideia de que a civilizagdo se movimenta rumo a uma catastrofe continua,
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funcionando igualmente como resposta ao tratamento fragmentério do conhecimento proprio
da ciéncia tradicional.

Em um texto de 1930, intitulado “Melancolia de esquerda”, Walter Benjamin analisa
poemas de Erich Késtner, um poeta hoje bastante desconhecido, mas na época singularmente
pop. Com veiculagdo nos jornais, seus escritos deslizavam com facilidade pela comunidade,
infiltrando-se nos movimentos de manada propiciados pela grande popularidade de
mensagens-imagens que funcionavam como refrescos aos olhos avidos de preguicosos
leitores — algo como o efeito das redes sociais hoje, em que um texto, para ser lido, ndo pode
exceder 140 ou 280 caracteres, muito menos do que conta neste Unico paragrafo. Ideias
rapidas, emblematicas e faceis, no formato dos discursos midiaticos, como os jargdes de
formacao de duplo sentido.

Ao criticar a esquerda sendo ele mesmo de esquerda, Benjamin evidenciava que sua
posi¢do critica era mais importante do que qualquer filiagdo a um esquema de pensamento.
Partindo das falas sensacionalistas de Késtner, aponta principalmente para a ferramenta
discursiva do fatalismo. Envolto em ironia e numa ‘“grotesca subestimacao do adversario”,
Kaéstner se transformava em um objeto de consumo da esquerda, um verdadeiro guru, que
encarnava a posicao daquele que muito reclama e pouco age (Benjamin, 1930/2012, p. 79).
Enaltecendo o 6dio, Késtner produzia textos altamente impactantes que servem apenas dentro
de uma elite intelectual, em um movimento autofagico. Benjamin questionava, entdo, essa
escrita em formato de campanha publicitaria e verborragica, que abre mao do simbolismo
para dar vazao a estereotipia.

A ode a “estupidez torturada” a que nos remete Benjamin (1930/2012, p. 80),
lembra-nos de nossos tempos ao apresentar a melancolia como um efeito da arrogancia
daquele que nada vé a sua frente a ndo ser sua frustragao irregular e niilista. A metafora crua
de Kaéstner irritava a Benjamin por sua falsa modéstia, em um ritmo de escrita que aparenta
ser humanista, mas se restringe a fugacidade. Benjamin (1930/2012, p. 79) parece resumir
essas ideias quando disse: “nunca ninguém se acomodou tao confortavelmente numa situacao
tao desconfortavel”.

Nesse aspecto, a melancolia repete a interpretagdo da historia hegemonica, filiando-se
facilmente aos vencedores no panorama social e politico. Esse movimento, que Ferenczi
(1933/2006) nomeia como identificacdo com o agressor no campo singular, pode explicar a
apatia e o conformismo com que diferentes populagdes ao redor do mundo puderam tolerar

crimes de Estado como os genocidios dos indios e dos negros — e ainda os toleram. Em um
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sentido mais amplo, a producdo de mutismos frente a barbarie denota um interesse politico de
desarticular o pensamento individual e a a¢do coletiva.

Benjamin (1940/2012) refletia sobre a construcdo da histéria, marcando que ela se
estrutura sempre depois de acontecida, quando os oprimidos j& ndo tém voz, sendo em cima
de seus corpos mortos que o apogeu dos vencedores ¢ produzido. Assim, entendemos como o
conformismo social vem caminhando lado a lado com a alienagdo proveniente da proliferagao
de servigos pessoais como o de diaristas, organizadores de eventos, coaches de saude,
coaches de carreira, coaches de relacionamentos, coaches de casa, coaches de vestuario, que
desconsideram a vida comum e se comprometem a produzir pessoas de sucesso, em outras
palavras, “vencedores” — o que vem influenciando diretamente ndo apenas adultos, mas
criangas € jovens.

Estando nossa historia individual indissociavel da nossa histéria social, a medida que ¢é
pela insercdo na cultura e na linguagem que nos tornamos sujeitos de desejo, ndo pode existir
apenas um narrador da histdria coletiva, pois ela deve se constituir e se reconstruir através de
multiplas vozes se quiser evitar o autoritarismo. Benjamin (1940/2012) apresenta esse ponto
nas suas “Teses sobre o conceito de Histéria”, quando diferencia passado de historia. Ha
quem queria acreditar que existe uma unica e verdadeira historia, mas Benjamin aponta que
ela ndo ¢ nada mais do que uma recordagdo, um lampejo, uma imagem impossivel de ser
apreendida em sua totalidade. Sabendo que tudo o que ha sdo interpretacdes e versdes de uma
historia, “o historiador materialista de Benjamin desconstrdi a imagem engessada da tradi¢ao
e da cultura e procura nas interferéncias do tempo, do passado e do presente, os signos de uma
outra historia possivel” (Gagnebin, 2008, p. 82). Donald Winnicott contribui com essa ideia,

partindo de diferentes pontos:

Utilizando a palavra ‘cultura’, estou pensando na tradi¢do herdada. Estou pensando
em algo que pertence ao fundo comum da humanidade, para o qual individuos e
grupos podem contribuir, e do qual todos nés podemos fruir, se tivermos um lugar
para guardar o que encontramos. Dependemos aqui de algum tipo de método de
registro. Sem duvida, muito se perdeu das primeiras civilizagdes, mas, nos mitos,
que foram produto da tradi¢do oral, é possivel perceber a existéncia do fundo
cultural, estendendo-se por seis mil anos, e fazendo a historia da cultura humana.
Essa historia através do mito persiste até a época atual, a despeito dos esforgos dos
historiadores na busca da objetividade, o que jamais conseguem, embora devam
tenta-lo (Winnicott, 1975/2006, p. 138).

O bem cultural e a transmissdo, entretanto, ndo sdo isentos de barbdrie. Benjamin
(1940/2012) ¢ muito cuidadoso ao tomar esse ponto, evitando uma posi¢ao ingénua frente as

mazelas sociais. Em um processo dual, considera que, justamente a partir do traumatico da
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vivéncia historica, uma nova posicao pode se criar. Enquanto alguns tomarao a historia sem
intervalos, sem brechas e sem paradas, Benjamin defende que possamos pensar também frente
ao choque, extrapolando, assim, a historia enquanto uma reproducao simples do passado.

E que choques temos vivenciado enquanto sociedade? Podemos narrar alguns, mas com
certeza outros aspectos circundam nossa vida cotidiana sem com que nem mesmo 0s
percebamos. O traumatico se encerra nos grandes ¢ menores detalhes, afetando populagdes
inteiras, assim como grupos mais especificos. Estudos mostram que indices de suicidio
aumentaram no Brasil nos anos entre 2010 e 2016 (Figueiredo, 2019) e o que chama mais a
aten¢do € o crescimento de 40% de taxas de suicidio entre criancas de 10 a 14 anos no periodo
anterior que se situou entre 2000 e 2012 (Jornal da USP, 2019). Ao nos depararmos com
dados como estes, ficamos perplexos em imaginar uma crianca, no auge de sua vitalidade,
cometendo suicidio. Importante refletirmos, porém, sobre os mecanismos que propiciam
indices tdo chocantes e buscarmos compreender o porqué dessa construcdo nesse periodo.
Pesquisas iniciais apontam para um aumento ainda maior nos anos de 2012 até o presente,
mas faltam dados para confirmar essa hipotese.

Um Estudo da Fiocruz demonstrou que criancas indigenas cometem dezoito vezes
mais suicidios do que outros infantes, oferecendo-nos um testemunho do que a segregacao de
uma cultura pode produzir com o aumento de interven¢des governamentais (Souza, 2019).
Pesquisas evidenciam também um aumento de suicidio em policiais ativos, demonstrando, em
2018, um crescimento de 42,5% em relacdo ao ano anterior (Ribeiro, 2019). Interessante
pensar que enquanto o pais pedia por intervengdo militar, os representantes legais adoeciam
ainda mais e buscavam findar suas vidas. As instituigdes sociais se esfacelam e a populacao
também entra em colapso, enquanto dados e comunicagdes veiculadas pela midia nos dao a
impressao de fim do mundo.

Qualquer semelhanca com o estado em que muitos vém se sentindo ndo ¢ mera
coincidéncia. A melancolia, enquanto sintoma social, articula-se a exigéncia de constante
atencdo para os acontecimentos € as informacoes, produzindo nas pessoas uma exigéncia de
estarem sempre alertas, abreviando narrativas e sobrepondo o poder das lembrancas ao
excesso de presente. Se tudo o que resta sdo vivéncias vagas e frageis, o vazio da melancolia
se faz presente, paralisando-nos.

Neste ponto, um aspecto importante que se apresenta para pensarmos o estado
melancolico que identificamos em nossa sociedade ¢ a auséncia de referéncias e a crescente
indiferenga dos adultos frente as criangas e aos jovens. Nesse contexto, é importante marcar

que a autoridade é essencial na educagdo, pois é através dela que os adultos — brinquemos
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com as palavras — autorizam a si mesmos a oferecer algo para os jovens, mantendo suas
responsabilidades perante a formag¢do dos mesmos, e encarnando a fungdo de representantes
da cultura. Quando os educadores, no sentido amplo da palavra, se eximem de ocupar o lugar
de narradores e sentem que ndo tém nada a transmitir, reproduzem um desamparo nos
educandos, um ato de infanticidio, como nomeia Lajonquicre (2009), que dizima o potencial

coletivo e criativo dos mesmos, tal como a infantaria enviada para morrer na frente da batalha.

Arendt lembra o fundamento de nosso principio de autoridade, como tendo sua
origem no direito romano, que foi o ordenador bésico do sistema tradicional. Com a
perda desse principio, o tripé autoridade-experiéncia-representacdo se desfaz. Como
consequéncia logica, com a perda da autoridade, perde-se também a experiéncia. J&
na obra de Benjamin [...], a experiéncia também depende da autoridade, mas elas
ndo sdo externas uma a outra. Com isso, ¢ possivel interpretar que a autoridade é a
propria experiéncia, Unica aposta de inclusdo da experiéncia no campo cultural. Se
considerarmos radicalmente a proposta de Benjamin, de que a experiéncia que
constitui autoridade produz-se a margem de uma representagdo vigente,
concluiremos que o que ¢ mais singular passa a constituir a autoridade (Costa, Ana,
2000, p. 93-94).

Nesse ponto, Arendt (1961/1997) sugere que os usos violentos do autoritarismo na
segunda guerra mundial produziram um efeito traumatico tdo grande que os adultos de hoje
paralisam-se perante posi¢des de autoridade, temendo que o impulso destrutivo tome conta
deles. Abrindo mao da fungdo de guiar os jovens pelas historias do passado, confundem
autoritarismo com autoridade, enquanto reproduzem silenciamentos historicos, como no caso
da pos-ditadura no Brasil, que ainda perdura. Parece que, no desenvolvimento das grandes
cidades, esses vazios impossibilitam o sentimento de pertencimento e pertinéncia, enquanto a
experiéncia de comunidade se restringiu as periferias, de modo a intensificar a visdo
individualista da classe dominante, que se entristece e se enraivece com as perdas de bens e de
status, mas dificilmente encontra meios de se revoltar contra as injustigas sociais.

Em nossa sociedade, assistimos a instalagdo da melancolia ndo apenas nos jovens, mas
também naqueles que deviam ocupar o lugar de cuidadores e educadores. Identificados com
uma posicao de urgéncia e insatisfagdo que povoa a concepcdo de educacdo na atualidade,
assistimos a um dramatico rechago por parte dos adultos da posi¢do de narracdo. Arendt
(1961/1997) aponta para uma crise na educagdo, a qual se multiplica nas Américas justamente
por seu passado colonizado, em que o lugar de transmissao fica comprometido. A angustia e o
esgotamento que atuam perante as exigéncias de produtividade, a avalanche de diagnosticos e
o desvalor social do lugar do adulto atuam na formacdo de doengas psicossomaticas e
depressdes que instauram uma demissdo subjetiva, em que o sujeito se abstém do seu desejo

de transmitir um saber (Pereira, 2016).
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Nesse contexto, o processo de juvenilizagdo da cultura, em que se cultua a
irresponsabilidade e a futilidade aparentemente proprias da juventude, isenta os mais velhos
de seu lugar de transmissdo, conduzindo os jovens a sentimentos de desamparo e
desesperanca. Se quem envelheceu nao vé beneficios na passagem do tempo, como nao se
melancolizar frente ao futuro? Kehl (2007) assevera que os jovens serdo os primeiros a
responder a essa ruptura entre geragdes, atuando justamente ali onde se instalou o vazio.
Nesse sentido, sintomatizam os nucleos doentios da nossa sociedade, como se, em um pedido
desesperado de socorro, demandassem uma intervengao de autoridade.

Arendt (1961/1997) destacava como o lugar da crianga, geralmente objeto maior da
atuacdo da educagdo, percorre dois extremos na cultura ocidental: ou demasiada importancia,
em que os pequenos ficam a encargo de si proprios e de suas vontades, ou duro rechaco, em
que o autoritarismo nega qualquer possibilidade de exercerem o pensamento e a busca pelos
seus desejos. Assim, jovens em idade escolar tendem a sofrer de intenso conformismo, que
aproximariamos da melancolia, ou a se direcionar ao conflito com a Lei, transgressdo que
chega ao nivel de romper totalmente com o lago social, como nos casos de delitos graves tais
como assassinato e estupro. Nesse aspecto, Arendt afirma que a educacdo tem incentivado
demasiadamente a passividade e a falsa independéncia, as quais apenas afastam a crianga de
uma heranca cultural.

Frente as imposi¢des do Exército, da Igreja e da Modernidade, aquele que se rebela
contra o autoritarismo pode estar em vias de articular novas saidas. Nesse contexto, o
melancolico é um rebelde, que se recusa a aceitar o imperativo da felicidade presente nas
sociedades ocidentais, demonstrando, através do seu abatimento, uma desconfianga total no
humano. Frente a materialidade crua daquilo que excede nossa capacidade simbodlica,
provocando esfacelamento fisico e psiquico, algo pode vir a ser enjambrado em meio ao caos,
desviando do aparente destino mortifero. Ali pode surgir o brincar, o humor, a poesia, a
esperanca. Em um movimento de resgatar a figura do narrador, vemos como este se assemelha
a do artesdo, que tece no gesto a experiéncia (de si e do outro), num rosto limpido de serena
voz. E no a posteriori da fala que torna possivel a elaboracao — sempre parcial.

Nesse aspecto, também podemos olhar para o melancélico como aquele que esta em
vias de se apropriar da historia, podendo reescrevé-la desde uma perspectiva ficcional que a
posi¢do marginal da melancolia lhe possibilita, fazendo seu o que herdou, como indicava
Freud, a partir de Goethe (1913/2006). Quem se permite desbravar as produgdes culturais com
certo horror, se propde a tomar a histdria a contrapelo, revisitando as vivéncias — do que tem

efeito de trauma — em uma possibilidade de comunhao com a barbérie. Benjamin (1933/2012,
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p. 125) sustentava que a pobreza de experiéncias pode vir a impelir os sujeitos “a partir para

frente, a comegar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco”.

2.2 BAUDELAIRE, O DESVIO E A INFANCIA

Os depressivos, como sd3o comumente nomeados atualmente, sentem-se
profundamente abatidos e impotentes perante a vida, incorporando uma posi¢do fatalista e
desistente, que os coloca em uma posi¢ao de incapazes de fazer qualquer mudang¢a no mundo
privado e coletivo. O tédio que assola o melancolico funciona para ele como um tadbua de
salvacdo, a qual constitui uma barragem para a passagem do tempo, dando-o a sensacdo de
estar driblando a morte, enquanto, por outro lado, o sujeito se vé desprovido da capacidade de
criar e sonhar. Mal sabe o melancélico que ¢ justamente a experiéncia coletiva que relativiza
a morte, & medida que nos conecta a todos a uma transmissdo que transcende o individual.
Quando o melancdlico se desespera e diz que ndo existe uma pessoa que pode ajuda-lo, esta
certo, pois 0 amparo precisa vir de varias pessoas que, juntas, em rede, possam oferecer um
acolhimento. Nesse ponto, através do ocio defendido por Benjamin, a melancolia pode
engendrar um potencial criativo impar em que a contemplagdo e o tempo distendido cooperem
para a aceitagdo das incongruéncias da vida, sendo possivel criar saidas simbolicas frente aos
traumas, como Benjamin encontrou nos poemas de Baudelaire.

O melancolico nao tem nada a perder, pois nao acredita no futuro e despreza parte do
passado. Nessa perspectiva, ninguém sabe mais do mal-estar que o melancdlico, posi¢do que
lhe possibilita a abertura de uma brecha, na qual inaugura a rebeldia como modo de insercao
social, rompendo com o status quo. Se a cruel agitacao das grandes cidades € um elemento
novo para a poesia do século XIX, exigindo uma postura heroica de quem convive com ela,
Baudelaire se entrega inteiramente a modernidade, deliciando-se com suas nuances, enquanto
a combate. Assim, Baudelaire sustenta sua paixdo pelo tema da morte e pelo desvio,
mantendo o paradoxo que Benjamin (1937/2015) anunciard ao deflagra-lo como um sujeito
que “gostava da soliddao, mas se possivel no meio da multidao”, um trapeiro, que vé no lixo
certo valor. Baudelaire, assim como Benjamin, jamais brilhou em vida, ao passo que sua
posicao politica o colocava ao lado dos oprimidos, na frequéncia dos excluidos. Ambos nesse
sentido ocupavam a posi¢do de um melancolico, que carrega a indoléncia e a autenticidade

como meio de acessar a verdade®.

? Verdade aqui se refere a verdade do inconsciente, a verdade do desejo.
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No texto sobre o drama tragico alemao, Soares (2010) salienta que Benjamin trabalha a
melancolia, a alegoria e a origem diferenciando o drama tradgico da tragédia. Tomando a
alegoria enquanto um elemento parcial de contraste entre o antigo € o moderno, o
desesperancoso e o astuto, sugere que a histdria também pode ser concebida como um drama
tragico, a medida que pode ser resgatada de maneira alegorica. Trazendo, no proprio nome do
drama tragico, a dimensdo do luto e do jogo, enquanto dimensdo ludica da linguagem,
Benjamin abre a possibilidade de que a melancolia viabilize estratégias de saida para o
trauma.

O enaltecimento do lamento no barroco encontra consolo apenas nos desvios
viabilizados pelo ludico proprio dos jogos e da poesia, os quais funcionam como ferramentas
de apaziguamento da tragédia, que Benjamin relacionard dentre outras coisas, a influéncia de
Cronos e Saturno, deuses implacaveis da mitologia que sustentam a dualidade do tempo, ora
destruidor, ora criador. Esse “dualismo que subjaz a melancolia permite uma saida: ‘a
descoberta pode encontrar o auténtico nos fendmenos mais estranhos e excéntricos, nas
tentativas mais frageis e toscas, assim como nas manifestacdes mais sofisticadas de um
periodo de decadéncia” (Callado, 2008, p.8).

O infante estd vinculado ao patriménio de imagens da humanidade, podendo
ressignificar o que foi transmitido de forma violenta. Tudo indica, contudo, que necessita da
colaboracdo dos adultos para que possa empreender essa apropriagdo de sua propria historia.
Nesse sentido, Freud (1933b/2006) da énfase ao que ¢ despertado na intima relagdo entre
educando e educador, sustentando que ¢ imprescindivel que o Gltimo preserve um contato
com o infantil que reside em si mesmo, evitando, assim, ter uma atitude de rechaco precoce ao
que é colocado na transferéncia. E imprescindivel estar atento para ndo se satisfazer com os
enganos desastrosos de uma confusdo de linguas, como chamaria Ferenczi, em que os adultos
leem os signos infantis com a lente de uma suposta lembranca da infancia, construida em
cima de inumeros distanciamentos defensivos da memoria afetiva infantil.

O estranhamento que a infancia ainda desperta nos adultos ¢ curioso. Atualmente se fala
bem mais e se enaltece essa passagem da vida, mas, indica Lajonquiére (2006), pouco se
compreende acerca da relagdo entre as geragdes. Costuma-se pressupor nos mais novos, ou
excessivo desleixo e perdi¢do, ou a salvacdo para nosso futuro. O impacto que o infantil
engendra a toda vez que encontra alguém que ha muito abandonou qualquer contato com as
intensidades de si mesmo ¢ similar a reacdo do interlocutor no conto de horror, quando este ¢
conduzido a vivéncia intensa do estranho, “aquela categoria do assustador que remete ao que

¢ conhecido, de velho, e ha muito familiar” (Freud, 1919/2006, p.238).
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Similarmente ao que Benjamin apresenta-nos acerca da origem do drama tragico
alemao, o conto de horror traz o aniquilamento enquanto destino. As pecas estudadas por
Benjamin (1925/2020) sao repletas de intriga, ambi¢do e persegui¢do, trazendo a imagem do
cadaver e a for¢a do estado de putrefagdo como paradigmas estéticos. O barroco, como ¢
traduzido, aos moldes do expressionismo, ¢ a arte em decadéncia: violento e tradicional em
suas expressoes, a tragédia surge aqui provocando uma reacao intensa no publico, pois denota
aquilo que esta sendo vivido no ambito social. Ela desperta “o terror e a piedade ao mesmo
tempo”, chocando mais pela forma do que pelo conteudo que apresenta (Benjamin,
1925/2020, p.40).

Essa forma de se fazer apresentar, em uma certa estética do horror, parece aludir ao
que Freud (1919/2006) nomeou Das Unheimliche, o estranho-familiar, que, ao modelo dos
contos de horror, sdo tdo amedrontadores quanto instigantes, enunciando o enfrentamento
com o material inconsciente em seu formato mais deslocado e cru. Sem ainda estar de posse
do conceito de pulsdo de morte em 1919, Freud parece falar nas entrelinhas de seu texto sobre
o estranhamento que causa o excesso presente nas aparigoes do inconsciente. Neste lugar, fica
escancarada a dimensao do ver.

Nesse aspecto, € curioso que justamente o que nao foi dito por Freud no texto sobre o
estranho, mas que perpassa toda a sua escrita, ¢ o que habita de certo modo a melancolia, mas
ndo consegue ser transmitido em representagao de palavra. A dimensdo do traumatico, da
realidade crua e da morte estabelece uma estética propria, onde o horror toma conta, para
além de uma estética do belo. Esse impacto provocado pelo desenlace com o social introduz a
importancia de nos voltarmos para uma dimensdo do que ¢ pura quantidade e que lavra os
caminhos psiquicos com forc¢a inimagindvel, provocando a devassidao.

Assim como num conto de horror, em que muito além das palavras, apresentam-se as
coisas em um processo em que o lixo ¢ repetidamente tomado como algo sem valor,
lembramo-nos, mais uma vez, da no¢do de pulsdo de morte, que, quando desvinculada de
qualquer representacdo, provoca um constante retorno do mesmo, engendrando uma
compulsdo a repeticdo particularmente precaria (Freud, 1920/2006). As pessoas permanecem
aprisionadas a algo inusitado sobre o acontecido, evidenciando isso na constante apresentagao
estética obscura propria da melancolia, que fala mal de si mesmo e da vida, despertando
intensos afetos nos demais, ainda que fixados na vivéncia traumatica. Nesse processo,
conservam-se bloqueadas para construirem e narrarem suas historias.

A violéncia presente no trauma infantil, que veremos mais detalhadamente adiante,

parece se apresentar em proporcdes similares ao que Freud destacava acerca do efeito do
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estranho-familiar ¢ Benjamin indicava a respeito do drama trdgico. Ambos os autores
remontam as narrativas fantasticas de E.T.A Hoffmann, em que, mais do que reverenciar os
conteudos infantis, destacam a forma dessas marcas infantis que despertam ansiedade em
quem tem contato com elas, devido ao desamparo a que remetem. Aqui, mais uma vez, o
sentimento de horror e a0 mesmo tempo piedade tipico dos adultos em relacdo as criangas
demonstra que a impossibilidade de transmissdo exerce efeitos nocivos no campo individual e
social como vemos acontecer na esfera da melancolia.

Em Freud (1919/2006), a presenga dos duplos, a manuten¢do da duvida e a repeticao
dos temas sdo alguns dos fatores que contribuem para que os contos causem uma sensagao tao
estranha nos leitores. Analisando mais a fundo a questdo do duplo, Freud adentra o tema do
que ¢ mais primitivo nos seres humanos e anseia por ser esquecido, passando a constituir-se
enquanto um foco de desprazer em si proprio e em tudo o que o espelhar.

Quando tudo esta dito e feito, a qualidade de estranheza s6 pode advir do fato de o
‘duplo’ ser uma criagdo que data de um estadio mental muito primitivo, ha muito
superado - incidentalmente, um estadio em que o ‘duplo’ tinha um aspecto mais

amistoso. O ‘duplo’ converteu-se num objeto de terror, tal como apos o colapso da
religido, os deuses se transformam em demonios (Freud, 1919/2006, p.254).

Benjamin (1927-1932/2018, p.40) relembrava os textos que lia escondido dos pais
quando crianga e asseverava que ‘“ndo ¢ dificil verificar porque Hoffmann escrevia. Ele era
daqueles escritores que se viam possuidos por seus personagens. Quando escrevia sobre
sosias ou figuras fantasmagoricas, ele realmente as via ao seu redor”.

Todas as figuras fantasmagoricas e sobrenaturais que povoam as historias de
Hoffmann, o narrador ndo as inventou na quietude de seu escritorio de trabalho.
Quantos grandes escritores ndo passaram pela experiéncia de encontrar o
extraordinario ndo flutuando livremente em algum lugar no espaco, mas sim

encarnado em pessoas, coisas, casas, objetos e ruas concretas (Benjamin,
1927-1932/2018, p.42).

Em “O mal-estar na civilizacao”, Freud (1930/2006) trabalha, dentre inimeras outras
questdes, a ideia de felicidade e da busca de prazer enquanto sindbnimos, perpassando as trés
aflicdes do Eu: a constituicdo do corpo finito, o meio ambiente e as ameagas da natureza e as
relagdes interpessoais. Buscando driblar essas infelicidades, os seres humanos aprendem
constantemente a se unir a ciéncia a fim de se defender da natureza e treinar seu corpo para
suportar mais desafios ou at¢ mesmo postergar a morte. H4 uma dificuldade, porém, que
persiste, a dos relacionamentos, em que as pessoas parecem ter aprendido muito pouco. A fim

de evitar os desprazeres provenientes desta fonte, tendemos a nos afastar de vinculos e
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encontros, enquanto fazemos uso de diferentes derivativos, satisfagdes substitutas e
substancias toxicas que auxiliem no cumprimento dos preceitos impostos pela instauragao da
sociedade e que tanto nos custam abrir mao. Embora esses sejam destinos dolorosos, Freud
adverte que sdo inevitaveis, ja que as atividades cientificas, artisticas e fantasiosas ndo suprem
todo anseio humano e tampouco estdo a disposi¢ao de todos.

Assim, a “técnica da arte de viver”, dizia Freud (1930/2006, p.89), “visa tornar o
individuo independente do Destino”, ou seja, da alienagdo total ao desejo imposto pelos
outros primordiais e pela cultura. Ali Freud (1930/2006) defendia que a possiblidade de amar
e trabalhar sd3o saidas para a miséria humana, mas advertia que ndo basta se contentar em
evitar o desprazer, tendo uma postura evitativa perante a vida. A melancolia, nesse sentido,
condena o sujeito a ficar paralisado e enfadado com a vida social, sem conseguir criar vias de
satisfacao que burlem as contrariedades. Por outro lado, as decepgdes e conflitos provocados
pelas “pequenas diferencas” que aparecem nas relagdes interpessoais demonstram a
necessidade dos sujeitos terem um grupo semelhante, que comunga dos mesmos interesses €
funciona como refor¢o ao narcisismo, a0 mesmo tempo em que preserva outro grupo paralelo
a quem se odeia. Dessa forma, Freud demonstra a urgéncia de nos sentirmos pertencentes a
uma causa, um grupo, uma cultura.

Assim como para a psicandlise ndo pode haver uma generalizagdo da técnica, na
educagdo isso também ¢ impossivel. De uso do artefato da atencdo flutuante da psicanalise e
da temporalidade do inconsciente, que veremos mais detidamente adiante, as instituicoes
sociais, dentre elas, a escola, podem comprometer-se a estimular o protagonismo dos sujeitos,
construindo novas solu¢des para as demandas de um cada segundo seu contexto. Abrindo
espacgo para a vivéncia do inusitado que se faz presente na vida, assegura-se a suspensao do
saber que permite ao educador ndo se adiantar a dar respostas antes mesmo das experiéncias
decantarem, abrindo espago também para a emergéncia da curiosidade. Dessa forma, os
adultos também podem permitir-se demorar nas etapas do desenvolvimento junto com a
crianca e no ritmo da crianga, valorizando o gérmen de criatividade presente no traco, a
emoc¢ao transmitida pela musica, o jogo incipiente do balango do corpo e os diferentes
movimentos de socializagcdo. Freud (1930/2006, p.139) parece levar essa concepgdo de
educacdo que possibilita o surgimento de um sujeito do desejo ao extremo quando aponta que
esta deveria operar no intuito de construir alternativas para os sujeitos ‘“serem felizes e
fazerem os outros felizes”.

Nesse sentido, vemos como a frustragdo cultural expressa na melancolia deriva da

propria constituicao psiquica, que, frente aos modos de convivio estabelecidos pela sociedade,
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conduziu o sujeito a viver de reminiscéncias. O saudosismo tipico do melancolico revela as
repeticdes do passado idealizado, que foi descartado tdo brutalmente ao se deparar com o
traumatico da pulsao de morte engendrada no convivio social. Nesse sentido, sua hostilidade
frente a civilizagdo provém das rentncias pulsionais exigidas que ndo encontram substitui¢des
a altura na coletividade. Se a entrada na cultura demanda um esforco colossal de postergagcao
das satisfagdes, essa operagdo s6 ¢ empreendida com minimo sucesso se os desejos de
protecao, de pertencimento e de acolhimento do sujeito sdo abarcados — clausulas de um
contrato duramente rompido, especialmente em paises com uma desigualdade social perversa
como a do Brasil.

A posi¢cdo melancolica, reconhecidamente pessimista, demonstra uma passividade
propria do estado de serviddo, em que os sujeitos se sentem impelidos a buscar
reconhecimento num mundo em que se passa rapidamente de consumidor para objeto
consumido, onde até o divertimento é peca de barbdrie. Em nossa sociedade, as imagens
atuam como mercadoria a ser consumida em meio a um imperativo de gozo e produtividade.
Incluimos ai a nova modalidade de trabalho escravo proposta junto as leis trabalhistas, em que
a pessoa necessita trabalhar doze horas por dia para poder sustentar minimamente a sua
familia. Quando o lago social falha drasticamente em prover protecdo e reconhecimento e a
privacdo abrange setores basicos da vida, fica muito dificil de abrir mdo da satisfagdo dos
desejos mais primitivos, pontos que corroboram a violéncia e o uso de drogas, sejam elas
legalizadas, como os medicamentos e a bebida, ou ilegais como a cocaina (Pellegrino, 1983).

Sob outro angulo, vemos como o avanco tecnoldgico submeteu-nos as técnicas e as
maquinas, alterando mais uma vez a transmissao das experiéncias, por exemplo, no excesso
de fotos que se bate hoje, talvez justamente na tentativa de reter experiéncias que nao
conseguem encontrar expressao pela via da narragao. Nesse sentido, o mundo tecnoldgico, em
constante expansao, ndo tornou o ser humano mais feliz como prometido, uma vez que ainda
vive distante dos que ama e continua morrendo, como diria Freud.

Nesta perspectiva, ¢ importante lembrar que a agressividade, a competi¢do, o abuso
que as pessoas exercem umas sobre as outras também sdo expressdes da pulsdo e sempre
existiram, desde que surgiu a ideia de um lider que oprimia os demais até a atualidade,
quando todos sdo um pouco reprimidos em seus anseios para que a sociedade avance. Nesse
aspecto, a culpa, outro fato salientado por Freud, ¢ inerente a vida em sociedade, a medida
que seguidamente ¢ necessario contornar os desejos ambiciosos e selvagemente amorosos em
nome de um bem comum, o que desmistifica a nogdo de um amor puro e incondicional ou

uma filantropia gratuita, que ndo espera nada em troca, nem mesmo reconhecimento. Existe
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algo de mortifero que sempre persiste em nds e, recordava Freud (1930/2006), ndo ha
caminho que leve a satisfag@o plena.

Se a historia narra um tempo em que o passado, o presente ¢ o futuro se misturam,
causando certo estranhamento familiar a quem a vislumbra, a imagem em Benjamin tem
efeito similar, reportando-se ao surrealismo e, de modo mais especifico, a estética de Proust.
Nesse aspecto, as imagens ganham destaque em sua obra, enquanto, a0 mesmo tempo,
atormentam e deslumbram — o que Benjamin tentava produzir também com seus escritos, a
partir do modo como escrevia.

Segundo Cantinho (2008), em “A origem do Drama Tragico Alemao”, Benjamin
comeca a trabalhar a ideia de imagem alegorica, tomando pouco a pouco os efeitos que
levaram ao surgimento da imagem dialética. A alegoria, enquanto elemento expressivo da
figura¢do, pontua o particular em meio ao todo, salvaguardando a dimensdo coletiva da
experiéncia em seu carater ludico. Frente as ruinas do seu tempo, a alegoria promove um
duplo efeito de destaca-las ao mesmo tempo em que as engrandece. Esse movimento, também
proprio do barroco, de evidenciar a miséria humana e a finitude enquanto as dramatiza em sua
grandiosidade, reflete a esséncia estética do melancolico. Muitas vezes, € possivel notar um
melancolico por sua expressdo, seu olhar, suas roupas e sua postura. A desesperanga toma
conta de seu corpo e se dissipa ao seu redor, pois ele acredita que ninguém pode ajuda-lo e
quica nem mesmo ele mereca auxilio. Se houvesse um prémio para pior pessoa do mundo,
com certeza, ele ganharia. Enquanto goza em sua posi¢ao miseravel, pretende mostrar-se
como o pior ser humano, degradante e desprezivel, desejando que todos possam ver isso.
Conforme Hodas (2019, p.95), “o barroco ¢ o principio dessa visdo a partir do aspecto
sintomatico da derrocada do sagrado estavel em contraste com o mundo indefinido e cheio de
mistérios. O homem barroco ¢ melancélico” frente as incertezas da vida e a alegoria lhe
configura a estética necessaria para seu “carater de sofrimento e malogro”.

Na sequéncia, a imagem dialética traduz a prépria no¢do de historia grifada por
Benjamin (Seligman, 2016). Ela funciona como uma jun¢ao de imagens que se contrapdem
umas as outras, sustentando um tempo do agora, em que as coisas estao sendo vivenciadas e
nomeadas através do olhar daquele que as interpela. Essa imagem sempre carrega multiplos
sentidos possiveis, denunciando certa tensdo, proporcionada pelos opostos que ali convivem.
Combinando extremos, a imagem dialética faz um apelo contrario ao pensamento, o qual,
diriamos, se estende ao inconsciente. Nossa necessidade de ver o que nao ¢ visto faz com o
que a imagem apare¢a, a medida que a imagem ¢ aquilo que noés ndo podemos ndo ver. A

imagem dialética, nesse sentido, ¢ a expressdo do inconsciente ou ele mesmo, operando em
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constante movimento, mas também em um carater de imobilidade, dando a ver a dualidade
pulsional proposta por Freud.

Neste interim, existe um paralelo entre imagem e vivéncia em Benjamin e apresenta¢do
e trauma em Freud. A apresentagdo se constitui como marca, algo que fez entrada no
psiquismo, porém sem passar pela percep¢do consciente, trazendo em si uma dimensdo
traumatica que, ao ndo se inserir no circuito representacional, retorna com forca total, e,
igualmente, confunde passado, presente e futuro, demonstrando a atemporalidade do
inconsciente. Assim, a apresentacdo faz uma marca do encontro, mas sem lembranga ou
simbolismo possivel, carregando em si a ideia de uma intensidade sem bordas. Enquanto
excesso, a propria existéncia de uma coisa inominavel instiga a no¢ao do traumatico, que nao
pode ser metabolizado pelo Eu.

Sabemos a relagdo do tema do trauma com o desamparo familiar na psicanalise, porém
sua vinculagdo também pode se entrelacar com vivéncias de desamparo social. Salienta-se
aqui trauma como aquelas intensas vivéncias que paralisam o sujeito, deixando um buraco no
psiquismo, que provoca uma dissociagdo da mente. A vivéncia de choque se equipara ao
aniquilamento do sentimento de existir, em que ficam retalhos e pontos extraviados que
permanecem sem sentido e sem escoamento. Estes pontos sdo potencializados pela falta de
apoio simbolico do outro — que pode ser um familiar, um analista, uma professora ou até
mesmo o Estado — o qual nega ou subestima o que o sujeito viveu. A incompreensdo, a
puni¢do e o siléncio daquele que testemunha o trauma ou seus efeitos favorecem a
desesperanca e o sentimento de inadequacdo, fazendo o sujeito negar sua propria percepgao
(Ferenczi, 1934/2011).

Nesse momento, parece importante lancarmos nosso olhar e nossa escuta para o
traumatico vivido no lago social, o trauma repetido no coletivo e que nao se isola apenas na
subjetividade do sujeito. Seja na vivéncia de uma guerra declarada ou de uma avalanche de
sensacdes provocadas pelas formas de operar da modernidade, Ferenczi (1931/2011) nos
auxilia a compreender um pouco mais a respeito dessa posigdo estética e passivizada que
acomete o traumatizado quando fala do efeito provocado pelo choque, que ¢ um termo usado
pelo proprio Benjamin para se referir a esse impacto que o sujeito sente em si, mas sobre o
qual pouco pode fazer. Na verdade, Benjamin (1937/2015) em “Sobre alguns motivos na obra
de Baudelaire” chega a citar o Além do Principio de Prazer de Freud, quando esta refletindo
sobre a questdo do choque e os efeitos que este tem na memoria, colocando com bastante

proximidade essas questoes.



33

Ferenczi (1931/2011) sublinha que, mais do que o acontecido em si, o que o torna
traumatico para o psiquismo €, no a posteriori, nao ter o reconhecimento de um outro sobre
aquilo que foi vivenciado. O que se torna insuportavel e o que configura propriamente o
trauma ¢ esse segundo momento, em que a percepcdo do sujeito ¢ desmentida e fica sem
encontrar a ressondncia necessaria. Esse desencontro cruel leva a dissociacdo e a negacdo da
vida. Importante percebermos que isso acontece ainda hoje nos efeitos da historia da ditadura
em nosso pais, nos casos de violéncia contra mulheres e negros, para nomear alguns casos,
quando a narrativa dos sujeitos ¢ silenciada e distorcida pelo discurso de parte do coletivo —

especialmente aquela parte que exige manter-se hegemonica.

2.3  NARCISISMO E ENLACE DA PULSAO DE MORTE

A melancolia ja era um diagndstico psiquiatrico quando Freud a tomou para estudo.
No iconico texto “Luto e Melancolia”, Freud (1917/2006) se deparou com a necessidade de
distinguir tristeza de melancolia, considerando que todo o processo de tristeza se relacionava
com a no¢ao de luto — perda de uma pessoa, de uma ideia, de um sentimento, de uma fantasia,
perda de um objeto para o qual o sujeito destinava investimento de energia.

Se o processo de luto ¢ inevitavel na vida, a melancolia, diz Freud (1917/2006), ndo
tem o mesmo peso. Em realidade, ela ¢ mais pesada, pois a melancolia se caracteriza pelo
prolongamento do estado de luto, do qual o sujeito ndo encontra meios de sair. A libido fica
retida no Eu, tentando curar o dano causado pela perda avassaladora que arrasa o sujeito na
mesma medida que este desconhece o porqué de tanto sofrimento. Quando um ente querido
morre, por exemplo, entramos em processo de luto, sabemos quem perdemos, mas nunca o
que perdemos de nés mesmos ao perder o outro.

O suyjeito langou-se em dire¢do ao outro, depositando nele parte de si. Essa ligacdo
com o objeto de devogao parece simples, mas trata de algo extremamente complexo, tendo em
vista que o amor se constitui sempre como uma incognita: a quem amo, como amo, por que
amo. Lacan (1960-1961/1988) retoma a delicadeza dessa posi¢do do amante no seminario
sobre a transferéncia, trazendo “O banquete de Platdo” para ilustrar a cena. Ali apresenta
aquele que ama como o portador da falta e também da atividade, que busca pelo amado para
preencher este buraco que lhe ocupa, mas que nao sabe de onde vem; ele s6 pode exalar amor,
que ¢ o que lhe aciona e, curiosamente, quanto mais o sujeito deseja, mais ele se torna

desejavel, quanto mais ele ama, mais ¢ amado.
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Na melancolia, entretanto, o Eu fica empobrecido, pois sente que perdeu parte
inestimavel de si. Revoltado com as relagcdes que sente o terem massacrado, o melancélico se
fecha em seu proprio mundo, retirando-se emocionalmente dos encontros que a vida
proporciona. Assim, alimenta cada vez mais os sentimentos de vazio e de irritagdo que o
habitam, selando consigo mesmo um pacto de impassivel indignacdo, que demonstra
constantemente em seu total desinteresse pelos outros, em sua assumida posicao de ironia e
critica em relacdo a si e aos outros, bem como em seu drama particular recheado de
desconfianga e desesperanca.

Como podemos ver, o melancolico ¢ um sujeito aprisionado ao destino que lhe foi
tracado e a historia de morte ¢ de perda que lhe constituiu. Cedo na vida psiquica, se
identificou com o objeto perdido, operagdo que comprometeu a instauracao de seu narcisismo,
essencial para a constru¢do do desejo de viver. Essa identificagdo narcisica remonta a um
tempo de indiferenciagdo entre o Eu e o mundo externo, em que nem mesmo existe um Eu por
assim dizer. Nesse momento ficcional de ndo-existéncia, em que s6 pode existir um Eu vir a
ser, a vivéncia simbidtica ¢ particularmente extrema, tendo em vista que o desamparo do bebé
humano ¢ intenso o suficiente para que ele tome como verdade absoluta aquilo que o
ambiente lhe apresenta (Freud, 1917/2006, 1914/2006).

A construgdo de um narcisismo, imprescindivel para a vida, opera nesse emaranhado
que ¢ a emergéncia de um Eu, construcdo constante. Freud sugere que o narcisismo, que
Winnicott (1975/2006) chamava de sentimento de self, necessita de dois momentos, dois
enlaces e dois desenlaces com o ambiente. Para sentir que existe, ¢ necessario ter sido
preservado no lugar de sua Majestade o bebé por um tempo suficiente, em uma posi¢do em
que a crianga nunca precise se perguntar se criou o mundo ou se ele ja estava ali. Sendo
mantida por algum tempo a ilusdo da onipoténcia, aos poucos o desenvolvimento da
percepcao vai operando, diferenciando o Eu da mae e dos cuidadores, embora essa diferenca
entre o dentro e o fora seja ainda muito ténue. Assim, o desejo dos pais recai sobre a crianca
com o peso de seu proprio desejo, sendo impossivel para ela discernir o que € seu e o que € do
outro, o que torna as primeiras vivéncias tdo imperiosas para o infante.

Nesse sentido, o processo de identificacdo vai carregar consigo sempre a mesma
premissa, de buscar a si proprio, ansiando por formular uma uniformidade, em que espera
encontrar de novo e sempre a mesma coisa. A tendéncia a homeostase ¢ a marca registrada do
psiquismo, que busca essencialmente manter o status quo, sendo que apenas quando se depara
com a descontinuidade que se vé forcado a percorrer um novo caminho. Freud sustentava que

o ser humano jamais abdica totalmente de uma satisfacdo, ele apenas a transforma, gozando
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com seus substitutos. Necessitando empreender formagdes de compromisso, muitas coisas
que sentimos, pensamos ¢ fazemos podem parecer alheias a n6s mesmos, evidenciando que
um desconhecido reside em nds. Embora estejamos sempre buscando um lugar seguro e
estatico, percebe-se que, enquanto se marca um lugar achando se desprender dele, ali fica para
sempre um ponto de referéncia, uma fixacdo, a qual, vira e mexe, nos exige que paremos no
mesmo local. Esses impulsos estranhamente familiares demonstram que o inconsciente ¢é
construido na relagao do interno com o externo e se faz presente a todo o momento, sendo a
forca motriz da nossa vida, exigindo satisfacdo, assim como ambas as pulsdes de vida e de
morte sdo implacéaveis na luta pela satisfagao.

A base do processo identificatorio € narcisica e se prolifera a partir das vivéncias mais
precoces, construindo um chao psiquico repleto de protuberancias. Nesse processo, idolatrar o
outro ¢ permitir-se acreditar novamente naquele momento mitico de completude e iniciar um
novo processo de identificagdo. Isso ocorre durante toda a vida, mas ja iniciou quando o bebé
estava imerso no narcisismo de seus pais e desejos inconscientes destes para com sua prole,
que Freud chama de identificacdo imposta pelo externo (Freud, 1914/2006).

Em um momento mitico, uma primeira identificagdo se estabelece de forma “direta e
imediata”, de modo que o ego* vai ficando cada vez mais impositor e impostor (Freud,
1923/2006, p.44). A identificagcdo com a pre-historia dos pais, 0s quais, nesse momento, sAo
uma extensdo do proprio sujeito devido a indiferenciagdo, sintetiza o marco de todo o
desenvolvimento psiquico, sendo que parte do sujeito é resquicio dos diversos egos dos seus
ancestrais, das experiéncias obtidas por eles repetidamente no decorrer das geragoes,; e que
agora estdo marcadas filogeneticamente.

Sabemos que inicialmente o bebé humano ¢ tdo dependente do outro que o cuida para
sobreviver, enquanto sua percep¢ao ¢ precaria. Aquilo que os pais desejam para ele é o que
ele toma como seu. O nome que lhe ¢ dado, as expectativas que lhe sdo enderecadas e o olhar
que o contempla vao fazendo marcas imprescindiveis para a inauguracdo de um
funcionamento psiquico. De certo modo, esse desejo dos pais pelo bebé, que pode ter um
destino mortifero e filicida, ¢ fundamental para a instauragdo de um Eu, pois, ao ser nomeado
e falado, ao ter sua vida narrada pelos cuidadores, ele ¢ inserido no mundo. Por um periodo
mais ou menos longo, a crianga se questiona o que o outro quer dela, o que esperam que seja e

faca, reproduzindo essa imagem projetada pelos cuidadores.

* Ego, Eu e Self vdo sendo nomeados livremente pelo texto, com poucas diferengas conceituais entre eles.
Importante ¢ a ideia de que um Eu precisa se desenvolver e que o ambiente ¢ chave fundamental para isso.
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Desde o bergo, o desamparo se coloca como um ponto de necessidade de encontro.
Segundo Moschen e Costa (2014, p.217), quando o bebé humano chora em desespero, ¢
fundamental que haja alguém “capaz de adota-lo e de ler em seu grito um apelo a presenca e
ao cuidado”. Para isso, “os modos que o proximo engendra para responder ao apelo do
pequeno ser carregam em si toda a heranca simbolica construida ao longo de geracdes e
depositada nos gestos e nas palavras que buscam abrir passagem a energia acumulada no
interior do aparelho” (Moschen e Costa, 2014, p.216).

Winnicott (1975/2006), inspirado em Ferenczi, sustenta a ideia de que mais do que um
manejar a crianga, trocar suas fraldas e alimentar seu corpo, ¢ fundamental oferecer-lhe um
alimento para a alma. Bebe leite, mas se alimenta de amor. E necessario que o bebé seja
acolhido psiquicamente pela familia que o recebe, de forma que a familia se adapte
inicialmente a fragilidade da crianca, tendo empatia pelo seu desamparo essencial (Ferenczi,
1927/2011).

Esse movimento que os cuidadores frequentemente conseguem oferecer ao infante
funciona como um holding ao psiquismo, o qual atravessa repetidas vivéncias de desamparo
nos primeiros meses de vida e depois. Em outras palavras, os pais precisam ser
suficientemente bons em suportar essas manifestacdes de desintegracdo inicial, sem que um
sentido tenha que ser dado apressadamente. O termo suficientemente bom é um presente
deixado por Winnicott, pois considera juntamente a necessidade de amparo ao psiquismo da
crianca ¢ a necessidade de deixar faltar algo a crianga: “isso significa que a mae (ou parte
dela) se acha num permanente oscilar entre ser o que o bebé tem capacidade de encontrar e
(alternativamente) ser ela propria, aguardando ser encontrada” (Winnicott, 1975/2006, p.70).

Uma mae suficientemente boa se adapta aos gestos espontineos do bebé sem
desnecessarias omissdes ou retaliacdes, apresentando, assim, uma receptividade aos
movimentos da crianca. Dessa forma, a devo¢do materna, que se expressa por meio da
aceitacdo e do acolhimento, favorece a criagdo de um verdadeiro self, que podera mais tarde
atuar na coletividade e transforma-la. Winnicott (1975/2006, p.150) salienta que “onde ha
confianca e fidedignidade ha também um espago potencial, espago que pode tornar-se uma
area infinita de separacdo, e o bebé, a crianga, o adolescente e o adulto podem preenché-la
criativamente com o brincar, que, com o tempo, se transforma na frui¢do da heranga cultural”.

O cuidador vai se oferecendo como objeto de amor, permitindo um jogo de presenga e
auséncia, em que a crianca pode desafiar a si mesma e ao ambiente experimentando junto com
o0 outro seus mais ambivalentes sentimentos. Nesse processo, s6 depois de ter testado o amor

do objeto que o sujeito podera vir a sentir amor pelo outro. Amar aqui ¢ tomado quase como
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um sindnimo de investir, preservando-se em um espago do entre, sendo aquilo que nos liberta
e nos desembaraga da crenca de que somos totalmente estranhos uns aos outros. Nesse
sentido, podemos dizer que o tipico cansago do melancolico evidencia todo o peso imposto a
ele (em certa medida por ele mesmo) de carregar a verdade das vivéncias esvaziadas de
sentido como se estivesse desconectado do tempo coletivo, da experiéncia da historia — efeitos
da melancolia nas condigdes de transmissdo de uma geragdo a outra, em que as formas
narrativas ficam esvaziadas de simbolismo, como viemos assistindo acontecer desde a época
de Benjamin. Desse modo, entendemos porque o melancélico tem tanto medo de amar e se
entregar a uma nova vivéncia de indiferenciacdo, que o remete a dependéncia mortifera do
objeto primordial.

Winnicott (1975/2006) indicava, brilhantemente, que, para além de uma relagdo com o
objeto que se da na esfera da fantasia, ¢ imprescindivel que a crianca possa usar o outro como
destinatario de sua pulsdo de morte. Para isso, ele deve estar presente na realidade e, assim,
fazer um contraponto a vivéncia de desamparo, como a mae, que precisa estar perto do seu
bebé para oferecer uma agao especifica que recomponha o equilibrio psiquico do infante.

Para Ferenczi, o sujeito ndo tem como desejar viver por conta propria, precisando que
alguém faga isso por ele primeiro. Ferenczi (1929/2011, p.58) aponta que, pelo fato do bebé
estar muito mais proximo da ndo existéncia do que da experiéncia da vida, ele pode
facilmente “deslizar de novo para esse nao ser”, caso nao receba uma inje¢do de pulsao de
vida que o imunize progressivamente fisica e psiquicamente. Nesse sentido, a pulsdo de vida
tem que ser inicialmente doada para a crianga pelos cuidadores, de modo que o
reconhecimento da realidade s6 ¢ possivel quando o psiquismo vai podendo suportar o
desprazer desse impacto da inser¢do na cultura, que € necessario.

H4 um aspecto submisso do self verdadeiro no viver normal, uma habilidade de
conciliagdo ¢ uma conquista, o equivalente ao self verdadeiro no desenvolvimento
normal ¢ aquele que se pode desenvolver na crianca no sentido das boas maneiras

sociais, algo que ¢ adaptivel. Na normalidade essas boas maneiras sociais
representam uma conciliagdo (Winnicott, 1960/1983, p.137).

\

Do contrario, quando essa adaptacdo da familia a crianga ndo pode ocorrer
satisfatoriamente, o bebé tem que forgosamente acolher o psiquismo dos seus cuidadores.
Onde os adultos se eximem, as criangas permanecem abandonadas a si mesmas, tendo que
crescer com quase nenhum auxilio externo. Se o narcisismo dos pais ¢ extremamente
engolfante e fragmentario, resta a crianga sujeitar-se as identificagdes mortiferas. Ai comecam

as criancas prodigios, os bebés sabios (Ferenczi, 1923/2011) e superdesenvolvidos — que estao
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apenas correspondendo ao que ¢ esperado deles. Como a fruta bicada antes do tempo, dao a

ver uma maturidade, tanto fisica quanto psiquica, mas que, por ser precocemente

desenvolvida, ¢ apenas uma fragil casca.
Naturalmente, nada se pode dizer sobre as ocasides isoladas em que a mae poderia
ndo reagir. Muitos bebés, contudo, tém uma longa experiéncia de ndo receber de
volta o que estdo dando. Eles olham e ndo véem a si mesmos. Ha consequéncias.
Primeiro, sua propria capacidade criativa comeca a atrofiar-se e, de uma ou de outra
maneira, procuram outros meios de obter algo de si mesmos de volta, a partir do
ambiente. [...] estudam as variaveis feicdes maternas, numa tentativa de predizer o

humor da mée, exatamente como nos estudamos o tempo (Winnicott, 1975/2006,
p.154-155).

Quando o bebé precisa se preocupar precocemente com o estado de uma mae
torturantemente irregular emocionalmente, instauram-se ameacas ao verdadeiro self, que
fazem com que o bebé sinta que precisa se defender do ambiente, fortificando a criacdo de um
falso self, fruto da dissocia¢do excessiva do Eu, que empobrece o sujeito, operando de forma
reativa e pouco criativa. Assim, entende-se que existem experiéncias do falso self que podem
ser toleradas sem danificar o self verdadeiro, pois sdo necessarias ao convivio em sociedade e
a constru¢ao de uma realidade compartilhada. De outro lado, entretanto, a formagao de um
falso self predominante termina por se sobrepor ao verdadeiro, impactando a vida afetiva e até
mesmo intelectual da pessoa (Winnicott, 1960/1983).

A defesa que Freud empreende quando sustenta a fungdo de uma ajuda alheia ao bebé
humano coloca “no desamparo a fonte de todos os motivos morais, como modos,
historicamente constituidos, que regulam a circulagdo social” e destinacdo pulsional
(Moschen e Costa, 2014, p.216-217). A dependéncia do objeto, portanto, embaraga a vida
social e também a impulsiona. Nesse paradoxo, o desprazer vai tornando-se um pouco mais
suportavel a medida que a libido penetra suficientemente, para usar um termo de Winnicott, o
psiquismo da crianga, possibilitando que as vivéncias ambivalentes ndo necessitem sempre
ativar defesas primitivas como a negagao e a dissociacao.

Um tema repetido na melancolia ¢ a dissociagdo do Eu, que trata a si mesmo como um
outro e o faz perversamente. Conjectura-se que, entregue a propria intensidade pulsional, o
sujeito melancolico falhou em dar bordas a sua vivéncia traumadtica. Perdeu um objeto que
jamais aprendeu a amar, de modo que a vida e o prolongamento da vida nao chega a ter mais
relevancia do que a pulsdo de morte e suas nefastas propulsdes. Com intensos afetos
inoculados dentro de si, o Eu se torna uma bomba, a ponto de implodir. E a destrui¢ao mais
facil de executar, como diz Ferenczi (1934/2011) ¢ a autodestrui¢ao, que de algum modo pelo

menos libera a carga psiquica para algum destino, o mais facilitado para o sujeito. Por isso, o
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melancolico termina por se martirizar com a repeticdo da dor, podendo falar mal de si com
tamanho despudor, j& que ndo ¢ dele que fala em verdade, mas do objeto inoculado que nele
vive, meio-morto (Freud, 1917/2006).

Freud (1923/2006) considerava a ambivaléncia a centelha renegada da atividade das
pulsdes, sendo o conceito base para o entendimento dessa nova composicdo entre vida e
morte, que escancara a polaridade inerente ao ser humano. O amor e o 6dio seriam a matriz
dos relacionamentos, mote da discordia e miséria humanas, porém igualmente importantes
para a movimentagdo do mundo, & medida que se complementam. Sua relagdo parece
ambigua apenas como obra do olhar do outro em um primeiro momento, sendo introjetado
pela crianga sob o vértice da oposigdo apenas depois da experiéncia do complexo de Edipo.

A identificacdo, portanto, resgata a libido usada naquele ponto toda vez que retorna a
uma identificacdo anterior, mesmo que a modifique em sua maior parte. Sempre ha um
retorno ao narcisismo enquanto se utiliza de grande parte da pulsdo de vida para empreender
esse movimento de trazer o objeto para dentro de si. Assim, o processo de identificacdo e
desidentificacdo ¢ constante, aderindo-se a outros modelos de autoridade durante a vida, como
professores, chefes, lideres comunitérios ou religiosos, que funcionam como uma base para a
humildade e o convivio em sociedade.

A vivéncia do complexo edipico pressupde que a crianga venha a perceber que ela ndo
pode ter a exclusividade do amor de nenhum dos pais e que existem diferengas geracionais
que precisam ser levadas em consideragdo. Em outras palavras, o édipo ¢ responsavel por
lapidar as vivéncias que até entdo estavam permeando a vida do Eu em desenvolvimento. O
Eu, enquanto sede do narcisismo, precisa superar a queda da fantasia infantil de completude,
deparando-se com a castragdo, mas essa luta s6 podera ser empreendida se o Eu estiver
minimamente munido de identificacdes que nesse momento possam vir em seu auxilio
(Freud, 1924/2006).

A emergéncia das pulsoes desreguladas no bebé vai de encontro a tendéncia por
homeostase do psiquismo e incita a necessidade por domar os impulsos. Pouco a pouco, o
encontro com os padrdes e limites da cultura se presentifica, incentivando a queda narcisica
que constitui o ideal, de modo o sujeito abre mdo da satisfacdo total e da ilusdo de
completude. Nesse processo, tudo o que vai sendo introjetado no ego adensa um ideal, que
passa a ser carregado pelo sujeito por onde for. Buscando corresponder ao que ¢ esperado,
reinam na crianca os desejos de se sentir pertencente ¢ amado, que o Eu ideal conjectura
inicialmente por meio dos diques de nojo e vergonha e, mais adiante, pelo recalque. E

justamente este emaranhado de ideais, na vivéncia edipica, que busca operar o recalque, em
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nome do amor pelos genitores e o que eles esperam da crianga e vai impactar as escolhas
amorosas no futuro. De forma a dessexualizar a relagdo com o pai e a lei que ele estabelece,
mas também liberar as pulsdes para novas relagdes, o Ego se vé impelido a identificar-se com
ele, enquanto herdi e modelo que promove o surgimento do superego, instdncia que passa a
julgar o ego, suas agdes e pensamentos e pode ser agente bastante ativo e sadico na
melancolia. De forma geral, enquanto um “substituto de um anseio pelo pai”, o superego
contextualiza um outro nivel de identificagdo, em que € possivel ser como, inteiramente
diferente de ser igual, pura imitagdo (Freud, 1923/2006, p.49).

Se durante toda a vida, ganhamos e perdemos, ou melhor, criamos ficcdes de que
ganhamos ou perdemos, algumas perdas se manifestam ainda mais penosamente. Freud
(1917/2006, p.250) asseverava que, na melancolia, o desanimo em relacdo ao mundo se
estende a uma inibi¢do tdo severa que o sujeito perde o interesse pela vida e perde inclusive
sua “capacidade de amar”. Poderiamos dizer que o melancolico radical ndo tem amigos, nao
faz lago, distanciando-se da vida social. Vendo a si mesmo com tamanho desvalor, percebe-se
como merecedor de todas as misérias que possa imaginar, reduzindo a todo instante a
efervescéncia dos encontros. Enquanto sua autoimagem permanece enraizada na vivéncia de
abandono, sente-se incapaz de amar e ser amado, mantendo a perturbagdo da autoestima como
o ponto diferencial na severidade da melancolia.

Conforme vamos nos debrugando sobre o tema do infantil, podemos criar uma linha de
conexdo entre infantil, inconsciente e melancolia, ao passo que nao tomamos aqui a
melancolia como uma estrutura clinica’. Ao isolar-se do legado cultural, o melancdélico
coloca-se cada vez mais encharcado de vivéncias e vazio de experiéncias. Clinicamente e
poeticamente, percebe-se como a melancolia tem uma predile¢do pela noite, pelo escuro e
pelo siléncio, buscando ali isolamento e também beleza. Para sair da barra da saia da mae em
direcdo ao mundo da fantasia e da esperanca, a metafora da noite pode funcionar como um
salvo-conduto, uma passagem da soliddo rumo ao sexual e ao mistério. Assim, denota-se,
nesse jogo de imagens apresentadas pelo melancdlico, um certo alcance estético, que preserva
algo do potencial infantil e ndo apenas do mortifero. Ali o imperativo do lamento e da
indiferenga pode vir a deslizar para o desejo do encontro.

Se ha poucas estruturas que se mantém erguidas na passagem entre geragoes,

entendemos os estados melancolicos desencadeados pela omissdo dos narradores elucidados

> Seguindo as indicagdes freudianas, a melancolia pode estar vinculada as quaisquer estruturas psiquicas, desde a
neurose até a psicose ou perversdo, indicando uma tendéncia daquele periodo da vida a patologizacdo da perda,
nesta tese destacada a partir dos efeitos sociais.
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por Benjamin, que ora se negam a dar valor ao infantil, invalidando as vivéncias recheadas de
afeto da infancia da humanidade e daquele que escuta as historias. Esses fatores nos fazem
compreender um fragmento dos intensos estados melancdlicos a que viemos assistindo,
especialmente em relagdo ao aumento do suicidio infantil como salientamos anteriormente.
Esses sdo fatores que sdo investigados mais amplamente no percurso da tese, pensando que a
melancolia do laco com o outro interessa a educagao. Assim, se constitui a primeira pergunta
norteadora da tese: o que do infantil pode nos conduzir a criagdo de estratégias que
possibilitem saidas para a melancolia?

Arendt (1961/1997) indica que a crianga € o futuro da educacdo, no sentido de que ¢
ela quem ird transmitir a heranga cultural logo adiante, porém ¢ um projeto em constante
movimento, em outras palavras, ¢ um vir a ser. Por isso, deve inicialmente ser protegida no
seio familiar, ensaiando os passos neste ambiente seguro para, aos poucos, ser inserida na vida
publica. Se a sociedade costumava exigir que as criangas se comportassem como pequenos
adultos, atualmente os edifica ao estatuto de sujeitos de direitos, mas nem sempre o0s
considera como sujeitos de desejo, sufocando-os com seus saberes sobre a infincia. E como
se quiséssemos ensinar as criancas a serem criancas, projetando nelas nossos desejos
frustrados. Lajonquicre (2006) aponta que s6 existe infancia quando esta ocupa o estatuto de
algo ja perdido. Nesse sentido, ndo se poderia restringir o termo infancia a uma simples etapa
do desenvolvimento. A infancia se configura como uma narrativa do adulto, que ganha
estatuto de experiéncia a medida que ¢ compartilhada e ndo se cristaliza na impossibilidade
de transmissdo. Assim, mais uma vez emerge a ideia de que apenas a valida¢do da vivéncia
do infantil por parte do adulto, primeiramente em si mesmo e depois no outro, o pode ligar a

crianga.



42

3 DESENTERRANDO O INFANTIL

Quando a psicanalise trabalha a ideia de inconsciente, logo se depara com os sonhos e
com as produgdes psiquicas que compdem a nossa psicopatologia da vida cotidiana. Freud
ndo descobre o inconsciente, mas o d4 lugar de destaque na vida humana. Apontando que
somos comandados por uma instancia alheia a consciéncia, sustenta a célebre frase: “O ego
nao ¢ senhor em sua propria casa” (Freud, 1917/2006, p.151).

Ao se deparar com o sofrimento psiquico e a hipdtese de que havia uma formagao de
compromisso entre duas instancias distintas, Freud langou seu olhar para os sintomas. Fez um
estudo bastante médico dessas manifestagdes aparentemente irracionais que acometiam seus
pacientes, descrevendo e formulando categorias diagndsticas. A partir dai foi separando a
histeria de conversao da neurose obsessiva ¢ ambas da psicose, possibilitando ainda que
outros colegas pudessem ampliar suas compreensdes, desde que ndo mexessem na base
teorica da psicanalise.

O mais arrojado de sua investigagdo, que teve inicio com as histéricas, foi que nao se
contentou apenas em produzir conhecimento tedrico, mas buscou inventar um modo de
acessar e tratar essa instancia psiquica altamente complexa. Tornou-se ai um clinico por
exceléncia, embora tenha sido muito criticado por sua atuagdo junto aos pacientes. Seu
interesse pouco a pouco incorporou a proposta psicanalitica, amadurecimento que podemos
acompanhar em seus escritos a cada passagem de década.

Logo no inicio de sua investigagdo clinica, Freud promoveu uma autoanalise, um pouco
por curiosidade cientifica e outro pouco por necessidade; os anseios que emergiam nas
pacientes falavam-lhe diretamente, de modo que reconhecia em si mesmo as nuances do que
escutava no consultério. As resisténcias e as construgoes andavam lado a lado, dando-lhe
surpreendente compreensdo interna do processo de andlise e do contato com o inconsciente.

Na Carta 66, de 7 de julho de 1897, escreve a Fliess:

Ainda nd3o sei o que andou acontecendo comigo. Algo proveniente das mais
reconditas profundezas de minha neurose insurgiu-se contra qualquer avango em
minha compreensdo das neuroses, e vocé, de algum modo, esteve envolvido nisso.
Isso porque minha paralisia redacional me parece destinada a impedir nossas
comunicagdes. Ndo estou nada seguro disso; sfo apenas sentimentos de uma
natureza muito obscura. Nao lhe aconteceu algo parecido? Nos ultimos dias,
pareceu-me que se vislumbra uma saida dessa obscuridade. Constato que, nesse
interim, realizei todo tipo de progressos em meu trabalho, e a cada momento me
ocorre mais uma ideia. Para isso concorrem, sem duvida, o tempo quente e 0 excesso
de trabalho (Freud, 1897/2006, p.308).
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Em seguida, ainda na mesma carta, fala de “falsificacdes da memoria e fantasias — estas
referentes ao passado ou ao futuro” (Freud, 1897/2006, p.308), para, dois meses mais tarde,
na Carta 69, descortinar toda uma nova forma de olhar para o ser humano. Ao dar destaque a
realidade psiquica em detrimento da realidade factual, se encontra novamente aprisionado na
impossibilidade de acessar a si mesmo e descreve ao amigo em 15 de outubro de 1897 na
Carta 71: “Minha auto-analise ¢ realmente a coisa mais essencial que me ocupa atualmente
[...] subitamente cessou por trés dias e tive a sensacao de estar amarrado por dentro, coisa de
que tanto se queixam os pacientes; e fiquei realmente inconsoldvel...” (Freud, 1897b/2006,
p.314).

Nesse entremeio, surge a sexualidade infantil como possibilidade de explicar as intensas
vivéncias que os pacientes e ele proprio iam associando em suas analises. A infancia, entao,
aparece como um periodo especial, em que ritmos e qualidades serao formalizados, marcando
pontos para os quais o sujeito sempre ansiara por retornar. Mais do que isso, estudar o infantil,
para Benjamin (1928/2015), ¢ se aproximar do lado repugnante e selvagem da natureza do
humano, quando todos os esfor¢cos do sujeito se direcionam para desviar dos aspectos
inevitavelmente assustadores da infancia. Em 1905, Freud escreve “Trés Ensaios sobre a
Sexualidade”, tratando das aberragdes sexuais, da sexualidade infantil e da puberdade. Este
texto ¢ bastante controverso, trazendo aspectos da sexualidade adulta com certa moralidade, o
que ¢ facil de compreender devido a época em que foi escrito. Igualmente, os editores
apontam que este foi o escrito mais remexido por Freud em toda a obra, de modo que
encontramos nele enxertos e modificagdes de diferentes datas com o passar dos anos.

Benjamin (1924/2012, p.257) dizia que as criangas “se sentem atraidas irresistivelmente
pelos detritos” alguns anos depois que Freud (1905/2006) referenciou a infincia como um
periodo em que ha uma paixdo pelos excrementos, produgdes e odores do corpo. A ideia de
flexibilizar o conceito de sexualidade para pensar a experiéncia de satisfacdo da crianga
pequena conduz Freud a constru¢do da psicanalise, de modo que identificamos ainda hoje o
tema da sexualidade como fundamental para o pensamento psicanalitico. A fim de diferenciar
o motor da sobrevivéncia do desejo, Freud propode, ja em 1905, o termo libido. Assim,
destacava o prazer como sustentdculo do nascimento psiquico e do desenvolvimento infantil,
enfatizando que as intensidades da vida iniciam com o nascimento, com as primeiras
experiéncias de satisfacdo das pulsdes, em que o corpo do bebé vai sendo investido pelo
toque, pelo olhar e pelo desejo dos cuidadores.

No corpo a corpo com a mae, o bebé ndo ocupa apenas um papel passivo, sua pulsao

busca satisfazer-se e a cada encontro com o objeto vai confeccionando pedacos de uma
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superficie corporal, que também ¢ psiquica. A crianga, ja desde muito pequena, empreende
investigacdes do seu corpo e do corpo da mae, que inicialmente, para ela, sio um so6. Para
isso, ela cheira, abocanha, morde, suga, olha, aperta, esmaga e decifra sons, sentindo os
efeitos do contato com o ambiente de forma intensa. Quando ainda ndo estd estruturada uma
distingdo minima do Eu e do ndo-Eu, vislumbramos, como chamou Freud (1905/2006), uma
tendéncia perversa polimorfa, em que o bebé obtém prazer sem restricdes, explorando os
minimos detalhes da interacdo com o corpo, o qual estd em vias de ser representado.

Rodulfo (1990) aponta que, através das vivéncias com o0s excrementos, sejam eles
urinas, fezes, ranhos, saliva, suor, a crianca entra em contato com a sujeira, importante
artefato usado para a constru¢do do sentimento de existéncia de um corpo separado do corpo
dos pais. Esse emplastro, o qual vai sendo incrementado com as sujeiras da casa e da natureza,
quando possivel, tem funcdo primordial para a criacdo de uma imagem de superficie chamada
pele — que delimita o espago de um corpo distinto. Por isso, durante um periodo, muitas
criangas choram ao serem limpas, ja que retirar a sujeira pode parecer-lhes um ato de
violéncia contra essa incipiente superficie que lhes dé a sensagdo de existir.

Chamando a atengdo para os pequenos empreendimentos executados pelo bebé, como
as torcdes, os arranhdes e os buracos, Rodulfo (1990) assegura-os no lugar de primitivas
brincadeiras. Inicialmente sendo um s6 com a mae, o corpo do bebé ganha notoriedade e a
imagem de uma superficie se instaura em seu psiquismo, possibilitando que, aos poucos, suas
brincadeiras ganhem uma nova dimensdo. A medida que o corpo vai sendo reconhecido sob
novo angulo, mais ou menos a época em que o bebé comeca a sentar-se, podendo perceber a
si mesmo com uma bidimensionalidade, as brincadeiras circundam o tirar e botar coisas de
dentro dos lugares, enquanto ensaia uma delimita¢ao de um fora e um dentro em si.

Primeiramente negando as barreiras sociais, a vivéncia autoerética evidencia o Eu como
sede da libido, surgindo inicialmente como um Eu corporal. Essa ¢ a dupla dimensao do
nascimento do psiquismo, pois que ndo basta ter um corpo, € preciso habita-lo
simbolicamente (Freud, 1923/2006).

Freud (1905/2006) apontava que havia um descaso para com o infantil, uma ignorancia
€ um preconceito para com a ideia de uma pulsdo sexual na infincia, que busca por satisfagao.
Ao mesmo tempo, em suas investigagdes, Freud se depara com o esquecimento infantil e o
fato de que poucas pessoas lembravam os conflitos emocionais da infancia, motivo pelo qual
ele postulou o conceito de recalcamento. Os adultos nada sabem a respeito da infancia, porque
tiveram que reprimir suas proprias vivéncias. Em outras palavras, as lembrancas apresentadas

pela consciéncia s insurgem gracas ao que foi esquecido e renegado, evidenciando, assim,
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como as intensidades da vida infantil ficaram acuadas frente ao trauma da entrada na cultura,
na linguagem compartilhada. A vida em sociedade exige dos sujeitos que cedam parte de seus
impulsos aos ganhos de uma vida comum. Quando adentramos a cultura e nos adaptamos ao
que ¢ esperado, passamos a sufocar uma parte de nds — ou soterramos parte de nods, se
quisermos dar um efeito mais dramatico.

E o que soterramos? Freud argumenta que isso vai depender da intensidade, ou seja, da
quantidade de libido que foi designada para as vivéncias. Trata-se daquelas vivéncias que se
referem ao incesto e ao parricidio, marcadores culturais de controle dos impulsos mortiferos e
libidinosos, que devem ser banidos tanto quanto possivel, conjuntamente com seus aliados
(Freud, 1930/2006). Em outras palavras, como o processo de recalcamento se da
individualmente para os diferentes conteudos, podemos enfraquecer uma lembranca enquanto
outra muito préxima a ela permanece acessivel, de modo que € possivel canalizar uma forca
motriz impressionante para os detalhes e coisas sem importincia sem ter quaisquer
preocupagdes com aspectos mais globais, como ocorre com os sintomas tipicos da neurose
obsessiva em que, por exemplo, organizar simetricamente um ambiente passa a ser mais
importante do que efetivamente trabalhar (Freud, 1915/2006).

A repressao ¢ empreendida pelo proprio Eu, primeiramente em defesa da vida, pois, se
as pulsdes vivessem livremente, a morte seria o destino mais certo para o sujeito, e, em
segundo lugar, mas ndo menos importante, o ego aposta no recalque em nome da
sobrevivéncia psiquica e do amor dos cuidadores, que o forgam a adentrar a cultura. Acontece
que, para ser mantida, a repressao demanda enorme quantidade de energia. Isso significa dizer
que um impulso ou uma representacdo podem estar latentes, mas permanecerem sempre
ativos, buscando substitutos pelos quais possam se manifestar. Dito de outro modo, o que ¢ da
ordem do infantil esta sempre vivo em ndés (Freud, 1915/2006).

Na psicanalise, infancia e infantil estdo remetidos a estruturas conceituais diversas.
Enquanto a infancia refere-se a um tempo da realidade histérica, o infantil ¢
atemporal e estd remetido a conceitos como pulsdo, recalque e inconsciente. Assim,
o infantil na psicanalise é constituido em referéncia aos conceitos metapsicologia em

seu afastamento e diferenciacdo ao tempo da infincia, embora que irrevogavelmente
referido @ mesma (Zavaroni, Viana e Celes, 2007, p.66).

Segundo Mattos et al (2018) o infantil diferencia-se da infancia pelo fator singular que
da colorido a experiéncia de cada sujeito, sendo a esséncia da constituicdo psiquica. Nesse
sentido, podemos pensar que a infincia passa, enquanto o infantil permanece em nos. Na
clinica, os analisantes comentam que se surpreendem com suas proprias reagdes em

determinados momentos, caindo no choro por temas que ja& nem consideravam mais
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relevantes ou tendo fortes emogdes frente a situagdes inusitadas como uma briga, uma
adversidade do cotidiano ou mesmo um filme. Nesses instantes, sentimentos como ciimes,
soliddo, raiva e até paixdo podem transbordar dentro de nods, sem com que tenhamos
condi¢cdes de refletir ou mesmo nos reconhecermos. Como relembra Benjamin (1928b/2012,
p.271), “para cada homem existe uma imagem que faz o mundo inteiro desaparecer” e “para
quantas pessoas essa imagem ndo surge de dentro de uma velha caixa de brinquedos?”.
Assim, observamos a for¢a do inconsciente e das imagens ligadas a infancia reverberando na
vida adulta ao manter o desejo infantil ativo em busca de satisfagdo.

Coutinho Jorge (2010) traca uma viagem guiada aos artigos freudianos que marcam o
reconhecimento do valor da realidade psiquica, construida amplamente através da nogao de
fantasia. Compreendendo a pulsdo como um conceito muito proximo do de inconsciente, logo
de inicio faz-se imprescindivel trazer a tona o tema do ritmo, citado por Freud em diversos
textos de forma cautelosa e intrigante.

Desde 1895, Freud pontuava a existéncia de uma pura energia no aparelho psiquico, a
qual de alguma maneira se transforma em qualidade, em representacdo — pelo menos um
pouco apreensivel — através do periodo que se estende entre o encontro e o reencontro com o
objeto. Mais amplamente, o tempo e o ritmo de encontro com o objeto causam, no caodtico
psiquismo do bebé humano, uma marca compassada. Nesse sentido, a primeira experiéncia de
satisfacao proposta por Freud (1950/2006) tem seu ponto zero no encontro mitico da mae —
sempre a mesma, porém diferente — e do bebé — no momento da primeira mamada, a qual se
reinscreve a cada novo encontro.

Freud (1900/2006) asseverava que, na visao do bebé, esse movimento ndo € claro, uma
vez que, inicialmente, a mae ¢ parte dele. A percepcdo da satisfagdo, porém, € registrada
psiquicamente e vai demarcando um espago psiquico, de acordo com as experiéncias de alivio
da tensdo fisica/psiquica proporcionadas pelos cuidadores. Assim, de posse de um primitivo,
mas decisivo registro de satisfagdo proporcionada pelo encontro, o bebé pode alucinar a
satisfacdo da fome durante o desencontro, como se pudesse proporcionar prazer a si mesmo.
Essa alucinacdo ¢ importante, porque ¢ a sede das primeiras fantasias, mas ela s6 dura até o
momento em que a fome retorna, agora ainda mais forte. Alguma satisfagdo realmente ele se
possibilita através dos movimentos de seu corpo, mas a saciedade da dor provocada pela fome
ainda nao ¢ uma delas. Nesse momento, entdo, o bebé chora e clama pelo encontro, desta vez
nao apenas do alimento, mas do contato e do carinho de quem o cuida. Dessa forma, vemos
que o desencontro pressupde um encontro € o encontro pressupde um desencontro, em que o

objeto desaparece para aparecer de novo a cada periodo mais ou menos regular de tempo. De
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forma mais ampla, os pais oferecem continuidade e surpresa, sustentando o paradoxo proprio
do brincar, conforme aponta Rodulfo (1990).

Ferenczi (1912/2011) entende que ¢ justamente esse compasso de presenga e auséncia
que deixa o prazer ainda mais intenso, propiciando igualmente a representacdo do objeto.
Reconhecer o outro fora de si ¢ o principal motor para que se busque outras formas de
guarda-lo dentro de si. Em outras palavras, é como se a crian¢a virasse um perfeito
colecionador desde muito cedo, armazenando fragmentos e tragcos em seu psiquismo. Nesse
mesmo sentido, se torna fundamental haver inicialmente uma dissociagdo macica entre o
dentro e o fora, como na vivéncia da simbiose integral, para que, mais adiante, entdo, se possa
experimentar os diferentes afetos, dando destino a ambivaléncia. Assim, a crianga ensaia uma
retirada da dicotomia de bom e mau tao presente nas vivéncias primitivas em que o Eu ¢ sede
de toda bondade e o externo de toda maldade — aspectos que podem durar a vida toda,
retornando em vivéncias de grupos, como bem lembra Freud (1921/2006) em “Psicologia de
Grupos e Analise do Ego”.

Esse compasso de presenga-auséncia alinha toda uma constelagdo psiquica, marcando a
subjetividade dos sujeitos. Benjamin usou analogias similares a estas ao trabalhar o tema da
historia, desconectada da génese e ligada a origem. Sempre mitica, a origem ndo ¢ factual,
mas historica:

“Origem” ndo designa o processo de devir de algo que nasceu, mas antes aquilo que
emerge do processo de devir e desaparecer. A origem insere-se no fluxo do devir
como um redemoinho que arrasta no seu movimento o material produzido no
processo de génese. O que ¢ proprio da origem nunca se da a ver no plano do fatual,
cru ¢ manifesto. O seu ritmo s6 se revela a um ponto de vista duplo, que o
reconhece, por um lado como restauragéo e reconstitui¢@o, e por outro como algo de
incompleto e inacabado. Em todo o fenémeno originario tem lugar a determinagao
da figura através da qual uma ideia permanentemente se confronta com o mundo
historico, até atingir a completude na totalidade da sua historia. A origem, portanto,
ndo se destaca dos dados fatuais, mas tem a ver com a sua pré e pos-historia. Na
dialética inerente a origem encontra a observagdo filoséfica o registro de suas

linhas-mestras. Nessa dialética, € em tudo que € essencial, a unicidade e a repeticao
surgem condicionando-se mutuamente (Benjamin, 1928/2011, p.34).

Assim, o autor trata a origem como uma categoria histérica, apontando para a
relevancia do ritmo, que inscreve marcas as quais se pode voltar mais tarde. Para Freud
(1905/2006), as marcas do cuidado com o corpo do bebé, as cantigas de ninar, as estimulagdes
das zonas erdgenas, tudo isso molda certas formas de satisfacdo da libido, que o sujeito tende
sempre a repetir. As zonas erogenas sao pontos do corpo que funcionam como fontes de
excitagdes fisicas, criadas a partir da relagdo com o objeto, de modo que apenas com o

investimento libidinoso por parte dos cuidadores que elas surgem. Nesse sentido, as marcas
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operadas nessas vivéncias se tornam pontos de fixagdo, aos quais o sujeito retorna, tendo em
vista o caminho facilitado que ali se formou para a satisfacdo das pulsdes.

Nesse movimento, o que poderiamos chamar de primeiras lembrancas nao tém o
simbolo da palavra, se apresentando com forga total pelo olfato, o gosto, o toque, as imagens
e os sons grifados no corpo, mas fazem referéncia a linguagem humana, muito antes de
constituir uma histdria singular. Nesse aspecto, ligamos linguagem e historia ao diapasao do
tempo, ja que ambas sdo sempre coletivas e subjetivas ao mesmo tempo € se reinscrevem
constantemente. E no conceito de a posteriori que Freud encontrara apoio para sustentar a
importancia da verdade historica em detrimento da verdade factual, asseverando que, embora
a infancia seja uma fase fundamental de nossas vidas, ela ¢ constantemente ressignificada e
reformulada a partir das fantasias. Se entrelacarmos o conceito de historia de Benjamin
(1940/2012) ao conceito de inconsciente de Freud, vemos como ambos sdo designados a um
tempo incerto, sem passado ou futuro determinados, em que coexistem opostos. E também
gracas a nocdo de a posteriori que Freud abrird espago para pensar as lembrangas
encobridoras, recordagdes reconstruidas pela fantasia do sujeito e que ndo dizem respeito a
veracidade dos fatos, mas a veracidade psiquica. Nesse sentido, a lembranga estd sempre
situada no presente, enquanto uma reatualizacdo do passado, de modo que todas as
lembrangas podem ser chamadas de encobridoras, pois € no so depois que as vivéncias vao
ganhando corpo, representagdo e sentido historico (Freud, 1901/2006).

Quando Freud (1912/2006) propde o conceito de transferéncia na clinica, parece
elucidar esse mesmo aspecto, evidenciando que a dindmica da transferéncia abarca essa
constante reimpressdo das vivéncias infantis, em que hd uma regressdo as imagens mais
investidas de libido que o sujeito conserva em seu inconsciente. Enquanto resisténcia, Freud
aponta que a transferéncia busca a repeticdo do mesmo, salientando que € necessario repetir
para poder recordar (Freud, 1914b/2006). Enquanto poténcia, ela serve ao analista como uma
dire¢do do caminho a seguir, 8 medida que pode fazer um “rastreamento da libido” do sujeito,
acompanhando, através dessas encenagdes engendradas em andlise, as cenas que constroem
seu arcabouco animico.

Nesse sentido, o tratamento sempre ocorre em resisténcia, pois as forgas pulsionais e
os ideais construidos socialmente conflitam entre si, articulando diferentes aspectos do
universo psiquico e funcionando como uma valvula de escape que escoa a libido antes retida
nos sintomas para a figura do psicanalista. E aqui se encontra a grande ferramenta de trabalho
do psicanalista, mas também seu maior risco. Como bem pontua Freud (1912/2006), a

transferéncia sempre se acopla a algo do psicanalista, quando os pontos inconscientes se
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afinam, justamente no intuito do inconsciente construir uma resisténcia que se fomente no
outro, coisa que acontece tanto do lado do analisante quanto do analista. E ai a importancia da
posi¢ao do analista de abster-se do seu desejo.

O psicanalista deve escutar o compasso do sujeito, vagueando por posigdes mais
passivas ou mais ativas, as quais sdo indicadas pelas palavras e imagens lancadas pelo
analisante. E é nesse entrejogo que o movimento da analise se constitui, de acordo com o
ritmo dado pelo psiquismo do proprio sujeito, ritmo este suportado pelo psicanalista. Desse
modo que o objeto de pesquisa deste passa a ser também seu método, tendo em vista que
escuta o inconsciente do outro com seu proprio inconsciente, afinando os ritmos, desde uma
posicao castrada em que possa transitar pelos seus contetidos latentes e voltar a superficie de
posse da alteridade (Lacan, 1958/1998; Freud, 1912/2006; Winnicott, 1975/2006, Ferenczi
1926/2011).

Propiciando, assim, um playground, em que o sujeito pode apresentar seu inconsciente
livremente, a medida que o psicanalista se abstém de seu proprio desejo, Freud (1914b/2006,
p.169) apontava que, nesse jogo, os sintomas ganham ‘“novo significado transferencial”,
desafogando as forcas que, por muito tempo, s6 puderam ser expressas através de padroes
repetitivos. Assim, em um so depois da vivéncia, sera possivel engendrar novos caminhos de
satisfacdo pulsional e favorecer a “reconstru¢do do infantil em andalise” (Zavaroni, Viana e
Celes, 2007, p.66).

A pesquisa psicanalitica, entdo, ¢ proposta pelo inconsciente de seu pesquisador, que
investiga com seu corpo as dores coletivas de seu tempo, no qual estd intrinsecamente
inserido. Desse modo, nao had pretensdo de neutralidade e rigidez cientifica no que ¢
apresentado, ja que a suspensao do saber ¢ ferramenta primordial para a jornada de invencao
que se inaugura no inesperado que brota da escuta e da escrita, como também acontece nesta
tese. Tendo em vista que no inconsciente residem diferentes estados psiquicos como as
marcas mnémicas, as representagdes de coisa e as representacdes de palavra, Freud
(1900/2006) tentou mapear uma dinamica que levasse em consideragdo a topologia que estava
inventando e suas movimentagdes econOmicas, relacionando as quantidades libidinais
presentes no psiquismo e as formas com que elas se manifestam. Propds que o funcionamento
do inconsciente ¢ ildgico para as regras da consciéncia, sendo atemporal — misturando
passado, presente e futuro — e ambivalente — imprimindo sempre a conjungado “e”, onde afetos
opostos convivem lado a lado. Esse mundo inconsciente que rege o sujeito ¢ muito maior que
o recalcado e se movimenta constantemente, possibilitando transformacdes através de

deslocamentos e condensagdes de contetidos que se apresentam de forma inusitada.
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Apesar de apenas termos noticia do inconsciente através de seus substitutos, sabemos
que ele sempre tenta veicular seus conteudos latentes na vida cotidiana, como a pulsdo, que
nao cessa de pulsar em busca de satisfacdo. Freud apontou os sintomas, os chistes, os atos
falhos e os sonhos como manifestagdes do funcionamento inconsciente e, embora de forma
menos sistemadtica, deu relevo ao brincar como expressao inconsciente. Nesse sentido, vemos
que o inconsciente estd presente em todos os momentos da vida dos sujeitos, assim como o
infantil, e toma as mais variadas formas, sempre causando um certo cliché esteriotipico, como
disse Freud (1912/2006), em que as palavras escolhidas para narrar sua vida, bem como as
atitudes, denunciam e anunciam a for¢a das pulsdes e os pontos em que se fixaram. Assim
ocorre com os efeitos narcisicos e edipicos, que vao se constituir como referéncias para as
escolhas ambiciosas e amorosas da vida adulta.

Nessa perspectiva, podemos pensar que o infantil se aproxima também da nog¢ao de
inconsciente, pois que ambos ndo cessam de retornar a nds. Fundamentalmente, vemos que a
fantasia ¢ o motor de grande parte das manifestagdes inconscientes e entendé-la é possibilitar
um trajeto em retrospectiva para acessar o inconsciente dos sujeitos. As fantasias surgem na
infancia quando a curiosidade infantil ¢ despertada e a crianga comeca a tentar entender o
mundo que a circunda, assim como o ser humano esta constantemente tentando explicar as
intempéries do tempo, a sexualidade e a reproducdo humana, bem como as doencas ¢ a morte,

através de crencas fantasticas e da propria ciéncia (Freud, 1930/2006).

3.1 EXPRESSOES DO INCONSCIENTE

A crianga ja comegou a ensaiar respostas para os mistérios da vida muito antes dos
adultos criarem contos de fadas, novelas e filmes para darem conta de suas angustias frente a
vida. As vivéncias infantis sdo recheadas de enigmas, uma vez que o olhar dos pequenos
sobre o mundo adulto lhes revela que este ¢ muito estranho e perigoso. Dessa forma, eles
temem penetra-lo, a0 mesmo tempo em que desejam profundamente estar nele. Se
simplesmente nos posicionarmos do ponto de vista fisico de uma crianga ja conseguimos
compreender como seu angulo de visdo faz tudo parecer tdo grande, diferente e amedrontador,
embora crescer parega na mesma propor¢do uma promessa de completude.

Nesse contexto, Freud (1908/2006) salienta as principais perguntas feitas pelas
criancas, perguntas essas feitas em sua maioria para si mesmas no privado de seus
pensamentos ou também para os adultos de sua confianca. A primeira ¢ a mais enigmatica,

pois tem seu fundamento no enigma da existéncia: de onde vém os bebés? E conforme a
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crianga se depara com os labirintos de suas suposi¢des infantis ou o incomodo dos adultos
frente as suas davidas, percebe que algo muito importante reside nesse tema, o que desperta
ainda mais a sua curiosidade, produzindo, entdo, uma proliferacdo das suas fantasias.
Formulando hipoteses a partir dos seus conhecimentos e observagdes, bem como de seus
desejos, atenta para as pessoas que convivem com ela e se questiona sobre a posi¢do que cada
um ocupa no seio familiar. A partir dai, constrdi novas questdes a respeito da diferenca entre
0s sexos - tdo demarcada em nossa cultura - e da relacao sexual.

O interesse pelo sexual ¢, antes de tudo, o interesse pelo corpo, pelas relagdes, pelo
misterioso, sendo a base do futuro carater investigativo do adulto, o qual se manifesta na
busca pelo conhecimento, pela ciéncia e pelo trabalho. Por isso, Freud defende que ndo se
deve negar respostas as perguntas realizadas pelas criangas, tratando os assuntos trazidos com
desdém, pavor ou irritagdo. Compreender o que a crianga estd perguntando e o que ¢
compreensivel a cada fase ¢ primordial para que a educagdo, enquanto transmissdo, ndo seja
corroida por uma confusdo de linguas, em que hé excesso de informacao, que a crianga ainda
nao tem condi¢des de assimilar, ou falta de sinceridade, que subestima a sagacidade infantil
(Freud, 1908/2006).

As fantasias que povoam a mente infantil ndo guardam qualquer compromisso com a
realidade, embora seja importante marcar que toda a fantasia estd vinculada a realidade
compartilhada. Cantinho (2008, p.307) sugere que, para Benjamin, “a imaginagdo ¢ uma
faculdade que percebe as relagdes intimas e secretas das coisas, as correspondéncias e as
analogias. Ela ¢ que realiza a montagem, por exceléncia, e ndo desfaz a continuidade das
coisas”.

Nesse contexto, € interessante pensarmos nos romances familiares citados por Freud
(1909/2006) como formas coletivas das criangas darem vazao as fantasias que circundam as
relacdes familiares, uma vez que essas constru¢cdes sao mais ou menos as mesmas em
diferentes pessoas. Nesse sentido, importa muito mais ao psicanalista escutar o mito familiar
do que os sintomas que aparecem na infancia (Rodulfo, 1990). Os pequenos imaginam
histérias de punicao, descaso e escandalo, inventando novas hierarquias e posi¢des para os
diferentes membros da familia, ensaiando, assim, uma saida do universo familiar para o
mundo externo através da desidealizacdo da figura dos pais. Desse modo, podemos verificar a
importancia da fantasia tanto para o enlace como para o desenlace com a familia e com a
heranga cultural, conduzindo o sujeito a ascensao de nova posi¢ao no lago social, fundamental

na adolescéncia.
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Como vimos, as fantasias permanecem ativas nos adultos, embora sejam sempre
passiveis de incremento. Freud (1900/2006) nomeia os sonhos como a expressao mais direta e
crua do inconsciente e sustenta que sua intensidade sensorial oferece um veiculo
impressionante para a satisfacdo quase alucinatéria do desejo. Enquanto a necessidade de
dormir funciona como protecdo para a producdo onirica, os restos diurnos, que sdo fragmentos
do dia anterior da vida do sujeito, oferecem o disfarce necessario para que a apresentacdo nao
chame demasiada atengdo da consciéncia. Poderiamos dizer que o sonho funciona como uma
fotografia, que se apresenta como uma imagem a ser lida. Essa imagem, recheada de palavras
€ magia, se apresenta tal qual a imagem dialética em Benjamin, embora ele demarque muito
bem que elas ndo sdo sindnimas, visto que a imagem dialética jamais renuncia a vigilia.
Conforme apontaram Freud e Ferenczi, outro ponto relevante dos sonhos ¢ quando o
narramos para alguém, escolhendo quem ird escutd-los. Benjamin corrobora e amplia essa
visdo ao indicar que ¢ justamente na vida social que o efeito do sonho se completa, pois
permite que a vivéncia onirica ganhe estatuto de experiéncia, transformando, assim, a imagem
do desejo em imagem dialética (Bretas, 2009).

Dentre os temas do sonho, Benjamin ¢ conhecido por destacar o despertar, 2 medida
que este gera efeitos metodologicos e politicos frente a alienagdo da burguesia, local onde
nasce a psicanalise. Assim, Benjamin se distancia da compreensdo onirica proposta por Freud
para penetrar o campo coletivo de forma mais direta, trazendo o despertar como uma posi¢ao
no laco social em que o sujeito pode emancipar-se da posicdo que lhe ¢ outorgada pela
cultura, criticando o lugar de privilégio que ocupa, por exemplo. Nesse ambito, os autores
tendem a categorizar Freud como aquele que 1€ os sonhos de forma individual, enquanto
Benjamin os 1€ de forma coletiva. Nao sabemos, entretanto, se podemos fazer essa distingao
tao claramente, pois, como diz Lajonquiere (2006), a subjetividade ¢ produto e produtora da
coletividade.

Freud deu mais destaque sim ao subjetivo, mas ndo deixou de remeter a constituicao
psiquica a cultura, especialmente quando falava do “umbigo do sonho” e da formagao do Isso.
Para Freud (1923/2006), muito do que carregamos em nosso inconsciente sdo marcas de
herancas arcaicas, vivenciadas repetidamente pelos nossos ancestrais, conteudos que nos
conectam a todos e que sdo impossiveis de serem lidos isoladamente. Benjamin, por sua vez,
reconhece o carater repetitivo do sonho, enquanto da énfase ao seu carater coletivo. Em
resumo, a historia coletiva, e aqui poderiamos dizer também a historia subjetiva, se instala
entre o sonho e o despertar, em um tempo descontinuado, proporcionado pela imagem

onirica. Para Benjamin (1982/2009, p.51), “a utilizagdo dos elementos do sonho no despertar
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¢ o caso exemplar do pensamento dialético”, o que nos leva a pensar que a imagem dialética
preserva toda a ambiguidade inconsciente, assegurando a sustentacao de um paradoxo.
Durante a formacgao onirica, Freud (1900/2006) apontava que ocorre um processo de
regressdo, no qual o astro da noite ¢ o infantil, suas distor¢des e ambiguidades, que sdo
finalmente liberados até que o toque do despertador interfira e o processo de elaboracio
secundaria tenha inicio, buscando palavras e edi¢cdes especiais para acobertar as
incongruéncias tipicas da expressao onirica. Assim, ansiando por se manifestar, as imagens e
as sensacdes mais primitivas da constituicdo psiquica sdo jogadas na tela perceptiva do
sujeito, como se sua historia fosse contada a contrapelo, partindo de experiéncias mais

recentes rumo a fragmentos perdidos que se desdobram uns nos outros. Desse modo, o

o~

simples ato de liberar os contetidos reprimidos durante o sonho ¢ por si sO terapéutico,

[P

medida que o que estd livremente associado no inconsciente, mas parece absurdo
consciéncia, pode vir a tona com pouca agdo da censura cultural (Ferraz e Pires, 2016).

A respeito desse processo de abertura do inconsciente e de diminui¢do da censura,
Freud (1905/2006) relaciona a concepgdo acerca dos chistes e da sublimacdo (1915b/2006),
percebendo que, em ambos 0os mecanismos psiquicos, o destino da energia libidinal sofre um
desvio da rota usual, ocasionando uma economia no recorrente desperdicio de trabalho
provocado pela neurose. Aquele que cria algo inusitado, como uma piada, sente-se
enriquecido internamente, empoderado pelo feito desestruturante que provoca em si mesmo e
nos outros, quando burla as regras que a repressao dos conteudos imp0s.

Essa acdo psiquica se entrelaga aos moldes ja presentes no brincar infantil, quando a
crianga respondia a dura realidade com a inveng¢do. Nesse sentido, segue-se falando do horror,
contudo de outros modos. Assim, o prazer desencadeado pelo novo escoamento tramado pela
pulsdo transita pela satisfacdo de produzir um feito do qual o sujeito se orgulha,
regozijando-se com a sua sagacidade sublimatéria. Na necessidade de dividir isso com os
outros, surge o prazer de gerar essa mesma repercussao neles, a medida que sdo também
instigados pelas surpreendentes amarracdes que se montaram a partir do inconsciente do
sujeito no riso compartilhado.

Este reconhecimento, no caso do humor, mais especificamente, estaria atrelado a esse
outro que testemunha o que foi criado desde o lugar de espectador participante ou ouvinte,
como designava Freud (1927/2006), e ri perante o humor elaborado, validando-o. Enquanto
efeito de uma sublimagao, o humor possibilita a criagdo de um “lago social baseado nao na

repressao pulsional, mas no compartilhamento afetivo” (Kupermann, 2010, p.200).
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De forma similar, Freud (1907/2006) vai trazer também a relevancia dos escritores e
artistas (assim como falamos do melancolico), os quais parecem ter mais livre acesso ao
inconsciente e aos conteudos amalgamados nele. H4 quem diga que escritor ¢ aquele que
escreve perante a inviabilidade de fazer outra coisa com a sua angustia. Escrevemos com
palavras nosso inconsciente, a medida que somos submetidos e impulsionados por ele. Nesse
aspecto, podemos pensar que, no inicio deste escrito, quando escrever ndo era possivel, estava
de certo modo impedida de lembrar e de fazer registro das vivéncias, transformando-as em
narrativas que pudesse compartilhar.

Sabemos que Freud destacou a poténcia do escritor, do poeta e do artista perante as
coisas da vida, sustentando a ideia de que eles acessam mais rapidamente as verdades do
mundo. Trazendo a tona reflexdes inusitadas e sempre a frente de seu tempo, aqueles que
circulam numa certa marginalidade e boemia tipica dos artistas parecem demarcar um espaco
especial para as questdes do humano, em uma determinada circunstancia social (Freud,
1907/2006).

De forma mais restrita, Freud (1925/2006) destacou o préprio fazer do psicanalista
como uma arte, em que ¢ necessario “tato e pratica”, fazendo referéncia a experiéncia
transferencial para a qual a psicanalise joga seu desbravador. Sendo um processo delicado e
artesanal, a psicanalise se aproxima em muitos sentidos da estética da arte e do enlace
experimental que se produz no (des)encontro analitico. Freud (1907/2006) dizia que os
escritores estdo a frente dos cientistas, enquanto Benjamin (1928/2011) chegou a colocar o
filésofo como mediador entre ambos, afirmando que este unia os dois lados, tratando dos
fenomenos e das ideias. Os artistas, talvez demasiadamente empiricos, se autorizam a transitar
pelas incongruéncias de seu ser, tocando as mais inusitadas verdades de si mesmos. E que
outras verdades haveria para desvendarmos, afinal, além das nossas?

Na escrita criativa, a imaginagdo ocupa o palco principal e tudo o que ¢ construido
nessa historia tem poder justamente por ndo ser real, ao passo que, se fosse real, causaria
sentimentos intensos demais, provocando dor. Quando sentimos medo em um conto de terror,
por exemplo, ¢ um medo controlado e compartilhado, que faz com que a experiéncia seja
muito mais leve do que se estivéssemos realmente sendo perseguidos por um monstro na
nossa vida cotidiana. Nesse sentido, utilizando-se de seu acesso ao inconsciente, o escritor
une passado, presente e futuro, cooperando para que aqueles que comungam de sua arte
tenham seus anseios infantis satisfeitos de forma segura, ja que, como disse Freud

(1908b/2006, p.136), “nunca renunciamos a nada; apenas trocamos uma coisa por outra”.
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O desejo que nao encontra satisfagdo gera fantasia, a ponto de Freud indicar que o
sujeito feliz jamais fantasiaria. Esse desejo, enquanto manifestacdo do inconsciente, também ¢
atemporal e diz respeito aos anseios ambiciosos e eroticos, recheados com afetos
ambivalentes, os quais construimos na infancia. Essas vivéncias revisitadas pelo escritor
propulsionam uma regressdo ao momento ilusério de satisfacdo infantil, despertando um
sentimento genuino de prazer — que pode nunca ter de fato ocorrido, mas permanece
idealizado. Assim, através da identificacdo, quem aprecia a obra se regozija com as mesmas
sensacdes infantis antes despertadas no artista enquanto a produzia, ainda que as lembrangas
infantis ndo estejam ali na literalidade. E o processo criativo e fantasioso em si, apresentado
de forma surpreendente e estética que proporciona a sensagao de prazer no espectador, o qual
agora assiste a tudo de modo passivo (Freud 1908b/2006).

O livre transito do artista pelo inconsciente se espelha no brincar infantil, que
esmiucaremos a seguir. Freud (1908b/2006) dizia que a Unica diferenca entre o brincar € o
escrever ¢ que no segundo hd uma conexdo com a realidade e o artista faz questdo de
compartilhar seu feito, esperando reconhecimento por ele. No brincar, ao contrario, a crianga
fica tdo absorta com suas produgdes imaginativas que pode entreter a si mesma na presenca de
outras pessoas sem nem mesmo lhes dar aten¢do. Seu mundo interno € tao rico e interessante
que, por momentos, fica absorvida nas suas fantasias, livre para criar.

Nesse sentido, Benjamin (1924/2012) realizou uma forte critica a rigidez escolar de sua
época, destacando a crueldade da excessiva rigidez educacional, que pode acabar por boicotar
a criatividade da crianca, comparando os alunos a prisioneiros, pecas de um jogo, alienados.
Conhecendo nomes de destaque da reforma escolar, Benjamin lutou em sua juventude contra
a rigidez educacional, sempre levado pelos seus ideais e pela sua posicao politica. Defendia os
preceitos de uma educacao horizontal entre alunos e professores, cultivando o pensamento
critico. Apontava como a educagdo se constitui quase como uma religido, priorizando a
moralidade e o ensino dogmatico com um excessivo didatismo. Sendo avesso ao controle que
os adultos exercem sobre as criangas, controle este disfarcado de preocupagdo, apresenta
como as histdrias infantis, em sua maioria formuladas a partir desses preceitos, pressupoem
sempre uma aprendizagem formal ou a conhecida “moral da histéria”, prendendo-se a
modismos e padroes.

Ao realizar um estudo a respeito dos livros infantis, bem como da historia dos
brinquedos, Benjamin rastreava os aspectos culturais que influenciam a produgdo desses
artefatos. Para alcangar as criangas, Benjamin (1924/2012) defendia que ndo precisamos

realizar superproducdes, basta que acessemos nossa propria crianga interior, parecendo propor
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o exercicio de uma autoridade mais conectada com sua propria esséncia infantil. Para
Benjamin, o brinquedo pode atuar como uma ferramenta de comunicagdo entre geragdes, uma
imagem transmitida naturalmente nas familias e nas comunidades. Esta imagem pode
engendrar, a0 mesmo tempo, “um efeito destrutivo” e “a elaboracdo de uma sintese
auténtica”, que promovem uma descontinuidade da histéria e o desenvolvimento do

sentimento de pertencimento (Cantinho, 2008, p.311).

Nada ¢ mais ocioso que a tentativa febril de produzir objetos — material ilustrativo,
brinquedos ou livros — supostamente apropriados as criangas. Desde o Iluminismo,
essa tem sido uma das preocupacdes mais estéreis dos pedagogos. Em seu
preconceito, eles ndo veem que a terra estd cheia de substdncias puras e
infalsificadas, capazes de despertar a atengdo infantil (Benjamin, 1924/2012, p.256).

De forma similar, defendendo sempre uma dimensdo sombria nos livros infantis,
Benjamin considerava que as imagens, mais uma vez, salvavam o dia, evidenciando o
verdadeiro espirito infantil. Enquanto as imagens coloridas dos livros levam as criangas a
ficarem ensimesmadas e sonharem sonhos infinitos, as figuras em preto e branco despertam a
fantasia. Essas imagens inacabadas, digamos assim, exigem que elas saiam de si mesmas e
completem os buracos, penetrando nas imagens. Nesse sentido, a crianca “redige dentro da
imagem”, movimento que incentiva a aquisi¢ao da palavra (Benjamin, 1924/2012, p.261).
Lembrando por um momento a aflicdo dos pais e professores quando os pequenos rabiscam
em um livro, aos seus olhos danificando-o, vemos como, para Benjamin, ao contrario disso
ser alarmante, retrata um dos caminhos para a apropriacao da linguagem e, consequentemente,
para a inser¢ao cultural.

Quando retomou a “Histéria cultural do brinquedo”, Benjamin (1928/2012) trouxe
especialmente os efeitos da industrializagdo desses artigos, que antes tinham um carater
artesanal e agora funcionavam como objetos estranhos as criangas e aos seus pais. A mudanga
nos materiais ¢ na forma de produg¢dao dos brinquedos retirou dos pequenos artesdos a
responsabilidade pela sua confec¢do, desconsiderando a simplicidade das técnicas manuais
para implementar um mecanismo de reproducdo de tragos idénticos, que multiplicam seus
produtos a exaustdo. Como ja naquela época a mesma empresa passava a prover diferentes
brinquedos a precos menores, 0 consumo aumentou e o excesso de brinquedos necessitou de
um armdrio s6 para si nas residéncias, além de lojas de departamentos proprias. Antes
compradas pelas familias e passadas de irmdo para irmdo como pegas raras, agora OS

brinquedos eram comprados compulsivamente pelos adultos, a fim de suprir algum tipo de
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inseguranca ou culpa (Benjamin, 1928b/2012). Nesse cenario, a infancia passa a ser objeto de
consumo, publico alvo das empresas de marketing.

Os adultos frequentemente pressupdem que “o conteudo representacional do brinquedo
determinaria a brincadeira da crianga, quando na realidade ¢ o contrario que se verifica”
(Benjamin, 1928/2012, 266). Em contrapartida, os “brinquedos auténticos”, produzidos pelas
criangas, se utilizam de restos de materiais, que ndo visam imitar a vida adulta ipsis litteris,
mas, antes, desconectar-se de representacdes prontas e aproximar-se da aparéncia
desidealizada, sujando-o, pintando-o e customizando-o (Benjamin, 1928/2012, 266). O
arcaico ¢ muito mais repleto de sentido para a crianga, tendo em vista que se relaciona
diretamente com o infantil da humanidade. Mas, ainda que os adultos criem os brinquedos
para as criangas nas fabricas, nem tudo estd perdido, defendia Benjamin, pois estas os recriam
através de suas fantasias. Também acontece, vez ou outra, dos adultos recorrerem a suas
vivéncias infantis, criando brinquedos que conseguem promover um “didlogo mudo, em
signos, entre a crianga € o povo”, transmitindo, assim, um senso de coletividade (Benjamin,
1928/2012, p.266).

Nesse transito, Benjamin se aventurou a transmitir a cultura para criangas, em um
programa de radio a que comparecia regularmente durante cerca de quatro anos. Em “A hora
das criangas” acompanhamos suas narrativas destinadas a familia e especialmente as criancas
em uma posi¢ao de educador, em que construia seus pronunciamentos radiofonicos, contando
historias infantis que prescindiam de um final feliz e uma mensagem clara (Benjamin,
1927-1932/2018). Embora por vezes ele menosprezasse esse trabalho, dizendo que era
importante apenas porque lhe pagava as contas, vemos sua entrega e €xito no proposito.
Navegando sob inumeros temas de sua producdo intelectual, observamos, nos textos a que
temos acesso, um “primor didatico e pedagdgico” de Benjamin (Sousa, 2015, p.2192).

Freud igualmente se deteve, ainda que de forma esparsa, ao tema da educacdo,
priorizando o papel do educador e sua relagdo com o aluno, que podemos ampliar para a
relagdo do adulto com a crianga ou, melhor ainda, do adulto para com a infancia. Tomando a
sexualidade como tema central de sua tese, Freud (1905/2006) apontou a escola e, poderiamos
dizer a cultura, como um grande palco, em que as vivéncias infantis serdo encenadas, trazendo
a importancia de que os educadores estejam atentos as manifestagdes por vezes atrapalhadas
das criancas, apostando no esclarecimento sexual das mesmas como meio de desenvolver
satisfatoriamente o gérmen do futuro interesse intelectual e cientifico. Nao ¢ a toa que, no
“Prefacio ao livro de Aichhorn”, Freud (1925b/2006) coloca o educar ao lado do analisar e do

governar como sendo as trés profissdes impossiveis, tamanho o desafio que se engendra a
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partir do encontro com o infantil da crianga e do jovem, mas antes de tudo aquele infantil que
povoa os proprios adultos e para o qual exercem seu mais intenso descaso.

Interessado pelos fenomenos culturais, Freud sempre ansiou que a psicanalise pudesse
dialogar com outros saberes, destacando que a poténcia clinica era apenas uma das forgas de
sua teoria. Ele asseverava que a sociedade deveria controlar os sujeitos e ajuda-los a acalmar
os impulsos libidinosos, tornando-os sujeitos civilizados. Por outro lado, defendia como a
educagdao moralizadora e demasiadamente autoritaria poderia ser prejudicial a saude. Em um
texto seu pouco conhecido, intitulado “Contribui¢des acerca do suicidio”, esse aspecto da
educacdo ¢ abordado de forma categoérica, ao apontar que a escola “deve conseguir mais do
que nao impelir seus educandos ao suicidio”, apresentando “o desejo de viver” para que se
sintam estimulados a trocar as satisfagdes da vivéncia familiar por uma experiéncia coletiva
(Freud, 1910/2006, p.243). Nesse sentido, defendia que as instituicdes educacionais
permitissem outra temporalidade, em que os jovens pudessem desenvolver-se sem pressa €
sem serem esmagados pelo desejo mortifero dos adultos.

Como disse Benjamin (1924/2012, p.255) “a crianca exige dos adultos representagdes
claras e inteligiveis”. Nesse aspecto, ¢ imprescindivel que a educagdo abarque os temas
propostos pela curiosidade infantil, estimulando, assim, a criatividade. Se operar de outro
modo, sacrifica parte preciosa do sujeito em nome do processo civilizatorio, pois, segundo
Winnicott, (1960/1983, p.90), ¢ a excessiva “organizacdo moral que esvazia o individuo de
sua criatividade individual”.

Os efeitos do controle social, que se manifestam nas familias e nas institui¢des
educacionais, quando se tenta submeter as criangas € os jovens a um padrao pré-formado de
comportamento, perpetuam traumas e silenciamentos muitas vezes transgeracionais. A escola
¢ o primeiro grande momento de passagem da vivéncia familiar para uma experiéncia coletiva
e precisa incentivar sentimentos como solidariedade e companheirismo, muito mais do que os
usuais sentimentos de exclusdo e raiva que vemos relatados por tantos e tantos jovens, os
quais se v€em impossibilitados de expressar suas emogoes, fantasias e criatividades no

brincar.

3.2 O BRINCAR

O brincar ¢ o ato primordial de expressdao da crianca, mas se inicia muito antes da

brincadeira se formalizar no mundo. Assim como no sonho, o brincar carrega consigo todas as

marcas psiquicas, as vivéncias e experiéncias, as fantasias do sujeito. Quando uma brincadeira
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se constitui, o trabalho de formagdo dela ja iniciou ha muito tempo. Nas observacdes que
Freud realizava, ele ja havia percebido a importancia do brincar para as criangas, mas foi a
psicanalista Melanie Klein que o destacou como porta de acesso ao inconsciente da crianca,
fomentando a utilizagdo do brincar como ferramenta de diagnostico e intervencdo na clinica
psicanalitica.

Relendo o texto “Além do Principio do Prazer” de Freud (1920/2006), nos deparamos
com a apresentagdo do brincar infantil sob um vértice diferente do que pressupomos
inicialmente. Freud inicia o segundo capitulo descrevendo os sonhos traumaticos e traz a ideia
de que uma fixa¢do nas vivéncias de guerra fazia com que os soldados, embora de volta ao
aconchego do lar, ndo conseguissem elaborar seu trauma. Essa reviravolta da teoria dos
sonhos de modo algum o faz abrir mao da ideia do sonho como realizacao de desejo, mas o
faz refletir acerca de um masoquismo do Eu®.

Existiriam, portanto, vivéncias que, mesmo sendo dolorosas, sdo reencenadas pelo Eu
fragil, o qual ndo é capaz de construir um anteparo as exigéncias sadicas presentes no
psiquismo. A cena traumatica se repete no sonho com pouca ou nenhuma condi¢ao de
associar-se a outras imagens que vivem no inconsciente. Em outras palavras, ela ndo entra no
circuito simbolico’ e o sujeito ndo é capaz de fantasid-la. O trauma, como vimos, incita a
dissociacao do Eu e exerce sua funcao disruptiva ao conduzir o sujeito a agir consigo proprio
como foi feito com ele, punindo a si mesmo com a repeticao da dor.

A partir dessas associagdes, o texto freudiano chega surpreendentemente ao brincar
infantil. Como o trauma e a dor poderiam conduzi-lo a atividade ludica das criangas? Freud
(1920/2006) relata o primeiro instante da conhecida cena do fort-da, em que um bom menino,
o qual depois viemos a saber que ¢ seu neto, costumava jogar objetos para longe, deixando
bastante dificil para os adultos encontrarem seus brinquedos pela casa. E muito bonito vermos
que Freud percebeu, ja neste ato infantil, uma brincadeira, quando poderia ter visto ai apenas
uma descarga ou um mau comportamento.

Em seguida, Freud (1920/2006) narra outra cena, em que se inicia o uso de um carretel,
amarrado por um cordao, que ¢ jogado pelo menino para dentro do seu bergo e depois puxado
de volta para si. O duplo movimento desperta a atengdo do avd, ainda mais porque, a cada

movimento, 0 garoto emitia um som entusiasmado diferente. Ao lancar o objeto, ele dizia fort

¢ Sabemos que Freud falara mais detidamente sobre o tema em “O problema econdmico do masoquismo”.
7 Simbolico aqui se refere a encenacdo de algo irredutivel, funcionando como uma representagio, que pode se
aproximar do conceito de alegoria, como vimos.
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(ir embora) e, no seu retorno, falava da (ali). Nesse momento, Freud reconhece que uma
brincadeira completa foi construida e a satisfagdo encontrada pela crianca € nitida.

O fort-da é, portanto, o nome dado pela propria crianga a brincadeira. E uma criagio
infantil, tendo for¢a justamente porque se constitui para além do jogo de imitacdo que os
adultos insistem em ver nas brincadeiras das criangas conforme lembrava Benjamin
(1928b/2012). O fort-da, como um “brincar de ir embora”, fortalece-se enquanto tema
precioso dos pequenos, quando comecgam a sentir a dor da separacao dos pais, em especial da
mae. Freud, porém, ao perceber que o primeiro ato, o qual representaria a mae indo embora,
era repetido incansavelmente, ainda que fosse desagradavel, se deparou com uma questdo
similar aquela da repeticdo dos sonhos traumaticos. O brincar, nesse sentido, “é a
transformagdo em habito de uma experiéncia devastadora”, uma essencial repeticdo, repleta
de violéncia e de amor (Benjamin 1928b/2012, p.271).

Recriando a si proprio, o0 menino claramente tinha prazer em repetir a cena da perda,
repetindo, assim, a dolorosa separagdo até gasta-la, como acontece com uma foto antiga que,
de tanto ser manuseada, tem apagados seus tracos marcados na folha. Freud (1920/2006)
asseverava que, nessa brincadeira, o garoto agia como se tivesse controle da cena, fazendo a
mae ir embora quando quisesse, ressarcindo-se, assim, de alguma forma, da perda. Desse
modo, Freud evidenciava que a satisfagdo da crianga no brincar ¢ ser ativa frente a algo que
foi vivido passivamente. E, nesse sentido, ndo importa se ela criou aquela brincadeira ou se
esta ja estava ali, dito de outro modo, ndo ¢ relevante se o ambiente ou a propria crianca ou
ainda o encontro de ambos propiciou aquela construg¢do, pois o ato de sua emergéncia € o
mais importante. Winnicott (1975/2006) apresenta essa mesma ideia quando reafirma a
relagdo do brincar com a fantasia e a necessidade de se viver um pouco em estado de ilusdo.
Parece nao ser a toa que Freud finaliza este capitulo de “Além do principio do Prazer” falando
da criatividade presente no processo artistico.

Na psicandlise, como vimos, a relagdo da crianga com o corpo muito nos esclarece a
respeito do brincar, visto que o brincar mostra a satde emocional da crianga, que pode
circular entre brincadeiras como quem circula pelas partes do corpo sem ficar
compulsivamente numa mesma brincadeira e nem impedida de brincar devido a conexdo
sexual que encontra na brincadeira. Assim, a crianca sente grande satisfacdo ao brincar,
conectando-se com seu corpo € com o ambiente. A cada etapa, fragmentos de brincadeiras se
configuram, fazendo uso das maos, dos pés, do abdomen, do rosto ou da boca, enfim de todo
o corpo, conforme apresenta Rodulfo (1990), até que a crianca passe a incluir os outros em

suas brincadeiras. Por volta do primeiro ano de vida, a percepcdo do Eu e do ndo-Eu ja esta
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mais consolidada e as brincadeiras do desaparecimento simbolico se constituem. O netinho de
Freud brincava com o desaparecimento e o aparecimento, bases do que configurard, no
desenvolvimento infantil, a brincadeira do esconde-esconde. Figueiredo (1999) indica que,
para que a crianga possa brincar com o jogo complexo do carretel, precedentemente alguém
tem que juntar os brinquedos para ela, levando-os ao seu encontro antes que a pequena sequer
possa pensar em busca-los. E fundamental, nesse sentido, que os cuidadores pressuponham,
no simples ato de jogar longe os objetos, um convite para o brincar compartilhado.

Essa passagem destacada por Figueiredo lembra muito o que Ferenczi (1926/2011)
assevera no texto “O desenvolvimento do sentido de realidade e seus estidgios”. A
complexidade dos desejos vai aumentando conforme a crianga tem mais e mais vivéncias de
satisfacdo, enquanto ela comega a produzir pequenos sons e gestos, 0s quais anseiam por
comunicar algo a quem a cuida. Esses ensaios produzem “uma verdadeira linguagem gestual”,
que a faz experimentar cada vez maior interagdo com o meio, enquanto estimula o sentimento
de onipoténcia. Ferenczi chama esse periodo de onipoténcia com a ajuda de gestos magicos,
dando destaque a fungdo dos cuidadores, que propiciam a crianga crer que ¢ ela quem alcanga
0s objetos que cobiga, ela quem controla a presenca e auséncia da mae.

S6 muito aos poucos, o bebé ampliard, entdo, sua capacidade perceptiva, retirando-se do
lugar onipotente que ocupava como Sua Majestade o Beb&. Em “O problema da afirmagao do
desprazer”, Ferenczi (1926/2011) nos fala a respeito do problema da aceitacao do desprazer e
da realidade, afirmando serem necessarias duas negagdes para que haja a aceitacdo, sempre
provisoria, da realidade: primeiro uma negacdo da realidade e segundo uma negagdo dessa
negacdo. Esse processo ¢ lento e nunca completo, tendo em vista que provoca profundo
desprazer abrir mao de nossa onipoténcia. Sabe-se que a vivéncia da onipoténcia ¢
fundamental para que o bebé se transforme em um sujeito de desejo, pois, para abrir um
pouco mao da fantasia e compartilhar a realidade com os outros, a crianca precisa ter criado
um belo reservatdrio simbolico. Benjamin retrata essa ambiguidade no tempo da espera, que a
melancolia do laco instaura, e que estd presente no jogo de presenga e auséncia com OS
cuidadores.

Nesse sentido, o periodo onipotente do bebé deve ser mantido pelos cuidadores até que
a crianga possa se encontrar com tracos da realidade e ir se estendendo conforme essa
capacidade for aumentando. Nao se pode forcar o simbolismo antes da hora. A mae vai
aumentando as auséncias de acordo com a capacidade perceptiva da crianga, permitindo o
desabrochar do fantasiar. Assim, Winnicott (1975/2006) reafirma ser funcdo dos adultos

jamais por em questdo se algo foi inventado ou apenas reconhecido pela crianga, pois € a
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forca da realidade compartilhada constituida no espaco transicional entre o Eu e o ndo-Eu que
alimentam a possibilidade de fantasiar, brincar e criar. Aproximando algumas vivéncias
humanas das vivéncias dos animais, como o cheiro e as sensac¢des primitivas do corpo,
Ferenczi (1912/2006) retoma o importante tema do ritmo, que ¢ construido a partir das
vivéncias de encontro e desencontro com o objeto.

A nogdo de ritmo é fundamental para que possamos pensar o nascimento psiquico e,
consequentemente, o brincar, considerando que, em tempos de excesso de informagdes e
imagens, o ritmo mal chega a se criar, cristalizando-se em um excesso de presenga ou
auséncia. Freud (1950/2006) chamou inicialmente esse entroncamento de vivéncias de
periodo, ao apontar que a for¢a da quantidade libidinal é o que sustenta o arcabougo psiquico,
porém o que lhe da contorno sdo os intervalos em que elas ocorrem. Essa marcagdo do
compasso do jogo de presenca e auséncia ¢ o que ele nomeia de qualidade. Assim,
poderiamos perguntar, de forma bastante simploria: qual a qualidade dessa relagdo? E uma
possibilidade de resposta desvirtuada de moralidade, sem pensar em uma boa ou ma relagao,
seria que depende dos intervalos que foram construidos por entre os varios encontros e
desencontros.

Quem esta proximo de criangas sabe que a repeticdo ¢ que constroi a brincadeira. Por
exemplo, se nos escondemos da crianga pela primeira vez atrds de uma almofada e lhe
aparecemos de surpresa, ela fica perplexa. Na segunda vez que fazemos, ela talvez se
interesse. Na terceira vez, ela pode sorrir. E assim, ela compreende que aquilo se trata de uma
brincadeira, uma licenga poética que ndo tem fidelidade com a realidade. Adiante, ela pode
reproduzir aquela brincadeira ela propria, convidando o adulto para o jogo e mais adiante
ainda, pode criar algo em cima dessa brincadeira inicial, acrescentando algo. Da mesma
forma, a repeticdo sem intervalo ou com intervalos curtos pode vir a ser dolorida, como ¢ o
caso das cocegas, em que os adultos muitas vezes 1€em errado os sinais de desconforto da
crianca.

Em um longo caminho que ¢ inserir o "ndo" na vida da criang¢a, parece que o respeito ao
corpo, aos pensamentos ¢ emocoes se tornam primordial. Os adultos se frustram de dizer nao
(porque ¢ necessario dizer varias vezes) e muitas vezes ou desistem ou se irritam e logo cedo
punem a crianga. Acontece que demora um tempo até o nao ser internalizado, pois nossos
impulsos, como vimos, buscam sempre a realizagdo. Nesse processo, parece que a imagem do
nao fica mais facil de ser apresentada se a crianca entende que ele ¢ uma parada. Esta batendo
e para, estd mexendo na tomada e para. E como ela vai aprender a parar? Pode ser com

punicdo, sim, mas um jeito mais acolhedor ¢ quando os ndos dela sdo respeitados. Ela diz
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“ndo” e o adulto para de dar a comida e tira-a da cadeira. Ela diz “ndo”, ou demonstra com
gestos, se ainda nao fala, e o adulto para de dar beijo ou fazer cocegas. Dessa forma, ela
aprende o limite da invasdo do outro em seu corpo com o exemplo de respeito que ¢ dado a
ela e pouco a pouco consegue respeitar o limite do espaco que o outro reivindica.

Ao tentar transformar a vivéncia de presenga e auséncia em algo ludico, o neto de Freud
brincava com o carretel, evidenciando, desse modo, a importancia desse jogo nas relagdes
iniciais. Ferenczi (1926/2011) retomou essas vivéncias do comego da vida psiquica para
sustentar a possibilidade do sujeito empreender, por exemplo, o processo de repressao.
Quando o Eu estd mais fortalecido para poder negar uma parte de si mesmo, em prol do bem
comum ¢ da experiéncia compartilhada, um longo caminho ja foi percorrido na relagdo com
os cuidadores. Sabemos que, para chegar a amar, precisamos matar uma parte de nés e abdicar
de um certo grau de amor préoprio. Para Benjamin (1928b/2012, p.270), as brincadeiras se
formam a partir dos ritmos internos e externos, fortalecendo-se com o uso de objetos simples
que funcionem como artefatos tanto de terror quanto de alegria, sendo “justamente através
desses ritmos que nos tornamos senhores de n6s mesmos”.

Winnicott (1975/2006) aponta que uma vivéncia inicial de dependéncia instaura uma
continuidade corporal e psiquica ao bebé, oferecendo as condi¢cdes para uma posterior
transicao rumo a independéncia. Conforme defende Rodulfo (1990), é necessario ter existido
uma fusdo para depois poder se separar, ou seja, s6 pode ser um quem um dia foi dois. A
experiéncia suficientemente boa de continéncia oferecida pelo cuidador abarca um handling e
um holding, em que o bebé é protegido, alimentado, embalado e também amado, nomeado e
desejado como um sujeito diferente dos pais. O bebé desde cedo escuta histdrias sobre si,
narrativas cheias de simbolismo e ritmo que atualizam naquele momento o passado anterior a
sua existéncia. Pegando de empréstimo os estudos de Benjamin sobre a linguagem,
entendemos que essa nomeacdo oferecida pelo desejo dos cuidadores sempre carrega uma
dimensdo da cultura consigo, fazendo referéncia a uma exterioridade do seio familiar. Sempre
com carater de traducdo, segundo as impressdes de Muricy (1998), a linguagem nunca ¢
plena, mas efémera, fragmentada e alegorica, mortificando as vivéncias enquanto as salva.

A figura do colecionador, destacada por Benjamin ao longo da sua obra, vive nas coisas
que angaria por onde anda. Sua paixao € encontrar valor onde a maioria vé apenas inutilidade,
demonstrando curiosidade e criatividade conforme modifica o destino dos objetos que cairam
em desuso. Quando junta artefatos descartados pelos outros, o colecionador da vazao a uma
desordem produtiva, reforcando o status do reformado ao invés do novo, pegas que

geralmente garimpa pelos sebos, brechds e antiquarios, ndo dando destaque ao colecionador
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de relégios de ouro, por exemplo, mas sim ao colecionador de livros antigos. Assim, a figura
do colecionador se articula com o conceito de histéria que o autor defende, realizando uma
ode ao passado, a0 mesmo tempo em que o profana. De forma ordenada, reformula os objetos
e os direciona para uma nova fun¢do, tal qual a crianga, que tem capacidade de renovar a
existéncia com simplicidade e liberdade, iniciando pelo conhecimento sensorial dos objetos,
experimentando sem pudor os limites dos mesmos, jogando-os no chdo, pintando-os,
amassando-os, cortando-os, para s6 depois nomea-los.

A proposta de se pensar em uma relagdo suficientemente boa da relevo ao jogo de
presenca e auséncia da mae — e Winnicott afirma que usa o termo mae para denominar uma
funcdo e ndo um género. Ser suficientemente boa “significa que a mae (ou parte dela) se acha
num permanente oscilar entre ser o que o bebé tem capacidade de encontrar e
(alternativamente) ser ela propria, aguardando ser encontrada” (Winnicott, 1975/2006, p.70).
A mae ¢ quem introduz o bebé no mundo com sua narrativa, usando as palavras para
possibilitar a percep¢do. Assim, o ato de “nomear violenta o real e, a0 mesmo tempo, da
acesso a ele. E pela palavra nomeadora que as sensagdes tornam-se distintas. Em outros
termos, sO se v€ o que se nomeia” (Muricy, 1998, p.24).

Como vimos, a fantasia tem importancia para o desenvolvimento da criatividade, de
modo que sé € possivel fantasiar se o ambiente oferecer condigdes para isso, o que torna
fundamental que a educagdo resguarde um espago para o brincar, em que haverd uma livre
manifestacdo dos afetos vivenciados no inicio da vida e no transcorrer dela. Para Winnicott,
porém, a criatividade € anterior a experiéncia e permanece inalterada caso ndo sofra
influéncias negativas do ambiente. No cotidiano, existem inumeras possibilidades de criagdo
empreendidas pelo self verdadeiro seja em grandes ou pequenos feitos, tais como inventar
uma musica até cozinhar um prato para a familia. Em realidade, “tudo o que acontece ¢
criativo, exceto na medida que o individuo ¢ doente, ou foi prejudicado por fatores ambientais
que sufocaram seus processos criativos” (Winnicott, 1975/2006, p.112).

Observe-se que estou examinando a frui¢do altamente apurada do viver, da beleza,
ou da capacidade inventiva abstrata humana, quando me refiro ao individuo adulto,
e, a0 mesmo tempo, o gesto criador do bebé que estende a mao para a boca da mae,
tateia-lhe os dentes e, simultaneamente, fita-lhe os olhos, vendo-a criativamente.

Para mim, o brincar conduz naturalmente a experiéncia cultural e, na verdade,
constitui seu fundamento (Winnicott, 1975/2006, p.147).

O bebé precisa ter a ilusdo de ter criado a mae a partir das experiéncias de satisfacao,
mas também precisa ir sendo frustrado. A mae ndo ¢ perfeita, nem negligente, ela ¢

suficientemente boa, e abre espacos cada vez maiores entre o Eu da crianga ¢ o mundo
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externo, respeitando as capacidades do infante. Aparentemente contraditoriamente, ¢ essa
ilusdo de criar a realidade que, junto a capacidade de ampliar o tempo de espera pela
experiéncia de satisfacdo, da origem a fantasia, pois, como disse Freud (1900/2006), ¢ na
auséncia do objeto que se pode alucinar com a satisfagdo e buscar formas alternativas de
prazer. A capacidade de esperar tem relacdo direta com a criatividade, diferentemente do
desamparo aprendido, quando o bebé para de reivindicar satisfacdo. Nesse sentido, Winnicott
(197572006, p.10) pede que o paradoxo ‘“seja aceito, tolerado e jamais resolvido”, pois a
fantasia colabora para a criacdo do objeto, mas “¢ fundamental que o objeto exista de fato
para que a ilusdo ganhe valor”.

Sendo assim, fica claro como a relagdo de objeto suficientemente boa proposta por
Winnicott promove a confianca no ambiente e, consequentemente, o sentimento de existir na
crianca. Se a agressividade, na psicandlise, tem seu inicio no interior do sujeito, ou seja, na
pulsdo, podemos pensa-la como sindnimo de atividade e motilidade. Assim, ja no bebé ¢
possivel identificar a agressividade inata se apresentando no apetite e, como todo afeto, ela
precisara encontrar um escoamento.

Depois da vivéncia intensa da simbiose com a mae, momento em que Winnicott
destaca a atencdo materna primaria, que se parece com uma psicose, devido ao grau de
devotamento e suspensdo da realidade que exige, o bebé necessita expressar livremente sua
agressividade. Atira objetos, chora, bate o pé, retém os excrementos € nega os alimentos
oferecidos para, conforme tudo isso for mais ou menos tolerado pelo objeto, ir inaugurando
sua capacidade perceptiva. Essa agressividade terd lugar também no brincar infantil, que ¢
feito de um constante construir e destruir, apresentando, muitas vezes, inclusive, mais
satisfacao no aniquilamento encenado.

Winnicott (1975/2006) ¢ muito claro ao dizer que o objeto precisa se oferecer para ser
destruido na fantasia para que, s6 depois, possa ser criado na realidade. Em outras palavras, o
impulso agressivo do bebé pode ser compreendido também como um ensaio para a posterior
separacdo do objeto. E este precisa sobreviver aos ataques empreendidos. Sobreviver
enquanto objeto significa ndo retalhar e ndo revidar na mesma moeda, ou seja, viver sem
alarde, oferecendo um lugar de sujeito a crianca. Assim, ela pode suportar, sempre
parcialmente, a realidade em que ambos estdo inseridos. Esse seria o processo de
reconhecimento do principio de realidade em Winnicott, quando podemos passar a criar uma

realidade compartilhada, brincando juntos.
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A confianga do bebé na fidedignidade da mée e, portanto, na de outras pessoas e
coisas, torna possivel uma separagdo do ndo-eu a partir do eu. Ao mesmo tempo,
contudo, pode-se dizer que a separagdo ¢ evitada pelo preenchimento do espaco
potencial com o brincar criativo, com o uso de simbolos e com tudo o que acaba por
se somar a uma vida cultural (Winnicott, 1975/2006, p.151).

Nesse movimento, faz sentido trazermos o conceito de desmontagem proposto por
Benjamin, embora ele o conduza em outras circunstancias, pois ndo ¢ possivel desmontar algo
que nao tenha estado montado. Quando trabalha o tema da imagem, Benjamin fortalece uma
leitura da cultura que foge da padronizagdo, uma leitura em suspensdo. Segundo Cantinho
(2008), quando se deseja engendrar uma postura de problematizagao e critica, ¢ fundamental
que haja um encontro com o choque e com a violéncia, que Benjamin sugere ser possivel
através da imagem dialética. Em outras palavras, € necessario que tenha havido uma vivéncia
de montagem e desmontagem pulsional, um trauma elaborado, para que a separacao ¢ a
ruptura sejam suportadas fora do enquadre do desamparo puro e simples.

Nesse processo, o brincar se constitui no espaco potencial entre o bebé e a mae. E esses
movimentos tdo iniciais da crianca ja sdo, para Winnicott, um brincar em gérmen, como o
gesto espontaneo. O lago com o campo cultural se inicia no brincar, de modo que as criancas
severamente privadas ficam impossibilitadas de brincar e consequentemente tém experiéncias
culturais empobrecidas. O brincar anuncia, dessa forma, uma engenhosidade na capacidade de
estar s6 e de manter um lago emocional com o objeto mesmo depois de ter empreendido a
separacao do corpo da mae. Ao brincar, o sujeito estabelece uma ponte entre o mundo interno
e o mundo externo, reconhecendo os aspectos salutares da realidade, mas os distorcendo com
uma certa licenga poética. O brincar, nessa perspectiva, ¢ sindbnimo de viver criativamente e
constitui a matriz da experiéncia de existir, de modo que integra “a originalidade e a aceitacao
da tradigdo como base da inventividade” (Winnicott, 1975/2006, p.138).

Na juventude, a criagdo do objeto agora se lanca para a modificacio do mundo.
Acreditando em si mesmo, o adolescente pode algar voos longe de casa, sonhando com um
mundo diferente, no qual agora comeca a se sentir realmente pertencente. Tendo um novo
lugar no laco social, pode agir no mundo, necessitando ainda, porém, da protecao dos adultos
para canalizar sua agressividade, que borbulha com as mudancas fisicas e psiquicas da
adolescéncia. Como bem nomeou Winnicott (1968/1989), ¢ fundamental que a sociedade
tenha satide suficiente para acolher os movimentos tipicos dos adolescentes, oferecendo mais
uma vez ou, quem sabe, pela primeira vez, um ambiente facilitador, em que eles possam
fervilhar quanto a criagao de parcerias, jeitos de falar e cativar. Por outro lado, quando esse

ambiente falha desastrosamente, assistimos, como atualmente, ao aumento chocante de jovens
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com comportamentos violentos e melancdlicos na escola e na comunidade, muitas vezes
presos, cumprindo medidas socioeducativas, em uso abusivo de alcool e outras drogas ou
ainda empenhados em tentativas de suicidio. Como diz Jurandir Costa (2000, p.24), a
verdadeira ameaca “estd no desinvestimento da cultura, em seu abandono como espago
privilegiado da expressdo subjetiva”.

Se “¢ da brincadeira que nasce o habito, e mesmo em sua forma mais rigida o hébito
conserva até¢ o fim alguns residuos da brincadeira” (Benjamin, 1928b/2012, p.271), podemos
nos perguntar como esses jovens brincavam na infancia e a que jogos mortiferos dao vazao
agora. O jogo se estabelece primeiramente de forma solitaria, embora sempre pressuponha
uma relagdo com a heranga transmitida & crianga, pois como sustentava Benjamin
(1928b/2012, p.268), “o0 mundo perceptivo da crianga estd marcado pelos tragos da geracao
anterior ¢ confronta-se com eles; o0 mesmo ocorre com suas brincadeiras”. Depois, ela passa
para um brincar compartilhado, instaurando-se como um verdadeiro ensaio da vida em
sociedade. Nesse sentido, o brincar faz jus a realidade e a fantasia a0 mesmo tempo,
carregando algo de ludico consigo e se constituindo “tanto como uma contraparte do trabalho
alienado como um meio de ir contra ele” (Seligman, 2016, p.71). Nessa linha, a pergunta
norteadora da tese sofre uma mutagcdo para questionar: quais possibilidades que teriamos
coletivamente neste eixo do brincar e que poderiam unir as pessoas em torno de um comum?

Nesse interim, ¢ interessante a aproximagdao que Lima (2014) faz entre alegoria e
crianca, tomando o infantil como uma posi¢do muito similar a do flaneur, o qual transita pelos
destrogos com suavidade, rodeado de vivéncias que comecam pouco a pouco a se tornar
experiéncias compartilhadas. A propria narratividade do povo opera a dinamica da
transmissao cultural no coletivo, que pode vir a sustentar o lugar da infancia mesmo no
adulto, se for possivel a este sentir o0 mal-estar da inser¢ao na cultura e ainda assim encontrar
pontos de reflgio para a satisfacdo. Ai podemos encontrar pequenas manifestacdes do brincar
na vida adulta como o dangar, o humor, a escrita, a criatividade, as aventuras.

Benjamin (1982/2009, p.464) trabalhava a posi¢do do fldneur como um burgués que
tenta transitar pelos horrores de si e da vida social, construindo “legendas para as imagens”
com as quais se depara no encontro com o mais pujante do ser humano. A fldnerie de
Baudelaire, que inspira Benjamin, esta inserida no sistema, porém resguarda em si uma certa
irregularidade, rompendo com a indiferenca e com o isolamento, conforme sustentava
Benjamin (1937/2015) ao compara-la a posi¢ao da prostituta e da mercadoria.

Flanando pelas galerias parisienses, em um movimento a contrapelo do consumismo,

mas valorizando a cidade, o fim do fldneur seria o armazém ou atuais shopping centers, onde
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se pode andar por horas sem nada ver . Sua sensibilidade de ver beleza naquilo que ja foi
usado e estd até mesmo em processo de putrefacdo ¢ a marca da vitalidade da fldnerie, que
vive com - nem pela sociedade e nem através dela - a dimensao do horror, promovendo um
espaco em que os efeitos desse (des)encontro recaiam sobre si.

Como aponta D"Angelo (2006, p.242), “o efeito narcotizante que a multiddo exerce
sobre o flaneur é o mesmo que a mercadoria exerce sobre a multiddo” e “sé o poeta em sua
flanerie consegue penetrar na alma de um outro, em meio aos sobressaltos da rua”, como
podemos dizer que ocorre com a crianga € com aqueles que cultivam as nuances do infantil
em si. Em meio a multiddo, a fldnerie ¢ irreverente, embora ndo seja espalhafatosa; ¢
revigorante, porque imprevisivel; e, ali, no caos, demarca um contrafluxo (Benjamin,
1929/2015).

Para Benjamin, a flanerie escancarava, em seu proprio modo de se apresentar ao
mundo, “sua simples e intima proximidade” com as ruinas de seu tempo (Benjamin,
1982/2009, p.461). Arendt (1955/1987) aponta, em seu texto sobre Walter Benjamin, que ele
empreendia a flanerie como uma forma de estar num universo que o deixava desacolchoado,
de forma que saia a rua em um ato politico de fazer frente a hegemonia imposta pela
sociedade, mas também devido a sua necessidade de resposta ao seu mal-estar. Estando a
margem da intelectualidade da época, Benjamin podia transitar pelo mais caotico e, a0 mesmo
tempo, justamente por ter acesso a esse caos interior de quem nao se adapta, podia ndo estar
incluido.

Assim, a fldnerie ¢ um objeto de uso enquanto opera um ato politico. Sua inclinacdo a
ver beleza naquilo que ¢ considerado como lixo possibilita que presencie a dimensdo do
horror da cidade e da vida, promovendo um espago em que os efeitos dessa melancolia
recaiam sobre si. Nesse sentido, podemos pensar que o flaneur funciona como um catalisador,
que opera desde sua melancolia para imprimir um novo caminho ao conhecido, a medida que
“absorve na contemplacdo as coisas mortas para as poder salvar” (Soares, 2010, p.167). Como
Arendt (1955/1987, p. 171) salienta, o flaneur tem uma paixao pelo cadtico e pelo auténtico,
estando em contato com as sombras, enquanto seleciona “seus preciosos fragmentos entre o
monte de destrogos”. Vejamos como nossos dois autores se relacionam com essa posi¢ao do

flaneur, em outras palavras, essa posi¢ao do pesquisador/escritor que opera desde o infantil.
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4 FREUD E BENJAMIN: ENCONTROS

Dentre as varias questdes que emergiram a partir das leituras a respeito de Walter
Benjamin e do contato com sua escrita, retorna uma vez mais a tematica que me acometia ha
sete anos — quando tive o primeiro contato com o autor. No decorrer do periodo de mestrado®,
tomou-se os efeitos ético-metodologicos da escuta na psicandlise e o tema da flanerie em
Benjamin que vinham de sua tese de doutorado. Gurski (2008) situara um ponto de referéncia
para essa ideia de fazer conversar a psicanalise, o tema da experiéncia em Walter Benjamin e
a flanerie retomada de Baudelaire por Walter Benjamin, construindo a no¢do de
ensaio-flanerie, fazendo dai decantar um método de investigacdo e de escrita. Dali outros
efeitos foram produzidos nos diferentes trabalhos do grupo, instaurando a flanerie como
modo de pesquisar a contrapelo do ritmo imposto pela nossa sociedade, a medida que permite
uma “liberdade poética” do pensar.

Apresentando um modo de olharmos para a educagdo ndo como lixo, mas como
poténcia, Gurski (2014) reverencia a dindmica do inconsciente, que estd sempre pronto a
comparecer para aquele que desejar presenciar suas aparicdes. E ¢ justamente nessa
atemporalidade socio histérica que entramos com uma pesquisa-intervengdo no campo da
socioeducacgdo, onde emergiu uma metodologia que vincula a posi¢do da escrita, da escuta e
da fldnerie (Pires, 2018). Dentre os demais entrelagamentos que foram engendrados, até o
momento, em meus estudos, minha curiosidade a respeito de um possivel encontro entre o pai
da psicandlise e o filosofo que rejeitava quaisquer rotulos cresceu tangencialmente.
Apontando para alguns pontos que se entrelacam em suas vidas, nesta pesquisa sera dado
relevo para a escrita de ambos — em especial suas narrativas acerca da infincia.

Essa proposta nao demandaria excessiva criatividade e licenga poética, visto que Freud
e Benjamin estiveram vivos na mesma €poca. Logo de inicio, aponto, nas similaridades mais
singelas, a genialidade de ambos, desbravadores de singulares modos de escrita e de uma
relagdo inusitada com a ciéncia que se reconfigurava por inteira naqueles dias. Freud estava
no campo da medicina e da invenc¢do da psicanalise — ciéncia marginal desde seu nascimento
— mas também com uma séria inclinacdo para a literatura cldssica. Benjamin se situava em
algum lugar dentro da filosofia e nos meandros desta com o jornalismo, a critica literaria e

outras areas, configurando-se, em “sua planejada marginalidade”, como um ensaista (Adorno,

¥ Mestrado realizado no Programa de Pos-graduagdo em Psicanalise: Clinica e Cultura na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, durante os anos de 2016 a 2018, com a orientagdo da Professora Rose Gurski,
coordenadora do grupo “Psicandlise, Educagdo, Adolescéncia e Socioeducagdo”, integrante do Nucleo de
Pesquisa em Psicanalise, Educacdo e Cultura (NUPPEC/UFRGS).
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1963/1994, p.189). Onde génio e fraqueza coincidem’, ambos comungavam de alguns
desejos, frustracdes e visdes de vida, com destaque para a posi¢cao do colecionador, na qual
sustentamos a poténcia de ambos.

Em suas vidas pessoais, as coincidéncias se multiplicam. Homens, brancos e judeus,
morando na Austria e na Alemanha, participaram de um contexto socio-historico marcado
pela ascensdo do nazismo e pela dicotomia que acometeu a todos os judeus daqueles dias.
Além disso, ambos morreram com muita proximidade temporal. Freud faleceu por meio de
uma eutandsia ministrada por seu médico de familia aos 23 dias de setembro de 1939 (Schur,
1981) e Benjamin se vai um ano e trés dias depois, aos 26 de setembro de 1940, através de um
suicidio (Witte, 2017) — que hoje tem sua veracidade discutida. Enquanto Benjamin contava
com 48 anos de idade no derradeiro momento, o psicanalista punha fim a seus 83 anos,
evidenciando ai uma diferenca geracional.

Quanto as letras, as duas genialidades tinham predile¢do pelo romancista alemao
Goethe. Segundo Arendt (1955/1987), o ensaio em que fala de Goethe teria sido o motivo
pelo qual Benjamin acabou ndo recebendo a Catedra da Universidade, tdo desejada por ele,
enquanto em Freud, Goethe foi uma companhia por toda a construgdo de sua obra, sendo este
o autor mais comentado nos textos freudianos no decorrer dos seus mais de quarenta anos
destinados a psicandlise. Cabe salientar também que o recebimento do prémio Goethe de
literatura foi para Freud fonte de grande satisfacdo — ndo tanto pelo prémio em si, mas por sua
significacgdo.

Receber uma homenagem que o aproximasse de Goethe deixava Freud mais satisfeito
com sua propria histéria. Segundo ele, Goethe era um investigador e também um artista,
provocando-lhe tamanha admiragdo que, ao receber o prémio, acaba falando mais de Goethe
do que de si mesmo, embora denuncie a si proprio nessa apresentagdo. Ele diz: “Omito,
entretanto, que no caso de Goethe ndo avangamos muito longe, porque Goethe, como poeta,
ndo foi apenas um grande revelador de si mesmo, mas também, a despeito da abundancia de
registros autobiograficos, um cuidadoso ocultador de si mesmo” (Freud, 1930b/2006, p.217).
Veremos adiante esse jogo de revelar e esconder a si proprio em Freud, principalmente nos
textos “A Interpretacio dos Sonhos” (1900/2006) e “O Moisés de Michelangelo”
(1914¢/20006).

Nesse mesmo sentido vem Benjamin, cujo espirito transgressor dificulta o papel dos

biografos, um pouco na linha do que Freud confessara em carta a um amigo, quando afirmou

? Reveréncia ao destaque dado por Hannah Arendt (1955/1987, p.138) a frase de Walter Benjamin quando fala de
Proust. Hannah Arendt — também judia e alema.
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ter destruido inimeros de seus escritos, se satisfazendo com o desespero que os bidgrafos
sentiriam ao desejar falar de sua vida, a medida que jamais poderiam ter certeza dos fatos. Alj,
Freud afirma “todos terdo razdo... ja me regozijo de seus erros” (Roudinesco e Kapinist,
1997). Parece que, da mesma forma como Freud indicou ser o funcionamento do inconsciente
— iss0 que esconde e, a0 mesmo tempo, denuncia o que esté latente por meio de substitutos —
as personalidades destes dois pensadores se apresentam. Ambos deixaram atras de si obras
que até hoje causam reflexdo e discussdo, carregando o que hd de mais inusitado, exdtico e
extraviado da vivéncia humana. E, mesmo seus escritos sendo estudados com vigor ainda
hoje, as suas personalidades seguem de dificil apreensdo e unanimidade — vide a quantidade
de bidgrafos e comentaristas que cada um angariou no decorrer dos anos, pois, conforme
apontou Benjamin (1937/2015, p.51), “ninguém ¢ para o outro nem um livro aberto nem um
enigma”.

Para Cantinho (2008, p.317) “Benjamin foi porta-voz de uma modernidade emergente e
em vertiginosa mutagdo”, operando uma “licida” captagdo da queda da burguesia a que se
alinhava, trabalhando temas como estética, imagem, historia e linguagem. A moral burguesa o
revoltava e ele a criticava desde dentro, consciente da posi¢do social que ocupava.
Pertencendo a movimentos estudantis durante a juventude, se aproximou da politica
extremista, sem jamais abrir mdo de certo isolamento, que o mantinha numa posi¢do
estratégica para pensar a sua época.

Nesse sentido, ele faz uso da figura do fldneur, que ganha corpo no cerne da Paris do
século XIX, emergindo em meio a galerias de lojas comerciais, verdadeiros shoppings centers
a céu aberto, enquanto a cidade ganhava o estatuto de paisagem a ser contemplada. Ali o
flaneur se sente desajustado e confortavel ao mesmo tempo (Benjamin, 1982/2009). De forma
similar, Arendt (1955/1987) lembra como o ‘corcundinha’, significante muito presente na
vida de Benjamin, atestava-o como um desajeitado, um excluido, um sem-lugar, um sujeito
que, enfim, s6 veio a ganhar fama apds a morte. Passando uma vida no exilio e sem dinheiro,
parece-nos que essa aparente contradicdo da figura do flaneur, incorporado por Benjamin na
sua esséncia, fazia sentido com sua imagem de outsider — um fora de lugar. Essa mesma
marginalidade encontramos em Freud, ainda que em um aspecto totalmente diferente.

Embora possamos encontrar em Freud uma posicao familiar bastante enaltecida por
seus bidgrafos, a medida que tinha, junto a mae, todos os privilégios de um filho primogénito,
com os mais diversos zelos provindos do carinhoso apelido “Sig de ouro”, também viveu toda
a sua vida sem jamais enriquecer ou ter um reconhecimento global pelo seu trabalho. Ocupava

uma posicdo de maior destaque social através da pratica da medicina, mas no inicio de sua
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carreira foi mantido financeiramente por Breuer, seu primeiro grande amor na psicanalise.
Além disso, desde antes da publicagdo de “Estudos sobre a histeria” (1895/2006) até mais ou
menos 1908, lutou basicamente sozinho para manter a psicanalise viva e pulsante. Mais de
uma vez Freud escreveu abertamente sobre as resisténcias encontradas no meio do caminho,
especialmente dentro da propria comunidade médica. Disse: “devo logo acrescentar que
jamais me ocorreu menosprezar os adversarios da psicandlise” até mesmo porque “aprendera
que a psicanalise traz a tona o que ha de pior nas pessoas” (Freud, 1914d/2006, p.47).

Benjamin e Freud, nesse compasso, estavam a margem da cientificidade vigente no
século XIX, parecendo, por vezes gostar dessa posicdo, mas também odid-la. Ambos
alimentavam internamente o desejo de ter uma Catedra na universidade, revelando o quanto
estavam em suas culturas, em certa medida, querendo pertencer (Schur, 1981; Witte, 2017).
Enquanto isso, suas escritas e seus modos de pesquisar muitas vezes revelavam o oposto.
Encontravam-se além de seu tempo, langando-se para o obscuro, para o incerto e para o resto,
ou, se preferirmos, para os dejetos; olhavam para o detalhe, o rastro, o fragmento. E assim se
apresenta também o interesse deles pelos sonhos. Eram poetas das margens, tinham o “dom
de pensar poeticamente”, como propds Arendt (1955/1987, p.176) ao falar de Benjamin. E
sdo, ambos, expressdes historico-social-cientificas que ndo se permitem serem apreendidas e
rotuladas, mantendo-se até hoje com o frescor de quando colocaram as primeiras linhas no
papel.

Ao falar do livro “O Homem da Multidao” e do autor Allan Poe, Benjamin (1982/2009,
p.465) aponta para a “dialética da flanerie: de um lado, o homem que se sente olhado por tudo
e por todos, como um verdadeiro suspeito; de outro, o homem que dificilmente pode ser
encontrado, o escondido”. Ai aparece um método para pensarmos qualquer homem ou mulher
de destaque em nossa cultura, de forma que, mais do que falarmos sobre os contetidos de suas
obras, ¢ fundamental que atentemos para o modo como as transmitem. Tanto em Freud quanto
em Benjamin, o tema da transmissdo ¢ importantissimo, & medida que asseveram que o0s
fendmenos de linguagem carregam algo do coletivo e do simbolico.

Nesse aspecto, a linguagem ¢ o ponto fundamental da teoria freudiana, inaugurada
enquanto cura pela palavra (Freud, 1895/2006). Antes mesmo de inventar a psicandlise,
entretanto, Freud j4 demonstrava seu interesse pela linguagem em seu escrito sobre as afasias.
Tendo como guia a frase biblica de que primeiro veio o verbo, deu destaque para a
transferéncia e para a narratividade do sujeito em analise, apontando como as palavras tragam
uma ligacdo entre diversas representagdes primitivas, oferecendo um sentido a existéncia e se

constituindo enquanto importante meio de transmissao do desejo. A partir das no¢des de ato
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falho e de chistes, Freud (1910/2006) salientou ainda mais a importancia da fala na
psicanalise, trabalhando o poder antitético das palavras. As palavras que se entrelagam na
associacao livre, base fundamental da técnica psicanalitica, sdo ordenadas a partir das leis do
inconsciente, através do deslocamento e da condensagdo de contetidos, similaridades quanto a
tamanho, forma e tempo de enunciagdo. Devido a esse processo, Freud descobriu que, embora
a palavra apareg¢a na consciéncia enquanto produto de um pensamento, ela apresenta uma
formacao sustentada no duplo sentido, que causa estranhamentos ao proprio falante.

Freud trabalhava com a ideia de que as palavras jamais expressam a magnitude das
imagens, ja que tém forca inclusive nos momentos em que faltam. As palavras que por
ventura ndo podemos pronunciar, aquelas esquecidas e suprimidas, agem em dupla fungao,
pois, se por um lado, guardam os contetdos inconscientes que provocam desprazer a
consciéncia, por outro, permitem a liberacdo de varias outras palavras que irdo constituir o
mundo compartilhado do sujeito. Nesse sentido, transmitimos algo desconhecido para nos
mesmos; transmitimos o desejo.

Tomando o surgimento do sujeito psiquico, Freud aprofunda questdes sociais, enquanto
apresenta como as palavras que vao sendo inseridas pelos cuidadores das criangas designam
conceitos mais ou menos apreensiveis, que denotam a diferenca entre as geragdes, os conflitos
e as dissociagdes dos conteudos compartilhados através da cultura. Dessa forma, a escrita se
configura enquanto “a voz de uma pessoa ausente”, evidenciando o cardter de resgate e
transmissao da mesma (Freud, 1930/2006, p.97).

Os estudos de Benjamin a respeito da linguagem foram igualmente profundos. As
palavras ocupam lugar de destaque em seu pensamento, caminhando entre o simbdlico, o
conceitual, o incomunicavel e o profano. Nesse sentido, Benjamin critica fortemente aqueles
que buscam provar sua proeza poética através do uso excessivo de neologismos e criagdes
linguisticas absurdas. Para ele, toda busca desenfreada pela origem e pela transformac¢ao da
linguagem beira a violéncia. A partir dessas concepgoes, portanto, pode elucidar a nogao de
método sempre ligada tanto ao contetido quanto a forma, defendendo que uma ciéncia jamais
pode entrar “em conflito com a linguagem das suas investigagdes” (Benjamin, 1928/2011,
p.30).

Narrando suas lembrangas em “Infincia berlinense: 1900, Benjamin evidencia como
acredita ter surgido seu estilo estético. Ao relatar o efeito das meias enroladas que estdo
guardadas nas gavetas e que também podem funcionar como pequenas bolsas, ele acrescenta:
“nunca me cansei de por a prova esse exercicio. Ele ensinou-me que a forma e o contetdo, o

involucro e o que ele envolve, sdo uma e a mesma coisa. E levou-me a extrair da literatura a
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verdade com tanto cuidado quanto a mao da crianga ia buscar a meia dentro da sua ‘bolsa”
(Benjamin, 1938/2017, p.101).

Nas narrativas dos casos clinicos, por sua vez, Freud empreendeu uma solugdo no
método de escrita que viabilizou a transmissdo dos contetidos que trabalhava. A fim de dar
voz ao que acontecia nas andlises de seus pacientes, Freud fazia uso do estilo do romance,
pervertendo a escrita chamada cientifica para fazer falar o inconsciente também na sua forma
de apresentagdo dos temas. Segundo Porge (2014, p.25), trata-se de um modo de relatar a
vivéncia, transmitindo o desvio ¢ a verdade do inconsciente desde uma “dimensao de fic¢ao”.

Tomando as coloca¢des de Adorno acerca das caracteristicas de trabalho de Benjamin,
vemos as similaridades com Freud, embora ele ndo o tome diretamente em sua analise. De
todo o modo, ¢ dificil mensurar as correntes que influenciaram o trabalho de Benjamin, ja que
ele sempre se reservou o direito de criar livremente. Os autores colocam o surrealismo, o
materialismo histérico e a teologia como algumas referéncias. O mais relevante para
pensarmos a obra de Benjamin parece ser, contudo, que seu objeto de contemplacido e
observagdo ¢ aquele que se presta a ser incomensuravel e fragmentado, transformando-se,
segundo Adorno (1963/1994, p.199), “num tatear, num cheirar, num saborear” — como, na
psicandlise, diriamos, ¢ o inconsciente e o brincar infantil. Nas palavras de Arendt
(1955/1987, p.170), esse método “busca coisas estranhas consideradas sem valor” para

trazé-las a um estatuto de autenticidade, fazendo com que o que ha de mais insignificante fale.

4.1 (OS CAMINHOS DA LEITURA E OS AVATARES DA ESCRITA

Benjamin (1937/2015) recolhe de Baudelaire a poténcia do desvio e daquilo que
permanece a margem através da figura do fldneur. A partir de uma posic¢ao politica de flanar
pela cidade, Benjamin escreve algumas obras, trazendo o aspecto inovador de sua escrita
sensorial, em que podemos vivenciar a montagem inusitada do material que apresenta. Seu
método ¢ indireto, ou seja, nao busca alcancar nada de antemao, permanecendo numa posi¢ao
enigmatica que jamais funciona como modismo ou sensacionalismo. Como disse Benjamin
(1928/2011, p.17), seu “objetivo de nenhum modo ¢ o de arrastar o ouvinte e de o
entusiasmar”, mas sim preservar uma obra disruptiva e estendida no tempo. Muricy (1998,
p-29) nos auxilia nessa compreensdo ao indicar que “a escrita de Benjamin — que pretende

captar o tempo — quer também apresentar-se como espago, quer morar entre as coisas’.
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Com notas recolhidas de outros autores e anotacdes que ele mesmo fazia a partir de
fragmentos que concerniam os inusitados temas de seu interesse, o livro “Passagens”
(1982/2009) vem demonstrar essa dindmica no seu apogeu. Os recortes que vao sendo
exibidos, sem uma logica pré-definida, impactam o leitor pelo seu carater fragmentario. Nao
ha sentido direto, ndo se tratando de algo que se possa apreender de pronto. Separadas por
espacos entre os paragrafos, as citagdes sdo organizadas por uma metodologia rigorosa, que
poderiamos comparar a associacdo livre — quando o pesquisador se deixa levar pelo seu
inconsciente e vai dando espaco a tudo o que lhe acomete no processo de investigagdo. Ler
alguns desses textos de Benjamin exige que possamos ir até o final da leitura, sem
preocupagdes demasiadas de compreensdo, aguardando o momento em que algo emergira e
uma ligacao se fara.

De forma semelhante, o psicanalista passeia pelos meandros do caos inconsciente,
escutando os efeitos de sua investigacdo em si proprio. Relembrando mais uma vez Freud,
vemos que este escrevia a partir de seu ponto de vista, as vezes até com medo de soar
informal demais, fosse na analise de um caso, na criagdo de uma tese ou mesmo numa revisao
bibliografica, como acontece no primeiro capitulo de alguns de seus textos. Nessas situagoes,
Freud sustentava uma posi¢do subjetiva, enquanto iniciava alguns desses trabalhos pelo o que
outros autores estavam falando a respeito do tema, construindo um caminho a partir dos restos
que colecionava daqueles que o inspiravam, mostrando que existia um compromisso com os
que vieram antes dele. De algum modo, tanto Freud quanto Benjamin faziam uso de citagdes
— em alguns momentos de modo exaustivo. Estes formatos constituem um método, que
acabam por aparecer na escrita desta tese também, em um efeito de contagio.

Em “Moisés de Michelangelo”, Freud (1914c/2006) esmitga os detalhes da escultura de
Moisés, para a qual ficou olhando dias a fio, durante horas seguidas, no museu de Roma,
tamanho havia sido o seu encantamento pela obra. No artigo, as anota¢des e referéncias a
outros autores que comentaram a obra de Michelangelo se fazem macicamente presentes.
Acostumado a utilizar-se desse método de escrita, parece que, neste artigo, o faz para tentar
dar cientificidade para a sua opinido a respeito da obra, evidenciando também sua necessidade
de buscar apoio para a avalanche de sensagdes e reverberacdes que o encontro com a escultura
lhe proporcionou.

Interessante salientar que ambos os textos, ‘“Passagens” de Benjamin e “Moisés de
Michelangelo” de Freud, ocupam um lugar marginal em suas obras. O livro “Passagens” foi
compilado ap6s a morte de Benjamin, em um esfor¢o de outros estudiosos de resgatar e unir

as anotacdes por ele colecionadas e carregadas em sua mala — a qual levava para todo o lugar
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como se julgasse que esta continha preciosidades. Por outro lado, o texto de Freud chama-nos
a ateng¢do por ter sido escrito inicialmente com um pseuddnimo, coisa inédita em seu carater,
que sempre buscava reconhecimento e apreciacdo dos colegas para suas ideias. Parece que,
escondendo a autoria, ao divulgar o escrito, o psicanalista resguardava-se de expor aquilo que
estava por tras do que dizia, exprimindo livremente suas singelas preciosidades, que, por sua
vez, antes preferiria guardar em uma simbdlica mala.

Lendo fragmentos do livro de notas “Passagens” de Benjamin, encontramo-nos com
uma forma inusitada de escrita, que, seja de proposito ou construida pelas circunstancias,
marca uma metodologia. Benjamin trata as notas com certa brutalidade. Utiliza-se do tempo
estendido, permitindo-se a livre associacdo; mantém-se em uma posi¢do de espera por uma
citagdo que se encaixe ao que escreve; escreve num ritmo proprio; reescreve; poe-se a espreita
de algo que se desencaixe do encaixe anterior. Assim, cria e recria, tomando as notas como
ideias deslocadas, retiradas de seu lugar e sentidos originais, reproduzidas muitas vezes
alegoricamente para que ndo roubem a fluidez do escrito, brincando com o texto, demonstra
o infantil na sua escrita. Para Witte (2017), quem escreve ¢ a crianga viva em Benjamin,
tendo em vista que apenas dessa forma poderia engendrar a imagem dialética e suas
reverberacdes em seus textos.

A escrita de Benjamin se produz a partir de uma concepc¢do bastante contundente de
linguagem, aparecendo em Passagens e também em outros de seus ensaios, como a
apresentacdo de uma imagem, em que ndo ha comeco nem fim. Essas imagens, que brotam na
sua narrativa e também no seu modo de escrita, colocam o leitor na posi¢do de quem
coleciona palavras. Nao sendo possivel buscar sentidos completos e fechados, caso o leitor
por ventura tente assim fazer, perdera grande parte da vivéncia de ler Benjamin. Para 1é-lo ¢
necessario abrir mao do controle que aprendemos a exercer sobre os textos na escola e na
faculdade, permitindo-nos oportunizar que este reverbere dentro de noés. Como ‘quem nao
quer nada’, nos propomos a ler um ensaio seu até o final, sem muito compreender, mas na
esperanca de que, depois de chegado o fim, os fragmentos se reiunam retrospectivamente de
modo inusitado, a medida que formos coletando pequenos pontos de luz no meio do caminho
- pontos que constroem um sentido no a posteriori (Freud, 1895/2006).

Benjamin incorpora, a forma de apresentacdo de seu pensamento, técnicas que lhe eram
contemporaneas, como a escrita automatica € a montagem, proprias do movimento surrealista.
Nesse processo, se produz uma escrita que opera nos desvios, trabalhando com os detalhes e
0s restos, € que se constitui como ato social, problematizando os textos tanto na escrita,

quanto na leitura destes. Um pensamento por imagens que se apresenta desse modo traz as
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palavras em uma dimensdo inusitada, capaz de abarcar a verdade numa perspectiva
fragmentaria, que o conceito sacrificaria (Muricy, 2016).

Em um tempo que esta para além do passado ou do futuro, sua poética estabelece um
viés politico. Ela marca sua forca justamente onde os criticos poderiam lhe apontar a maior
fragilidade. Como diz Witte (2017, p.21), “Walter Benjamin ¢ desde o comeco ele mesmo em
seus escritos”. Em outras palavras, comumente escreve através do seu inconsciente € na
linguagem do inconsciente. Sua escrita parece ja produzir os efeitos que ele muitas vezes nao
consegue expressar diretamente com a organiza¢do das palavras, sendo a metodologia de
escrita tdo ou mais importante que o contetido que esta expresso. Ali ha deslocamentos,
condensagdes, paradas, tropecos, morte € amor, assim como operam os mecanismos das
associacoes inusitadas da atemporalidade da psicanalise. Adorno (1963/1994, p.189) resume
essa sensagdo quando diz: “o que Benjamin dizia e escrevia soava como se 0 pensamento
assumisse as promessas dos contos de fadas e dos livros infantis [...] quem com ele
conversava sentia-se como uma crianga que, através das frestas da porta trancada, consegue
observar as luzes de natal”.

Da mesma forma que Freud (1905b/2006) apontava no texto sobre os “Chistes”, que as
palavras sdo tratadas como coisas, parece que Benjamin se utiliza a todo o momento das
palavras e as conhece bem, inclusive escrevendo artisticamente, enquanto as organiza de certo
modo que € para chocar, para intervir no leitor. Usa as palavras como imagens € as imagens
como palavras. Se a psicandlise por vezes pensa na palavra como superior a imagem, para
Benjamin elas estdo no mesmo patamar e se entrecruzam. Como no relato dos sonhos, as
palavras do analisante levam a producdo de imagens no psicanalista, as palavras-imagens de
Benjamin nos implicam no seu texto. O efeito de sua escrita €, por muitas vezes, estético,
causando certo desassossego: uma angustia que intimida o leitor a fazer daquilo tudo algo seu,
a medida que o sentido ndo esta dado pelo autor de antemao.

Nesse aspecto, ele ndo se utiliza das citagdes para comprovar algo, haja vista que vai
recolhendo-as livremente para s6 depois lhes dar algum sentido. A citagdo, nesse caso, parece
antes ser um processo de criacdo, em que, como dizia Goethe e depois Freud (1913/2006), ¢
preciso fazer seu o que foi herdado. Aquele que cita, rouba algo de alguém, mas também lhe
da nova vida, como o faz o colecionador, o qual se permite destoar do tempo do consumo e do
utilitarismo, em que tudo visa a um fim e um objetivo, para observar, buscar e reservar
objetos sem qualquer valor aparente, guardando-os. Nao se trata, pois, de achar objetos uteis e
sim de se deixar negativar pelo encontro com o objeto — de se deixar transformar pela

experiéncia (Arendt, 1955/1987).
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E, embora Freud, em muitos momentos, se restrinja a uma escrita mais didatica e
explicativa, encontramos em seus leitores mais avidos sempre um desassossego, pois, a cada
nova leitura, emergem mais ¢ mais camadas de interpretacdo possivel para seus textos. Nesse
sentido, tanto os escritos de Freud quanto os de Benjamin demonstram uma amplitude que
impossibilita aos seus leitores portar a verdade absoluta sobre suas obras, coisa que,
convenhamos, apenas os génios podem produzir. Parece que assim sucede com as obras
atemporais, que fazem referéncia a um outro tempo, um tempo que segue reverberando —
como a escrita que faz jus ao inconsciente.

Benjamin e Freud estavam empenhados em falar daquilo que est4 fora da rota racional,
a margem da ciéncia positivista e, mais fundamentalmente, daquilo que beira o indizivel. Eles
tentavam falar-nos daquilo que mais diz sobre o sujeito, embora ndo encontre palavras para
dizer. Trata-se do que se apresenta em ato, a propria Coisa, Das Ding. Debru¢avam-se sobre o
mais precario da vida humana — seja aquilo que extrapola as vivéncias e beira o traumatico,
seja a psicopatologia cotidiana, os detalhes da vida comum, as ruinas da cidade, os
fragmentos da cultura, o inapreensivel, o sonho, a morte, a infdncia. E, ainda assim,
desviando de qualquer norma, nenhum deles ocupava a cadeira dos pessimistas, defendendo
que, das sombras mais horrendas, poderiam surgir as produgdes mais criativas.

A desordem criativa sustentada por Benjamin em sua escrita se enlagca com o grotesco,
palavra que ele relaciona ao termo ‘grutas’ — locais sagrados e que continham os tesouros
guardados pelos colecionadores (Benjamin, 1982/2009, p.245). Nesse sentido, a posi¢do do
colecionador seria daquele que adentra a gruta, encontrando-se com a sua propria sombra, em
outras palavras, encontrando-se com o ndo-saber, com este estranho que mora em nos — € o
que seria mais grotesco do que isso?

O colecionador se encanta, no meio da multidao, com aquilo que aparentemente ndao
tem valor, oferecendo aos objetos que coleciona um novo lugar, tal como a crianca que brinca
mais com a caixa de brinquedos do que com os brinquedos em si. Do lado de Benjamin,
ocorre-nos dizer que, dentre suas inimeras colegdes, colecionava suas notas, como podemos
observar no grande livro das “Passagens” (Benjamin, 1982/2009). Para Freud, também um
colecionador de pensadores, os quais apareciam em seus textos como ponto de partida para
suas analises, ha também o colecionador no sentido mais direto do termo. Até hoje se pode
ver em Londres, no local onde residiu no periodo final da vida, inimeras estatuetas em cima
da velha escrivaninha.

Em busca de suas raizes, poderiamos dizer, o colecionador se mantém “fiel a alegria que

experimentou quando crianca” (Benjamin, 1924/2012, p.254), vendo beleza no que parece ter
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ficado para trés e hoje ndo tem mais lugar. Nesse sentido, o habito de colecionar faz referéncia
a um tempo mais estendido, proprio do inconsciente, em que um objeto em desuso pode
encontrar novo sentido em uma estante ou caixa de colecao. Ali se presentifica o desejo de
encontrar-se com o passado, com os restos da historia, com a possibilidade de brincar com a
atemporalidade do inconsciente, trazendo para o agora o que parecia estar morto e enterrado.
O colecionador, entdo, busca objetos em desuso em uma época em que tudo passa a ter valor
quando e apenas quando puder ser utilizado, de modo que, dando, enfim, espago para o inutil,
faz as pazes com a simplicidade da vida. Ter uma cole¢@o ndo tem qualquer utilidade e, se,
para alguns, ela pode se transformar em uma compulsdo e, por isso mesmo, uma prisao, para
outros, a cole¢do serd uma forma de se apresentar ao mundo e ser reconhecido, mas
reconhecido ndo apenas por si mesmo, mas pelo o que carrega da cultura e o sentido singular
que da a ela.

Frente a essa cultura que imprime a necessidade de que tudo leve a uma produtividade,
Freud vai falar do inconsciente ¢ Benjamin da flanerie — escrevendo desde o inconsciente,
para o inconsciente, com o inconsciente. Nesse contrafluxo, também ganha destaque a
abertura de Freud e de Benjamin em falar de temas tao escorregadios como os que abordaram,
0 que parece ter sido possivel por preservarem sempre um espaco para reformulagdes. Nessa
perspectiva, o método de leitura dos livros sagrados parece ter influenciado tanto Freud
quanto Benjamin, pois, segundo Gagnebin (1982, p.40), a tradi¢do judaica demonstra que “a
interpretagdo nao pretende delimitar um sentido univoco e definitivo; ao contrario, o respeito
pela origem divina do texto impede sua cristaliza¢do e sua reducdo”.

Apesar de nao serem criados em familias cuja cultura tradicional judaica estava
presente, Freud e Benjamin carregavam em si fragmentos do judaismo, tdo repleto de
supersticoes e dogmas, os quais raramente passam despercebidos em um lar judeu. Benjamin
carregava o mesmo nome do filho mais novo de Jaco, que promete grandiosidades no seu
papel de governador do Egito; Freud era atormentado por diferentes rituais e sentidos judaicos
referentes a numeros € a morte. Mais amplamente, como vimos, a posicdo de escritor de
Benjamin, quando comparado a de Freud, era mais liberta, inclusive em relagdo a suas
crencas. Benjamin ndo precisou execrar a divindade para se fazer profano, falando da
espiritualidade com naturalidade e incluindo-a em seus escritos. Enquanto isso, Freud
manejou a divindade com dureza, tentando adequar-se a cientificidade da época, enquanto
para Benjamin a profanagdo se apresentava no questionamento das verdades e posigdes

sociais cristalizadas.
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Para Adorno (1963/1994, p.193), Benjamin detinha-se em “textos profanos como se
fossem sagrados”, sem abrir mao de uma posi¢do de contradi¢do ao tratar os temas de seu
interesse. Apresentava o efémero e o utdpico, a0 mesmo tempo em que sustentava o horror e a
magia. Enquanto mantinha o héabito de ndo se filiar a nenhuma escola por tempo demasiado,
preservava a consciéncia de seus privilégios como um burgués, ainda que nao tenha chegado a
comentar propriamente o machismo e o racismo - temas de circulacdo mais atual. Sua posicao
especulativa, que nao denunciava uma tomada de decisdo clara, permitiu que visse em
Baudelaire, por exemplo, a inovagdo estética em meio ao seu conservadorismo politico
(Gagnebin, 1982).

Nessa perspectiva, a teologia judaica se unia ao materialismo histérico, formando um
pano de fundo para seus textos. Ao indicar o tempo distendido da imagem dialética como
chave de leitura do mundo, Benjamin desconstréi a concep¢do de historia vigente.
Asseverando que ndo se trata de averiguar fatos e sim recolher os efeitos de “apropriar-se de
uma recordacdo, como ela lampeja no momento de um perigo”, distinguia historia de
progresso (Benjamin, 1940/2012, p.243). O historiador ¢, em ultima instancia, aquele que
opera em outra temporalidade, enaltecendo a logica da interrupcao e da descontinuidade, que
o possibilitam recolher os restos da historia, sustentando-a enquanto uma imagem dialética.

Para ambos a ideia de um futuro messidnico que ndo se concretiza era premente,
constituindo a falta como ferramenta primordial em suas obras. Como vimos, tanto Freud
quanto Benjamin iam e vinham em suas teses, voltando atrds no que haviam dito
anteriormente e refazendo as trilhas que construiram sempre que a experiéncia os chamava a
fazer uma parada. O proprio Freud (1914d/2006, p.33-34) chegou a explicitar: “ninguém
poderia esperar que, durante 0os anos em que eu sozinho representava a psicanalise, pudesse
ter desenvolvido um respeito especial pela opinido do mundo ou qualquer tendéncia a
acomodagdo intelectual”. E ¢ neste movimento que se torna fundamental abarcar o tempo do
inconsciente e da fldnerie, enquanto expressdes da sobrevivéncia do infantil no pesquisador:
flanerie do pensamento, fldnerie da escrita, flanerie das palavras, flanerie das associagdes,
flanerie do corpo, flanerie do sujeito.

Freud definitivamente ndo era um flaneur da cidade. H4 quem diga inclusive que ele
odiava Viena. Por outro lado, o pai da psicanalise gostava do tempo mais estendido do seu
charuto e das cartas que escrevia e, embora trabalhasse muitas horas por dia, constantemente
oferecia jantares para seus amigos em sua casa. Ele também amava passear pelas montanhas.
Em seu escrito sobre a Transitoriedade, Freud (1916/2006) narra uma caminhada realizada

com Lou Salomé e o poeta Rilke — o qual Benjamin também conhecia — em que este se sentia
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pessimista com a finitude das flores e de si proprio. A isso Freud respondeu que ndo se
permitia ser pessimista, pois que, a seu ver, a beleza das coisas estava justamente em sua
finitude, sendo belo porque ndo ¢ para sempre. Em outras palavras, ¢ na fruicdo da castragao,
do limite do tempo, na passagem, que encontramos o prazer mais inusitado.

Analisando o drama tragico alemdo, Benjamin salientou a forma de apresentacdo dos
conteudos, os quais espreitam algo de exagerado e barbaro, revelando, em sua montagem
teatral, “o instrumento linguistico e a ressonancia do lamento”, que despertam o prazer ¢ a
curiosidade nos espectadores (Benjamin, 1925/2020, p.44). A alegoria como estética e
também como método interpretativo resgata a ruina da sociedade e a historia da salvagdo. A
violéncia expressa nas pecas carrega consigo um impulso de fechamento dos sentidos,
mostrando a decadéncia de uma €poca, para a qual podemos ser facilmente tragados através

das imagens que projetam.

Trata-se, como se disse por mais que uma vez, de pegas escritas por carrascos para
carrascos. Mas era disso que precisavam as pessoas naquele tempo. Vivendo numa
atmosfera de guerras, de lutas sangrentas, elas achavam naturais essas cenas; o que
se lhes oferecia era a imagem dos seus costumes, ¢ por isso cles desfrutavam
ingénua e brutalmente dos prazeres que lhes eram oferecidos (Benjamin, 1925/2020,
p- 43).

Ali onde o prazer e a dor e o tragico e o comico andam lado a lado, vemos a figura do
melancolico vivendo a assombracdo de sua ambivaléncia. Se, por um lado, o melancoélico
odeia as ruinas da vida, por outro, se sente diametralmente atraido por elas. Dito de outra
forma, o melancoélico apaixona-se pela morte, querendo evidenciar todo o terror contido no
viver, enquanto tenta reter o maximo de vivéncias e sentimentos dentro de si, recolhendo
fragmentos encontrados pelo caminho em uma tentativa de restaurar o que foi perdido. A
melancolia, assim, convive com os escombros no seu potencial de destruicao e reconstrugao.

Quando nos encontramos com o texto A Hora das Criangas, chama a atencdo a
densidade do texto, apesar de sua simplicidade. Parece que podemos dividir os temas
abordados ali por Benjamin em trés eixos: a dialética entre a tradi¢do e o moderno, a literatura
e os contos. Segundo Sousa (2015, p.2196), os “textos catastroficos que predominam na
terceira parte do livro parecem anunciar o proprio apocalipse, com a chegada de Hitler ao
poder”, trazendo uma descontinuidade ao que vinha sendo narrado, algo muito proprio e
caracteristico do estilo de Benjamin. Novamente vai ficando claro como este estilo tem um
viés de elaboragdo subjetiva, que se conjuga a um efeito coletivo, fazendo reverberar uma

posig¢ao politica.
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Nesse sentido, o mundo em decadéncia e saturado pode vir a ser um suspiro de
liberdade, se o olharmos como um detrito que, por ser perecivel, propicia restauracdes
majestosas. Aproximando, portanto, a associagdo livre e a aten¢do flutuante a postura do
flaneur, destaca-se este movimento de caminhar por entre os destrogos como quem faz um
leve passeio pelas montanhas — permitindo-se sentir desajustes, tristezas e desilusdes, mas
também achando, no meio da finitude irrevogéavel da vida, uma frui¢do no pequeno ramo de

flor que aparece no meio do lodo.
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5  NARRATIVAS INFANTIS

Para Adorno (1963/1994), Benjamin refutava a nog¢ao de subjetividade em textos que
carregavam em si a dimensdo da coletividade, ainda que a sua escrita destacasse muitas vezes
um carater singular quanto a sua posi¢cdo burguesa e, claro, as suas vivéncias infantis. De
forma quase inversa, Freud se aprofundava na construgdo subjetiva do psiquismo dos sujeitos,
tomando o infantil como base, para em seguida apontar para a forca da experiéncia em
sociedade e daquilo que chamava de heranga filogenética, que ¢ a base da constituicdo do
inconsciente. Essa diferenga abre caminho para alguns pontos de encontro, como ja vimos,
por exemplo, em relacdo as propostas metodologicas ou os temas da melancolia e do infantil,
e vai reaparecer logo em seguida em colegdes criadas a partir da retomada de suas narrativas
de infancia, embora destaque igualmente um desencontro entre eles, que retomaremos
adiante.

Segundo Gagnebin (2008, p.81), “Freud e Proust sdo, para Benjamin, os dois grandes
modelos de uma outra relacdo com a memoria”, a medida que instauram uma temporalidade
que foge da linearidade da cronologia, construindo a possibilidade de que uma mesma
imagem possa expressar algo do que foi esquecido do passado e do que o presente carrega de
inusitado. As memorias involuntérias, assim denominadas por Benjamin a partir de sua leitura
de Proust, carregam a atemporalidade propria do inconsciente, do mesmo modo que a escrita
da memoria “suspende as oposicdes interioridade e exterioridade, o ‘dentro’ e o ‘fora”
(Muricy, 1998, p.16). Nesse sentido, singularidade e coletividade entrelacam-se, de forma que
o0 subjetivo ¢ um produto social e vice-versa.

Vimos até aqui como toda narrativa fala do infantil, a medida que surge de uma
posi¢do inconsciente que se apresenta inevitavelmente traumatica e criadora. Entendemos
como a vivéncia esvaziada de sentidos precisa se enlacar ao coletivo para instaurar a
possibilidade de uma narrativa, que propicie a passagem da vivéncia em experiéncia.
Benjamin (1929/2015, p.210), no entanto, sempre relativiza os seus conceitos, colocando que
“a vivéncia (Erlebnis) busca o que ¢ unico e a sensacdo, a experiéncia (Erfahrung) busca o
sempre-igual”, afirmando que em certa medida sdo as vivéncias e choques que possibilitam a
abertura para o novo, assim como a melancolia pode engendrar saidas. Para Benjamin
(1933/2012), nem mesmo a morte ¢ impedimento para a narracdo, uma vez que pode se
articular a uma narrativa coletiva, oferecendo espaco aos mistérios ¢ aos deslizamentos da

fala, driblando, assim, a vivéncia radical de ruptura com o laco social.
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Durante toda a escrita da tese, as notas recolhidas dos autores que nos acompanham e as
anotagdes que permaneceram das leituras da bibliografia povoaram o texto, construindo
segoes que possibilitaram que pudéssemos analisar sob diferentes angulos o tema da
melancolia, iniciando com o impedimento da escrita, depois visualizando-o como efeito de
um modo operandi social, em seguida aproximando-o do infantil e do brincar e agora
retomando-o enquanto método. A partir dos fragmentos da vida, o estilo de escrita
constitui-se como algo unico, um trago singular que faz referéncia aos mestres que vieram
antes.

Nesta se¢do, tomam-se mais especificamente as narrativas infantis de Freud e de
Benjamin, destacando suas memorias de infancia. O primeiro ponto que se apresentou a nos é
que ambos falavam de uma infancia ndo necessariamente feliz, dando relevo a uma imagem
ndo sustentada pela nostalgia. Nesse percurso, destacamos o que ressoa de suas visdes acerca
da infancia e do infantil, recolhendo alguns fragmentos que podem funcionar como pistas para
pensarmos o brincar infantil, a melancolia e as poténcias que surgem dai. De forma estética,
suas narrativas acrescentam magia ao saber transmitido em um cenario de ode ao infantil.
Benjamin (1938/2017, p.70) assevera: “Como uma mae que aperta ao peito o recém-nascido
sem o acordar, assim a vida trata durante muito tempo a recordacdo ainda ténue da infancia”.
Assim, tendo em vista que consideramos o infantil como o cerne tanto da melancolia quanto
do brincar, questionamos como essa chave de leitura funcionou para Freud e para Benjamin e
se ela pode colaborar com o nosso pensamento a respeito da educagdo, enquanto transmissao
e invengdo de um comum.

Estima-se que os acontecimentos sdo guardados na memoria, quando causaram
profunda impressao na pessoa que as presenciou. Para Freud (1901/2006), no entanto, logo
cedo essa justificativa se amplia, pois compreende a for¢a das vivéncias infantis e propde a
importancia da realidade psiquica frente a realidade factual. Por vezes, as recordagdes nitidas
de nossa vida rememoram cenas cotidianas irrelevantes, que surgem com a intensidade da
sensorialidade dos sonhos, enquanto outras recordacdes marcantes da infancia podem ndo ter
ficado retidas de nenhuma forma consciente. Em Freud, chamamos isso de lembranca
encobridora, a qual ¢ formulada a posteriori, quando o recalque se apossa da vivéncia
impactante e incorre na conhecida amnésia infantil:

Com efeito, pode-se questionar se temos mesmo alguma lembranga proveniente de
nossa infancia: as lembrangas relativas a infancia talvez sejam tudo o que
possuimos. Nossas lembrangas infantis nos mostram nossos primeiros anos nio

como eles foram, mas tal como apareceram nos periodos posteriores em que as
lembrangas foram despertadas. Nesses periodos de despertar, as lembrangas infantis
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ndo emergiram, como as pessoas costumam dizer; elas foram formadas nessa época.
E intmeros motivos, sem qualquer preocupagdo com a precisdo historica,
participaram de sua formagdo, assim como da selecdo das proprias lembrangas
(Freud, 1899/2006, p.304).

Frente a resisténcia ao infantil, as distor¢des vao se constituindo ¢ criando falsas
memorias acerca das vivéncias infantis, a partir das quais podemos lembrar com demasiada
nitidez o sofd e o lustre de nossa casa da infincia, enquanto a morte do avd e seu enterro
permanecem apagados de nossas lembrancas. Aos moldes do brincar infantil, ja ndo importa
mais a veracidade dos fatos, pois a invencao ¢ a responsavel por narrar o que ¢ essencial, a
partir dos deslocamentos e condensagdes que empreende nas substituicdes. Al as
movimentagdes podem ocorrer por contiguidade, quando as cenas aconteciam
simultaneamente e apenas uma delas fica livre para retornar, ou por temporalidade, quando a
sobreposi¢cdo da cena esta ligada a algo que vem antes ou depois na vivéncia - por exemplo, o
anuncio da morte do avo poderia ter sido dado enquanto estavamos sentados naquele sofa ou
estar conectado a simbologia do lustre de alguma forma para o sujeito. Como todo
esconderijo, entretanto, o disfarce denuncia um caminho percorrido, o qual, pela associagao
livre, pode vir a ser (re)conectado. Assim, a aparente ingenuidade infantil pode ser
interpretada como astucia, quando aparenta estar preocupada com frivolidades e perdida
temporalmente, mas anuncia todo seu estoque inconsciente, demonstrando que toda memoria
¢ em certa medida encobridora, pois que ndo representa a verdade objetiva e sim a verdade
subjetiva (Freud, 1901/2006).

Nesse aspecto, ¢ imprescindivel destacar a escrita das cartas em Freud, bem como as
narrativas das suas lembrancas infantis e das amizades. O tema da fraternidade perpassa a
obra de Freud teoricamente, mas também desde sua posi¢cdo subjetiva, uma vez que a
facilidade com que fazia amigos ¢ a mesma com que os perdia. Muito intenso nas suas
relagdes profissionais, Freud era um amante do classico método das cartas — material que até
hoje nos fascina em sua obra — onde brotavam ideias simples e potentes, marcadas por um
pequeno detalhe, uma palavra, um desenho. As cartas mais conhecidas, as que trocara com
Fliess (Freud, 1950b/2006), denotam um apaixonamento ¢ uma devogao que, por um caminho
um tanto tortuoso, articulavam brechas para fazer com que seu inconsciente falasse. Ainda
que resguardando certa singularidade, ali desabrochava um espirito cientifico genuino.

Na vida de Benjamin ¢ possivel vermos algumas amizades recheadas de confrontos
aparentemente educados. Nessa jornada, Fritz Heinle era seu Fliess, até que uma morte tragica
os separa, quando Fritz se suicida em Berlim em um ato contra a guerra. O encontro com a

morte leva Benjamin a se aproximar de uma nova dimensdo de escrita, um necessario
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padecimento “que da a figura do poeta o seu contorno definitivo”, conforme salienta Witte
(2017, p.30). Em carta a seu persistente amigo Gershom Scholem, Benjamin confessou que
“Cronica Berlinense”, futura “Infancia Berlinense: 1900, apresentava uma escavagao de suas
lembrangas, denunciando seu interesse pelo profético e pelo mistico, reencaminhados para as
memorias de sua infancia, em que recordar (repetir e elaborar) conduziam-no a apropriar-se
de sua historia (Witte, 2017). Inicialmente publicadas em forma de cronicas no periodo que
foi de 1926 a 1938, o compilado de seus escritos teve cinco versdes, tendo sido a tltima delas
encontrada por Giorgio Agamben na Biblioteca Nacional de Paris em 1981, contendo
pequenos ajustes quanto a ordem dos verbetes.

Benjamin teve contato com a obra de Freud, assim como com a de Jung, trazendo
referéncias desses autores em alguns de seus escritos. Interessava-se pelo tema dos sonhos e
da “formagao da identidade da criangca no espaco socialmente condicionado de sua vida
cotidiana”, afirmando que no sonho o Eu se esvai (Witte, 2017, p.13). Sem nunca escrever na
primeira pessoa, a escrita mais destoante do arsenal benjaminiano sem duvida alguma ¢ o
livro “Infancia Berlinense: 19007, escrito em torno dos seus 40 anos (Benjamin, 1938/2007).
Em um cardter que poderiamos nomear de autobiografico apresenta uma constelagdo de
pequenos textos que funcionam como fotografias de sua infancia. Interessante que também
neste marco dos 40 anos, Freud escreve com riqueza suas lembrangas de infancia vividas ao
redor de 1860, no livro “A interpretagdo dos Sonhos” de 1900, que também sera trabalhado
nesta sec¢ao.

Preciosismos e detalhes como esses apontados aqui constroem essa se¢do da tese como
um apanhado de citagdes dos escritos mais intimos de Freud e Benjamin, construindo
pequenas colecdes. Poderiam ser artigos de qualquer natureza, visto que compreendemos que
toda escrita denota algo do infantil, porém destacamos o tom memorialistico de alguns de
seus textos, tendo em vista que esses escritos nos captam a aten¢do de forma muito intensa e
sustentam um olhar para o lugar de narragdo, o qual funciona como um anteparo para a
rapidez de nosso tempo. O narrador € o sujeito que conta uma historia que transcende a si
mesmo, em um ato de reveréncia ao passado, mas também numa tentativa de elaborar o
presente, a qual pode tragar um novo paralelo para um futuro revolucionario.

A narra¢do, ndo sendo linear, evidencia uma lembranca de um passado passivel de
reformulacdo, podendo transmutar a histéria de acordo com a forma como € contada. Nesse
sentido, a memoria involuntaria de Benjamin, recheada de intensidade, demonstra que a
infancia e a vida adulta ocorrem em uma linha temporal que se sobrepde, assim como a vida

do individuo e do coletivo. Percorremos até aqui um caminho que nos proporcionou ver
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inimeras aproximagdes entre as concepc¢des de Benjamin e Freud acerca da infancia, o
método de pesquisa/escrita e a melancolia. Nesse trajeto, vimos que, para ambos, o infantil
opera como um motor para a criagdo, nesse duplo funcionamento melancolico de isolar-se do
mundo e perverter a logica comum.

Nesse jogo de revelar e esconder, brincamos com as palavras de Freud e de Benjamin,
recolhendo, dos textos mencionados, elementos para seguir pensando os estados
melancoélicos, que povoam a vida infantil e sdo inerentes a vida em sociedade. Também ¢
importante destacar os efeitos do brincar, que carregam em seu cerne tanto os impulsos
destrutivos quanto os criativos. Assim, tomando o infantil como a expressdo desse paradoxo
que ¢ a melancolia e que ¢ o brincar, damos seguimento a pergunta central da tese: o que do
infantil pode nos conduzir a criagdo de estratégias que possibilitem uma vida em comum mais

fraterna?

5.1 TIAs, BABAS E MAES

A primeira colegdo que decantou da leitura das narragdes de infancia de Freud e
Benjamin trouxe personagens femininas, que sdo presenga forte e esperada na vivéncia
infantil. As maes e suas substitutas fazem figura primordial em seus escritos, rememorando a
importancia do feminino nos cuidados das criangas na historia da humanidade. A vivéncia
primeira nos embalos do colo da mae, seu alimento, seu cheiro e sussurros marcam a medi¢ao
da vida a partir de seu corpo, no encontro derradeiro e definitivo, que se repete e reaparece a
cada nova morada. As marcas dessa relagdo no compasso dos encontros e desencontros no

jogo de presenca e auséncia aparecem de forma bastante sensorial.

Quando tinha seis anos de idade e recebi de minha mae as primeiras li¢oes,
esperava-se que eu acreditasse que éramos todos feitos de barro, e, portanto, ao
barro deveriamos retornar. Isso ndo me convinha e expressei duvidas sobre a
doutrina. Ao que entdo minha mae esfregou as palmas das maos - exatamente como
fazia ao preparar bolinhos de massa, s6 que ndo havia massa entre elas - e me
mostrou as escamas enegrecidas de epidermes produzidas pela friccdo como prova
de que éramos feitos de barro. Meu assombro ante essa demonstragdo visual ndo
teve limites, ¢ aceitarei a crenga que posteriormente iria ouvir expressa nas palavras:
“Du bist der natur einen Tod schuldig.” - “Vocé deve uma morte a natureza” (Freud,
1900/2006, p.234).

A forte torrente que as enchia atravessava o proprio corpo, arrastando consigo os
sintomas da doenc¢a como despojos a deriva. A dor era um dique que s6 a principio
resistia a narrativa; mais tarde, quando estava mais forte, era engolida pelo abismo
do esquecimento. As caricias preparavam o leito dessa torrente. Eu gostava delas,
porque da mdo da mde gotejavam ja as histdrias que depois iria ouvir de sua boca.
Foram elas que me revelaram o pouco que vim a saber sobre a minha familia.
Evocava-se a carreira de um antepassado remoto, as regras de vida do ave, como se
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quisessem me fazer ver que seria precipitado abdicar, por uma morte prematura, dos
grandes trunfos que a minha linhagem me punha na mao. Duas vezes ao dia, a minha
mae verificava a distdncia que me separava dela. E depois, cuidadosamente, chegava
perto de uma janela ou de um candeeiro e manipulava o pequeno tubo como se la
dentro estivesse a minha vida. Mais tarde, quando ja era mais crescido, a presenga
das coisas da alma no corpo ndo era mais dificil de desvendar do que a posi¢do do
fio da vida que, no pequeno tubo, se furtava sempre ao meu olhar [..] A
convalescen¢a proxima soltava, como o nascimento, ligacdes que a febre tinha
voltado a atrair dolorosamente. Os criados comecavam de novo a substituir a mae na
minha vida (Benjamin, 1938/2017, p.89 e 91).

O barro na mao da mae, como a massa que prove a comida, traz a tona o elemento dual
da relacdo primaria da crianca com sua cuidadora; a mdo que mede a vida e promete uma
morte, deixando ali uma distancia que inaugura as primeiras vivéncias de luto da vida na
constitui¢do de um narcisismo. Junto a ideia de maternagem, vemos como as lembrangas
trazem uma melancolia desse laco, em que a figura da mulher como uma sedutora se entrelaca
as puni¢des que podem vir desse desejo, seja na fantasia, seja na realidade. A mae, nesse
ponto, pode fazer os primeiros enlaces com a cultura, quando narra histdrias da familia, da
vida e da fé, evidenciando a for¢a de sua influéncia e funcionando como ponte. A religido,
com estreita conexdo com a transmissao do feminino, aparece em algumas narrativas infantis
selecionadas, tragando um paralelo com a culpa e trazendo um grau de agressividade para as
obrigacdes morais, especialmente em Freud.

Tanto para Freud quanto para Benjamin, a imagem dos criados e da baba surge com
bastante centralidade, evidenciando a posi¢do social que ocupavam como homens brancos de
classe média. Freud (1897b/2006) chega a narrar com riqueza de detalhes a presenca da baba
em sua infancia, resgatando em um sonho uma lembranga encobridora dessa mulher que lhe
fez tanta falta quando sumiu sem deixar vestigios e pela a qual tentou se forjar como culpado
por um roubo de moedas.

S6 posso dizer resumidamente que der Alte [meu pai] ndo teve papel ativo no meu
caso, a partir de mim mesmo; que o “originador primordial” [de meus problemas]
foi uma mulher feia e velha, mas esperta, que me contou uma porg¢do de coisas a
respeito de Deus todo-poderoso ¢ do inferno e que me deu uma opinido elevada
acerca das minhas proprias capacidades; que, mais tarde (entre dois e dois anos e
meio de idade), minha libido foi despertada para a matrem, isto é, por ocasido de
uma viagem com ela de Leipzig a Viena, durante a qual devemos ter passado a noite
juntos e devo ter tido oportunidade de vé-la nudam (Freud, 1897/2006, p.312)

Escrevi a vocé contando que ela me induzia a furtar zehners e da-los a ela. O sonho
realmente quis dizer que ela mesma os roubava. Pois o quadro onirico era uma
lembranga de eu estar tomando o dinheiro da mae de um médico - isto é,
indevidamente. A interpretagdo correta ¢: Eu = ela, e a mae de um médico equivale a

minha mae. Tao longe eu estava de saber que ela era uma ladra que fiz a
interpretacao errada (Freud, 1897b/2006, p.314).
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As referéncias femininas carregam fortemente o lago com a casa e as rotinas diarias da
vida infantil, aproximando-se das personagens de contos de fadas como a bruxa, a fada ¢ a
madrasta, que circulam entre o bem e o mal. A poderosa intervengdo feminina, a qual deixa
marcas singulares na constitui¢do psiquica, se apresenta também como uma possibilidade de
retomada da herancga familiar e cultural, se ela puder se tornar pouco a pouco desnecessaria
para a crianca, propondo uma circulagao entre a dependéncia e a independéncia, que viabiliza
o lago com o externo. Assim, o brincar, que inicialmente esta ligado ao corpo da mae e a casa,
pode se direcionar para a rua e para o corpo social, se deslocando das vivéncias simbidticas da

primeira infancia para conduzir-se ao social.

Naquele tempo ndo havia infancia em que néo se destacasse as tias que ja ndo saiam
de casa, que estavam sempre a nossa espera quando as visitdvamos com a mae,
sempre com a mesma touca preta, o mesmo vestido de seda, acenando quando
chegavamos, sempre da mesma poltrona, da mesma varanda. Como fadas que
dominam todo um vale sem nunca la descer, elas comandavam ruas inteiras sem
nunca nelas se mostrarem (Benjamin, 1938/2017, p.83).

5.2 HEROI, PAI E SEXUALIDADE

A segunda cole¢@o que aprontamos perpassa as cenas que narram o lugar da crianga
naquela familia a que pertence, trazendo o topico do amor e da ambicao, que vao ao encontro
da figura paterna, das perdas inevitaveis da vida e os lutos dos ideais. A tradigdo, a lingua
materna e as marcas da busca por um lugar social de destaque e relevancia surgem nas cenas
de cumplicidade, vergonha e antissemitismo, em que o sabor da vinganga acompanha a
desidealizagdo paterna. Seguem aparecendo, nessa se¢do, as historias familiares contadas

pelos parentes mais proximos, que dizem do lugar que a crianga tem na fala dos pais.

Nesse ponto, recordei-me de uma histéria que ouvira muitas vezes em minha
infincia. Na época de meu nascimento, uma velha camponesa profetizara a minha
orgulhosa mae que, com seu primeiro filho, ela havia trazido ao mundo um grande
homem. Essas profecias devem ser muito comuns: existem inimeras maes cheias de
expectativas felizes e inumeras velhas camponesas e outras do género que
compensam a perda de seu poder de controle sobre as coisas do mundo atual
concentrando-o no futuro. Nem teria a profetisa nada a perder com o que disse. Teria
sido esta a origem de minha sede de grandeza? Mas isso me fez recordar outra
experiéncia, que datava dos ultimos anos de minha infincia, e que oferecia uma
explicacdo ainda melhor. Meus pais tinham o habito, quando eu era um menino de
onze ou doze anos, de levar-me ao Prater. Uma noite, quando 14 estavamos sentados
num restaurante, nossa atenc¢do fora atraida por um homem que ia de mesa em mesa
e, mediante uma pequena esmola, improvisava uma composi¢do poética sobre
qualquer topico que lhe fosse apresentado. Mandaram-me trazer o poeta a nossa
mesa e ele mostrou sua gratiddo ao mensageiro. Antes de perguntar qual seria o tema
escolhido, dedicou-me algumas linhas, tendo sua inspira¢do declarado que, quando
eu crescesse, provavelmente seria um Ministro do Gabinete (Freud, 1900/2006,
p.222-223).
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Quando eu contava sete ou oito anos, houve outra cena doméstica da qual me lembro
com muita clareza. Uma noite, antes de ir dormir, desprezei as normas formuladas
pelo decoro e obedeci aos apelos da natureza no quarto de meus pais, na presenga
deles. No decorrer de sua reprimenda, meu pai deixou escapar as seguintes palavras:
“Esse menino ndo vai dar para nada.” Isso deve ter sido um golpe terrivel para
minha ambicdo, pois ainda ha referéncias a essa cena recorrendo constantemente em
meus sonhos, e estdo sempre ligadas a uma enumeracdo de minhas realizagdes e
sucessos, como se eu quisesse dizer: “Estdo vendo, eu dei para alguma coisa.”
(Freud, 1900/2006, p.245).

Transitar pelo pessimismo ¢ um processo esperado na construgdo da autoimagem. O
corpo fragil e desconectado do bebé assusta ndo apenas a ele proprio, mas também aos
cuidadores, que precisam se deparar com o desamparo uma vez mais. Aos poucos 0 corpo vai
se apresentando como potente e vigoroso, conforme as imagens oferecidas a crianca pelos
adultos que a cuidam funcionam como um espelho de validagdo. Inicialmente, o corpo
desgovernado necessita de muito amparo externo e, paulatinamente, vai se independizando da
conduc¢do alheia, porém nunca esta totalmente desconectado dos outros. Essas marcas iniciais,
contudo, podem persistir até a vida adulta, aparecendo na escolha do objeto amoroso, a qual
pode repetir padroes estereotipados.

Eu ficava muitas vezes doente. Dai vem talvez aquilo que todos veem em mim como
paciéncia, mas que na verdade ndo corresponde a nenhuma virtude: a tendéncia para
ver as coisas que para mim sdo importantes aproximarem-se de longe, como as horas
se aproximavam da minha cama de doente. Assim, tiravam-me uma grande alegria
se, numa viagem, ndo pudesse esperar muito tempo pelo trem na estacdo; e pelo
mesmo motivo, dar presentes tornou-se em mim uma paixdo, pois, sendo eu aquele
que da, antevejo a muito grande distdncia a surpresa dos outros. Enfim, a
necessidade de olhar para o futuro apoiado no tempo de espera, como um doente
espera, apoiado nas almofadas que tém nas costas, teve mais tarde como

consequéncia que as mulheres me pareciam sempre mais belas quanto mais tempo
tinha de esperar por elas, confiante (Benjamin, 1938/2017, p.88).

A imagem que a crianga constroi de si mesma ¢ aquela que povoa a narragdo dos pais.
A confianga aparece em um movimento pendular do narcisismo, quando se sente amada o
suficiente para lutar por um lugar ao sol nos momentos em que os pais ndo estdo tao
disponiveis emocionalmente. Parece que ai nasce o fascinio pelo herdi - um herdi que
inicialmente ¢ a figura do pai e depois transita para a figura masculina que demonstra maior
forca e poder, na tentativa de ser imbativel. O luto da morte do ideal do pai pode apresentar
uma masculinidade com um traco violento, mas também vulneravel e fragil, enquanto o
anseio por pertencimento e pertinéncia se instala. Esse transito de um ideal que esta ora em si,
ora no outro e depois precisa morrer, pelo menos em parte, para que o sujeito faca laco social,

rememora as vivéncias edipicas. Em Freud parece aparecer frente a um sentimento de
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exclusdo social por conta de sua religido - a qual sabemos que nos anos seguintes sofreria uma

das maiores violéncias cometidas contra a humanidade.

Nesse ponto, fui novamente confrontado com o evento de minha juventude, cuja
for¢a ainda era demonstrada em todas essas emogdes e em todos esses sonhos. Eu
devia ter dez ou doze anos quando meu pai comecou a me levar com ele em suas
caminhadas ¢ a me revelar, em suas conversas, seus pontos de vista sobre as coisas
do mundo em que vivemos. Foi assim que, numa dessas ocasides, ele me contou
uma histéria para me mostrar qudo melhores eram as coisas entdo do que tinham
sido nos seus dias. “Quando eu era jovem”, disse ele, “fui dar um passeio num
sabado pelas ruas da cidade onde vocé nasceu; estava bem vestido e usava um novo
gorro de pele. Um cristdo dirigiu-se a mim e, de um s6 golpe, atirou meu gorro na
lama e gritou: ‘Judeu! saia da calgada!’ - “E o que fez o senhor?”, perguntei-lhe.
“Desci da calcada e apanhei meu gorro”, foi sua resposta mansa. Isso me pareceu
uma conduta pouco herdica por parte do homem grande e forte que segurava o
garotinho pela mao. Contrastei essa situacdo com outra que se ajustava melhor aos
meus sentimentos: a cena em que o pai de Anibal'®, Amilcar Barca, fez seu filho
jurar perante o altar da casa que se vingaria dos romanos. Desde essa época Anibal
ocupava um lugar em minhas fantasias (Freud, 1900/2006, p.226-227).

E quando nas séries mais avangadas comecei a compreender pela primeira vez o que
significava pertencer a uma raga estrangeira, € os sentimentos anti-semitas entre os
outros rapazes me advertiram de que eu precisava assumir uma posi¢do definida, a
figura do general semita elevou-se ainda mais em meu conceito (Freud, 1900/2006,
p-226).

Eu devia ter uns cinco anos. Uma noite, quando ja estava na cama, o meu pai entrou
no quarto. Vinha dar-me boa-noite. Talvez tenha sido um pouco contra vontade que
me deu a noticia da morte de um primo, um homem ja velho que pouco significava
para mim. O meu pai foi me dando a noticia com todos os pormenores. Nao retive
tudo o que me contou. Em contrapartida, ficou-me na memoria o meu quarto nessa
noite, como se soubesse que um dia ele voltaria a dar-me que fazer. Quando ja era
adulto, soube que o primo tinha morrido de sifilis. O meu pai tinha entrado para néo
ficar sozinho. Mas quem ele procurava era o meu quarto, € ndo eu. Nenhum deles
precisava de confidente (Benjamin, 1938/2017, p.95).

A imagem de um pai fragil em busca de um reencontro com a sua propria infancia e seu
protetivo quarto de crianga para superar uma perda abre uma porta para o olhar para o infantil
presente no adulto. Por outro lado, a troca de papéis entre pais e filhos também chama a
atencdo, deixando marcas de desamparo. A noite, a melancolia faz morada, insistindo na
soliddo e na perda dolorosa dos ideais e, a0 mesmo tempo, fazendo um convite ao sonho e ao
encontro. Uma perda por vezes leva a um ganho, como a castracdo jamais se encerra em si
mesma, engendrando saidas criativas para as vivéncias intensas da sexualidade infantil.

Todo dia guardava para mim um segredo - o sonho da noite anterior. Tinha-me
aparecido um fantasma. Eu teria dificuldade em descrever o lugar onde isso se
passou. Mas era parecido com outro que eu conhecia, embora em fosse inacessivel.
Era no quarto onde meus pais dormiam, num canto oculto por um cortinado

desbotado, de pelucia lilas, por trds do qual estavam pendurados os roupdes da
minha mae. O escuro atras desse reposteiro era insondavel: o canto era o equivalente

1% General € guerreiro das Guerras Punicas, grande estrategista de combate.
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suspeito do paraiso que se abria com o armario de roupa da casa. [...] Na noite que se
lhe seguiu, reparei que os meus pais entraram no meu quarto ja fora de hora - e foi
como se um segundo do sonho se encaixasse no primeiro. Mas ja ndo pude ver que
eles fecharam a porta a chave e ficaram no meu quarto. Na manha seguinte, quando
acordei, ndo havia café da manha. A casa, pelo o que entendi, tinha sido assaltada. A
hora do almoco apareceram alguns parentes com as coisas essenciais (Benjamin,
1938/2017, p.103-104).

Eu j& estava familiarizado com essa expressdo, nos primeiros anos de minha
mocidade, como uma descri¢gdo da masturbagdo, e nenhum intérprete experiente dos
sonhos tera qualquer dificuldade em descobrir o caminho que vai desse até o
material infantil subjacente ao sonho. Acrescentarei apenas que a facilidade com que
o dente, que depois de sua extragdo transformou-se num incisivo superior, soltou-se
no sonho me fez lembrar uma ocasido de minha infincia em que eu proprio
arranquei um incisivo superior que estava mole, facilmente e sem dor. Esse fato, do
qual ainda hoje me lembro com clareza em todos os seus detalhes, ocorreu no
mesmo periodo precoce ao qual remontam minhas primeiras tentativas conscientes
de masturbacdo. (Esta era uma lembranga encobridora.) (Freud, 1900/2006, p.424).

A dor intensa pode surgir em uma lembranca encobridora e possibilitar a liberdade e a

satisfacdo, quando a solidariedade de uma comunidade pode ser o passo seguinte.

Compartilhar as vivéncias pode nos ofertar vez ou outra um sentimento de paz, numa espiral

de comunhdao com o todo até a inauguragdo da posi¢ao politica de uma fldnerie. Em

Benjamin, a rua retorna como uma for¢a imensurdvel de contato consigo mesmo, em um

resgate com as figuras parentais e, mais especialmente, com sua heranca. Assim, o transito

que se inicia nas vivéncias da infancia e vai até o laco social se faz presente nesta se¢do

também, marcando um ponto relevante para a nossa investigagdo acerca do que do infantil

pode nos conduzir a criacdo de estratégias que possibilitem uma vida em comum mais

fraterna.

Tinham-me mandado buscar um parente afastado, com quem devia ir. Mas, ou por
ter esquecido a morada, ou por ndo conhecer bem a zona, comegou a fazer-se cada
vez mais tarde e a minha deambulagdo ndo tinha fim a vista. Ndo me atrevia a ir
sozinho para a sinagoga, nem isso seria possivel pois era o meu protetor quem tinha
as senhas de entrada. Os principais culpados do meu infortiinio eram a antipatia pelo
quase estranho de que dependia, e a suspeita em relagdo as cerimdnias religiosas,
que sO prometiam uma situagdo embaragosa. De repente, no meio daquela
perplexidade, invadiu-me uma onda quente de medo (“tarde demais para ir a
sinagoga”), e no mesmo instante, ainda antes da primeira desaparecer, emergiu
outra, agora de total irresponsabilidade (“seja o que for que acontega, isto ndo tem
nada a ver comigo”). E as duas ondas convergiram imparavelmente na primeira
sensacdo de prazer, em que se misturava a profanagdo do dia santo e a cumplicidade
da rua, que aqui me fez antever pela primeira vez os servigos que iria prestar aquela
pulsdo desperta (Benjamin, 1938/2017, p.116).

5.3 DOCES, TRAVESSURAS E TERROR
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A pulsdo que busca satisfacdo inicia sua busca no brincar infantil, como vimos, para
construir s6 depois um caminho rumo ao laco social. A aptiddo da crianca em ser travessa
parece ser um pilar para Freud e Benjamin durante seu resgate pelas lembrancas infantis.
Espontaneidade e curiosidade tragam um paralelo em alguns verbetes que configuram nesta
colecdo: alimentacdo, esconderijos e amizades recheiam de luz a intensidade infantil e a
sensagdo de alegria que povoam as recordacdes da infancia.

Vocé acha que a fala das criangas durante o sono também pode ser encarada como
sonho? Se ¢ assim, posso presentea-lo com os mais recentes sonhos de realiza¢ao de
desejos: Aninha, um ano e meio de idade. Um dia, em Aussee, ela teve de ficar sem
comer porque passou mal de manhd, o que foi atribuido ao fato de ter comido

morangos. Durante a noite seguinte, ela recitou um cardapio inteiro no sono:
“Molangos, molangos silvestres, omelete, pudim!” (Freud, carta 73, p.318).

Naquele tempo, podiam comprar-se chocolates em pacotinhos dispostos em cruz e
com cada tablete embrulhada num papel de prata diferente. A pequena obra, segura
por um fio grosso dourado, reluzia em tons de verde e ouro, azul e laranja, vermelho
e prata; e nunca havia duas cores iguais lado a lado. Dessa palicada brilhante
saltaram um dia as cores para os meus olhos, e ainda hoje sinto a dogura que nessa
altura os saciou. era a dogura dos chocolates que fazia as cores desfazerem-se-me
mais no corac¢do do que na lingua (Benjamin, 1938/2017, p.108).

O colorido e o entusiasmo que se sente tdo fortemente na infancia frente as
novidades da vida se entrecruzam com lembrangas de um tempo que ndo volta mais. Quase
sempre, sentimos um gosto agridoce na boca, quando, ao narrar memorias infantis nos
deparamos com sentimentos ambivalentes, sejam eles frente as brincadeiras que faziamos
com os outros ou faziam com a gente ou até mesmo frente os nossos companheiros de
travessuras. Nestas brincadeiras, a compensagao por um sentimento de inferioridade aparece
com particular frequéncia, principalmente por conta da percepcao que a crianca tem de que é
pequena e esta em desvantagem. Enquanto a rivalidade se instaura na tentativa de medir o
amor dos responsaveis € manter um lugar central na familia, que nunca pode se sustentar por
muito tempo conforme a crianga cresce, quando se tornar um adulto, por sua vez, precisara
dar espago as criangas que forem chegando e nem sempre ¢ facil acolher e se adaptar ao novo
héspede que chega a familia.

Faz também muito tempo que conhego meu companheiro de travessuras entre um e
dois anos de idade. Era meu sobrinho, um ano mais velho do que eu; atualmente
vive em Manchester e nos visitou em Viena quando eu tinha quatorze anos. Parece
que, algumas vezes, eu e ele nos conduzimos de maneira cruel com minha sobrinha,
que era um ano mais nova. Esse sobrinho e esse irmao mais novo determinaram o
que ha de neurotico, mas também o que ha de intenso, em todas as minhas amizades.

Vocé mesmo viu minha angustia diante das viagens em plena atividade (Freud,
1897/2006, p.312).
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Deve ter havido ocasides em que ele me tratou muito mal, e devo ter demonstrado
coragem perante meu tirano, pois, anos mais tarde, falaram-me muitas vezes sobre
um breve discurso feito por mim em minha propria defesa, quando meu pai, que era
ao mesmo tempo avo de John, me disse em tom de acusagdo: “Por que vocé esta
batendo no John?” Minha resposta - eu ainda ndo tinha dois anos nessa época - foi
“Bati nele porque ele me bateu” (Freud, 1900/2006, p.457-458).

Meu proprio sobrinho reapareceu em minha meninice e, nessa ocasido,
representamos juntos os papéis de César e Brutus. Minha vida afetiva sempre
insistiu em que eu tivesse um amigo intimo e um inimigo odiado. Sempre me foi
possivel reabastecer-me de ambos, e ndo raro essa situa¢do ideal da infancia se
reproduziu tdo completamente que amigo e inimigo convergiram numa s6 pessoa -
embora ndo, ¢ claro, ambos ao mesmo tempo ou com oscilagdes constantes, como
talvez tenha acontecido em minha tenra infancia (Freud, 1900/2006, p.514-515).

O proprio Napoledo se assemelha a Anibal, por terem ambos atravessado os Alpes.
E possivel até que o desenvolvimento desse ideal marcial possa ser remetido a uma
época ainda mais remota de minha infincia: a época em que, com a idade de trés
anos, eu tinha uma estreita relacio, as vezes amistosa, mas as vezes hostil, com um
menino um ano mais velho que eu, e aos desejos que essa relacdo deve ter suscitado
no mais fraco de nds dois (Freud, 1900/2006, p.227).

A importancia das brincadeiras e das emog¢des que as envolvem aparecem
constantemente nas narrativas freudianas, assim como a figura do amigo. Importante apontar
que, para Freud, o surgimento, nas narrativas selecionadas, da imagem de Anibal aparece
como um enderegamento do ideal que circula entre o pai, o amigo e ele proprio. De forma
semelhante, vemos o nome proprio € as nuances que ele carrega trazerem a luz a necessidade
de aceitacdo que temos quando pequenos.

Chamava-se Popovic, nome equivoco sobre o qual um escritor humoristico,
Stettenheim, ja fez um comentario sugestivo: “Ele me disse o nome e, enrubescendo,
pressionou minha méo.” Mais uma vez, apanhei-me fazendo mau uso de um nome,
como ja fizera com Pélagie, Knddl, Briicke e Fleischl. Seria dificil negar que brincar
com nomes dessa maneira era uma espécie de travessura infantil. Mas, se eu me
entregava a isso, era como um ato de retaliacdo, pois meu proprio nome fora alvo de
gracejos leves como esses em incontaveis ocasides (Freud corresponde a “alegria”
em alemdo). Goethe, lembrei-me, comentara em algum lugar a sensibilidade das

pessoas em relagdo a seus nomes: como parecemos transformarmo-nos neles como
se fossem nossa propria pele (Freud, 1900/2006, p.236).

Defender a honra ou o posto a que acedemos na familia tornam-se ferramentas
fundamentais da defesa narcisica de qualquer crianca, quando sente que precisa proteger o
que conquistou, operando a manutencao de imagem de majestade. A crianca se encontra com
os pesados temas da sexualidade e da morte, evidenciando a dimensdo de terror que esta
presente na infancia, a qual, conforme vimos, ndo tem nada de inocente e pura. Enquanto o
ideal vai tentando ser mantido, sofre fortes abalos e se reformula, de modo que qualquer um
que ameace essa unicidade, desperta terriveis sentimentos ambivalentes, como Freud destaca

na lembranca do irmaozinho que faleceu ainda bebé.
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Saudei o nascimento de meu irmdo (que era um ano mais novo do que eu e morreu
depois de alguns meses) com desejos hostis e verdadeiro ciime infantil, e que sua
morte deixou em mim a semente das autocensuras (Freud, 1897/2006, p.312).

Enfim, dentre as brincadeiras, destaca-se a de esconde-esconde. Esconder-se e esperar
ser achado ¢ uma das principais brincadeiras da infancia, a qual auxilia na elaborag¢do das
vivéncias de angustia de separacdo provenientes do jogo de presenga e auséncia. Investigar
em varios niveis o dentro e o fora, o interno e o externo, o individual e o coletivo possibilita
experimentar as multiplas camadas do corpo em seus desdobramentos. Do corpo da mae para
0 autoerotismo e a satisfacdo em sentir, ver e ser visto, experenciando outros espagos e
tempos dentro de casa para, a seguir, se aventurar nas ruas da cidade.

Eu conhecia todos os esconderijos da casa, ¢ voltava a eles como a uma morada
onde sabemos que iremos encontrar tudo no seu lugar. O coragdo palpitava-me,
prendia a respiracdo. Aqui, estava encerrado no mundo da matéria. Este
tornava-se-me extremamente nitido, aproximava-se de mim sem uma palavra. Como
um enforcado, que s6 entdo toma plena consciéncia do que sdo a corda e a madeira.
A crianga escondida atras das cortinas torna-se ela propria algo de esvoacante e
branco, um fantasma. A mesa da sala de jantar, debaixo da qual se acocorou,

transforma-a em idolo num templo em que as pernas torneadas sdo as quatro colunas
(Benjamin, 1938/2017, p.102-103).

Nao ha nada de especial em ndo nos orientarmos numa cidade. Mas perdermo-nos
numa cidade, como nos perdemos numa floresta, é coisa que precisa de se aprender.
Os nomes das ruas tém entdo de falar aquele que por elas deambula como o estalar
de ramos secos, e as pequenas vielas no interior da cidade mostrar-lhes a hora do dia
com tanta clareza quanto um vale na montanha. Aprendi tarde essa arte; ela
preencheu o sonho cujos primeiros vestigios foram os labirintos nos mata-borrdes
dos meus cadernos. Nao, os primeiros ndo, porque antes deles houve um que lhes
sobreviveu (falando sobre o Tiergarten) (Benjamin, 1938/2017, p.78).

No percurso da pesquisa das narrativas infantis, o brincar e a presenga dos adultos sdo
pontos em comum entre Freud e Benjamin. Chama a atencao, no entanto, que, enquanto Freud
salienta a questao das amizades em sua infancia, tema recorrente em suas lembrangas, para
Benjamin os locais da casa e da cidade fomentavam uma for¢a e presenca inigualaveis. E
quase como se, enquanto Freud toma a figura do amigo como enlace com a cultura, Benjamin
toma os espacos compartilhados como veiculos de seu enderegamento. Nas palavras de
Benjamin: “procurei, pelo contrario, apoderar-me das imagens nas quais se evidencia a
experiéncia da grande cidade por uma crianga da classe burguesa. [...] as imagens da minha
infancia na grande cidade talvez estejam predestinadas, no seu nicleo mais intimo, a antecipar
experiéncias historicas posteriores” (Benjamin, 1938/2017, p.70).

Isso de nenhum modo significa que Benjamin nao toca no tema da amizade; ela apenas

¢ narrada de outra forma, destacando o lago social como muito além da amizade entre
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pessoas. Nos raros momentos em que, em suas memorias de infancia, fala de amizade, ele nao
aprofunda nada a respeito das brincadeiras que fazia com seus companheiros e tampouco
destaca os sentimentos que lhe provocavam. Cita rapidamente amigos, durante a escrita que
da relevo aos objetos da casa, por exemplo, e assume que “numa noite de desespero vi-me a
renovar entusiasticamente, em sonhos, os lacos de amizade e fraternidade com o meu primeiro
camarada dos tempos de escola, de quem nao sei nada a dezenas de anos € de quem nunca me

lembrei nesse espaco de tempo” (Benjamin, 1938/2017, p.11).
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6 A FUNCAO FRATERNA: FINALIZANDO

Buscando as narrativas de infancia de Freud e de Benjamin, nos deparamos com
algumas possiveis aproximagoes, enquanto uma distancia igualmente se apresentava. Se, para
Freud, a narrativa das brincadeiras compartilhadas com os companheiros sdo pontos de
repeticdo nas suas memorias, para Benjamin, a cidade aparece como sua maior interlocutora.
Essa aparente diferenca chamava a aten¢ao enquanto a pesquisa das leituras ia sendo feita.
Nao encontramos em Benjamin referéncias e lembrancas significativas de amigos e da mesma
forma nao se encontra na mesma dimensao em Freud sua experiéncia na cidade e nem mesmo
com as arquiteturas das casas ou espagos coletivos. Essa diferenga, inicialmente, trouxe
algumas duvidas se e como a pesquisa poderia seguir. Sabemos que a forma de escrita de
ambos justifica em parte essa questdo, pois, enquanto desde cedo em sua obra Benjamin tinha
compreensdo do que queria provocar ao escrever, Freud estava imerso na pratica clinica, que
lhe aproximou de uma escrita mais romantica, como vimos. Embora o tema do cotidiano fosse
primordial para ambos, os pontos pelos quais eram indagados divergiam e as suas
interrogacdes foram sendo respondidas sob diferentes angulos, mas seria ingénuo de nossa
parte dizer que um ressalta o social e o outro o individual, encerrando a questio por aqui.

Pareceu importante adentrar esse tema e pesquisar o que ele poderia seguir nos
oferecendo para pensarmos as saidas engendradas por cada um de nossos autores para o
carater melancoélico irremediavelmente presente na infancia. Desse modo, surgia, entdo, a
hipotese de que amigos e cidade faziam uma func¢do similar na histéria de Freud e de
Benjamin, levando-nos a buscar quais estratégias poderiam estar sendo criadas a partir do
infantil, o que deu relevo a fun¢do fraterna. Como veremos a seguir, essa abertura da
investigacao da tese se uniu fortemente a experiéncia de ja quatro anos em uma ONG que atua
na periferia de Porto Alegre, onde a forga do coletivo se materializa diariamente, fortalecendo
as relacdes de forma criativa.

Na obra freudiana, a figura do pai ¢ central. Quando lemos os seus casos clinicos mais
famosos, a trama toda envolve o pai, embora em sua teoria também tenha dado importancia
para os cuidados maternos iniciais. Frente a vivéncia veiculada pelo édipo, a crianga se sente
fundamentalmente excluida de uma cena adulta, em que precisa dar conta de fortes
sentimentos ambivalentes. Operando drasticamente através do ideal constituido, temos a
figura paterna, que se torna relevante para fazer operar esse corte e fomentar uma
estruturacdo, ao mesmo tempo em que a ideia de uma estrutura pode ser questionada, se

pensarmos as mazelas que viemos escutando na contemporaneidade.
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Em Totem e Tabu, Freud (1914e/2006) apresenta uma ficgdo que lhe possibilitou
localizar a figura do pai e a questdo do recalque em uma dimensdo coletiva. Em uma
sociedade primitiva, o pai da horda, todo-poderoso, possuia todas as mulheres e regalias,
mandava e desmandava nos filhos e obtinha todos os prazeres para si. Seu reinado sé chegava
ao fim, quando um filho, revoltado com a situagdo de privacdo, o matava e, assim, tornava-se
0 novo mestre, a quem todos temiam. Rei morto, rei posto, esse ciclo repetia-se infinitamente,
provocando também muitas agdes violentas por parte do pai, que de alguma forma também
estava sempre sob ameaga de ser exterminado. A presenca do pai era real e total, ndo havendo
espaco para o simbolico. Uma vez que esse movimento foi interrompido, no entanto, novas
possibilidades se formaram. Certo dia, Freud sugere que os filhos se uniram em sua raiva
contra o pai e confabularam que nenhum deles deveria se tornar o todo-poderoso, tendo em
vista que o cargo carregava um peso mortifero. Se todos abrissem mao do prazer total,
poderiam ter alguma parcela de prazer, dividindo aquela satisfacdo em partes iguais - em que
cada um poderia ter uma mulher e algumas regalias. Assim, evitariam padecer do incesto,
teriam uma vida mais longa e pacifica, morrendo de forma natural e ndo precisando temer o
parricidio a todo o momento. A matematica pulsional fechava. Encontrando forca na fratria,
ndo teriam escravos, precisando encontrar prazer no trabalho e na vida em familia. Nesse
momento, os filhos decidem, entdo, matar o pai em conjunto e comer sua carne. Dessa forma,
nenhum teria a culpa total da violéncia, podendo dividir as dores provenientes do luto e da
culpa irmamente, enquanto introjetavam um pouco daquela magnitude paterna. Depois de
tudo feito, em lugar do pai real, erigiram um totem, monumento que conta a histdria do pai e
o mantém em um lugar de adoragcdo no campo simbolico. Afinal de contas, o pai pode seguir
sendo todo-poderoso desde que ndo interfira na vida cotidiana, permitindo certa satisfagao das
pulsdes e permanecendo apenas como uma referéncia, que auxilia os filhos a engendrar sua
entrada na cultura (Freud, 1914e/2006).

Para Freud, a refeigdo totémica, que ¢é talvez o mais antigo festival da humanidade,
seria assim uma repeticdo ¢ uma comemoragdo desse ato memoravel e criminoso,
que foi o comego de tantas coisas: da organizacgdo social, das restricdes morais e da
religido. De algum modo, o mito freudiano situa no irmdo, no semelhante, a
rivalidade, ndo extinguivel, mas também a condigdo de sustentagdo de uma

interdi¢do — como se o irmdo se colocasse como suporte de uma memdoria, como
suporte de um limite (Moschen e Costa, 2014, p.223).

E digno de nota que uma leitura acerca da fratria € possivel justamente quando se fala
do pai morto, ocorréncia apocaliptica que costumava situar na devassiddo o terreno da

psicose, enquanto atualmente temos as ferramentas para pensar a faléncia paterna como um
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luto que pode vir a possibilitar a constru¢do de uma saida coletiva. Em alguns momentos da
obra freudiana, os movimentos de massa sao tratados como acéfalos e violentos, o que parece
ter contribuido para uma leitura equivocada de que a nogdo de fratria deveria ter o mesmo
destino conceitual.

Em Psicologia de Grupo e Andlise do Ego, Freud (1921/2006) analisava as
institui¢des totais como a Igreja e o Exército, apontando para a necessidade que os seres
humanos tém de possuir um lider que os proteja e guie, eximindo-os de qualquer
responsabilidade. Buscando o amor do lider, os sujeitos procuram agradar o mentor,
projetando seu desamparo na satisfagdo dessa relacdo paternal, enquanto aliviam a angustia
proveniente das incertezas da vida com as certezas absolutas que o mestre lhes fornece.

Nesse aspecto, se vivéncias traumaticas na infancia podem levar a fragilidade do Eu,
impossibilitando que se consiga elaborar e direcionar os impulsos agressivos, entende-se que
“o maior empecilho a integracdo do ego e a constituicdo desejavel do falso self ¢ o
alheamento ou omissdo depressiva” (Costa, Jurandir, 2000, p.22). Em outras palavras, a
pessoa dissocia a mente para poder manter viva alguma parcela criativa em si, ajustando-se
demasiadamente ao que ¢ esperado dela. Dizemos demasiadamente porque algum grau de
adequacdo ou alienag¢do ¢ fundamental para a vida em sociedade, porém a quase completa
serviddo ao desejo do outro provoca entraves graves na vida. Nesse processo, a idealizagdo
tem uma acao importante, que desemboca na identificagcdo, essencial a constituicdo do Eu. O
ser humano forma a sua identidade a partir das relagdes, a medida que ¢ influenciado por uma
grande quantidade de pessoas simultaneamente. No entanto, quando a identificagdo se
cristaliza, aproximando-se de uma alienacdo mortifera, a qual ocorre em larga escala na
melancolia, como vimos, pode corroborar a formagdo de grupos extremamente homogéneos,
fechados, permeados pela rivalidade, pela fofoca e pela grande quantidade de produgdo
imagindaria. Nesse sentido, Kehl (2000) destaca que a formagdo de fratrias ¢ tdo importante
quanto seu fim, tendo em vista que a fixagdo em um mesmo ideal pode ser propicio para o
narcisismo das pequenas diferencas apontado por Freud, que gera a segregacao e a formagao
de seitas.

Nos grupos de pertencimento ocorre um processo natural de identificagdo entre os
pares, em que ¢ possivel libertar-se dos representantes das pulsdes que foram recalcados, de
modo que os sujeitos possam ser € agir no grupo diferente do que sao socialmente, atuando de
forma impulsiva e violenta, ainda que em outros momentos a pessoa ndo reconheca essas
caracteristicas em si, por exemplo, como ocorre nos estadios de futebol. A forca do grupo

promove tamanho poder ao individuo que o contdgio, como chama Freud (1921/2006),
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perpassa todas as pessoas que pertencem a ele, marcando também um ritmo. Assim, a
formac¢do de um grupo auxilia na defesa contra a pressdo civilizatoria de abdicagdo dos
impulsos sexuais e agressivos, demarcando regras e ideologias proprias, que criam uma ilusao
de pertencimento e pertinéncia, ja que promove a exclusdo daqueles que ndo sdo iguais a nos.
Nesse contexto, a linha ¢ ténue e o dominio que a ideia ou o lider do grupo exerce sobre as
pessoas pode paralisar qualquer atitude critica, transformando-as em meros seguidores. Da
mesma forma, esse ritmo circunscreve as caracteristicas e os estigmas de cada cultura, que
passam a se intitular ou serem intitulados de determinada forma, reconhecendo-se
mutuamente.

Quando falava da disposi¢ao para a guerra, Freud destacava a facilidade com que o ser
humano tem para odiar e para ser agressivo, enquanto o amor precisa ser aprendido nas
relacdes. Empreender relacdes amorosas ¢ o mais dificil, de forma que, para o egocentrismo
poder vir a ser diminuido, ¢ fundamental que haja a construgdo do desejo de estar junto.
Sendo a sociedade a mais ética instancia destacada por Freud, pois assegura as leis e as regras
coletivas, possibilita a criagdo e a aproximac¢ao com a comunhdo de ideais, de modo que o
sujeito possa fazer parte de muitos minigrupos no mesmo periodo de tempo, multiplicando
suas fontes de identificacdo e enriquecendo assim o Eu.

Nesse aspecto, a libido aparece com grande forca no entendimento acerca da
identificacao, pois ¢ transferida de um local para o outro quando da perda de um objeto, sendo
uma saida possivel para a melancolia. Freud (1921/2006) descreve que o amor (vida)
promove a identificagdo como uma forma de manter no préprio Eu parte do objeto perdido
como objeto de amor, o que abre a possibilidade para que o sujeito volte a se enderegar para
as relacdes interpessoais. Para Freud (1921/2006, p.113), “o amor por si mesmo s6 conhece
uma barreira: o amor pelos outros, o amor pelos objetos”.

Algumas dessas identificagdes amorosas se constituem por meio das relagdes e
vivéncias primitivas e podem ser bastante profundas, deixando marcas que sdo transmitidas
em uma heranga arcaica, a partir da qual Freud (1921/2006) sustenta que o inconsciente €
transmitido para além do que chamamos reprimido. Esta proposta de um inconsciente que
carrega vivéncias de antepassados no seu cerne reformula a direcdo de possiveis intervengdes
e niveis de comunicagdo no lago social, trazendo a dimensao do quio arraigadas as raizes da
cultura se instauram nos sujeitos.

Entende-se cultura aqui como a dimensdo de cooperagdo e criatividade que os pares
podem suscitar, ou seja, “o espago transicional dos irmaos que se reconhecem como artifices

do proprio destino”, articulando, assim, as referéncias de Benjamin, Freud e Winnicott que
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nos acompanharam até aqui, como veremos (Costa, Jurandir, 2000, p.26). A cultura ndo seria,
entdo, apenas um mal a ser aceito a fim de se obter a protecdo necessaria para seguir em busca
da satisfacdo pulsional, mas também um local de chamamento e identificagdo, que enriquece
os sujeitos nessa dancga de experimentacdo e compartilhamento dos sonhos.

Para Benjamin (1937/2015, p.159), “a neurose fornece os artigos de producdo em
massa no ambito da economia psiquica. Ai, eles assumem a forma da obsessdo. Esta aparece
na estrutura organizativa do neurdtico em inumeros exemplos do sempre-igual”. Assim,
fazemos uma diferenciacdo entre massa e fratria, sendo que a massa se identifica com o lider e
se coloca na posicdo de serviddo, enquanto a fratria se identifica com o lugar simbodlico
deixado pelo pai morto numa posicao de agdo. Segundo Kehl (2000, p.35), “um ato disruptivo
contra o pano de fundo da cultura na qual o sujeito se inscreve pode ser perverso, ou
psicotico, se o sujeito ndo se reconhecer como parte do socius. Mas pode ser um ato criativo,
revolucionario ou contestador, se o sujeito age com o grupo, ou apoiado nele”.

Observando diversos exemplos para cada uma dessas nuances do modo de fazer lago
social, destacamos um trabalho desenvolvido em uma ONG da periferia de Porto Alegre, em
que a organizagdo social da comunidade chamava a atengdo. Disponibilizando atendimento
psicologico para criangas e jovens, eram frequentes as sessdes em que os pacientes pediam
para serem escutados junto do amigo, da prima, da comadre. Em um local com poucos
recursos financeiros, com as creches sempre lotadas e sem local para deixar os filhos, de
forma similar as maes trocavam-se favores para que a cada dia uma cuidasse dos filhos das
outras, permitindo, assim, que buscassem servigos informais para ajudar a sustentar a familia.
A poténcia do feminino e da vizinhanga se apresentava de forma singular, como raramente
vemos acontecer nos bairros nobres, onde, na grande maioria das vezes, mal se sabe o nome
dos vizinhos. A falta de acesso a muitos direitos e oportunidades, a pobreza e a falta de
alimentos provocam, naquela populacdo, uma falta de planejamento para o futuro, mas
incentivava que pudessem compartilhar o pouco que se tinha, pensando sempre na
sobrevivéncia coletiva de cada dia. Frente aos choques a que estdo submetidos ndo apenas
individualmente, mas coletivamente, o compartilhamento e a cooperacao parecem produzir
uma saida.

Quando entramos no terreno da fraternidade, ainda mais em situa¢des de tamanha
vulnerabilidade, retomamos as questdes que cercam o traumatico e a violéncia social, que
prejudicam especialmente a populagdo da periferia. A experiéncia em uma comunidade traz a
tona o modelo da comunhdo no cotidiano, em que ndo se regulamentam burocraticamente as

relacdes, dando espago para uma nova referéncia da tdo mencionada rede apoio que se indica
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para a maternidade da classe média. Além disso, a vontade de trazer para a sessdo de
psicoterapia um amigo ou parente, mesmo nas criangas, apresentava uma nova modalidade de
escuta, em que o paciente tinha mais liberdade para usar o espaco da terapia e trazer para ali
quantas vozes lhes parecessem importantes. Ficou muito evidente que o intuito, nestes casos,
era fortalecer o seu proprio discurso com o do outro, diferentemente do que seria inicialmente
interpretado se um paciente do consultdrio particular levasse o vizinho junto na sessdo. Longe
de ser uma fragilidade ou desorganizagdo, esse pedido de uso do espaco distendido trazia
outro elemento a escuta psicanalitica, qual seja, a fun¢do fraterna.

Kehl (2000, p.39), coloca que “a fungdo fraterna faz, portanto, supléncia a funcao
paterna, na medida em que possibilita separar a lei da autoridade do pai real”. A fun¢ao
fraterna, portanto, aproxima-se da fun¢do paterna a nivel simbolico, de modo que ¢ possivel ir
do brincar compartilhado até a circulacdo na cidade, transformando a cultura em um “lugar
onde o simbdlico e o pulsional interagem”, sempre buscando novos caminhos para o convivio
com o outro ¢ a imensidao que constituem esses encontros e desencontros da cena social
(Costa, Jurandir, 2000, p.24).

Direcionando-se para a alteridade como uma outra faceta da autoridade, os irmaos,
assim como os primos e depois os amigos, ocupam func¢do primordial na constituicdo
psiquica, oferecendo-se como outros modelos de identificagdo horizontal e propiciando o
desvio da influéncia por vezes maci¢a dos genitores. Assim como o uso do humor
proporciona um maultiplo alivio, tanto individual quanto coletivo, conforme vimos, a relagao
fraterna parece proteger o sujeito da acdo demasiadamente sddica do superEu enquanto
engendra saidas para as mazelas sociais em um processo de descolonizacdo dos afetos.

Em Freud, a figura do irmao surge repetidamente como foco de ciimes e competi¢ao,
um verdadeiro intruso que vem desbancar Sua Majestade o bebé. O irmao provoca
sentimentos ambivalentes quando recém chegado, despertando grande angustia, mas isso
apenas do ponto de vista do ainda pequeno primogénito - que era a posi¢cdo de Freud em sua
propria familia. A chegada dos irmaos, contudo, também € responsavel por precipitar a
pergunta de onde vém os bebés, que ¢ uma das chaves de leitura na psicanalise para se
entender a sexualidade infantil e o despertar da curiosidade, como vimos. Além disso,
sabemos que, conforme o irmaozinho cresce, o irmao mais velho pode ir transformando no
contrario a sua libido e o que era 6dio passa a ser sentido como grande amor e senso de
protecao (Freud, 1908/2006).

Parece que os irmaos podem servir como destinacdo de todo tipo de impulso, durante

o periodo da vida. Fonte de rivalidade e limites, essa relacdo oferece um amplo espago para a
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destinagdo de toda a ambivaléncia que existe em nos, em que implicancias e identificacdes
possibilitam as mais variadas brincadeiras. Os irmdos sdo, antes de tudo, os primeiros
parceiros de sapequices e rebelides contra a ordem do dia. Se houver suficiente orientagdo e
liberdade por parte dos responsaveis, a irmandade pode permitir aos sujeitos enorme
desenvolvimento emocional, conforme lhes for permitido experenciar toda intensidade dessa
relagdo. E, assim, a conexdo que ela traz pode desembocar em um sentimento de fraternidade,

que ¢ capaz de fazer operar uma funcao de insercao mais otimista, ativa e amistosa na cultura.

Assim, a fun¢do do semelhante deve ser considerada em trés planos e em trés niveis
de abstrac¢do. Primeiro, a constatacdo, para a crianga, da semelhanca na diferenga
introduzida pelo irmdo em seu campo narcisico, que o forca a uma reelaboragdo da
relagdo especular com o eu ideal e constitui para o eu um objeto ao mesmo tempo de
ciime, de interesse, de odio e de identificacdo. Segundo, as experiéncias
compartilhadas pela fratria na adolescéncia, que confirmam e simultancamente
relativizam o poder da verdade absoluta da palavra paterna, possibilitando ao sujeito
reconhecer-se como criador da linguagem e/ou de fatos sociais - este momento é
uma espécie de reedicdo do primeiro, projetado para o campo da sociabilidade
extrafamiliar. Finalmente, a abertura de um campo anénimo de circulagdo e
transmissdo de saberes. A circulacdo da palavra em sua multiplicidade de sentidos,
em sua plasticidade criadora, em relagdo a qual o sujeito estd simultaneamente
desamparado - nada lhe fornece garantias de verdade quanto as suas escolhas - e
aliados aos semelhantes (Kehl, 2000, p.44-45).

As palavras tragam uma ligagdo entre diversas representacdes primitivas, oferecendo
um sentido a existéncia e se constituindo enquanto importante meio de transmissdo do desejo,
a0 mesmo tempo em que um pensamento por imagens se permite destoar do tempo do
consumo e do utilitarismo que impacta a vida das pessoas com tamanha magnitude. Freud
(1923/2006) destacava, em “Psicologia das massas e analise do Eu”, que a linguagem verbal e
ndo-verbal € a ferramenta criativa construida pela massa a partir da alteridade e em diregdo a
alteridade e que engendra, nesse movimento pendular, o despertar da comunicagao entre os
sujeitos, enquanto a psicanalise ¢ um constante brincar com as palavras. Assim, parece que
apenas através do vinculo criativo do jogo ¢ que a comunicagdo entre o interno e o externo ¢
verdadeiramente possivel, & medida que o sujeito busca o outro na esperanca de nomear a si
proprio.

Af corre um fio que articula nossa retomada do texto freudiano: a produgdo de um
fora, condicao de emergéncia do sujeito — e de sua qualidade pensante — ¢ efeito de
uma perda gerada pelo encontro/desencontro com o outro — o outro que se apresenta
em sua disparidade como adulto que responde ao grito do pequeno, tomando-o como
demanda a ele dirigida; o outro como irmdo/rival que encarna a diferenga entre a
imagem e o sujeito, ou ainda, o outro como semelhante que, por seu testemunho, da

consisténcia a perda de um amparo absoluto e convida a invengéo coletiva de formas
de transpor o desamparo que a morte do pai enseja (Moschen ¢ Costa, 2014, p.223).
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Nesse processo, a fratria pode fazer operar um importante elemento de enfrentamento
dos traumas e dos lutos, se puder reconhecé-los, a medida que os compartilha, tornando-os
menos potentes e passiveis de serem elaborados. Muitas vezes, em um processo de analise, o
reconhecimento das vivéncias mais doloridas da infancia s6 pode ser sustentado com a
narrativa dos irmaos (ou de quem fez essa fun¢do), os quais compartilham daquela heranca
simbolica, de modo que a validagdo da percep¢do e das memorias tem na fraternidade um
essencial reforco, que viabiliza novas construcdes psiquicas.

Winnicott sustenta que o substrato da amizade tem seu elemento bésico na formagao
da capacidade de ficar s6, a qual ¢ inicialmente experimentada na presenca da mae e pouco a
pouco aumenta distancias simbdlicas, podendo, por exemplo, ficar s6 na presenca de um
substituto materno, como o ursinho de pelucia. Winnicott dizia (1960/1983, p.32): “assim, a
base da capacidade de ficar s6 ¢ um paradoxo; ¢ a capacidade de ficar s6 quando mais alguém
estd presente”, de modo que a relagdo primordial com os cuidadores devotados servird como
fundamento para a intimidade propria da criagdo de um espago potencial nas amizades.

A amizade auxilia, dessa forma, na manutencdo do paradoxo da vida, em que a
confianga pode ser criada e a criatividade pode ser usada conjuntamente. O amigo vivencia a
satisfacdo do encontro com o outro diferente, mas também ¢ parte do mundo subjetivo do
sujeito, trazendo para a cena atual as intensas vivéncias ambivalentes da infancia para uma
possivel reedigdo. Dessa forma, a multiplicidade das amizades pode constituir facetas
diferentes da capacidade de constituir lagos, tanto se for a mesma amizade em mutagao
durante um periodo longo de tempo, quanto varias amizades com inicios e fins demarcados.
Possibilitando um jogo de presenga e auséncia que colabora para a constante (re)construgao
do Eu, a amizade se fortalece justamente porque niao costuma ter a pressao das expectativas
inatingiveis que usualmente esta presente nos relacionamentos amorosos. Geralmente,
costuma-se ser mais tolerante com as diferengas no campo da amizade, em que a narracdo
também tende a funcionar de forma mais livre e despreocupada, como quem fala com um
alter ego, relevando possiveis absurdos.

Nesse enlace que viemos tecendo entre os parceiros de brincadeiras e a cidade,
sustentamos que ambas exercem para Freud e Benjamin, respectivamente, uma funcdo
fraterna. Quando pensamos os elementos da cidade e da urbanizagdo, como os “estaleiros de
obras, pontes, tuneis de metrd de superficie e pracas, e todos eles sdao aqui honrados e
respeitados”, também relembramos a forga da memoria presente nas arquiteturas (Benjamin,
1929/2015, p.209). De forma similar, Benjamin fazia a retomada acerca do brinquedo, que

funcionava para ele como um meio de poder falar da infincia. Ambas ferramentas de
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linguagem ofereciam-lhe um passaporte para o encontro com a sua propria historia, que ¢é
sempre uma historia povoada por muitas outras historias. A cidade carrega esse elemento de
histéria ndo tradicional que perpassa geracdes de vivéncias e experiéncias e pode oferecer a
dimensdo de cooperagao e criatividade que os pares podem suscitar.
Se quisessem distribuir por dois grupos todas as descrigdes de cidades, de acordo
com o lugar de nascimento dos autores, chegariamos certamente a conclusido de que
sdo em menor nimero aquelas cujos autores nelas nasceram. O impulso superficial,
0 exdtico, o pitoresco soO se fazem sentir em estrangeiros. A descri¢do de uma cidade
por um dos seus habitantes tem outras motivagdes, mais profundas. O livro de uma
cidade escrito por um dos seus naturais tera sempre afinidades com as memorias,
porque ndo foi em vao que o autor passou a infancia nesse lugar. [...] um eco de tudo
aquilo que, desde cedo, a cidade foi contando a crianga. Um livro épico de fio a

pavio, em exercicio de rememoragdo na deambulagdo, um livro para o qual a
lembranga ndo foi a fonte, mas a musa (Benjamin, 1937/2015, p.205)

Nesse interim, a rua e a cidade cooperam com a constituicdo do sujeito, no sentido de
que o ambiente configura o pensamento e possibilita a imaginacdo. Para Benjamin, os cantos
da moradia podiam trazer medo e terror, assim como calma e alegria, da mesma forma como a
rua era frequentada com surpresa e confusdo. Sair de casa e andar pela rua, para um menino
da classe burguesa no século vinte, parecia despertar um sentimento de liberdade que hoje
conseguimos identificar nas criangas da periferia, que vao e voltam da escola sozinhas,
transitando pelo bairro onde moram com afiada destreza. Brincar na rua, conhecer as esquinas
e bueiros, jogar bola, frequentar os comércios locais e juntar os lixos dos valdes, a crianga que
circula livremente pelos asfaltos ou pelo chao batido tem outra relacdo com a cidade do que
aquela que se locomove sempre de carro ou de Onibus. Nesse processo, o corpo traduz
diferentes barreiras, mais amplas, e se conecta com o clima, com os movimentos e odores
tipicos daquele territdrio, com as estruturas e os destrogos do trajeto.

Importante salientar que ndo estamos falando do circular pela rua enquanto marca de
desamparo, como ocorre com criangas em situagdo de rua, mas de criancas que t€m acesso
livre ao caminhar. Assim como vimos que a crianga cria o ambiente, segundo Winnicott, ao
mesmo tempo em que € criada por ele, em um espaco transicional da relagdo com seus
principais cuidadores, parece que a cidade, quando pode ser experienciada com certa
seguranga, permite o desenvolvimento de um grande sentimento de pertencimento e
pertinéncia. A crianca da periferia hoje, a partir de nossas observagdes, pode se sentir um
pouco dona de um espago que ¢ coletivo, quando, obviamente, ndo estd envolvida com o
trafico, o qual configura outras nuances da participagao no territorio, muito perversas.

Aqui o fldneur retorna e parece ser essa figura que une muitas das prerrogativas que

viemos estudando. A fldnerie sustenta a paixao pelo tema da morte e pelo desvio, mantendo o
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paradoxo que Benjamin e Winnicott apontam como fundamental para a vida: viver entre
destrocos, ver poténcia no que ¢ considerado lixo, brincar como uma crianca frente os detritos
do corpo/mundo, aproveitando sua agressividade e criatividade para ligar-se a heranga
cultural. A sabedoria a respeito do ciclo destruicdo-criacdo se langa para a modificagdo do
mundo durante o periodo da adolescéncia e se presentifica em uma saida da casa para a vida
social, quem sabe circulando pela cidade a esmo, quase relembrando um espirito de fuga e
vandalismo préprio da idade.

O flaneur se propde a fazer paradas, mudancas de rotas, deixando-se levar livremente
pelos encontros e desencontros que sua caminhada proporciona. Essa posi¢do marginal
possibilita que se fuja da monotonia e do mecanicismo, de modo que, conforme Benjamin
(1929/2015), a flanerie se transformou em uma forma de arte, que enaltece o inusitado. Nesse
percurso, as experiéncias vao se construindo e trazendo um certo sentimento de riqueza, em
que o mais obscuro ganha estatuto de valor e o tempo instala uma poténcia. O fldneur, assim,
¢ um colecionador de fragmentos, que preserva a satisfagdo do encontro com a finitude,
fazendo as pazes com o tempo. Este tempo € o tempo da fantasia, do brincar e da experiéncia
cultural, que une passado, presente e futuro, tempo trabalhado na flanerie e na psicanalise. A
flanerie aqui mais uma vez se apresenta como amdalgama de todas essas temporalidades e
espacialidades, assim como vimos que as brincadeiras infantis se remetem a heranga cultural.

A fldnerie compromete-se com a cidade como quem se compromete com um amigo,
deixando-se penetrar pelas diferentes influéncias que encontra a cada passo, num constante
flutuar sobre si mesmo nas malhas do coletivo. A intimidade com a rua € o motor da flanerie,
que danga com os detalhes invisiveis a outros passantes como quem admira as qualidades de
um amigo mal compreendido. Essa vivéncia de total intimidade e cumplicidade retorna ao
flaneur, configurando toda a sua estrutura: “s6 vemos aquilo que nos olha. S6 podemos fazer
aquilo que nao podemos deixar de fazer” (Benjamin, 1937/2015, 209).

Nesse contexto, podemos pensar que o processo de identificagdo e desidentificagdo se
refaz a cada passo, a medida que ¢ possivel aprender a se perder na imensiddo de
possibilidades que a rua apresenta, no encontro com o inusitado e com o diferente, que
engendram a constru¢do de algo novo, um tropeco para a criagdo de uma nova imagem e uma
nova forma de satisfacdo. Sair para a rua ¢ romper as barreiras do lar conhecido e familiar
para se aventurar para muito além das passagens parisienses, quando o fldneur ocupa um
lugar estranho-familiar vagueando em meio a multiddo, sentindo-se a vontade como se
estivesse no seu quarto de infincia, transitando pelas sombras que a combinag@o dos detalhes

da janela e das luzes que vém da rua produzem.
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O flaneur escancara ‘“um amor estigmatizado pela cidade” (Benjamin, 1937/2015,
p.48), a qual clama pelo flaneur, contando-lhe historias que nem sabe sobre si mesma,
abrindo-se para ele como o amigo que conta seus sonhos. Palombini (2009, p.301), em um
artigo sobre o fazer do acompanhante terapéutico, destaca essa relacdo do flaneur com a
amizade em um breve registro de Benjamin, em que este narra a amizade como um
contraponto a soliddo do fldneur, que busca na rua o compartilhamento de um “segredo
fugidio do mundo”, ainda que essa solidao nao precise ser extinguida. Dessa forma, o flaneur
movimenta-se para sair da individualidade e da melancolia, possibilitando que o que ¢ da
ordem do marginal ganhe estatuto publico e seja minimamente acolhido em seus direitos.

Interessante refletir como o lema “Liberdade, Igualdade e Fraternidade” da Revolucao
Francesa, que tinha como objetivo garantir os direitos dos cidaddos que ndo pertenciam a
aristocracia, foi se deteriorando com o tempo. Conforme Brandado e Silva (2016), os dois
primeiros conceitos facilmente se engendraram como categorias politicas ao redor do mundo,
enquanto a fraternidade permaneceu esquecida, inclusive na Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988. Nesse sentido, torna-se importante diferenciar solidariedade de
fraternidade, tendo em vista que a primeira faz men¢@o a uma heranca religiosa e fechada com
os principios de quem ¢é solidario, enquanto fraternidade abrange um leque mais amplo,
aproximando-se da ideia de identidade e comunhao.

A fraternidade possibilita relagcdes horizontais que se utilizam do reconhecimento
mutuo entre as pessoas, em um processo de espelhamento e representatividade, porém, mais
importante, a fraternidade se materializa em uma agdo, a qual, por sua vez, pode desembocar
na criagdo de novas formas de pensamento e paradigmas. Dessa forma, a Fraternidade pode
alcar uma vez mais a uma categoria politica que possui efeitos diretos na democracia, tendo
igual forca tal qual a Liberdade e a Igualdade ou até mesmo resumindo em si mesma 0s
designios destas, uma vez que a efetividade dos deveres e direitos dos cidadaos, assim como
as acdes do Estado, devem ter funcdo social (Brandao e Silva, 2016).

As cidades, assim como as amizades, funcionam como um espelho, que resgatam a
fraternidade enquanto dispositivo de combate a melancolia, no sentido de que aproveitam a
dualidade da vivéncia infantil para operar um deslocamento da desesperanga para a
criatividade de reconstru¢do do laco. Todos nds perderemos os lagos sociais vez ou outra, por
maior ou menor tempo, a questdo € como reavivar essa chama. Freud e Benjamin nos
mostram a leveza, o desejo e as relagdes como possibilidades de saida para a melancolizagao

do lago, resgatando narrativas infantis que fomentam a luta do adulto, e nos pareceu
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interessante sublinhar as sugestdes deles quanto a amizade e a cidade, devido a repeticao
desses conteudos em seus escritos.

Entendendo que os fatores sociais corroboram a melancolia, quando o trauma e a falta
de narratividade intensificam o rechaco a historia, assistimos a crescente individualizagao se
instalar em nossa sociedade. Assim, o consumo ¢ a necessidade de dar utilidade a tudo e todos
unem-se ao tempo apressado das grandes cidades, impossibilitando o tédio criativo e o
brincar. Durante os ultimos anos, a situagdo terrorifica da pandemia do covid-19, a qual
inviabilizou o contato com os amigos e com os espacos publicos, nos manteve ainda mais
distantes, a medida que restringiu drasticamente a construcdo de saidas criativas para a
desesperanca. Assim, ¢ imprescindivel que possamos repetidamente aprender a nos perdermos
nas cidades e confiar nelas, enquanto aprendemos a amar e confiar nas relacdes, o que ¢ tarefa
dificil, apenas possivel num constante processo coletivo de (re)construcao do lago social.

Por vezes, o cansaco e a dor se apossam de nos, de modo que a desesperanca e a
magoa tomam conta. Vimos, porém, que as vivéncias mais duras nos conduzem de volta aos
sentimentos mais primitivos e nos reconciliam com o passado, onde ¢ possivel fazer as pazes
com a heranga cultural. Aceitando o imperativo da melancolia, buscamos em seu dmago as
pecas para fazer valer o que nos foi transmitido, ainda que ndo seja nomeado de pronto.
Sabemos que, quando as palavras podem circular, fica mais facil atravessar a escuridao, mas
frente ao inomindvel também ¢ possivel criar. E ai entra a poténcia do brincar, que deixa claro
que a todo o momento deste percurso investigativo se falou do infantil e como operam seus
desdobramentos frente as ambivaléncias da vida.

Aproximando-nos de Freud e Benjamin, algumas pontes foram construidas para
pensar a educagdo em sua vertente de experiéncia cultural. Quando ficamos paralisados, logo
podemos transformar isso em uma parada intencional e necessaria, que renova os votos da
vida e faz brotar da espera uma esperanga. O tempo ¢ nosso amigo e colabora para que cada
um ndo se apresse em seu tempo de elaboragdo. A gratiddo tem seu lugar & mesa, os amigos
retornam e vemos que, em realidade, nunca estivemos sozinhos. De forma similar, a escrita
também evidencia que nunca se esteve sO, pois, quando se escreve, apresentam-se muitas
vozes, e cada palavra pode vir pouco a pouco a curar um coracio endurecido. E importante se
langar, olhar com mais paciéncia e se permitir amar. Ai podemos encontrar pequenas
manifestagdes do brincar na vida adulta como o dangar, o cantar, o rir, o inovar ¢ o mudar.
Sair na rua, sem correr, sem olhar o celular, olhar os prédios e sentir os cheiros das passadas.
Encontrar as pessoas, olhar nos olhos, escutar mais do que falar, sorrir, abracar, presentear.

Fazer humor, atentar para os detalhes, escrever, criar, sonhar e planejar aventuras. Enfim,
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colecionar momentos de satisfacdo, que abram a porta para um universo de possibilidades

dentro de ndés mesmos e do coletivo.
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