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Resumo

Esta dissertacao tem como objetivo investigar os transbordamentos que aconteceram e seguem acontecendo com o nucleo educativo
da Bienal do Mercosul, onde trabalhei nas edicoes 4, 5, 10 e 12, edi¢bes que compdem a maior parte das matérias desta dissertacao. Do ponto
de vista tedrico, busco engendrar, entre outros, com conceitos como encontro, agenciamento, nomadismo e espreita, de Gilles Deleuze (1995,
1998 e 2011). Me alio também a outros autores, como Daniel Lins (2017) e Tim Ingold (2012, 2015 e 2020), a uma musica (Every single night,
de Fiona Apple), imagens autorais de uma produc¢io em deriva e imagens coletivas feitas nas edi¢oes da Bienal do Mercosul onde atuei como
supervisora de mediadores. Imagens e musica fazem parte também da minha forma de escrita, componho com elas, tramo junto com elas.
Outro elemento importante para este trabalho € o botao, nao apenas por ser um objeto que ao longo de minha existéncia tenho encontrado,
mas por surgir como se quisesse mostrar algo que precisa ser aberto, descoberto, explorado, inventado, acionado. Desta forma, o botao
presente na pesquisa enseja a entrada das demais imagens ao longo do trabalho (imagens-botdes) e, mais do que isso, possibilita apresentar
nesta pesquisa algo que chamo transbotoamento, uma invencao resultante da juncao das palavras transbordamento e botao, que busca expres-
sar o alisamento do espaco estriado do macro (Deleuze e Guattari/2012), via uma experimentacao ndmade de pensamento com essas imagens.
Este trabalho é permeado por encontros, seja com imagens, conceitos ou os proporcionados pelo nicleo educativo da Bienal do Mercosul.
Investigo os transbordamentos/transbotoamentos causados por esses encontros, mais especificamente, cartografo alguns desses transbotoa-
mentos que ganham consisténcia por linhas de escrita em composicao com as imagens-botoes ao longo do texto, evidenciando os efeitos dessa
investigacdo. O texto desta dissertacdo sera apresentado em duas colunas: na primeira apresento minha escrita e na segunda apresento citagoes
de autores que me ajudaram a pensar as questoes que discuto no texto, nas imagens, enfim, na pesquisa. Utilizo esta operacao nao para separar
a escrita em partes, mas como composicao, como uma conversa que vai se desenrolando. Cartografei tracos que emergiram das conversas com
imagens-botGes e encontros que se deram em diferentes edi¢des da Bienal do Mercosul. Tracei mapas nao apenas com as forcas das conver-
sacoes, mas também com as intensidades e com os cruzamentos. Todos os movimentos deste trabalho se ddo em busca de possiveis respostas
para a pergunta de pesquisa: Que transbotoamentos némades sdo possiveis em meio a encontros com o educativo da Bienal do Mercosul?

Palavras-chave: Educativo da Bienal do Mercosul, Encontro, Nomadismo, Transbotoamento, Agenciamento.



Abstract

This dissertation aims to investigate the overflow that happened and continue to happen with the Bienal do Mercosul educational
department, where I worked on the 4th, 5th, 10th and 12th editions. These editions make up most of the materials of this dissertation. From a
theoretical point of view, I seek to compose, among others, with concepts such as encounter, assemblage, nomadism and the notion “espreita’,
by Gilles Deleuze (1995, 1998 and 2011). I also ally myself to other authors, such as Daniel Lins (2017) and Tim Ingold (2012 e 2021), a song
(Every single night, by Fiona Apple), my copyright images of a production in drift and collective images made in the editions of the Bienal do
Mercosul where I worked as supervisor of mediators. Images and music are also part of my way of writing: I compose with them, plot with
them. Another important element for this work is the button, not only because it is an object that I have found throughout my existence, but
because it appears as if it wanted to show something that needs to be opened, discovered, explored, invented, activated. In this way, the button
present in the research is responsable for the entry of other images throughout the work (button-images), and, more than that, it makes it possi-
ble to present in this work something that I call transbotoamento, an invention resulting from the junction of the words overflow and button,
which seeks to express the smoothing of the striated space of the macro (Deleuze and Guattari/2012), through a nomadic thought experiment
with these images. This work is permeated by encounters, whether with images, concepts or those provided by the educational nucleus of the
Bienal do Mercosul. I investigate the overflows/transbotoamentos caused by those encounters, more specifically, I map some of these trans-
buttons that gain consistency through writing lines in composition with the button-images throughout the text, evidencing the effects of this
investigation. The text of this dissertation will be presented in two columns: in the first I present my writing, in the second I present quotes
from authors that help me think about the issues I discuss in the text, in the images, in the research itself. I use this operation not to separate
the writing into parts, but as a composition, as a conversation that unfolds. I mapped lines that emerged from conversations with button-imag-
es and encounters that took place in different editions of the Bienal do Mercosul. I drew maps not only with the strengths of the conversations,
but also the intensities, and the intersections. All the movements of this work are given in search of possible answers to the research question:
What nomadic transbotoamentos are possible in the midst of encounters with the education of the Bienal do Mercosul?

Keywords: Bienal do Mercosul educational department, Encounter, Nomadism, Transbutton, Assemblage.
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Apresentacao

Inicialmente, esta pesquisa pretendia investigar os tranborda-
mentos que aconteceram a partir do programa educativo da Bienal do
Mercosul. Naquele momento, a intencao era mapear os movimentos de
expansao para outras instituicoes culturais e outras praticas de edu-
cacao na cidade de Porto Alegre. Porém, durante o movimento de escri-
ta deste trabalho, foi se ensaiando uma transicao. Se por um lado me
parecia interessante pensar em como os educativos da Bienal do Mer-
cosul transbordam em outras praticas de educacao, por outro lado foi
ficando mais nitido o questionamento de como os educativos trans-
bordaram em meus processos de subjetivacao, sobretudo enquanto
profissional. Prefiro aqui nao me colocar como artista ou como educa-
dora, apesar de me reconhecer nesses dois lugares, ou entre eles. Penso
em um processo continuo de formacao, nao anico, mas em multiplici-
dade, forcas intensivas que se realizam/atualizam, formam e se
formam, portanto. Foi-se entao percebendo que o que pedia passagem
era buscar investigar como faco educacao, produzo arte e me movimen-
to a partir desses encontros e como a experiéncia como supervisora de
mediadores em diversas edi¢oes da mostra tranborda - ou, como trata-
rei a seguir - transbotoa em praticas nesses campos. A nocao de trans-
botoamento, invencionada no contexto desta investigacao, sera tratada
a seguir. Para além de versar sobre como faco educacao, produzo arte e
me movimento a partir dos encontros, busca-se aqui cartografar -

“Ao se desdobrar, ao se desenvolver, ao se
ex-plicar, ao se desenrolar, que é a maneira
como uma multiplicidade intensiva se divide,
ela se transforma em multiplicidade exten-
siva, ela se espacializa, ela se atualiza: seus
elementos virtuais (forcas, vetores, inten-
sidades) dao lugar a elementos atuais (as
‘coisas’ do mundo da extensao, tais como as

que concebemos).”

Tomaz Tadeu, p.18, 2004
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através de imagens e textos - mapas que ganham consisténcia via
linhas de escrita que compdoem com imagens e que evidenciam-se

enquanto efeitos desta pesquisa.

Assim como a intencao de pesquisa, a pergunta se movimentou
bastante ao longo da producao desta dissertacao; esses movimentos da
pergunta de pesquisa serao apresentados em uma secao especifica; este
processo ¢ parte do trabalho de dissertacao, que aposta no nomadismo
do ato de pensar/criar como metodologia. A pergunta se apresenta
hoje desta forma:

Que transbotoamentos nomades
sao possiveis em meio a encontros
com o educativo da Bienal do Mercosul?

Para comecar o movimento de ensaiar possiveis respostas a tal
questao, pensei nos encontros proporcionados pelo ntcleo educativo
da Bienal do Mercosul com outras institui¢oes culturais, escolas e pes-
soas e também a partir deles. Investiguei os transbordamentos/trans-
botoamentos causados por esses encontros, mais especificamente,
mapeei alguns desses transbotoamentos e investiguei que transborda-
mentos sao possiveis em meio a encontros com o educativo da Bienal
do Mercosul. Contudo, no decorrer da pesquisa fui percebendo que as
reverberagdes que eu estava interessada eram as que ressoavam em

“... 0 mais interessante é a maneira pela
qual os nomades constroem seus territori-
os, no sentido do espacgo geografico. Nos
trajetos nomades, ha pontos, mas esses
nao sao pontos de partida nem de chegada,

eles estao submetidos ao proprio trajeto.”

Lemos, Junio & Nascimento, p.159, 2012

em: Pesquisar na diferenca: um abecedario

“Uma multiplicidade ndo tem sujeito nem
objeto, mas somente determinacGes, grande-
zas, dimensdes que nao podem crescer sem
que [15] mude de natureza (as leis de combi-

nacao crescem entao com a multiplicidade).”

Deleuze & Guattari, p.23, 2011




mim, na minha escrita como pesquisadora. Assim, os transbotoamen-
tos que ganharam forca foram os dos meus encontros com o menor,
esse espaco liso que trago ao longo do texto.

Por agenciamento, com Deleuze e Guattari (2011, p. 45,
inclusdoes nossas), compreendo os "agenciamentos maquinicos de
desejo assim como os agenciamentos coletivos de enunciacao" que
trabalham "ao mesmo tempo, sobre fluxos semidticos, fluxos materiais
e fluxos sociais". Os agenciamentos nos ajudam a pensar como o
mundo nao esta dado, como nos modos de ver e dizer o mundo somos
produzidos, provocando assim outras formas de dizer e ver o mundo, a
Bienal do Mercosul, o micro que surge do meio do macro, que s6 é pos-
sivel brotar dele porque o macro existe. Nomeio os transbotoamentos
como "nomades" porque compreendo que, ao olhar para tais arranjos
entre arte e educacdo, esta pesquisa nao reconhece "uma triparticao
entre um campo de realidade, o mundo, um campo de representacao, o
livro [as referéncias aqui utilizadas ou a propria dissertacao], e um
campo de subjetividade, o autor", mas que todas essas dimensoes estao
se fazendo, se criando, a0 mesmo tempo em que pensamos sobre elas,
em que escrevemos com elas e em que propriamente pesquisamos.

Percebo as nocgoes de multiplicidade intensiva e extensiva
(TADEU, 2004) em conversacao com o nudcleo educativo da Bienal do
Mercosul. Tendo sido a criacao da Bienal do Mercosul um processo
coletivo, onde artistas, patrocinadores, empresarios, colecionadores e

“...penso nessa histéria de estar a espreita. Nao
acredito na cultura; acredito, de certo modo,
em encontros. E nao se tem encontros com
pessoas. As pessoas acham que é com pessoas
que se tem encontros. E terrivel, isso faz parte
da cultura, intelectuais que se encontram, essa
sujeira de coloquios, essa infimia, mas nao se
tem encontros com pessoas, e sim com coisas,
com obras: encontro um quadro, encontro uma
aria de musica, uma musica, assim entendo o

que quer dizer um encontro.”

Gilles Deleuze & Claire Parnet, 1998-1989
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diversos outros profissionais da area de arte se uniram para concretiza-la
a partir da aprovacao de leis de incentivo a cultura que possibilitaram
investimento financeiro na mesma, podemos pensar que a Bienal foi -
e continua sendo - um projeto tramado a diversas maos. Sao essas
maos que colaboram para que as acoes criadas pelo ntcleo educativo
da mostra extravasem, se desdobrem, germinem em um movimento de
transbordamento de suas praticas. Em meio a tudo isso que extravasa,
correm soltas indiziveis e invisiveis linhas, que vao compondo essa
trama. Linhas de fuga, que embora ja existam, Deleuze nos lembra que
precisam ser criadas.

Desta forma, sinto que devo trazer algo que, para mim, tem
grande importancia na movimentacao desta dissertacdo: a nocao de
encontro. Sao eles, os encontros, que dao corpo a pesquisa, permitindo
que os transbordamentos/transbotoamentos acontecam.

A nocao de conversacao que é operada na dissertacao buscou nao
apenas movimentar o trabalho, mas convocar o leitor para experimentar
uma leitura que extravase estas paginas. Conversas que sao disparadoras,
nao a conversa que visa chegar em um consenso. Conversa com as ima-
gens que ganham outras variacoes de sentidos, outras formas de existén-
cia. Além disso, outros dois pontos sao fundamentais para quem l€ e se
relaciona com esta pesquisa. Primeiramente, a nocao de transbordamen-
to passa a ser denominada transbotoamento. Em breve falarei sobre
como se origina essa palavra. O movimento de mudanca do termo utiliza-

“Quando se trabalha, a soliddo é, inevitavel-
mente, absoluta. Nao se pode fazer escola, nem
fazer parte de uma escola. S6 ha trabalho
clandestino. S6 que é uma solidao extrema-
mente povoada. Nao povoada de sonhos, fanta-
sias ou projetos, mas de encontros. Um encon-
tro é talvez a mesma coisa que um devir ou
napcias. E do fundo dessa soliddo que se pode
fazer qualquer encontro. Encontram-se
pessoas (e as vezes sem as conhecer nem
jamais té-las visto), mas também movimentos,
idéias, acontecimentos, entidades. Todas essas
coisas tém nomes proprios, mas o nome
proprio nao designa de modo algum uma
pessoa ou um sujeito. Ele designa um efeito,
um ziguezague, algo que passa ou que se passa

entre dois.”

Gilles Deleuze & Claire Parnet, 1088-1989
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do nasce quando trago para a pesquisa uma imagem, a imagem da capa
deste trabalho: um botao azul em fundo azul encontrado em um passeio
de barco ap6s ter perdido o chao e questionado o sentido da vida.

Sempre me pareceu singular, mas ao longo de minha existéncia
tenho encontrado botdes; e tenho sido encontrada por eles. Os botoes
aparecem nos lugares mais inusitados que se possa imaginar e quase
sempre da mesma cor do piso, sempre discretos, como se quisessem
mostrar algo que precisa ser aberto, descoberto, explorado, inventado,
disparado, ligado. Como se fossem agentes para aberturas de novas
camadas de realidade. Acontecem desde muito cedo em minha vida
esses encontros, por épocas eles sao tantos que espantam pela frequén-
cia. Quando eu era crianca minha av6 paterna me chamava de “achadei-
rinha”, pois sempre que precisava de ajuda para encontrar algum objeto
pequeno, me chamava para que com meu olhar atento encontrasse o
que ela buscava. Talvez a vivéncia entre linhas e botoes em uma familia
de mulheres que costuravam, somada a necessidade de encontrar
pequenos objetos para minha avo, tenham sensibilizado meu olhar.
Antigamente eu juntava os botdes que encontrava ao longo da vida e
guardava em minha caixa de costura; hoje os fotografo sempre que pos-
sivel, mas os deixo onde os encontro; percebo agora que o importante
nao € o material, mas o que fica do encontro, o que é provocado.

Utilizo ao longo da pesquisa imagens de percursos pela Bienal do
Mercosul. Imagens/botdes que se encaixam perfeitamente em suas

“A transversalidade permite ao pensamento
ter a coragem de entrar em conexdes com

imagens, com a escrita, com a literatura,

com a fotografia, desmobilizando o centro.”

Brito & Neto, p. 2, 2013
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casas, que podem também buscar outras casas, outras entradas, outras
saidas, outras possibilidades de agenciamento. As imagens/botdes sao
agentes com quem faco aliancas para pensar os transbordamentos da
Bienal do Mercosul, como um sopro de vida, de energia que se transfor-
ma, expande e ganha novas formas. Essas imagens feitas nas edi¢oes da
mostra em que trabalhei se tornaram imagens-bot6es depois da entra-
da de fotografias autorais na pesquisa, que abriram caminho para elas.
Ao longo do trabalho elas foram brotando também como escrita, como
botdes que guardam possibilidades de interpretacdo do mundo por
serem atualizadas e desenroladas. Sao botdes que, a0 mesmo tempo
em que podem assumir a fun¢ao de acionar algo, podem também fazer
germinar, tendo o educativo como essa fronteira que possibilita a
entrada para a arte como forma de existéncia, como forma de vida, nao
como arte maior, separada da vida.

Como escrevi anteriormente, a palavra transbordamento
acabou se fundindo com a palavra botao e desse encontro nasce uma
nova palavra: transbotoamento. Essa palavra foi criada coletivamente
no grupo de orientacdo, nosso ninho, um grupo onde fazemos aliancas
com textos, palavras, sonoridades, onde lemos, discutimos e colabora-
mos uns com os outros em um movimento de enredamento de linhas
que perpassam nossos percursos de formacdo e de pesquisa na
pos-graduacdo. Transbotoamento é entdo essa nocao que possibilita
alisar o espaco estriado do macro. Conforme vou encontrando os
botdes, eles me fazer transbotoar outros lugares, e sdo essas linhas que

“...0 espaco liso é direcional, e ndo dimen-
sional ou métrico. O espaco liso é ocupado
por acontecimentos ou hecceidades, muito
mais do que por coisas formadas e percebi-
das. E um espaco de afectos, mais do que
propriedades. E uma percepcio héptica,
mais do que optica. Enquanto no espaco
estriado as formas organizam uma matéria,
no liso materiais assinalam forcas ou lhes
servem de sintoma. E um espaco intensivo,
mais do que extensivo, de distancias e ndo de
medidas. Spatium intenso em vez de Exten-
sio. Corpo sem 6rgaos, em vez de organismo
e de organizacdo. Nele a percepcao € feita de
sintomas e avaliacoes mais do que medidas e

propriedades.”

Deleuze & Guattari, p. 197/198, 2012
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interessam no trabalho, que na experimentacao de conversas com as
matérias da pesquisa, ganham consisténcia em mapas que se atualizam
em tracos de palavras e frases, assumindo seu carater fragmentario,
sendo assim inscritas em imagens, ditas imagens-botdes.

Todos os elementos que trago para esta pesquisa fazem parte
também da minha forma de escrita: componho com elas, tramo junto com
a sonoridade, ritmos, cores e detalhes de cada um deles.

Assim, organizo esta dissertacdo primeiramente trazendo esta
breve apresentacao, depois falo sobre as imagens do trabalho, e como
cheguei na pergunta de pesquisa. Posteriormente conto um pouco sobre
minha trajetoria no educativo da Bienal do Mercosul. Trago também um
breve recorte historico do educativo da Bienal do Mercosul, onde falo
sobre a Bienal 13, que embora tal edicdo nao componha o cerne das
matérias de pesquisa aqui elencadas, parte da mostra acontece durante
a finalizacdo dessa escrita em meu atual local de trabalho: a Fundacao
Iberé Camargo. Em seguida, incluo uma secao onde falo especifica-
mente sobre a edicao 12 da mostra e suas particularidades. Na sequén-
cia, falo sobre os aliados desta pesquisa e uma miusica, e apresento os
principais autores e conceitos com os quais me alio para compor este
trabalho. Posteriomente, faco um exercicio de escrira por apropriacao
e falo sobre a criacao do meu mapa de dominio especifico da pesquisa
- exercicio de experimentacdo no ambito do Grupo de Orientacao.
Finalizo o texto com um dialogo infinito, que abre para novos comecos

“Observar a coisa nao € ser trancado do lado de
fora, mas ser convidado para a reuniao.”
As coisas “vazam, sempre transbordando das

superficies que se formam temporariamente em

torno delas”

Tim Ingold, p.29, 2012

A escrita traz consigo um deslize de linhas que tendem a
administrar novas formas de compor um territdrio de pensar. E,
para compor 3 escrita desta tese, necessitel construir mapas
fendidos, “conectdveis em todas as suas dimensdes,
desmontaveis, reversiveis, suscetiveis de receber modificagbes
constantemente, possuinde miltiplas entradas” (DELEUZE;
GUATTARI 1995a, p. 22). Nio mapas de representagdo, pois, se
assim o fizesse, estaria traindo meu pensamento, mas mapas
que indicassem caminhos que auxiliassern a distingSo entre as
linhas de desejo e dos afetos das linhas que preservam a ordem
instituinte. Essas linhas nos atravessam, compondo nossos
mapas.

Marli Simionato, p. 23, 2014
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ou permite continuidades. Apoés, apresento as referéncias utilizadas
ao longo do desenvolvimento dessa dissertacao e a lista de imagens.

Importante pontuar que, ao ter contato com a tese de doutorado
Percursos, Fragmentos e Encontros: Singularidades na Docéncia, de
Marli Simionato?, percebi que poderia também trazer para este projeto
um outro elemento, o mapa. Assim, cartografei alguns mapas para
perceber os movimentos dos encontros e os transbotoamentos por onde
linhas e tracos desses mapas encontram as imagens-botoes que atraves-
sam o trabalho. Uma cartografia em devir, que vai se formando junto
aos movimentos nomades, em deriva, da pesquisa. Desenvolvi mapas
com o que foi sendo produzido nas conversas com meus botoes, minhas
coisas, mapas de forcas que foram sendo tracados, e que ganham con-
sisténcia via palavras e linhas de escrita em composi¢ao com as imagens
ao longo da dissertacdo, dando a ver os efeitos das conversas, do que
reverberou e segue reverberando em meus encontros com o educativo
da Bienal do Mercosul, transversalizados pelo encontro também com o
Grupo de Orientacao, que foi redimensionando minhas questoes de
pesquisa ao longo do processo de formacao no mestrado.

O texto desta dissertaciao sera apresentado quase sempre em
duas colunas. Na primeira coluna apresento minha escrita e na segunda

1 - Tese de Doutorado apresentada por Marli Simionato ao curso de Doutorado em Educacdo na Universi-
dade Federal de Santa Maria, RS. Percursos, fragmentos e encontros: singularidades na docén-
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evidencio citacoes de autores que me ajudam a pensar as questoes que
discuto no texto, nas imagens, enfim, na pesquisa. Eventualmente, a
segunda coluna nao sera utilizada, sera um espaco de respiro ou para
compor com outras referéncias (imagens, anotacoes de aula, entre
outros elementos). Utilizo esta operacao nao para separar a escrita em
partes, mas como composicao, como uma conversa que vai se desenro-
lando. Esta forma de apresentacao foi inspirada na tese de doutorado
Educacao Potencial: autocomédia do intelecto, de Maximo Daniel
Lameda Ad62, Professor no Programa de Pos-graduacao em Educacao —
PPGEdu-UFRGS.

Por fim, acho importante dizer que escrevo este texto nao para falar
sobre mim, sobre a Bienal do Mercosul ou sobre as pessoas e as coisas com
as quais conversei ao longo da dissertacao. Escrevo a partir de mim sobre
aquilo que a gente vai encontrando e que em nos vai produzindo coleti-
vamente mobilizagoes, pensamentos, ramificacoes que germinam, cres-
cem e se espalham na construcao dessa trama transbotoada por diversos
agentes. Busco o micro em meio ao macro, seja ele a mostra, artistas, cura-
dores ou mesmo a instituicdo. E o transbotoar que permite que esse espaco
liso, o fora, o pensamento como criacao, a atitude artista diante da vida
brote do espaco estriado, esse lugar duro, de verdades absolutas.

2 - Tese de Doutorado apresentada por Méaximo Daniel Lameda Ad6 ao curso de Doutorado em Educagéo
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, RS. Educacio potencial: autocomédia do intelecto.
2013

PIENENSE
“...0 que ocupa o espaco liso sdo as inten-
sidades, os ventos, os ruidos, as forcas e as
qualidades tacteis e sonoras, como no deser-
to, na estepe, ou no gelo. Estalido do gelo e
canto das areias. O que cobre o espaco estri-
ado, ao contrario, é o céu como medida, e as
qualidades visuais mensuraveis que derivam

dele.”

Deleuze & Guattari, p. 198, 2012

Que busca o pensamento ndémade? Nao busca.
Encontra. Encontro que permite conceber os
processos de subjetivacdo como blocos de reali-
dade, forca artistica, estética pensante, estética
como acontecimento, realidade — e nao verdade —,
arte movedica engendradora de conceitos para um

fazer filosofico complexo, multiplo.

Daniel Lins, p. 271, 2017







As vezes eu converso contigo, outras vezes tu falas comigo

As imagens escolhidas para compor este trabalho fazem parte do
meu processo de escrita. Me aliei a elas para desenvolver a pesquisa.
Elas buscam tensionar a escrita e convidar a pessoa que entrar em con-
tato com o trabalho a criar percursos némades de leitura pelo texto, em
composicao com os elementos apresentados. Sao imagens que se
colocam abertas a encontros e devires, nao apenas captura de um
momento.

Foram usadas na pesquisa, como agenciadoras principais,
ima-gens produzidas ao longo do trabalho desenvolvido como
supervisora de mediadores nas edicoes 4, 5 e 10 da Bienal do
Mercosul. Sao tanto imagens autorais quanto imagens produzidas
pelos grupos de media-dores, que naqueles momentos decidiram
compartilhar as fotos sem preocupacao com autoria, apenas
concentrando-se nas conversas que surgiam no grupo. Produzimos
momentos de captura acontecidos no decurso das edicoes citadas,
que nos fizeram desviar, nomadizar. Foram momentos micro que
estavam colocados em meio ao macro, ao nucleo educativo de uma
instituicdo, e que fizeram a linha correr para fora, seja para propor
exercicios de mediacao, seja para construir modos de vida outros.

Antes disso, para trazer essas imagens para a pesquisa, um outro
exercicio se fez necessario. A imagem de capa dessa dissertacao entrou

“A vida, para Deleuze e Guattari, se desenrola ao
longo dessas linhas-fios; eles a chamam de “linha
de fuga”, e por vezes “linhas de devir”.

O mais importante, contudo, é que essas linhas
nao conectam. “Uma linha de devir”, escrevem
eles, “nao é definida pelos pontos que ela conecta,
nem pelos pontos que a compdem. Pelo contrario,
ela passa entre pontos, insurge no meio deles [...]
Um devir ndo é nem um nem dois, nem a relacao
entre os dois; é o entre, a [...] linha de fuga [...] que
corre perpendicular a ambos.” (Deleuze; Guattari,
2004). A vida estd sempre em aberto: seu impulso
nao é alcancar um fim, mas continuar seguindo

em frente.”

Tim Ingold, p. 38, 2012
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no trabalho no inicio do processo de escrita e, a partir dela, outras
fotografias realizadas em percursos por paisagens, imagens autorais foram
pedindo passagem. Esses registros inicialmente entraram no corpo do
trabalho como imagens tensionadoras, mas foram ao longo da pesqui-
sa abrindo espaco para imagens produzidas nas edicoes em que
trabalhei no educativo da Bienal do Mercosul entrarem. Essas primei-
ras imagens foram o que permitiram que o formato final desta disser-
tacao fosse encontrado. Foram elas que possibilitaram que as cartogra-
fias fossem surgindo e povoando o trabalho com conversas que falam
dos encontros que se dao no decorrer das edi¢oes da mostra. As ima-
gens que entraram no primeiro movimento de escrita aparecem no
final do texto pois ja ndo sao mais as principais mas sim, um caminho
para se chegar aonde estamos agora. Foram elas que proporcionaram
que esta escrita fosse feita em intensidade, em processo de experimen-
tacdo, sempre aberta. Com excecao das imagens capturadas nas diver-
sas edicoes da Bienal do Mercosul, todas as outras fotografias,
inclusive da capa, foram feitas durante o tempo em que morei
nos Estados Unidos, de 2007 a 2011, produzidas em deriva como
trama de vida con-tinua em busca de quem se é e do que se esta
fazendo, enquanto visita-va territérios desconhecidos. Mesmo que
produzidas em um espaco estriado, foram feitas com atitude
nomade, de quem se coloca no mundo de maneira diferente do
sedentario, de forma a liberar o pensa-mento do que ja esta dado.

“...embora o valor da teia para a aranha esteja no
fato de ela capturar moscas, o fio da teia nao liga a
aranha a mosca, assim como a “linha de fuga” da
mosca tampouco a liga a aranha. Essas duas linhas
se desenrolam em contraponto: uma serve de
refrdo a outra. Esperando no centro de sua teia, a
aranha registra que uma mosca aterrissou em
algum lugar nas margens externas quando ela
envia vibracoes através dos fios que sao captadas
por suas pernas finas e supersensiveis. Ela pode
entdo correr através dos fios da teia para reivindi-
car sua presa. Assim, as linhas-fios da teia colocam
as condigoes de possibilidade para que a aranha
interaja com a mosca. Mas elas ndo sdo, em si,
linhas de interacdo. Se essas linhas sdo relagoes,
entdo elas sdo relagdoes nao entre, mas ao longo
de.”

Tim Ingold, p. 41, 2012
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Os titulos das imagens, produzidas entre 2007 e 2011, se referem
ao momento de minha vida em que produzi cada uma delas, como se
estivéssemos em uma conversa. Como possibilitadoras de confabu-
lagoes. Elas foram mantidas no final do texto, encerrando o trabalho com
o que deu inicio a este formato, para que se continue a tecer nesse parla-
mento de fios (Ingold, 2012), permanecendo abertos aos encontros, a
espreita (Deleuze & Parnet, 1988-1989), permitindo que a vida e os
transbotoamentos se espalhem como micélio.

Convido vocé que esta lendo esta dissertacao para que, durante a
leitura, se mantenha a espreita, tensionando nao apenas as cartografias,
mas também as imagens do trabalho com o que est4 sendo discutido no
texto.

]

“Deleuze e Guattari estao implorando conosco, seus
leitores, para nao tratar o livro como um artefato
completo, contido em suas capas, para ser analisado
e interpretado. Eles querem que nos leiamos o livro
como o escreveram e, ao fazé-lo, tecer nosso pensa-
mento com o deles - para corresponder com eles -
em uma jornada sem fim, em que nos compromete-
mos juntos. Escrita, para eles, é como andar: é ‘uma
experimentacao em contato com o real’, um movi-
mento improvisador que é a todo momento respon-
sivo as tendéncias das coisas. Aqui cada palavra,
como cada passo, é um gesto menor, um momento
de exposicao.”

Tim Ingold, p.70, 2020

F

“E da esséncia da vida que ela ndo comece aqui ou
termine ali, ou conecte um ponto de origem a uma
destinacao final, mas, sim que ela continua, encon-
trando um caminho através da miriade de coisas
que formam, persistem e irrompem em seu percur-
so. A vida, em suma, ¢ um movimento de abertura,
nao de encerramento”

Tim Ingold, p.26, 2015
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Construcao da pergunta de pesquisa

Nas primeiras paginas deste estudo, falei sobre a importancia dos
encontros. Através da minha questao de pesquisa procurei compor com o
que alguns dos encontros com o educativo da Bienal do Mercosul podem
produzir entre arte e educacdo, para pensar como vem se dando meu
processo de subjetivacao, sobretudo enquanto profissional nesses (ou entre
esses) campos. Trata-se nao de uma pesquisa autobiografica ou ainda
sobre outras e outros que me acompanham neste percurso, mas de olhar
para o que vem se compondo 'entre', nas passagens, ao longo de, nos
encontros produtivos e inventivos de mundos (com pes-soas, coisas,
lugares, historias e o que mais veio a compor com a disser-tacao). Penso
que o percurso, que apresento ao final do trabalho, e os mapas -
principais exercicios de conversa com as imagens-botoes, com as coisas
que fui elegendo, sio nao apenas recursos metodologicos preciosos
na cartografia dessas forcas em transbotoamento, mas também
efeitos dessa pesquisa.

Até aqui, falei de muitos encontros que aconteceram e que
seguem acontecendo, com pessoas, botoes, imagens e a musica Every Single
Night, de Fiona Apple. Tudo isso compoe e da corpo a este trabalho. Penso que
esta pesquisa vem se desenvolven-do ha décadas, talvez ela tenha iniciado
antes mesmo de eu ter trabalhado na Bienal, ainda na graduacio.

Every single night
I endure the flight
Of little wings of white-flamed

Butterflies in my brain

These ideas of mine
Percolate the mind

Trickle down the spine

Swarm the belly, swelling to a blaze
That's when the pain comes in

Like a second skeleton

Trying to fit beneath the skin

I can't fit the feelins in

Every single night's alight with my brain
(Every single night, Fiona Ap
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Muito antes de me tornar mestranda. Ela vem crescendo com os
encontros. Sempre vi esse processo como uma pesquisa de vida, que é
tdo ampla que nao cabe apenas em uma dissertacdo. Percebi mais
claramente isso quando tentei dar conta de tantas edicoes da mostra
neste texto e entendi que era preciso focar em apenas algumas edicoes,
aquelas em que eu trabalhei, aquelas que me permitiram os
transbotoamentos. E nas edicbes em que atuei que concen-trei o
movimento de criacio da dissertacao.

Além disso, durante esta pesquisa tive um outro encontro, desta
vez com a minha escrita. Durante muito tempo pensei que esse era um
desencontro, ja que esse € um fazer complexo para mim. Com o tempo, e
sobretudo escrevendo em agenciamento com as imagens que atravessam
este texto, aprendi que minha escrita se da de forma peculiar.

Mediante provocacoes do grupo de orientacdo, fui convidada a
pensar que isso que poderia ser pensado como uma limitacao, se apresen-
tava, justamente, como uma poténcia para a escrita: escrever com 0s
olhos, produzir uma caligrafia propria na escrita observando os ritmos do
corpo, inspirada na minha caligrafia da luz que apresento com as ima-
gens. Observando acOes, paisagens e musicas. Demoro para conseguir
traduzir em palavras o que me atravessa. Existe um gestar das palavras.
Meu texto vem inicialmente em fragmentos, pecas que preciso entender
como encaixar, vem baguncado, em camadas, ele surge do meio, em
estratos, e vai se formando lentamente em sedimentos.

—

Cada um destes cnsaios fol publicado ¢ apresentado em varias linguas
e distintos contextos a0 longo do tempo e reescrito a cada vez em
funglo dos mesmos e das urgénclas que neles se impunham ao trabalho
do pensamento; ideias fan o Tambet-d realaba Q3 em

outros ensaiok cuja escrita era impulsionada pelos nos na garganta
foram se apresentinde durante ©55€s anos; Ay tdems—iamrSendo
inseridas nos ensaios anteriores (as versdes de cada um deles agui
apresentadas =30 as mais recentes). Pela mesma rasio, de um a outro
cnsaio, palavras, frases ¢ atd pardgrafos inteiros se repetem, mas cm
novas diregdes, conectados com outras experiéncias - das mais
AUSPICIOENS 98 mais renchrosas -, :_||'|'||'i|i'.|:|'||.'.|.~ azsim sew sentido, Nessas
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ceundados pelos efeitos de tais urgéncias em nossos corpos, bem comp
4 de buscar palavras cada vex mais afinadas para completar su

germinacio, dando nascimento a um modo de corpo-cxpressdo que s
igjete na corrente sanguinea da vida social, contribuindo 4 sua manejfs

para o traba caletivo - s transfiguracio,

Suely Rolnik, p. 26, 2018
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Assim, fazer aliancas, transbordar e transbotoar, faz parte de
minha escrita. Escrevo de mim, do desejo de escrever com a vida que me
atravessa, mas quando as palavras saem, parecem outras, precisam de
ajustes, de tempo para ganhar corpo. Escrevo porque quero saber e
produzir com os fluxos que me chegam. Nem sempre entendo o que me
atravessa. As palavras vém repetidas. Frases fragmentadas. Meu processo
de escrita ¢ lento, mas intenso. Dificil de traduzir. Isso nao significa que
meu processo de escrita seja dolorido. Ele é assim, demorado. As palavras
que demandam tempo-espaco a ganhar contornos, quando estao apenas
se esbocando, parecem compartilhar seu modo de existéncia com os
virtuais de Souriau (LAPOUJADE, 2017), que vai se formando lentamente
em sedimentos através de mapas de conversacao com imagens que foram
produzidas como experimentacao ao longo do trabalho realizado no nicleo
educativo da Bienal do Mercosul. Sdo imagens menores, imagens-existén-
cias-minimas que ganham expressao via um exercicio de escrita que
nomeamos aqui de ‘escrita asmatica’. E um movimento de inspirar, com
dificuldade de expirar. As palavras tentam sair e nao conseguem. Por isso,
escrevo primeiramente com os olhos. Assim, nasce minha escrita, com
intensidades diferentes, focos diferentes, tempos diferentes. Procuro
traduzir aquilo que ainda nao tem palavras. Nesse movimento de atencao,
espreita, lentidao, vaguear, esperar que algo me capture, que faca sentido
por saturacdo, e assim nasca. Por isso trago aliados para esta pesquisa,
onde o espaco da imagem também é tempo. O tempo das imagens
também é lento. Assim como minha escrita.

\

“Os virtuais estao ai, a nossa volta, eles

aparecem, desaparecem, se transformam,
a medida que a propria realidade muda;
eles ndo tém nenhuma solidez, nenhum
lugar determinado, nenhuma consisténcia.
Por um lado, é o universo mais amplo e
mais rico - pelo menos na aparéncia - mas
¢ também o mais evanscente, 0 mais
inconsistente, o mais préximo do nada...
Sao os virtuais que introduzem um desejo
de criacdo, uma vontade de arte no

mundo.”

David Lapoujade, p.38, 2017
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Nota explicativa: As imagens nesta pagina sdo do periodo em que a escrita precisou se dar a mao
quando o computador apresentou um problema técnico e demorou mais de 40 dias para ser consertado.
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Depois que o primeiro movimento de escrita desta dissertacao
foi compartilhado e lido pelos colegas do grupo de orientacao do qual
faco parte e que faz parte de mim - o ninho, veio uma provocagao: onde
estas no texto? Essa pergunta foi um convite para que eu me colocasse
mais no trabalho, que ele deixasse de ser tao duro, tdo engessado. O
espaco do texto mudou, entendi que eu sendo atravessada pela Bienal
poderia aparecer. Porém, no momento em que fui entrando no texto,
me colocando nele, colocando meu olhar, minhas vivéncias, ele tomou
uma forma outra.

O que pediu passagem nao foi apenas entender como algumas
instituicOes receberam esses transbordamentos do educativo da Bienal
do Mercosul, mas como esses transbotoamentos aconteceram entre
pessoas também, eu incluida. Entre coisas, imagens, praticas, narrati-
vas, cenas. O que interessa é o que corre como linha entre os pontos,
explicitando os transbotoamentos nomades com o educativo da Bienal
do Mercosul.

Dessa forma decidi dar movimento ao que solicitou mobilidade,
permaneci buscando entender como os transbotoamentos do educati-
vo operam em minha formacao no campo da arte, em composicao com
a area da educacao. Nao estou aqui escrevendo sobre o meu eu com
relacdo a Bienal, mas como o agenciamento coletivo da mostra tem o
potencial de transbordar.

“Nao existe agenciamento que funcione
sobre um unico fluxo. Nao é caso de

imitacao, mas de conjugacao.”

Deleuze & Parnet, p.36, 1998

“E a poténcia da vida que nos causa gagueira.
Essa poténcia, nunca pode ser expressa
completamente, pois ela nao estd dada de
antemao. ...A gagueira indica o plano de
invencdo num trajeto de producdo de saber e
de vida. ...O corpo gagueja, o pensamento
vacila. As certezas se desfazem e algo se pode
criar no pensamento e na vida. Gaguejar é
bifurcar sentidos, descobrir a polifonia dos
enunciados, as multiplas forcas que constituem
sujeitos e objetos, os emudecidos na historia,

os siléncios nos gritos. ...Gaguejar é uma

dimensao da criacdo, é a propria criacao. ”

Fonseca, Nascimento & Maraschin, p.123, 2015
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Apesar de sentir que algo pedia passagem em minha
pesquisa, naquele momento o foco seguiu sendo o educativo
da Bienal do Mercosul, minha linha condutora, os outros
elementos, meus aliados, matérias que a pesquisa mobiliza em
transitos nomades entre arte e educacao. As matérias da
pesquisa viriam, portanto, dos transbotoamentos desses tran-
sitos. E assim como o texto, a pergunta foi se movimentando
desde o inicio da pesquisa.

Comecei com o seguinte titulo e pergunta:

Transbordamentos do nucleo educativo da Bienal do Mercosul

De que forma o projeto educativo da Bienal do Mercosul
nao apenas se desenvolveu, cresceu, expandiu,
como também incentivou o surgimento ou fortalecimento
de antigos ou novos programas educativos
em outras instituicoes?

Depois de algumas leituras e discusoes, tanto o titulo
quanto a pergunta mudaram, passando a compor da seguinte
forma:

“O notéavel, para Deleuze, nao é o mundo das
coisas ja formadas, jA constituidas, mas o
mundo daqueles elementos que estao na
origem das coisas ja feitas. HA um mundo
“subterraneo”, um mundo “invisivel”, mas nao
transcendental, feito de elementos cuja
natureza ndo é a mesma das coisas e dos
individuos ja formados e constituidos. Esses
elementos sao forcas, vetores, intensidades,
diferencas de potencial, diferencas de energia.
N3o é um outro mundo, é o0 mesmo: trata-se
tdo-somente de tentar ressaltar o que a onto-
logia da identidade e da semelhanca, a ontolo-
gia do conceito, do género e da espécie, nao
apenas ressalta, mas sequer reconhece.
Trata-se de colocar em foco aquela outra
metade do mesmo mundo que é feita, essen-
cialmente, de movimentos, de devires e de

transformacoes.”

Tomaz Tadeu, p. 15, 2004
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Transbordamentos

what I am is what I am

Que relacoes podemos estabelecer entre a consolidacao cause I does M Balkdoes

do projeto educativo da Bienal do Mercosul And maybe I'd relax, let my breast just bust open
e o surgimento e fortalecimentos de ac6es educativas My heart's made of parts of all that surround me
em outras instituicoes culturais de Porto Alegre? And that's why the devil just can't get around me

Every single night's alright,

Em um terceiro movimento, passei a trabalhar com o ey sinzle Mgt @ gt

seguinte titulo e a seguinte pergunta: And EVETY single fight’S alright
with my brain
Transbotoamentos
(Every single night, Fiona Applé)
De que forma projetos educativos da Bienal do Mercosul .
influenciaram outras praticas de educacao em Porto Alegre? »

Para a qualificacdo, ao perceber que outros movimentos
poderiam estar implicados na criacdo da pesquisa, resgatei os
verbos que fizeram parte desse percurso, compondo o primeiro
formato da questao de pesquisa, e busquei saber, nao s6 como o

Nota explicativa: A qualificacdo do projeto de dissertacao aconteceu de forma remota (nota na
pagina 36) no dia 14 de dezembro de 2021 durante o 2° Encontro de estudos do Grupo Povoar,
realizado virtualmente entre os dias 12 de novembro e 15 de dezembro. A qualificacao aconteceu sob
orientacdo do Professor Doutor Cristian Poletti Mossi, tendo como banca as Professoras Doutoras
Francieli Regina Garlet e Marilia Forgearini Nunes.



educativo da Bienal do Mercosul se desenvolveu, cresceu e
se expandiu, mas também como eu me desenvolvi, cresci e
expandi a partir dos transbotoamentos e encontros proporcio-
nados pelo educativo da Bienal do Mercosul. Como nao poderia
deixar de ser, para o novo momento houve também uma nova
adaptacao para titulo e pergunta, que ganharam mais poténcia
ao acolher os conceitos de encontro e de agenciamento, que ja
vinham sendo estudados como aliados para a producao da
dissertacao:

Transbotoamentos com o educativo da Bienal do Mercosul:
encontros e agenciamentos némades entre arte e educacao

Que encontros e agenciamentos nomades entre
arte e educacao sao produzidos nos transbotoamentos
com o educativo da Bienal do Mercosul?

Segui entdo a espreita, aberta ao que vinha entrando no
trabalho, ao que pedia passagem. A partir da qualificacao, a
pergunta mudou novamente. Parecendo, naquele momento,
ter encontrado seu formato mais preciso:
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Que transbotoamentos sao possiveis em meio a encontros
e agenciamentos nomades com o educativo
da Bienal do Mercosul?

Porém, com o novo momento de escrita, foi-se perce-
bendo que nao eram os agenciamentos que eram némades, e
sim os transbotoamentos. Por isso, mais uma vez a pergunta
que tanto mudou ao longo do trabalho se reformula, juntamente
com o titulo, para permitir que o menor da Bienal do Mercos-
ul, ndo como programa educativo ou instituicao, apareca no
trabalho. Foi uma aposta na maquina que quer atravessar o
macro, o educativo, com a forca do entre, do micro, porque o
menor so existe no entre do maior.

Que transbotoamentos nomades
sao possiveis em meio a encontros
com o educativo da Bienal do Mercosul?

Por isso a aposta nos botoes, como aquilo que germi-
na, dispara uma possibilidade de mundo que extravasa esse
maior, vaza do maior, traz um elemento vivo para o que é
engessado, estruturado, institucional, estriado.

P A
P

“A direcao da viagem é daqui para l4, e o aluno
- na metade do caminho - nunca deixa de ser
consciente de onde ele veio e para onde esta
indo. Isto é o que significa estudar em tom
maior. O menor, no entanto, irrompe nessa
sequéncia linear, e atravessa a brecha como um

rio através de uma represa estourada.

O notavel sobre o meio, no entanto, é que
enquanto para a maioria ele existe apenas
como a linha mais fina entre aqui e 1a - uma
linha sem espessura ou dimensao; na verdade,
uma abstracdo geométrica -, na experiéncia do
nadador, quando ele entra no segundo rio que
explode em um cosmos inteiro que o envolve e
engole em seu amago, a linha média imper-

ceptivel se desdobra em um universo.”

Ingold, p.74, 2020
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Assim, mesmo que as palavras demorem a nascer em mim,
pairam as sensagdes, € mesmo que nem sempre consiga colocar o que
sinto em frases, me alio a musica e imagens que me ajudam a criar o
clima do que sinto, de como as coisas se desacomodam em mim, se
movimentam. Sou outros sentidos. A poesia visual me preenche e se
demora a transbordar. Tento traduzir em palavras, mas nem sempre
elas bastam ou conseguem comunicar. Preciso de novas palavras, preci-
so aprender a compor com elas. A escrever com asma.

Dessa forma, pesquisar durante pandemia de COVID-193 foi um
desafio, pois inicialmente significou ficar trancada em casa para evitar
colocar a saude da familia em risco. Trabalhar remotamente,
disponivel a qualquer hora, trabalhar presencialmente (com medo de
tanta gente sem medo), tentar ler (onde anda minha concentracao?),

3 - A pandemia de COVID-19 pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2) foi um dos maiores desafios sanitarios em
escala global neste século. Os primeiros casos foram identificados em Wuhan, na China, no final de dezembro de
2019. No Brasil, a propagacio do virus teve inicio em fevereiro de 2020. Desde o principio o panorama geral em
nosso pais apresentava dados incertos e auséncia de informacoes confiaveis. O governo federal ndo unificou
protocolos de combate a contaminagao, deixando a cargo dos estados que medidas de protecio e acdes fossem
tomadas, gerando um clima de incerteza, medo e abandono. Para além da falta de uma coordenagdo na
conducio de cuidados, houve por parte do governo federal o incentivo de uso de medicamentos sem nenhuma
comprovagcao cientifica de efetividade contra a COVID-19 (posteriormente ficou comprovada a ineficicia de tais
medicamentos). Nao bastasse tudo isso, o governo federal ndo apenas atrasou a compra de vacinas para a
populacio brasileira, fazendo com que periodos de isolamento se prolongassem cada vez mais, como desestimu-
lou sua aplicacio associando seu uso a noticias mentirosas de efeitos colaterais. Até novembro de 2022 foram
quase 700.000 Obitos oficiais em nosso pais, o que corresponde a 11% da mortalidade mundial por COVID-19
mesmo representando 3% da populacdo mundial.

Dessa forma, 75% da escrita desta dissertagdo aconteceu durante o periodo de atividades remotas, apenas o
altimo semestre contou com atividades presenciais. Foram 18 meses de escrita em meio as incertezas, pressoes
e medos de um virus até entdo desconhecido. Durante este periodo, contar com o apoio do grupo e da orientacdo
foi fundamental para que a pesquisa se desenvolvesse no ambiente virtual.

“A sensacao como um instante, uma forca trans-
bordante de sentidos, que delira o pensamento, o
mundo, abrindo derivas para uma escrita em
vacuo, em fluxo. Pois, a vida também pede socor-
ro. Socorro! Socorro! Ela também entra em
panico, porém aponta possibilidades, impossibi-
lidades, instiga a invencao de mundos possiveis,
impossiveis, acordar a vida... ndo deixar asfixiar
(ordem, mae, pai, Edipo, partido, televisdo,
mistica, psicanélise...). A vida, entdo, como uma
grande invencao é transvalorizagao, sem casulos
identitarios, mundos imperceptiveis... Novas
aberturas, um ar, uma linha... Imagens fotografi-

cas... Fuga... Linha... E....”

Brito & Neto, p.2, 2013
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tentar escrever (onde andam minhas palavras?), acompanhar as aulas
remotas do filho, programar o retorno presencial do filho para a escola,
cuidar da casa, ser companheira, ter estado mais de um ano longe da
familia que mora em Pelotas.

Depois de um ano e meio de pandemia, com a chegada da
vacina, o mundo volta ao “normal”, nao se faz mais isolamento, o uso
de mascara ja nao € mais exigido na maioria dos lugares, mas a normal-
idade esta longe de ser realidade. Nossos corpos continuam a carregar
o peso desse periodo sombrio, nossas agendas - que durante a pan-
demia tiveram seus limites dilatados pois quando se trabalha de casa se
trabalha o tempo todo, nao voltaram ao que eram antes da pandemia.
Nossas agendas acumulam agora a insanidade do mundo das maltiplas
janelas de nossos computadores, faz-se tudo ao mesmo tempo agora. O
celular nao para de apitar as centenas de mensagens que nos chegam,
as demandas nao param de chegar. E o corpo, ah, o corpo, continua
exausto, tentando se recuperar, tentando seguir em frente nesse ritmo
alucinado.

A mesma pandemia que trouxe o mundo para dentro da nossa
casa exigiu poténcia de vida. Muitas vezes me senti esvaziada,
sobrecarregada, nem mesmo as madrugadas companheiras de escrita
conseguiram impulsionar os movimentos de pesquisa. Tudo isso

Sou arte, faco parte!




influenciou no quanto a pesquisa se desenvolveu, ou estancou. Foi
importante acolher esses ritmos e pesquisar com eles e nao apesar
deles. Nao foi facil. Em determinado momento senti que meu olhar, tao
importante para meu processo de escrita, ficou preso, sem foco, limita-
do, perdeu poténcia nesses ultimos 24 meses, o que fez com que os
botdes ja nao me encontrassem mais. Depois de meu corpo adoecer por
causa do virus, senti como se tivesse desaprendido ver, ler e escrever.
Me perdi.

Com o olhar preso nas interminaveis tarefas sobrepostas,
minhas palavras secaram, deixaram de vir a superficie. E justamente
com toda essa sobrecarga, o carregador do meu computador pifou em
setembro de 2021, trés meses antes da qualificacdo. A promessa de
entrega em 15 dias ndo foi cumprida, precisei comprar em outro
fornecedor e demorou mais do que o dobro do tempo para chegar. Este
foi um periodo de intensa escrita a mao, que acabou abrindo possibili-
dades na pesquisa. Nomadizou por outros suportes, por outros nasce-
douros dos efeitos da dissertacao. Procurei trabalhar meu olhar para
que pudesse constantemente me (re)conectar aos meus aliados, aos
meus botoes. Em alguns momentos parece ter surtido efeito.

Outro dia, ao lavar roupas (o que ja era uma tarefa constante da
vida adulta, aumentou consideravelmente na pandemia), uma camisa
me ofereceu um botao diminuto que caiu diretamente em minha mao,

“..em uma escrita cursiva as letras nao sao
objetos, mas encontros, momentos de equilibrio
ou de duplicacdo de um fluxo continuo. Ao
contrario de letras que foram digitadas ou
impressas, elas nao estdo encadeadas nas
paginas, mas continuam através de suas inter-
acoes. Entendida como uma tecelagem de fios
em vez de um martelar de teclas, como melodi-
ca em vez de percursiva, a escrita é facilmente
comparavel a costura ou ao bordado, e a ideia
do texto como algo tecido se mostra nao uma
metafora solta, mas uma descricao precisa do
que se passa. ”

Tim Ingold, p. 260/261, 2015
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como quem diz que o didlogo continua, como quem me presenteia,
querendo comunicar que as possibilidades estavam também dentro de
casa, através das janelas dos nossos eletronicos, mesmo que esses por
vezes nos abandonem, fechem suas janelas de vidro e nos facam voltar
a usar caneta e papel com a mesma intensidade que anteriormente. Na
contramdo da correria que se impoe na pandemia, minha pesquisa
prezou pela vagareza.

No meio desse caos, imposto pelo atropelamento da vida pos
contingéncia de emergéncia sanitaria, onde voltamos ao mundo pres-
encial acumulando todas as demandas e sobreposi¢oes do universo dae
multiplas janelas que mergulhamos cada vez com menos tempe
respirar entre uma descida e outra, foi preciso afirmar um gdtro modo
de pensar, escrever, ler, criar. Durante a pandemia a saijde mental ficou
por um fio, o cansaco acumulado como louga na pig¢causa mais e mais
desanimo. A pesquisa que exigiu vagareza chega#0 seu final, equilibran-
do, transportando para outros tempos, pedim@o ritmo de respiro.
Cartografar os mapas atravég/Qas imagens-botoes exigiu corpo e
atitude diferentes. Um corpo quegrecisou abrir mao de demandas, tarefas,

obrigacoes-de rdiaparaacessar um estado experimentador, selvagem,

“Corpo experimentador, corpo selvagem, corpo
sensacdo, corpo vazado, corpo esburacado.... o
corpo pode ser atravessado por outros meios,
encontros, que nio consiste na natureza disso ou
daquilo exclusivamente, mas nas relacoes entre,
relacOes transversais em que efeitos podem ser
produzidos e inventados quando o corpo nao

suporta mais “eu sou aquilo!?”, “eu sou assim!?”.”

Brito & Neto, p.8, 2013
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e pausar o mundo para assim transbotoar. S6 que a cada acionamento

do botdao o mundo s6 acumulava mais e mais tarefas e responsabili-
dades. Assim, equilibrar a producao desta pesquisa que se fez na ética
do gotejamento (Machado e Almeida, em: Uma escrita académica
outra: ensaios, experiéncias e invencoes, 2016) e as exigéncias do
mundo atual, foi um exercicio nomade de se perder e se encontrar.

“Em suma, entre um CsO de tal ou qual tipo e o que
acontece nele, hd uma relacdo muito particular de
sintese ou de andlise: sintese a priori onde algo vai
ser necessariamente produzido sobre tal modo,
mas nao se sabe o que vai ser produzido; analise
infinita em que aquilo que é produzido sobre o CsO
ja faz parte da producdo deste corpo, ja esta
compreendido nele, sobre ele, mas ao preco de
uma infinidade de passagens, de divisoes e de

sub-producgoes.”

Deleuze & Guattari, p. 15, 2012

41



e — -
S ._.-‘ F 5 L
. de ela
0{‘@“
. possivel 8¢

e’




Uma trajetoria no educativo da Bienal do Mercosul

Minha trajetéria na Bienal do Mercosul comeca h4 mais de duas -

décadas, precisamente em 1999, quando eu era estudante recém

aprovada do curso de Artes Visuais na cidade de Pelotas. Nesse ano, “Os caminhos ou trajetérias através dos quais a
juntamente com outros alunos, participei da mostra como visitante. pratica improvisativa se desenrola nio sdo
Em razao da segunda edicao da Bienal do Mercosul, alguns professores conexdes, nem descrevem relacdes entre uma
do curso de Artes Visuias da Universidade Federal de Pelotas organi- coisa e outra. Eles sdo linhas ao longo das quais
zaram uma excursao, que acabou sendo cheia de desencontros, para as coisas sdo continuamente formadas. Portanto,
que nos, alunos, pudéssemos ter contato com arte contemporanea. quando eu falo de um emaranhado de coisas, é
num sentido preciso e literal: ndo uma rede de
Como tantas viagens de grupos do interior, foi feita uma pro- conexdes, mas uma malha de linhas entrelacadas
gramacao intensa, nao apenas para visitar a Bienal, mas para aproveitar de crescimento e movimento.”

e visitar também ateliés de artistas e outras exposicoes. Entre visitas,

passeios, alunos perdidos, reencontrados horas depois, um retorno pro- Tim Ingold, p. 27, 2012
longado por um problema mecanico em um 6nibus sem condi¢oes de

fazer o trajeto, voltamos para nossa rotina de aula, em uma cidade com

raras possibilidades de contato com exposicoes relevantes de arte con- '
temporanea. Certamente foi um encontro muito breve, mas que rever-

bera desde entao.
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O tempo passou, em 2021 aconteceu a terceira edicao da mostra
e eu nao consegui visitar. Porém, um ano depois me mudei para Porto
Alegre, ainda em processo de finalizacao da graduacao. Foi entdo que,
ao ler um jornal local, descobri que existiam inscricoes abertas para
uma sele¢ao da Bienal do Mercosul para mediadores e supervisores de
mediadores. Nesse momento o impacto deixado pelo primeiro contato
em 1999 provocou um movimento ousado.

Eu estava trabalhando em uma editora de livros, ainda conhecendo
a capital gaticha, mas sempre querendo me aproximar do universo
artistico e buscando desafios. Foi entdo que me inscrevi para a vaga de
supervisao de mediadores. Logo depois que enviei a ficha cadastral
pensei que havia cometido um erro, por mais que eu tivesse participado
de numerosos projetos de extensdao e pesquisa durante a graduacao,
tendo atuado entre tantas outras funcoes também como mediadora no
MALG, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, em Pelotas, sabia que tinha
feito uma aposta alta.

Eu nao estava tao errada, pois em uma entrevista para definicao
de equipe, com Laura Froes* e Monica Zielisnky5, senti que o cargo

4 - Laura Froes ¢ artista visual de Porto Alegre, formada pelo Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

5 - Monica Zielinsky possui graduacdo em Artes Plasticas, Pintura, na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, mestrado em Educaco, pelo Programa de Pos- Graduacao em Educacio - Ensino, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e doutorado em Arte e Ciéncias da Arte, Terminalidade Estética, na Universi-
té de Paris 1- Panthéon-Sorbonne. Atualmente é professora titular no Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e integra o Programa de P6s-Graduacao em Artes Visuais na mesma univer-
sidade, na area de Historia, Teoria e Critica da Arte.

“Que a tarefa da vida nunca esteja acabada, e que
o mundo nunca cesse a sua mundanizacdo, nao
significa que a vida esteja concluida pela metade
ou que o mundo que habitamos esteja construi-
do apenas pela metade. Também nao significa
que vidas estejam fragmentadas e mundos
estejam em pedacos que, como Humpty
Dumpty, nunca podem ser remontados. A alter-
nativa a totalizacao nao é fragmentacao, ruptura,
descontinuidade. E, antes, um holismo que seja
anticomposicional, fluido, processual e de

improvisacao. ”

Tim Ingold, p. 324, 2012
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exigiria de mim muita experiéncia, que eu nao tinha, mas vontade nao
faltava. Como revelou Laura em uma conversa que tivemos anos mais
tarde, o olhar de Monica foi o que me permitiu ter essa vivéncia: foi ela
quem definiu que eu faria parte da equipe de supervisores de media-
dores na quarta edicdo da mostra. Penso que foi também o olhar de
Mbonica que impulsionou meu processo de envolvimento com educacao
e arte, que me faz até hoje ser uma curiosa quando se trata de materiais
educativos produzidos por institui¢oes culturais para seus visitantes,
mas essa € uma pesquisa que vem acontecendo fora dos meios académi-
cos. Como trajetos paralelos que temos em nossas existéncias que em
determinados momentos nos aproximamos e em outros nos afastamos.

Entdo, a partir da aprovacao na entrevista, fui supervisora de
mediadores na 42, em 2003, e, posteriormente, na 52 edicao da
mostra, em 2005. Quando estava tudo certo para atuar na 62 edicao,
em 2007, a vida, e o coracao, me levaram para a Califérnia, onde tive a
oportunidade de trabalhar por quase dois anos como educadora no Los
Angeles County Museum of Art, LACMA, na cidade de Los Angeles,
Estados Unidos. Durante toda essa vivéncia em projetos educativos, foi
surgindo um exercicio criador do pensamento, que trazia o novo, nao
da novidade, mas aquele novo que coloca em suspensao, desvia, vacila
o caminho ja dado, que esta sendo percorrido e construido.

Cheguei no final de 2011 de volta ao Brasil, quando a 82 edi¢ao
da mostra ja tinha terminado. Me preparei para atuar na edicao




seguinte, em 2013, mas por ser surpreendia com uma gestacao acabei
adiando mais uma vez esse reencontro de trabalho, mas acabei indo
mais uma vez como visitante. Foi entdao que atuei novamente como
supervisora de mediadores na Bienal 10, em 2015. Depois, voltei nova-
mente a me envolver com a Bienal em sua 122 edicao, em 2020 e, nao
fosse a pandemia de COVID-19, que mudou nossas vidas de forma
inimaginavel, teria atuado mais uma vez como supervisora de media-
dores. Mesmo que essa edicao da Bienal tenha acontecido no universo
on-line, participei da Camara de Professores®, onde, junto da equipe
educativa, colaborei com o material educativo da mostra.

Enquanto escrevia estas paginas, aconteceram os movimentos
para a 132 Bienal do Mercosul, e novamente me envolvi na Camara de
Professores, que permaneceu ativa nesta edicado composta por aproxi-
madamente 90% dos mesmos educadores que atuaram na edigao 12.
Em meio a esta ecrita, a mostra inaugurou e, como todas as outras
edicoes, se espalha pela cidade de Porto Alegre, inclusive, em meu
atual local de trabalho, a Fundacao Iberé Camargo. Nela expdoe um
escultor” que, entre outras coisas, traz em seu trabalho o interesse pelo

6 - A Camara dos Professores foi a primeira agdo do Programa Educativo da Bienal 12, que teve como Curador
Educativo Igor Simdes. A Camara de Professores foi implementada para criar espagos de escuta na busca de um
projeto educativo miltiplo privilegiando a experiéncia de profissionais da educa¢do. A Camara contou com
docentes das redes publica e privada de institui¢des de ensino técnico e superior, bem como da educagao nao
formal. Integrantes dos educativos de institui¢es de arte locais também tiveram a oportunidade de fazer parte
do grupo.

7 - Jaume Plensa é um artista espanhol que trabalha com grande diversidade de materiais, buscando provocar
sensacoes. Suas referéncias transitam, entre ouros, pela literatura e pela musica.

“O agenciamento € coletivo n3o apenas porque
remete a um socius, para além do individuo, mas
também porque remete a uma multiplicidade,
que subsiste aquém do individuo.

Assim, o agenciamento é dito coletivo porque
opera num nivel distinto do das formas unifica-
das e visiveis — sujeito, objeto, representacio —
onde circulam processos, forcas, intensidades,
afetos. Os agenciamentos ocorrem neste plano
molecular, e ndo no nivel molar das formas

percebidas. ”

Virginia Kastrup, p.23, 2001
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indizivel, aquilo que nao podemos explicar, com obras que falam sobre
a condicao humana, tanto espiritual quanto fisicamente.

Hoje, além de atuar como pesquisadora, coordeno o Programa
Educativo da Fundacao Iberé. Sdo as forcas alinhando novamente os
botdes e fazendo o transbotoamento acontecer. Jamais imaginei que
seria convidada a assumir esse cargo em 2021, principalmente em
meio a uma pandemia que ainda estava por mostrar sua fase mais
mortal. E aqui estou, pesquisando e trabalhando em um local onde
mais uma vez percebo os atravessamentos que acontecem por entre
esse emaranhado de vivéncias. Transbotoando, sempre a espreita,
atenta aos devires, tornando diferente o que repito, imersa também na
132 edicao da mostra que acontece, neste exato momento de finalizacao
de escrita, no espaco fisico do meu atual local de trabalho. Permaneco
apostando nos encontros que fazem variar o pensamento e produzir
devires.

Sao entao todos estes elementos macro, Bienal do Mercosul,
educativo da Bienal e as relacGes com pessoas e coisas, que permitem
que encontros acontecam, surjam do meio. S3o essas instancias e
dimensoes que afirmam o agenciamento coletivo que acontece e vai se
produzindo comigo. Me localizo nesse lugar de encontros e agencia-

Nota explicativa: Detalhe da obra Self-portrait with Music, 2018, de Jaume Plensa, em exposi¢cao na
132 Bienal do Mercosul na Fundacao Iberé Camargo. Ao fundo detalhe arquitetonico do prédio da
Fundacao Iberé Camargo.




mentos entre arte e educagao, e é esse o lugar que me interessa estudar.
Nao quero aqui falar especificamente sobre mediacdo, docéncia e
pesquisa, apesar desses elementos fazerem também parte dos encon-
tros. O que me interessa sdo os encontros que acontecem em face a
esses transbotoamentos com o educativo da Bienal do Mercosul e com
a propria experimentacao de pesquisa que elabora tais encontros em
composicao com conceitos, imagens, com a escrita, entre outros. Penso
a partir da minha vivéncia com o educativo, nas histérias que compar-
tilhei e sigo compartilhando com tantas pessoas. Me interessa pensar
em como isso vai ressoando nesses encontros e nesses agenciamentos
coletivos entre arte e educacdo que emergem dos mesmos. Assim, me
permito ser educada pelo mundo, pelos seres, pelas coisas, pelos
encontros, nao a Ilana ego/individuo, mas a ilana forma de vida, que se
molda nos e com os encontros, que aprendeu a olhar para o micro sem
deixar de olhar para o macro, pois um nao existe sem o outro.

E a partir do transito entre arte, educacio, pesquisa, e... que as
formas de ver e dizer o mundo dessa singularidade, ilana - que emerge
do agenciamento coletivo - vao surgindo. Essa trajetoria por espacos
institucionais consolidados trabalhando com grupos de mediadores
que recebem o publico (muitas vezes escolar) para uma visita mediada,
somada a uma postura a espreita diante da vida (também em periodos
entre bienais) me permite permanecer atenta aos detalhes do mundo,
aos fendomenos de Souriau (Lapoujade, 2017).







Recortes historicos do educativo da Bienal do Mercosul

A Bienal do Mercosul nasce, entre outros motivos e aconteci-
mentos, da necessidade de um espago maior de dialogo entre os artistas
gatuchos. Em 1997, ano da primeira edicao da Bienal do Mercosul, a
cena artistica e cultural de Porto Alegre nao tinha esta profusao atual
de instituicoes culturais, menos ainda de projetos educativos. Existiam
os ateliés onde os artistas trocavam experiéncias e alguns eventos por
eles criados. Dessa forma, nao apenas artistas perceberam o potencial
de uma Bienal, mas também patrocinadores, colecionadores e profis-
sionais das diversas esferas de atuacao das artes. Foi entao que desta
unido de forcas aconteceu a criacdo da mostra, um evento criado por
um agenciamento coletivo.

O projeto curatorial da primeira edicao foi concebido pelo
mineiro Frederico Morais e buscava reescrever a histéria da arte
latino-americana de um ponto de vista que nao o eurocéntrico. O proje-
to educativo da Bienal do Mercosul nasceu ja na primeira edicao do
evento e tinha a proposta de atingir, primeiramente, o pablico escolar.
A cada edicao, a Bienal do Mercosul aprofundou mais seu legado edu-
cativo. Um legado com uma proposta essencialmente contra-hege-
monica, que visa fazer com que seu publico seja capaz de pensar critica-
mente a partir de experiéncias estéticas - e também politicas - vivencia-
das durante as mostras. O educativo da Bienal muitas vezes pode ir




além dos exercicios de mediacao com seu publico, ele também tem o
potencial de qualificar profissionais da area de arte, bem como insti-
tuicOes, dando continuidade a um trabalho de suma importancia em
tempos tao contraditorios® como o que vivemos no Brasil. Sao encon-
tros potentes que transbotoam e geram movimento.

E interessante pensar também que muitos dos educadores,
artistas, criticos, curadores e montadores que hoje atuam em Porto
Alegre - e também fora da cidade - passaram pelos cursos de formagao
ou foram mediadores em alguma edicao da mostra.

Mesmo que nas trés primeiras edicoes da mostra os projetos
educativos tenham sido voltados quase que exclusivamente as escolas,
com o decorrer do tempo o foco foi ampliado. A partir da quarta Bienal,
além de continuar o didlogo com escolas, ampliou-se o projeto para
acoes que aproximavam também o publico geral de fronteiras a serem
ultrapassadas. E, desta forma, o projeto educativo que acontecia
apenas durante a mostra foi ganhando mais corpo e maturidade a cada
edicao. Na 52 edicao o curador Paulo Sérgio Duarte reforca a ideia cres-
cente do atuante nucleo educativo sobre a permanéncia do projeto
educativo em anos de intervalo entre bienais. J4 na 62 edicao da
mostra, Luis Camnitzer percebia o potencial formador da Bienal,
sugerindo que ela assumisse esse papel.

8 - Em 2022 finaliza o mandato presidencial de um politico negacionista que cortou profundamente

verbas, nao somente mas também, da cultura, da educacao, das a¢des para mulheres, da satde, da pesqui-
sa e incentivou e facilitou a aquisi¢ao de armas de fogo.

“El encerramiento del arte en un gueto discipli-
nario lo reduce a la producciéon de objetos
auto-contenidos o, en su defecto, lo convierte en
una practica social superficial que no se diferen-
cia de los servicios sociales genéricos. Ignora el
hecho que el arte es una forma de pensar y de
adquirir y expandir el conocimiento y que su
utilidad mayor no es la de colocar piezas en un

museo sino la de ayudar a usar la imaginacién.”

Luis Camnitzer, s/p, 2016

<http://www.niartenieducacion.com/project/textos/>
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As edicoOes 6, 7 e 8 tiveram uma atuacao forte do programa edu-
cativo, possivelmente por este ter sido o momento em que nasce e se
desenvolve a curadoria educativa do evento com um projeto pedagogi-
co visando manter a continuidade de seu trabalho. Infelizmente, depois
desse periodo de rico crescimento, com cortes orcamentarios cada vez
mais acentuados, o programa educativo precisou lutar para sobreviver
e manter sua importante atuacao.

Além da nova realidade financeira, a Bienal 12 sofreu um grande
contratempo causado pela pandemia, que vivenciamos desde o inicio
de 2020, sendo preciso migrar toda a mostra para o universo virtual.
Porém, contra todas as expectativas, seu nicleo educativo permaneceu
explorando o potencial formador e instigador mesmo em tempos tao
draméticos. Sobre a Bienal 12 eu falarei um pouco mais na préxima

secao.

Ja a edicao 13 da mostra foi pensada, produzida e inaugurada
durante a escrita deste trabalho. O tema dessa edicao é trauma, sonho
e fuga. Essa sequéncia de palavras coloca o trauma como maior produ-
tor de arte, ja os sonhos sao uma forma de permitir uma fuga. Com a
aproximacao final da pandemia de COVID-19, um trauma coletivo
vivenciado pela populacao mundial por quase dois anos, a mostra
buscou artistas que se encaixassem nessa narrativa de trés palavras.
Dessa vez, atuei como consultora na cimara de professores e tenho
acompanhado de perto o trabalho que esta sendo desenvolvido pela

“Nosso trabalho principal é sensibilizar criancas,
adolescentes e jovens para as artes, falando a
lingua deles, propondo discussoes inteligentes,
nao subestimando a sua capacidade, reciclan-
do-se constantemente e, sobretudo, gerando
acoes interessantes para eles. As criancas, adoles-
centes e jovens lidam e se relacionam com a arte
de uma maneira muito mais poética e sem
preconceitos que os adultos.

Na nossa visao, professores e alunos formam um
conjunto homogéneo, integrado. Tanto professor
quanto aluno sdo mediadores e detentores de
saberes e ambos tém autonomia para se movi-

mentar livremente em relacao a arte.”

Monica Hoff, p. 21, 2010
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equipe que aportou em meu local de trabalho, a Fundacao Iberé, onde
estdo onze obras do catalao Jaume Plensa. O artista trabalha majori-
tariamente com esculturas em diversos tipos de materiais, utilizando
rocha, metal, resina de poliéster e agua, experimentando com som e
luz dos ambientes.

Uma vez que a Bienal do Mercosul nao possui prédio proprio
para a realizacao do evento, apenas um prédio administrativo, € impor-
tante lembrar que uma das caracteristicas da mostra € utilizar espacos
expositivos de outras institui¢coes. Um tentaculo do nucleo educativo
da Bienal se instala em cada instituicao participante a cada vez que
uma nova edicao é inaugurada. Portanto, esta caracteristica pode
ajudar a perceber como o fluxo educacional foi se expandindo. As
forcas que impulsionam os transbotoamentos estao sempre em acao,
nem sempre com a mesma intensidade, mas sempre presentes.

O nucleo educativo, criado desde a fundacao da Bienal do Mer-
cosul, pode ter sido apenas mais um elemento dentro do complexo
organismo que é a mostra, porém os reflexos do trabalho deste nicleo
foram se moldando ao longo dos anos e ganhando importancia.

Os transbordamentos, sejam eles entre instituicdes, pessoas,
mediacoes ou encontros sao, para mim, a grande poténcia a que esta

Nota explicativa: Detalhe da obra Song of Songs, 2005, de Jaume Plensa, em exposi¢ao na 132 Bienal do
Mercosul na Fundacao Iberé Camargo. Na parte externa detalhe da obra Silent Hortense, 2021 e ao fundo
o Rio Guaiba e drea central da cidade de Porto Alegre.




Ha processos, conexoes incessantes e permanentes, pedacos de
sujeitos-objetos que criam outros, pedacos que se cortam e nao mais
se conectam. Ha redes de relacoes que se montam nao mais por
horizontalidades e verticalidades, mas por transversalidades.
Atravessamentos que nao param de desmontar as linearidades
e causalidades explicativas dos atos-sujeitos-objetos. Atos de
expansao, atos de implosdo, atos corte de fluxos. Estamos no
meio o tempo inteiro. No meio, entre, onde nao ha mais
identidades que se sustentem, a nao ser na sua evidente
provisoriedade. Estamos em uma onda, que vem sabe-se la de
que movimento de agua, faz outro movimento, desemboca ainda em

outro eja flui para outras paragens.

Regina Benevides de Barros, p. 204, 2007
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pesquisa se atenta. Por isso, mais do que historicizar, me interessa
tracar devires, pensar mais na mostra como uma geografia, um mapa
em constante formacao, do que uma linha do tempo historica tradicio-
nal, o macro que permite que de fissuras surja o micro, os transbotoa-
mentos nomades. Nesta pesquisa uma histéria menor e nao linear pode
abarcar essas geografias em construcao. A linha que corre entre o
macro e o micro se instaura e dela surgem as cartografias que ganham
consisténcia via escritos em composi¢do com imagens que aqui apre-
sento como efeitos da pesquisa, uma escrita que nao busca mostrar
dados ou ntimeros, mas o que se desenrola junto a vida, através de
encontros. Imagens-botoes que falam daquilo que esteve 14, do que
provocou afetamento, do que existe como poténcia.
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“Escreve-se a historia, mas ela sempre foi escrita do
ponto de vista dos sendentarios, e em nome de um
aparelho unitario de Estado, pelo menos possivel,
inclusive quando se falava sobre némades. O que falta
é uma Nomadologia, o contrario de uma historia. [...]:
hé& um agenciamento coletivo de enunciagio, um agen-
ciamento maquinico de desejo, um no outro, e ligados
num prodigioso fora que faz multiplicidade de toda
maneira. [...] A escrita esposa uma maquina de guerra
e linhas de fuga, abandona os estratos, as segmentari-
dades, a sedentaridade, o aparelho de Estado.”

Deleuze & Guattari, p.46, 2011

O grande fluxo de pessoas muda a forma como nos relacionamos com a mostra.

 §

+F

i1
-

v

e se infilty uma f, mp?
rt ifiltrq e de al9 Je Thq se €Nncay,, ¥
) a Qese i



Bienal 12

Pela primeira vez na historia da Bienal do Mercosul, foi preciso
fazer uma edigcao nao presencial da mostra. No final de 2019 e inicio de
2020, enquanto os preparativos para a abertura da décima segunda
edicdo da mostra estavam a todo vapor, um momento de tensio se
instaurou mundialmente. Com a chegada do novo coronavirus, a reali-
dade a que estdvamos habituados sofreu um grande baque. Inicial-
mente esperava-se que um confinamento massivo da populacao por 15
dias faria com que essa nova variante viral perdesse forca e a vida fosse
retomada de onde tinha parado. Porém, nem o isolamento e nem a
diminuicao do virus aconteram como esperado. Dessa forma, a Bienal
do Mercosul precisou migrar para o universo virtual, como quase tudo
naquele momento de incertezas.

Nao fosse a persisténcia e o rapido movimento de adaptacao do
nucleo educativo, o projeto educativo talvez nao tivesse acontecido.
Um conjunto de acoes foi feito buscando entender como dar continui-
dade ao trabalho interrompido. Assim, uma aproximacao com os pro-
fessores foi feita para entender o que precisaria constar em um materi-
al educativo criado para um momento nunca entao vivenciado dentro
da historia da mostra. Buscou-se criar um material que pudesse ser
perene, discutindo os cinco eixos tematicos que compunham a mostra
para propor discussdes nao apenas dentro do momento pandémico

“Diante da demanda de construir um material didatico

que desse conta da experiéncia vibrante de uma mostra
como a Bienal 12, optamos, enquanto curadoria educa-
tiva e equipe pedagobgica, inventar espacos de desconfi-
ancas e novas construcoes. Foi assim que reunimos em
uma sala (virtual?) professoras das redes publicas e
privadas, artistas do Brasil e da América Latina, bem
como a instancia docente da Bienal 12, a Camara de
Professores, para duvidar e construir lugares mais ou
menos consensuais sobre temas que tomam como
usina a nocao de femininos, visualidades, acoes e afetos,
titulo que reunia algumas das intencGes da Bienal.

Naquela sala, naqueles instantes, um material ia
surgindo pelo estado de conversa, o estado de troca, o
cotidiano de estar juntos no breve periodo de uma
mostra. Em cada uma de nossas casas, com cameras e
microfones ligados, apostdvamos juntos na forca que
surge quando uma voz encontra outra, quando o coro
substitui o solo. Por isso, aqui as autorias sao com-
partilhadas e passam pelas artistas, pelas profes-
soras e pela equipe do Programa Educativo que

juntos inscrevem esse trabalho.”

Igor Simoes, Curador Adjunto da Bienal 12
em:https://www.bienalmercosul.art.br/_files/
ugd/aesdfe_8805a93f12304d3883a894823d6741aa.pdf
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vivido, mas também para além dele. Um material para transpor esse
periodo, ndo apenas ser utilizado pontualmente. Formou-se entao um
grande coletivo de discussao. Foi formada uma Camara de Professores,
que, juntamente com o nicleo educativo da Bienal, buscou elementos
que auxiliavam a pensar novas possibilidades de atuacao. Assim, mais
uma vez, a Bienal foi se construindo a diversas maos, neste caso, um
material educativo potente e atemporal. Esta foi a forma possivel
encontrada para assim dar continuidade, parcialmente, ao trabalho
educativo a partir do ensino remoto.

Essa edicao da mostra presenteou a proxima com uma camara
de professores que foi reativada para pensar na Bienal 13, que nova-
mente acontece de forma presencial, uma vez que os espagos expositi-
vos onde ela acontece ja estdo novamente em funcionamento, e que a
pandemia da sinais de que esta se encaminhando para um fim.

O Material Educativo da Bienal 12, A Insisténcia de Estar Junto, pode ser acessado através do link:
https://21cfo8b2-90bo0-4b83-97f9-807117beeqo08.filesusr.com/ug-
d/aesdfe_8805a93f12304d3883a894823d6741aa.pdf

A INSISTENCIA EM
ESTAR JUNTO COMO
PLATAFORMA PARA
FUTUROS POSSIVEIS

Este material é acima de tudo uma afirmacgao:

acontega o que acontecer, precisaremos sempre,
existir juntos. Somente quando ressoamos
uns nos outros acontece o que chamamos de
conhecimentos. Aprendemos com as filosofias
que vém das experiéncias africanas e afro-
-diaspéricas que existimos emn composigao.
Compeor, entdo, € do que se trata aqui. Comper
por entre nossas mentes e sensibilidades, compeor
com Nossos ancestrals, com os saberes que

am neo cotidiano e se expandem como formas

irias de inventar mundos.
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Aliados que transbotoam

Inicialmente, pretendia-se falar sobre transbordamentos do
educativo da Bienal do Mercosul, mas a partir de determinado momen-
to passa-se a usar o termo transbotoamento, que sugere uma acgao
diferente de um 'falar sobre'. No contraponto disso, pensar nos trans-
botoamentos implica em um 'falar com', ou seja, sempre em agencia-
mento. Essa palavra nova, inventada em um coletivo, que faz parte do
titulo desse trabalho, alia-se perfeitamente a forma como venho bus-
cando compor com os agenciamentos que acontecem nesta pesquisa. A
palavra nasce do encontro de outras duas, transbordar e botoes.

Os botoes sao aliados para esse estudo a partir de fotografia
autoral que entrou na pesquisa. Botoes, como os utilizados em vesti-
mentas, que tem suas proprias casas, que se encaixam em novas casas,
chegam as vezes alargando novos espacos, outras vezes entrando de
fininho. Agenciam. Botdes que desde sempre me encontram, que eu
encontro, que provocam encontros. Mas o botao entra nessa disser-
tacdo nao apenas como coisa que abre, fecha e aciona, mas também
como o botao da botdnica, que germina, se abre, como trazido
pela Profa. Francieli R. Garlet no momento da qualificacado “Um
botdo que abriga um acontecimento. Um germe de mundo que se
abre e floresce”.

“Ha apenas palavras inexatas para desig-
nar alguma coisa exatamente.

Criemos palavras extraordinarias, com a
condicdo de usa-las da maneira mais
ordinaria, e de fazer existir a entidade que
elas designam do mesmo modo que o

objeto mais comum.”

Deleuze & Parnet, p.4, 1998,

transbordar + botoes

TRANSBOTOAR




Eu poderia também trazer para esta pesquisa imagens de acoes
do educativo da Bienal do Mercosul ou dos materiais educativos para
ilustrar a pesquisa, mas para além de trazer imagens que exempli-
fiquem algo, apresento aqui imagens que compdem com o0 meu movi-
mento de escrita. Dessa forma, as imagens que atravessam esta pesqui-
sa atravessam também meu ser. Sao parte do que sou, do que vejo e do
que me torno. Mas mais do que isso, sao imagens que convidam a entrar
em devir, a abrir este ser aos devires e ramificagoes que o constituem. As
imagens nos fazem sair dos sujeitos, das estratificacoes e permitem que
uma linha corra entre elas. Componho com elas. Escrevo com elas. Sao
imagens que fiz ao longo de minha caminhada dentro e fora da Bienal,
em trajetos paralelos, entre-periodos em que trabalhei como supervi-
sora de mediadores no educativo da Bienal do Mercosul. Sao imagens
potentes por me permitirem uma brecha, um exercicio de vagar, deixar
o pensamento livre. A deriva. Elas me colocam em movimento. Mas
nao escrevo sobre elas, ndo as descrevo, porque elas é que convidam a
dialogar, a movimentar com o texto, em composi¢ao, em agenciamen-
to. Essas imagens sdo convites. Minha escrita é também essas imagens.
Me coloco na pesquisa através delas. E meu convite ao teu olhar a

observar esses fluxos deste mundo, sempre aberto, que nunca se acaba.

Penso que cabe aqui falar um pouco sobre como as imagens
foram produzidas. As que foram feitas durante as diversas edicoes da
mostra sao de autoria coletiva, registros entre mediacoes, que se deram
como exercicio do olhar, ndo em busca do que os prédios, da Usina do

“No que concerne ao uso de imagens nas investi-
gacoes, ..., grande parte dos trabalhos ainda sdo
bastante timidos nesse exercicio.

Tal timidez se sobressai sobretudo quando se
trata de ndo operar com as imagens como
ilustracao ou representagido de contetidos apre-
sentados de forma escrita, mas como poténcia
discursiva que tensiona, amplia, estabelece
outras vias de acesso e de vazao ao texto o qual,
por sua vez, ao receber imagens que tomam essa
outra posicdo, acaba se tornando também mais
poroso, aberto, permeavel a outros sentidos e,
por sua vez, passivel de conexdes diversas, as
quais podem vir a ser feitas singularmente por

cada leitor que se relaciona com ele.”

Cristian Mossi &

Marilda de Oliveira, p.122, 2018
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Gasometro, do Cais do Porto ou do Santander Cultural, instituicoes
que abrigaram a Bienal do Mercosul ao longo das mostras em que
trabalhei, tinham para oferecer como instituicdo, mas do que surgia
do encontro entre obras, espagos expositivos, luminosidade natural
(ou nao), do micro que rasgava o macro e se mostrava. Sao imagens
que, entre tantas outras que retratavam apenas obras ou arquitetura,
quase conseguem capturar fenomenos de Souriau, conforme descritos
por David Lapoujade. J4 as imagens que nao foram feitas nas Bienais,
que sao apresentadas na ultima secao desta dissertacao, e que, con-
forme ja afirmado anteriormente, constituiram o processo de elabo-
racao da mesma, inclusive abrindo passagem para que as imagens
realizadas coletivamente nas edi¢oes da mostra em que trabalhei
adentrassem a escrita, foram produzidas durante o periodo em que
morei nos Estados Unidos, de 2007 a 2011. Um periodo em que desen-
volvi uma pratica de fotografar os caminhos que percorria, nao apenas
os caminhos turisticos, estriados, que também foram registrados, mas
os caminhos do cotidiano, os caminhos que utilizava para me desloc
de casa para a escola, para o trabalho, para passei((s a deriva, para as
incontaveis caminhadas por trilhas, parques e ruas. 1T, Criei essa

metodologia de fotografar imagens que comigo dialogavam durante

esse vagar, geralmente solitario. E essa metodologia me ensinou a
olhar nao apenas para o que é pratico e palpavel, mas também para as
forcas invisiveis, os fenomenos, de Souriau, puros instantes de si por
si.

“... o fendmeno tem uma maneira de se colocar
ele mesmo, na sua perfeicdo propria que o
distingue de qualquer outro modo de existéncia.
... S0 como momentos de graca da natureza,
descritos no seu esplendor momentaneo, uma
nuvem rosa no céu, um galho de arvore sacudido
pelo vento, a crista de uma montanha iluminada
pelo ocaso, puros instantes em si e por si. Toda a
paisagem se recomp0e gragas a uma nuance. O

fendmeno é essa mesma nuance.”

David Lapoujade, p.29, 2017
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Com as imagens que atravessam o texto componho com os
agenciamentos, com os movimentos que acontecem no educativo da
Bienal como forcas nem sempre visiveis, forcas essas que me pro-
duzem entre arte e educacao, em transitos nomades, sempre a espreita
de "esplendores momentaneos" (LAPOUJADE, 2017, p. 29). Poderia-
mos aqui retomar também as noc¢oes de multiplicidade intensiva e
multiplicidade extensiva, apresentadas no inicio do texto. Baseada
nelas, podemos sim falar de implementac¢oes de novos educativos em
instituicOes culturais de Porto Alegre a partir da Bienal do Mercosul,
mas o que tem me interessado é que possamos pensar com as forcas
dos encontros como propulsoras de movimento de formacao e de vida.
Deste modo, me parece que é importante perceber que nem s6 de
numero de visitantes ou escolas atingidas pelos projetos se faz um edu-
cativo, mas também de existéncias minimas. Ele parece se fazer nesse
fluxo constante, como um rio, que nunca é o mesmo.

Desloco essa metodologia de producdo de imagens para a
pesquisa, mas agora pensando nas forcas produzidas pelas pessoas que
fazem o educativo da Bienal do Mercosul. Busco aqui nao encontrar
novas imagens, mas as forcas que movimentam os agenciamentos
entre imagens, entre imagens e textos.

Assim como as imagens que atravessam essa pesquisa, atraves-
sam o meu ser, sao parte do que sou, do que vejo e do que me torno,
desde o inicio da pesquisa me alio também a uma musica: Every Single

I just wanna feel everything
I just wanna feel everything

I just wanna feel everything

I just wanna feel everything
(Every single night, Fiona Apple)
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Night, de Fiona Apple. Esta musica é uma aliada para meu processo de
escrita, ela movimenta as palavras em mim, desacomoda e traz a tona
o que tenho dificuldade de dar expressao. Me interessam a poténcia da
voz, 0s pequenos siléncios e a forca da letra dessa musica.

Fragmentos que abrem o que se supde, circunscreve, enquanto
totalidade para outros [im]possiveis. Dessa forma, as imagens e a
musica me ajudam a transbotoar e movimentar o processo de escrita
da pesquisa.

“Na superficie das imagens sem planos e profun-
didades, h4 algo que nao se pode dizer, nao se

pode contar, nem representar. H4 um siléncio
inapreensivel... Mas, ha também um grito...
Fragmento... Imagens que deslizam o pensa-
mento... Menoridades... Sentidos nao determi-
nados. Paradoxalmente, a fotografia que
pretende reter, conter uma temporalidade,
também efetiva escapamentos, sensacoes...
naquilo que pretende visivel é poténcia do
invisivel, e ambos se comunicam por modulacées
sensoriais. Assim, sem intencdes de escrever
sobre as fotografias, mas escrever pelas/com

fotografias por meios de seus atravessamentos.”

Brito & Neto, p.8, 2013
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Mausica

Assim como imagens fazem parte do meu procesos de escrita, a
musica que aqui apresento entra também como tensionadora do
trabalho. A intensidade dos intrumentos, da voz, da letra, dos brevissi-
mos siléncios e também as imagens do videoclipe® trouxeram uma
linha de ritmo e sonoridade que procurei desenvolver no trabalho. Ela
tem sido parceira frequente de construcao desta pesquisa, convidando
a movimentar, deslocar, criar fugas e encontrar brechas.

A musica convocou a continuar acreditando no que vinha sendo
produzido, no querer explodir e colocar tudo para fora. Ela instaurou
o corpo que travou batalhas com as tentativas de escrita, o dar corpo
ao que existe como pensamento, a percep¢ao do movimento que as
borboletas fazem ao dancar no estomago, os embates provocados no
pensamento, as duvidas. Tudo aquilo que foi vivenciado, experimenta-
do e que nesta pesquisa precisou ser escrito, cartografado para fazer
novamente parte do estriado.

9 - Como bem pontuado em um encontro de orientacdo em grupo, alguns elementos do videoclipe conversam
com a pesquisa, como a linha que percorre o corpo da cantora e um dos locais por onde a linha corre no globo,
que é justamente o estado da Calif6rinia, onde algumas imagens desse trabalho foram feitas e algumas experién-
cias relatadas aconteceram, como a vivéncia do terremoto, que seré tratada na secdo Mapas de agenciamentos.
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Convido a assistir a este video:

https://www.youtube.com/watch?v=bIlLq4BqGdg

Caso o link acima esteja restrito por uma questao de
contetdo, recomendo, no proprio YouTube, clicar em
sua foto de perfil e desativar o Modo Restrito que
aparece como ultima opc¢ao. O navegador Firefox costu-
ma permitir a abertura do link indicado. Caso nao seja
possivel abrir ou fazer esta alteracdo, este € um link
alternativo para a mesma musica: https://www.you-

tube.com/watch?v=vzoQolIDITw
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Autores e conceitos selecionados para compor o transbotoamento

Para compor com essa pesquisa, utilizei os seguintes autores e
conceitos para abordar os temas que a permeiam.

A partir de Virginia Kastrup, 2001, me alio a no¢ao de rede coleti-
va, ao conceito de coletivo que ela apresenta ressignificado, um caminho
para superar a dicotomia individuo/sociedade. Coletivo aqui entendido
como plano de co-engendramento e de criacdo. Penso a partir de Kas-
trup ndo apenas como o coletivo que sustenta a rede formada por media-
dores, curadores, artistas, publico, que contribuiu/se relacionou com o
educativo da Bienal do Mercosul deu expressao a agenciamentos entre
arte e educacdo que surgem a partir dos encontros com as edicoes da
mostra em que atuei como supervisora de mediadores, mas também
como o grupo de orientacdo é parte da construcao desta dissertacao.

Luis Camnitzer, 2009, e Ménica Hoff, 2011, acompanharam
minha escrita quando pensei sobre arte e educacdo. Especialmente
quando Monica afirma que os projetos pedagogicos em que ela esteve
envolvida tinham por objetivo transformar a arte em um projeto de
atravessamentos. Me interessou pensar com Monica Hoff o que esses
atravessamentos podem produzir, bem como em que/quem eles pro-
duzem algo.

“O foco do projeto pedagdgico nao é o lugar no
qual as relagdoes sdo estabelecidas, e sim as
proprias relagoes. S3o os agentes (professores,
estudantes, comunidade) que movimentam o
projeto e que fazem dele um processo dindmico e
transversal.

Nao acreditamos na arte como disciplina, e sim

como ferramenta de atravessamento.”

“O foco da iniciativa sdo professores, alunos e
comunidades e seu objetivo é transformar a arte
num projeto de atravessamento, objetivo que
questiona a organizacao disciplinar dos contet-
dos ligados a arte, considerando esta como
elemento que perpassa diferentes &areas do

conhecimento e é por elas perpassada.”

Monica Hoff, p.20, 2010
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A partir de Deleuze e Guattari, 2011, alargo minha experimen-
tacdo com os conceitos de multiplicidade, espaco liso e estriado,
nomadismo e encontro para pensar como o educativo da Bienal do
Mercosul vai, com seus transbordamentos, desterritorializando-se e
reterritorializando-se. Também, a partir de Deleuze, 1988-1989, a
nocao de colocar-se a espreita contribui para pensar uma atitude de
abertura aos encontros, a transbotoamentos (agenciamentos que ora
abotoam, ora transbordam) que vém compondo minha formacao.

A partir do livro Existéncias Minimas, de David Lapoujade,
2017, me interessaram conceitos como Modos de Existéncia, onde os
virtuais, os fenémenos e as coisas existem em um plano onde nao ha
hierarquia, sao existéncias que nao sao comparaveis. Pensando aqui
em como esses conceitos podem operar em favor dos transbotoamen-
tos, permitindo que eles acontecam e sejam percebidos por suas forgas,
penso o educativo da Bienal do Mercosul como plano onde modos de
existéncia virtuais, fenoOmenos e coisas, agenciam-se, transbotoam-se
em transitos ndomades entre arte e educacao. O que permitiu que as
cartografias acontecessem.

Outros conceitos que aparecem na dissertacao sao a ideia de
transbordamento, no sentido nao da sobra, excesso, mas daquilo que
faz observar os fluxos que nos chegam, aquilo que expande, atinge e
coloca em devir, em movimento para outros lugares, para além de seu
local de origem. E a partir da palavra transbordamento que apresentei

“No inventario - ndo exaustivo - dos modos de
existéncia levantado por Souriau, os virtuais pare-
cem ter um estatuto a parte. Todos os modos de
existéncia testemunham uma ‘arte’ especifica -
arte de aparecer, para os fendmenos, arte de se
manter, para as coisas, arte de (se) sustentar, para
os imagindrios - e os virtuais ndo escapam a regra.
Uma ‘arte’ preside a perfeicio de sua maneira de
ser. SO que sua perfeicao é serem inacabados; eles
sao perfeita e intrinsecamente inacabados. Ou seja,
h4 algo neles como uma expectatica ou uma exigén-
cia de realizagdo.

E por isso que estdo a parte. Eles esperam a arte que
pode lhes dar uma existéncia maior e diferente. Sua
arte € suscitar ou exigir a arte, seu ‘gesto’ proéprio é
suscitar outros gestos. Eles precisam de outro ser -
um criador - que agira para que possam ter uma
existéncia maior e diferente. Inversamente, o
criador precisa dessa nuvem de virtuais para criar
novas realidades, ele se alimenta da sua incomple-
tude. Ou seja, sdo os virtuais que introduzem um

desejo de criagdo, uma vontade de arte no mundo. ”

David Lapoujade, p.38, 2017

71
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esta nova palavra, transbotoamento'. Um conceito que envolve nao
apenas o transbordar, mas é uma alianca com as imagens-botoes, essas
aliadas responsaveis pelos transbordamentos. Palavra que descreve
como os agenciamentos ganham expressao nesta pesquisa, ja que, con-
forme dito anteriormente, ora eles produzem abotoamentos - encaixes,
conexoes, ligacOes, ajuntamentos, composicoes, arranjos -, ora eles
suscitam transbordamentos - vazamentos, solturas, liberacoes,

atravessamentos, ora eles germinam - brotam, nascem, desacrocham.

Me aproximo também de Foucault, 2014, por perceber a Bienal
do Mercosul como uma pratica educativa que fomenta o pensamento
critico e nao tem por objetivo adestrar quem a visita. Buscando encon-
trar nao um visitante obediente, til para a sociedade, docilizado, mas
um visitante que saiba contestar, que tenha a possibilidade de ques-
tionar o que esta observando/vivenciando, provocando, talvez, trans-
botoamentos.

Esse desejo é potencializado por um sonho que tive no
primeiro semestre do mestrado, quando estava orbitando entre leitu-
ras para diferentes disciplinas. Depois de uma das aulas, adormeci
exausta com a cabeca fervilhando e acabei sonhando que os conceitos

vigiar e a espreita se aproximavam e davam as maos. O sonho foi real-

10 - Em funcao desse tltimo sentido que a expressao criada propde, ligada ao botao da botanica, como algo
que guarda uma por¢ao de mundo por vir, em germinacgao, € que optamos pela grafia transbotoamento e
nao transAbotoamento. Porque diz também da abertura e nao s6 do fechamento (abotoamento).

“A unidade real minima nao é a palavra, nem a
ideia ou o conceito, nem o significante, mas o
agenciamento. E sempre um agenciamento que
produz os enunciados. Os enunciados nao tém
por causa um sujeito que agiria como sujeito da
enunciacao, tampouco nao se referem a sujeitos
como sujeitos de enunciado. O enunciado é o
produto de um agenciamento, sempre coletivo,
que poe em jogo, em nos e fora de nds, popu-
lacoes, multiplicidades, territérios, devires,

afetos, acontecimentos.”

Deleuze & Parnet, p. 43, 1998
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mente tAo marcante que passei a pensar sobre e estudar, além do con-
ceito de espreita que eu ja vinha estudando, os conceitos vigiar e punir,
de Foucault, essa forma de poder que supostamente deveria ser mais
benevolente do que as torturas que aconteciam durante a monarquia.
Uma corre¢ao mais adequada, ndo apenas punitiva, mas com potencial
de reformar e corrigir um individuo. Ao longo dos anos, com as
mudancas sociais, o vigiar também sofre mutacoes, ele me parece ter
saido da esfera do governo e se espalhado pela sociedade civil.

A proposta do panoptico, de Jeremy Bentham, o precursor do
Grande Irmao, de George Orwell, se assemelha ao que vivemos hoje.
Uma realidade - ou seria surrealidade? - onde nos acostumamos a este
estado de vigilancia, a sermos dominados por técnicas de disciplina,
nao apenas nas prisoes ou nas escolas, mas em toda a sociedade. Esse
constante ser monitorado a que estamos habituados é extremamente
complexo, especialmente porque hoje, com o alcance das redes sociais,
muitas vezes a punicao acaba por ser feita nao pelos 6rgaos compe-
tentes, mas pelos proprios individuos. Vigiamos e estamos constante-
mente sendo vigiados. Nao apenas estamos sendo observados, mas
fazemos agora parte do olho do Grande Irmao, somos nés os pandpti-
cos e, possivelmente, os carrascos.

Me questiono se poderia ser diferente. Se o vigiar de Foucault,
2014, tivesse se aproximado do a espreita de Gilles Deleuze. Em seu
abecedério, na letra A, Deleuze fala sobre esse estado do Animal,

“GD: E. Se me perguntassem o que é um animal,
eu responderia: é o ser a espreita, um ser, funda-

mentalmente, a espreita.
CP: Como o escritor?

GD: O escritor esta a espreita, o filésofo esta a
espreita. E evidente que estamos & espreita. O
animal é... observe as orelhas de um animal, ele
nao faz nada sem estar a espreita, nunca esta
tranquilo.

Ele come, deve vigiar se ndo ha alguém atras
dele, se acontece algo atréas dele, a seu lado. E
terrivel essa existéncia a espreita. Vocé faz a

aproximacao entre o escritor e o animal.”

Gilles Deleuze & Claire Parnet, p.5, 1998
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sempre atento, um ser que permanece a espreita, constantemente
alerta aos estimulos que acontecem a seu redor. Me pergunto se seria
possivel nos mantermos permanentemente nesse estado de abertura
dos sentidos, ou a0 menos dar-nos conta da necessidade dessa abertura
de sentidos. Observar os fluxos que nos chegam e dissolver fronteiras,
sem perder o otimismo, dificil tarefa neste momento politico / pan-
démico / quase (tomara) endémico. Me parece que, em algumas
instancias, estamos sim nos encaminhando para o encontro entre os
conceitos. Ou pelo menos tentando.

Um dos universos onde percebo uma possivel aproximacao entre
o vigiar e o a espreita € justamente o das artes, inclusive na Bienal do
Mercosul, principalmente a partir de seu setor educativo, quase sempre
em busca de promover vivéncias que provoquem criacao de novos senti-
dos. Assim, continuei minha escrita com mais questionamentos do que a
iniciei, sem obter respostas, mas me colocando a espreita para o que
poderia vir a compor com minha pesquisa, buscando os encontros e,
quica, iniciando uma aproximacao com Suely Rolnik, 2018, e seus
gérmens de mundo, vigiando esse sistema onde o capital se aproveita
de nossa poténcia criadora enquanto nos persuade a entregarmo-nos
gozosamente a seus abusos. Que o vigiar e o a espreita possam nos
ajudar contra a cafetinizacao da vida! Que possamos permitir que
nosso olhar busque devires, que em alianca com as imagens dos botoes
possamos entrar e sair de casas transbotoando, germinando, florescen-

do, enquanto nos arranjamos nos agenciamentos que tenham a forca

E
“Nesse cruzamento de olhares, granjeado por
meio das ressonancias propagadas e das prob-
lematizacoes suscitadas, € que a construcao
coletiva vai acontecendo durante o processo de
investigacdo. E nesse tensionamento existente
entre a produgdo de saber coletivo e a de saber
particular que narrativas sdo partilhadas,

sobrepostas e contaminadas, possibilitando

que outras escritas possam ser engendradas.”

Vivien Cardonetti &

Marilda de Oliveira, p.141, 2018
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de inventar outros modos de existéncia, conforme proposto por
Souriau.

Desejando escrever esta dissertacio com a vida que nos
atravesssou, neste momento de escrita que se deu em meio a uma pan-
demia, onde um outro corpo pediu passagem, busquei compor também
com Tim Ingold, 2015, que possibilitou um lugar de experimentar pos-
sibilidades. Com Ingold mantive minha observagao ativa, exercitei
atencdo. Operei uma escuta atenta as matérias que estao na pesquisa,
para entender o que nasce desses encontros. Forcas? Poténcias? Gér-
mens de mundos? Seriam essas linhas que comp6em os transbotoa-
mentos? Possivelmente tudo isso, pois segui produzindo com todos
esses aliados em busca de ensaiar potenciais respostas.

Leila Domingues Machado e Laura Paste de Almeida emprestam
mais adiante sua escrita para um exercicio de apropriacao®. A partir do
texto Notas sobre escrever [n]Juma vida, trago fragmentos e insercoes
que compoem com esta dissertacao.

11 - O exercicio de escrita por apropriacdo foi proposto na disciplina Pesquisar ‘com’: experimentagoes e
composicoes entre arte, filosofia e educagdo, 2021/2, ministrada por Cristian Poletti Mossi. A pratica sugeria
que escolhéssemos um texto que dialogasse com nossa pesquisa e interferissemos nele, cortando e/ou
acrescentando contetido com o objetivo de fazer com que a producio por apropriacio dialogasse ainda mais
com nosso trabalho.

“Na repercussao (Bachelar, 1993), o texto que se
1é reverbera em nds, a ponto de se ser capturado
e atingido, passando a fazer parte das nossas
entranhas. Nesta atmosfera acontecimental, em
que se experiencia a leitura, uma imagem é
oferecida, ela passa a ser nossa, ela adere e faz

liga.”

Vivien Cardonetti &

Marilda de Oliveira, p.142, 2018
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Escrita por apropriacao

A partir do encontro com minha forma de escrever, passei a
observar alguns modos de trabalhar as palavras que conversam com o
meu, seja a escrita fluida do livro Tudo é Rio, de Carla Madeira, que por
vezes flui tao rapido quanto um rio de correnteza forte, enquanto outras
vezes se arrasta como tédio nas quentes tardes primaveris de um adoles-
cente em férias; sejam ensaios do livro Uma escrita académica outra:
Ensaios, experiéncias e invencoes.

No grupo Povoar: arte, educacdo, filosofia e outros afetos, coor-
denado pelo professor Cristian Poletti Mossi, produzimos uma escrita
sobre pesquisar ao nivel do rio, onde afirmamos um modo de fazer
pesquisa que permita derramamentos, diferentes velocidades, nao ter
inicio ou fim demarcados, que se mantém aberta, modulando-se sempre
que necessario, nunca acabada, pesquisa feita com a contribuicao de
diferentes olhares dos participantes do grupo, também conhecido como
ninho, pesquisa que permite um processo de criacao que vai criando
quem cria.

Apresento aqui, uma escrita por apropriacao, feita como exercicio
no grupo de pesquisa, a partir do texto Notas sobre escrever [nJuma
vida, de Leila Domingues Machado e Laura Paste de Almeida.

“Dalva poderia ter ido embora, ido viver com a
familia. L4 a musica faria ela renascer aos
poucos. La viveria de novo com Tilio, Elis, Elza,
Euclides, Mateus e Isadora, e 0 amor seria a parte
mais banal dos dias. Poderia ter denunciado a
violéncia de Venancio, feito ele ir pagar na
cadeia, espalhado sua crueldade em toda a
cidade, confessado ao padre o imperdoavel,
recebendo absolvicdo para odiar. Poderia ter
contado tudo para Aurora e ter dela as palavras
certas, o colo amoroso. Poderia ter encontrado
um novo amor, ter tido outro filho e com ele nos
bragos passar em frente aos Alves desfilando sua
volta por cima. Poderia ter mudado de rua e
nunca mais ter caminhado no passeio das putas.
Poderia nio ter cicatrizes nos dedos. Poderia ter
se vingado. Ter perdoado. Dalva poderia tantas
coisas se pudesse. Mas s6 pode o que fez. Quem
vé de fora faz arranjos melhores, mas é dentro,
bem no lugar que a gente ndo v€, que o nao dar
conta ocupa tudo. Dalva ficou, mastigou aquela
dor e se alimentou dela.”

Carla Madeira, p. 133, 2021
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Notas dobne escrever hfuma vida/fpesquise ao rivel db tio
Vet ao nivel.d rio

Acredlity que mudlod estejam de alguma founa, inquielod com o “munds” em que
edlamod vivendb. Em edpecial, com esde Erastl atual que de modtra ldo condserwads's. Tudo
(ddo proaeg um modb tovo de helagdo com/hod planod eqpaciats e tempoatd. A incesdante
fluidez, que imputsiona lodbs a ndo mais pararem para dedcandar, diz de wmn capital
que opera o fluwo fagends edcoar, vidas 40b duas estralégias de poder/duceddo junlo a
camypo db desejo. Ao budeatmod. vemo-nod i demphe e sermpne e mats una, veg dem gue
atnda tenfiamos nod recompodlo. Pods assim de proceddamm noddad vidas foge. como ad
dguad que desligam pel chdo em wm edcoamento conslante e ininteruypls. Mad de @ vida,
é como a dgua em dua mulabididade e nbs ndo nod bankamod duas veged em uma mesma
dgua, como nod alerlow Herdellto. sew fluw continuo vive foje 40b @ verligem de dguas
em coveedeiad, na velocidade de cotaos em queda lire.

Sern dabermos de wn pensaments pot imagens guda a diger db que vivemod. a
lateatunod sentidod pavea cerla, ndusen. conlinuamod ainda a diget de dguad. Pois. como
cetlp contraponts & imagem das co'tredeias que anlecedem uma cackoeira e qukeddam
0 cwndo de duad dguad. pendamod em gotas. em uma, “dlica db golgjaments”. Una gota vat
de fagends and poucod. eln hedre mads dgua, funts de 4. ele de prepara para deguit
adiante dedacelenands seu curdo. 6 qpsd ter neuntds junto a & cerle condiedo, & gola de
entrega, ao dallo. O flwwo de dgua continu ndo fo'una gotas. Ele escovee de & a dgua
fazendo-a cotrer. Una élica db golojaments ditia do dedgjo de golas. defoien das gotad.
db dew vagar, db dew vaguear. da experimentacdo do tempo e db edpaco 4ob cerla
perspectiva, maid distanciade db edcoamento conlinuo e frenélico e mais proxima, da,




frheparacdo, de um edpago-lempo de. concentracdn que cria, inleruyagoes no que de fazg
molo-condinuo.

Hoje vemod muilos. celllares clicands/hegistrands aguele moments para ser
jpodtaaly’” em wuna das hedes socials. dando visibilidade acs matizes de wma geracdo/éoo-
ca que poderiamod nomear de. inltermidiadal’, configuragses dubjelivas que de condlilien
referenciadad peta midia. em interface continua com a midia, wna nova experiéncia de
relagied com o/ho mundp. nem metlo', nem piot, diferente.

Exencila-de uma, capacidade’ para o desempentio de mattjplad tarefas ao lads
db acesdo a wn iimitads ardenal infounativo. Como contraponts, lambém de lowa cada
veg, mais presente uma dispersividade, wna, dificuldade de de ater a wra lareja, de
lermind-ta, de mantere-de em dinlonia com ela.

Enquanto a fisica dig e precida dizet dad incelezad dad duas propodicsed em
pauta, evidenciando o quanto e como cada una delas gantia legitimidade em funcao de
wm mato's ot imeno' condendo no jogo élico fpolllico do meio clentifico da érea. as ditas
‘eiéneiad fumanas” continuam eypurgands para longe de seud meiod tudp o que as podia
macular. E esse tudb 6 feits de afetns (Deleuge & Guattari, 1992) do copo. é feits de
imagens, 6 feito ao pendate, é feilo da invengdo de oultnod modlos de pedquisar, se envobyer,
de indertt junlo aguilts medmo que a pedquisa, dands visibilidade & impossivel neutrali-
dade db conteeciments. Mad. mais do que isdo. dando a ver dua impoddivel abstragcdo. dua
impodsivel exclisdo db corao e dod afelod.

81



Pesquisar ao nivel db tio

[mﬂwbawMedmmdagM%emme,mememdode
pesquisa e wn modb de edcrile volladbs para a experimentagdo. Mo proceddo da pesquisa,
od conceilvs precisam gankar con disléncia. incotporarem-ie & vida do pesquisads' e de
dew, camypo problemdlico. Como meio para edde processs, cada wn vai hegistrands suad
desentios... A ideia é fager desde indbuumento uma presenga. condlante no dia a dia.
quandb de esld ow ndo direlamente’ pesquidandb. de foma a compot un auguivo de
negistnos que awdlie na edola da pesquisa.

Enconttrod. com o/ho mundb fagem resdoar no coyao/fesquisadst a afiunagdo de
una batatha! Linkas de nesisténcia que inistem em cotyugar o verbo jesquisar’ como
alivagdo de. um pendamento que de fag dentidp a parlin de fluxod de evisténcia e que. po'
(44, nao edld em budca de uma verdade abivlda ou de reyposlas apagiguadpras. Lise
pendaments quer everedal-de em dua poléncia de pendar. de invenlae denlidbd para o gue
vvemod, para o que rod loma como indagagdo e wigéncia. nod inletpelanas dobre o que
lemod, feilo em/de noddad vidas. em/de nossos tuabatlod. em/de noddod escritod, em/de
104404, pedguisad.

Pedquisamod dobre. aguils que nod dii ow dobre o que nod corvoca a inverta.
dempre inacabads. Pedquisanmod o que nod olicita wn obkar. wna danga. wna converda,
nod fagendlo prodezir duperficie, wn plano comum que dudlente as vidad erantes de
loalod.

..............



Lcrever ao nivel db rio

Ad linfas escrilas ja foram lantas e variad outrad. endaiadas. haseunttadas
201 lugared o' ondle de paddot. o enconluod que de fizenam. (o' donfod houbados
e habilados por wma node apenas. O elementod que compbem a edcriln, que @

Eilandlo po'e lodle a pavele, as palavrad recotlidad (bu inventadad) para diger da
experitncia da peiguisa. como firocesso de experimentacdo, fo'am fecolhidas pouco @
L0Uco como helalkod. cacod, hedlsd. Elad ddo ad mareas do que reslow no coypo do
pesquisado’s de duad andangas pelo mundo. de deud encorlwod com lvrod, adoed,
exiadas nad folhas brancas com as quais de defrontow, towmando-as duas, deu meio
para diger db que vivew, db que experimentow, db que e podsstbititow diger de conceilod
encarnadsd.

Apodlamod em una escrila potente, wna escrila dapesquisa gue deja generoda.:
noddo dedsejo & edqpatliary essas lnfas pela cldade. que essas folhad padsen de mao em
mao, que. clrculem pelos edaacod. que podsam set lidad o' qualguer wn.

Aterideamo-nod! Ha semypre wum hideo.

Licrever pelas beinadas. no nivel do rio - que dobe. dedce. dedce, dobe... Pot
cantvd. em conlorod, dando coyo apalamnas que dizem de wegéncia. O que é escrilo é
da o'dem da necesdidade.
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Digen ao nivel db tio

Eicrila, de uma vida. Eicrla da pedquisa. Una escrdla que prodiza “conto'no
posdivel” para o que tamod pesquisado. que crie mundod. Ecrevemod aquito que ndo
condequimod diger. Digemod aguily que ndo condequimod escrever. Porgue existe palavra
(Imuitas veged. evige patavra iventada)) Un acontecimento evige patavra pava gue posda
dete dotlo no vents. Para que faodda enclerr o4 oblod de wm leilot e fager ecoar dentidod.
Pana, edcrevers uma vida/fesquisa, é phreciso de debrucat sobre ela. Clinicar na escrita. £
foneciso oblat para od movimentod de wna, vida, fredquisa com fadcini.

Addim, pergurlamod.: como alivar uma escrile, da pedquisa gue rod convogue ao
devaneio e ndo ap jetalismo. ao nidlismo. & moal. aod julgamentos?

Una vidasfoesquisa ndo & wm copgunts coerente e eslidvel, de fatod que aconlecem
em wm temypo lnear. eln é feila, de itnegularidades. cavd, efpacod. dierentes niveis.
dilenciod. vacuidade. Exploises. Gritod. Lampgjos. Excilagdn. Calnaria. Modlagses de .
Od coya0d, de proceddam ro/ds encontro.

Comp escrever funto ad corles e hecodled de uma vida? Junlo de imagend inaca-
badas que edldio semyne em viad de de modtrar? Como conlare aquelas tantad hecordacsed
fodcad. isentas de sentido? Como dar edpago ab que pede pasdagem?

Detathar ao nivel do rio

Podler-de-ia. diger que hd wna poléncia no/to detabhe. na banalidade do
detathe. na sua tuvialidade. Una escrita do detabhe é aquela que aterta ao botdo dbo
cadaco, & unka holda. ao venlo que dopha, ad maods duadad. a una folografia. Portod,
,az‘/zgom,aea’/zmmdgm, intervupeded. (ncidernted. MMM/MZO e fazer a edcrila

“O essencial sao os intercessores. A criacao
sao os intercessores. Sem eles nao h4 obra.
Podem ser pessoas - para um filosofo,
artistas ou cientistas; para um cientista,
filbsofos ou artistas - mas também coisas,
plantas e até animais, como em Castaneda.
Ficticios ou reais, animados ou inanima-
dos, é preciso fabricar seus proprios inter-
cessores. £ uma série. Se nio formamos
uma série, mesmo que completamente
imaginaria, estamos perdidos. Eu preciso
de meus intercessores para me exprimir, e
eles jamais se exprimiriam sem mim:
sempre se trabalha em varios, mesmo

quando isso nao se vé.”

Deleuze, p.160, 2010
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funcionar como wna mégquina pollica e experimental que tandfouna e de tandfouna

Abandonands a representagdo e a interprelagdo como dew verdadeiro, exclusivo
ou coeelo modb. Melamotfode. producdo de dentich, carlografia prdlica, na gqual. oo
meio da escula. de wentam/de criam. de reivenlam/de hectiam, jpedquisads?
Jedquise’. jpedquisads”. Apagaments das fonteinad bindrias entre dufeits e ofjelo.
Afirmagdo da pesquisa como encontuo que inventa quem pedquida e o que de pesquisa. O
exencicio da ederila é um exercicio élico de invenedo ae 4, ae edcrila de 4.

A edernita deve Leatare aguils que pavde de wna cena, de wna hidtsnia gue ouvimod
e que nod alinge como wma flecha. U delathe ndo plancjads, aguils que salla aos olfiod

Falamod de uma escrita serena e cotggoda. Prudente. Poque acreditamod gue
uma vide seja feila de incidentes. do que cai e estihaca, db que é sutil e colidiano. £ assim
afirmanmod a necedsidade da escrila de uma vida ser feila de pegquenad cenad. Una edcri-
la que ndo domedtigue o papel. que ndo fecte ai cwwad das letras. qua ndo caia na
avmaditha da patavna constrangida, que afiuma a fo'tea db verso. £ preciso coragem. £
fareciso um trabatho drduo de desmontagen’”

Contar ao nivel abo rio

U leilo's € malljoly, compodts po' lantas e virias fo'tead. impeddoal e dingular.
farodlug o texto junts daguele que o escreve. “Ecrever wna vida/pedguisa se tona una
exaeriéncia. Un tedo é wn trabalho de mudas mdods, de muilas conversas. de mudad
danead.
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Ao narvear, rouba frades abheias, coclickod esculadbs ao pé db ouvidb, conver-

Queremod conlar, umna vide po'eque acredlamod nesia vide gue é inacabamento.
Uma vida fragments.

Colocarm-e em curan proceddod de escrila gue de propoem a jalar dbo st da
evisliéncia, db que é didcrelo. mas que vibra. pubsa.

Od edpagod vagind de wma vida permilem wr caminfat. Um conpo que ginga
e que afirma wn abaly na cronologia do tempo. que foge de wn senlido lgico em
wn edpago tempo delimitado. Devanear.

A ederila deve der generoda, consear dua poléncia de afelar, fager neverberar
@ dua existéncia. Mio é um percwrdo apenad inleleclual, mas exdtremanmente afetivo.

A vida nao phecisa se aler avd grandes feilvs da fumanidade, ela se volla para
aguil de mais comum e o'dindrio que nod acontece no colidiano. O minddeulo da vida.

Asdim. afimamod que é phecido edcrever vivendo, viver como quem edcreye,
quem té. invenlar figuras, misicas. posed e gagueinas. Eicrevet dobre quereres guarda-
dbd, dobre a infdmia que é viver o mundp sem podet guila-to. Eichever dobre wmna
corda-bamba - e cain. Mo negamos a queda. £ mackucar os joellhos, alar. sangrar.
Dave valo's aod que de deivam cait. avd que se fogam. avd que. desatentod, edcorvregam.

Viver é fager do encontro. db percurdo da pedquisa, outra coida que ndo wma
entrevista, o hegisto newto de wm helalb. o diger de wna vida que transboda un daab,
uma, edlatislica, wna, teoia. £ trager a pedquida para wr campo de imanéncia onde o4

conceilod de fazem. w/oyﬂm,/zmlodmz’a.
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Mapas de agenciamentos na pesquisa

1. Mapa de dominio especifico da pesquisa

Mapa de dominio especifico € um exercicio que, como grupo de

orientandos do professor Cristian Mossi, fazemos para visualizar melhor “... 0 movimento da pesquisa némade no

as matérias, métodos, conceitos e autores que compoem conosco durante diz respeito aos sujeitos formados, mas ao

a escrita do trabalho. Ao longo da pesquisa esse mapa vai se modificando, que, nos sujeitos, por ocasiio de seus
alguns conceitos perdem forga, outros pedem passagem, e assim o texto encontros intensivos pelo mundo, ndo
vai se movimentando e ganhando corpo. Certamente esse foi um exer- cessa de se deslocar, de se rearranjar, de
cicio muito importante desde o principio de minha escrita / minhas escri- atrair e de fazer partir, compondo-se com
tas, foi através dele que percebi que nao é possivel dar conta de tudo o que outras multiplicidades diferentemente. B
se quer. Dessa forma, foi preciso ir trabalhando do meio da pesquisa para por isso que o pesquisador némade nunca
encontrar as forgas as quais me alio neste momento, sem deixar de dar ¢ ninguém definido de anteméo e também
passagem ao que pedia. Tanto que, desde o inicio, esta dissertacaio mudou nunca parte de uma origem fixa ou visa um
consideravelmente, saindo de questGes praticas, do macro, do espaco ponto de chegada. Ele é a vivéncia do
estriado, como apenas mapear instituigoes, individuos ou coletivos atin- entre.”

gidos pelos transbotoamentos do educativo da Bienal do Mercosul, para
fazer uma investigacdo em busca das forcas do entre, do micro, do que Lemos, Junior & Nascimento, p.161, 2012

est4 no meio das praticas, do que as atravessa, do que est4 inscrito na em: Pesquisar na diferenca: um abecedario
vida, do emaranhado que se faz vivendo. Como efeitos desta pesquisa,
nascem os mapas que ganham consisténcia em escritos com imagens que
povoam o trabalho.

89



Mostro nas imagens que seguem as primeiras palavras e con-
ceitos que surgiram. Algumas tomaram forca ao longo da pesquisa,
como, transbordar, encontro, a espreita, transbotoar; ja outras, como
bordar, costurar, desdobrar, dobrar foram dando espaco para novos
conceitos, enquanto os agenciamentos nomades deram lugar ao e
nomadismo que constitui também temas, nocoes, conceitos, procedi-

mentos e praticas de pesquisa. Conceitos que surgiram nao apenas das

Link para o mapa de dominio especifico da pesquisa na plataforma Padlet - https://padlet.com/ilanapam-
achado/3ja63xbkagzgaoby
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[10:50, 19/02/2021] Ilana: ...existe uma pre-
senca tua que sempre me faz perceber coisas
que eu ainda nao tinha visto, € como se quando
tu pairas observando eu as perceba, dificil ex-
plicar, mas quando tu colocas teu olhar, mesmo
sem falar nada, eu me dou conta de algumas
coisas. Por exemplo, ao te enviar essas fotos,
mais uma palavra surgiu para o mapa (e agora
outra), e duas imagens também, vou buscar
para acrescentar. Obrigada por pairar e inspi-
rar.

[10:51, 19/02/2021] Ilana: Teu olhar é um

gatilho

Nota explicativa - Este fragmento de texto é uma reagdo minha a partir da contribui¢do de um colega do
grupo de orientacao as minhas questoes de pesquisa.

“Quando se trabalha coletivamente e se compar-
tem impressoes e experiéncias, € possivel produ-
zir vibracoes de maior amplitude. As reper-
cussoOes de cada um se alastram nos outros e se
ampliam, misturam-se com outros elementos e
acabam produzindo inusitadas ressonancias,
contribuindo para que outros sentidos aos
nossos encontros acontecam. O que estd em
jogo, nesta paisagem plural, é a poténcia da

conjugacao ressonancia-repercussao.”

Vivien Cardonetti &

Marilda de Oliveira, p. 142, 2018
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leituras, mas também dos encontros do ninho, nosso grupo de orien-
tacdo que tem um olhar acolhedor e atento a producao do outro.
Também nosso grupo é local de tranbotoamentos, agenciamentos,
encontros onde correm linhas que nos conectam, cada individuo em
sua trajetéria. Nesse exercicio, por entender que é importante
mostrar todos os movimentos que aconteceram durante este trabalho,
apresento também os primeiros movimentos da pergunta de pesquisa,
ainda pensada para tranbordamentos em outras praticas de educacao.

Enquanto a pesquisa foi se delineando, a versao foi mudando.
Talvez o fato de nao se estar fechado e estar atento ao que ia ensaiando







entrar na pesquisa seja o que tenha permitido que a investigacao tenha
continuado acontecendo. Como discutimos em um encontro coletivo de
orientacao, um mapa “esta sempre sendo feito e sempre, portanto, em
certo sentido inacabado (contanto que ‘acabado’ nao esteja na agenda)”
(Doreen Massey, 2082008).
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2. Mapa de agenciamentos

Conforme foi pontuado na apresentacao desta dissertagao, com o
passar do tempo fui percebendo a necessidade de criar um outro mapa, um
que expressasse algumas das forcas que atravessam esse trabalho, e foi ao
ter contato com a tese de doutorado de Marli Simionato* que cartografei
um mapa para pensar com os movimentos dos encontros e os transbotoa-
mentos produzidos pelos aliados teorico-metodologicos, pelas matérias,
pelos procedimentos de criagao, enfim, da pesquisa em devir.

Retomei esse modo de cartografar apos a qualificacao com o que
foi sendo produzido nas/com as/a partir das conversas com as ima-
gens-botoes. Nao apenas as forgas das conversas foram cartografadas,
como também as intensidades, o que pediu passagem, os cruzamentos,
as sensacoes que pairaram durante a escrita do trabalho. Posterior-
mente, as linhas resultantes dessas conversacoes, foram aos poucos,
asmaticamente (conforme ja pontuado na pagina 28), ganhado
expressao em palavras e frases em composi¢ao com as imagens-botoes.

O primeiro mapa produzido nesse exercicio, apresentado na pagina
08, mostra em jogo as forcas que atravessam esta pesquisa. E uma
cartografia em constante movimento, aproximando conceitos e préaticas,
expandindo, encolhendo, respirando como a Terra que se move em um
terremoto, as vezes imperceptivel, as vezes nos chacoalhando.

12 - Tese de doutorado Marli Simionato, vide pagina 19.

“Os nomades inventaram uma maquina de guerra
contra o aparelho de Estado. Nunca a historia
compreendeu o nomadismo, nunca o livro compreen-
deu o fora. Ao longo de uma grande historia, o Estado
foi 0 modelo do livro e do pensamento: o logos, [...]. E
pretensdo do estado ser imagem interiorizada de uma
ordem do mundo e enraizar o homem. Mas a relacio de
uma maquina de guerra com o fora nao é um outro
'modelo', € um agenciamento que faz com que o préprio

pensamento devenha nomade [...]”

Deleuze & Guattari, p. 47-48, 2011
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Durante o periodo em que morei em Los Angeles, experienciei
alguns terremotos, nenhum igual ao outro. Por vezes os movimentos
da Terra chegavam como ondas, outra vezes como um empurrao, ou
ainda como uma leve sensacao de vertigem. Logo na primeira vez que
pude sentir os movimentos vindos das entranhas do planeta fiquei
fascinada. Cada vez que tinha a oportunidade de experienciar um
tremor ficava atenta a suas particularidades. Mas teve um que fez com
que eu me relacionasse com esse acontecimento para além da curiosi-
dade. Em uma linda manha ensolarada californiana eu estava em sala
de aula, sentada em uma cadeira e com uma classe em minha frente,
quando senti vindo da esquerda um grande empurrao, forte o sufici-
ente para lancar uma das professoras para fora de sua cadeira.
Primeiro veio o susto, depois a necessidade de protecao. Todos os anos
a cidade para e faz um earthquake drill, um exercicio de simulacao de
terremoto, onde toda a comunidade é convidada a encenar e se prepa-
rar para um terremoto real e catastrofico. O exercicio é levado muito a
sério e é obrigatorio em escolas. Eu tinha tido a oportunidade de par-
ticipar de um desses exercicios e me sentia confiante para o caso de um
desastre, por isso, no momento em que a Terra se mexeu, automatica-
mente me vi embaixo de minha classe para buscar protecao na hipétese
de possiveis destrocos desabarem. Mas antes que pudesse segurar nas
pernas de minha mesa, minhas maos tocaram o chao, e foi neste exato
momento que pude sentir os movimentos continuos da Terra como um
respirar tranquilo. Aquilo me fascinou. Nem mesmo os gritos de minha
professora do outro lado da sala implorando para que eu segurasse as

“O que mais existe no mundo sao pessoas que
nunca vao se conhecer. Nascem em um lugar
distante, e o0 acaso nao fara com que se cruzem.
Um desperdicio. Muitos desses encontros desti-
nados a nado acontecer poderiam ter sido
arrebatadores. Por afinidade, por atracdo que
nao se explica, por for¢a das circunstancias, por
quimicas ocultas, quem pode saber? Quanto
amor se perde nessa falta de sincronia. Nao é
preciso ir longe, alguém pode passar pela
esquerda enquanto olhamos distraidos para a
direita. Por um triz o paralelo nos obriga ao
desencontro eterno. E preciso uma coincidéncia
qualquer para que o amor se instale.”

Carla Madeira, p. 109, 2021
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pernas da mesa e nem minha colega de classe, que em um misto de
preocupacao e cuidado, segurava com for¢ca meu corpo que chacoalha-
va junto com o prédio me fizeram deixar de vivenciar esse momento de
conexao com o desconhecido. Mesmo ainda sem ter conhecimento dos
diferentes modos de existéncia de Souriau, para mim a experiéncia de
sentir o planeta vivo foi como ter um de seus fenomenos em maos. Foi
como ter o privilégio de fazer parte da correnteza do rio, de ser rio.
Brotou uma forc¢a nesse instante que comparo com as forgas que com-
poem esta pesquisa.

Estar em meio a essas linhas é sentir a Terra respirando, viva, é
perceber a impermanéncia das coisas, a vida em movimento de
expansao. Consigo, desse modo, propor que cartografar é tarefa delica-
da, sutil, requer espreita, tal como uma cacada. Trata-se de capturar
sempre fragmentos de encontros em velocidade infinita, tragos fugidios,
passagens, transbotoamentos - aquilo que transborda, se abre, vaza,
desvia, nomadiza; e abotoamentos - aquilo que brota, floresce, entre-
cruza, conecta, ganha consisténcia, ainda que provisoria, entre arte e
educacao. Talvez essas palavras nao aparecam no mapa realizado
como experimentacdo de pesquisa, porque tratam-se de dimensoes
que compoem o caldo, o amalgama, a liga de onde as linhas emergem
e voltam a se diluir, o branco repleto de virtuais (LAPOUJADE, 2017)
do fundo da pagina.

“O mapa ¢ aberto, é conectavel em todas as suas
dimensoes, desmontavel, reversivel, suscetivel
de receber modificacoes constantemente. Ele
pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a monta-
gens de qualquer natureza, ser preparado por
um individuo, um grupo, uma formacao social.
Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo
como obra de arte, construi-lo como uma acao
politica ou como uma meditacdo. Uma das
caracteristicas mais importantes do rizoma
talvez seja a de ter sempre multiplas entradas;
(...) Um mapa tem multiplas entradas contraria-

>

mente ao decalque que sempre volta ao 'mesmo"”

Deleuze & Guattari, p.30, 2011
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Voltando a construcao do mapa, sua cartografia comegou por trés
linhas que pareciam ser o principio do trabalho: Educativo da Bienal do
Mercosul, Transbotoamentos e Deleuze e Parnet. A partir do nascimen-
to do primeiro esboco, outras linhas, em diferentes formatos, cores e
intensidades foram brotando. As novas intensidades e poténcias foram
surgindo, tensionando e se relacionando com outras. Lapoujade e Souri-
au chegaram quase no mesmo momento em que as Fotografias - traje-
tos nomades germinaram, entdo os Encontros, as Conversas, Suely
Rolnik e A espreita se aproximaram, e assim a Miisica e Doreen Massey
completaram em um ritmo forte e constante esse primeiro cartografar
de forcas que operaram na construcao desta dissertacao.

A partir dessa cartografia, e da entrada das imagens-botoes (pri-
meiro as imagens das derivas, depois as imagens produzidas no encontro
com o educativo da Bienal), foram cartografados os mapas que nasceram
com o inicio das conversa com as imagens das vivéncias nas edi¢coes da
Bienal do Mercosul: eles se firmaram como os efeitos desta pesquisa na
medida que foram ganhando expressao em estilhacos de escrita sobre as
imagens, evidenciando uma conversa infinita, fragmentaria, oriunda de
um agenciamento coletivo formado por coisas e pessoas em variacao
constante.

Os mapas mostram linhas que correm ao longo (ndo entre) os
termos que estao conversando; eles mostram como as linhas se aproximam
e se afastam. Em um agenciamento coletivo entre todas essas forcas, a
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dissertacdo se desenvolveu buscando possiveis respostas a pergunta de

pesquisa apresentada na pagina 34: Que transbotoamentos nomades
sao possiveis em meio a encontros com o educativo da Bienal do
Mercosul?

“O que importa é o movimento mesmo, o

fluxo, a corrente, a torrente de vida que,

microscopicamente, molecularmente, mas de

forma nao menos real, ndo menos concreta,

percorre e atravessa aquela outra metade a

que estamos acostumados a ver como mundo
o

‘real’.

Tomaz Tadeu, p.16, 2004
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Que busca o pensamento nomade?

Nao busca. Encontra.
Encontro que permite conceber os processos de
subjetivacao como blocos de realidade, forca
artistica, estética pensante, estética como aconteci-
mento, realidade - e nao verdade -, arte movedica
engendradora de conceitos para um

Jazer filosofico complexo, multiplo.

Daniel Lins, p. 271, 2017
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Conversas

Para a qualificacdo, nesta secdo registrei minha intencao de
realizar conversas com algumas pessoas que foram importantes na
criacdo e desenvolvimento da Bienal do Mercosul, especialmente seu
educativo. Mas, conforme sugerido durante a banca, talvez as conver-
sas devessem acontecer mesmo com coisas e ndo somente pessoas. Foi
entdo que, a partir da anélise das sugestoes que ali surgiram, se iniciou
um novo movimento, que buscou encontrar outros botoes - fossem
imagens, escritos ou fotografias, a partir de vivéncias no educativo da
Bienal do Mercosul.

Dessa forma, busquei e inventariei novos botdes em meus
arquivos e fui tracando novos mapas de forcas e intensidades dos
transbotoamentos que acontecem a partir do educativo da Bienal do
Mercosul. Esse inventario esta atravessando toda a dissertagao: sao as
experimentagdes com imagens-botoes, nao improvisando, mas seguin-
do um programa, um método, que se construiu junto com a pesquisa.
Apresento cartografias que nascem no encontro com as imagens sele-
cionadas. Linhas que mostram os pontos que pedem juncado, que se
aproximam, que se distanciam, que respiram, expandindo e encolhen-
do em pulsares de ritmos diferentes. Neste movimento de pesquisa nao
busquei interpretar imagens, mas experimentar, me colocar aberta
para perceber as forcas que delas brotam. Assim como o encontro com

“Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se

a um modelo, seja ele de justica ou de verdade. Nao ha
um termo de onde se parte, nem um ao qual se chega ou
se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A
questao "o que vocé estd se tornando?" € particular-
mente estapida. Pois & medida que alguém se torna, o
que ele se torna muda tanto quanto ele préprio. Os
devires nao sao fendmenos de imitagio, nem de assimi-
lagdo, mas de dupla captura, de evolucdo nao paralela,
nupcias entre dois reinos. As nipcias sdo sempre contra
natureza. As ntipcias sao o contrario de um casal. Ja nao
ha maquinas binarias: questao-resposta, masculi-
no-feminino, homem-animal etc. Uma entrevista pode-
ria ser simplesmente o tracado de um devir. A vespa e a
orquidea sao o exemplo. A orquidea parece formar uma
imagem de vespa, mas, na verdade, ha um devir-vespa
da orquidea, um devir-orquidea da vespa, uma dupla
captura pois "o que" cada um se torna nao muda menos
do que "aquele" que se torna. A vespa torna-se parte do
aparelho reprodutor da orquidea, a0 mesmo tempo em
que a orquidea torna-se 6rgao sexual para a vespa. Um
nico e mesmo devir, um tnico bloco de devir, ou, como
diz Rémy Chauvin, uma "evolucao a-paralela de dois
seres que ndo tém absolutamente nada a ver um com o

outro.” Gilles Deleuze & Claire Parnet, p.03, 19981 o



as imagens que entraram anteriormente no projeto, este exercicio
exigiu uma atitude de espreita, de receptividade as coisas que iam
surgindo da mistura e nao do individuo. Busquei neste movimento
aquilo que extravasa, nao apenas a imagem objeto, busquei o que do
meio remetia para fora. Esses mapas de forcas e intensidades sado
efeitos da pesquisa.

As conversas com as imagens-botoes foram acontecendo por
afetacdo. Ao abrir pastas e mais pastas digitais com registros (muitas
vezes precarios em virtude da tecnologia da época), fui separando as
imagens que de alguma forma capturavam meu olhar e traziam consigo
as sensacoes vivenciadas, como cicatriz que fica sensivel antes da che-
gada da chuva. A partir da separacao das imagens, os primeiros ensaios
de conversas comecaram, fragmentos do texto dessa dissertacao foram
ocupando lugares estratégicos nas imagens. Depois, os fragmentos do
texto deram lugar as vozes que pairavam na imagens. Vozes de um
tempo distante, de experiéncia inica. Vozes de mediadores, de profes-
sores, de estudantes, de visitantes da Bienal, ou de visitantes paraque-
das (aqueles que nao sabem o que tem ali, mas viram a porta aberta ou
um monte de gente entrando). E assim, as conversas aconteceram. Elas
foram saltando como gritos, sussurros, conversa fiada, desabafos para
fora das imagens e compondo essa cartografia em devir.

E preciso dizer que a ideia das conversas surge a partir da leitura
do livro Didlogos (1998), de Deleuze e Parnet. Penso que a criacao cole-

“Ha devires — [animais do homem que nao consistem
em imitar o cachorro ou o gato, jA que o animal e o
homem s6 se encontram no percurso de uma dester-
ritorializagdo comum, mas dissimétrica. Como os
passaros de Mozart: hd um devir passaro nessa
musica, mas tomado em um devir-musica do passa-
r0, 0s dois formando um tnico devir, um tnico bloco,
uma evolucao a-paralela, de modo algum uma troca,
mas "uma confidéncia sem interlocutor possivel",
como diz um comentador de Mozart — em suma, uma

conversa.”

Gilles Deleuze & Claire Parnet, p.03, 1998
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tiva é sempre mais potente do que a de uma s6 pessoa. Trata-se de
pensar a conversa como co-producao de um plano comum onde, neces-
sariamente, todas as partes envolvidas na conversacao entram em
devir, evoluem a-paralelamente. A conversa nessa perspectiva busca,
antes do que resgatar algum tipo de esséncia ou consenso entre as
partes envolvidas, ou ainda retomar uma histoéria tinica - que seria tida
como verdade - abrir-se a mais e mais questoes, a criacdes em multipli-
cidade. Trata-se de conversa como experimentacao de agenciamentos,
nao interpretacao, conversa como nomadismo do pensamento, nao
sedentarismo dos significados ou mesmo da memoria, abertura para
conexoes.

A partir da qualificacdo, ficou evidente que a poténcia deste
trabalho estava na conversa com as coisas, nao mais com pessoas.
Passei entao a pensar com esses agenciamentos coletivos que aconte-
cem e transbotoam com o educativo da Bienal do Mercosul. As conver-
sas foram pensadas inicialmente como parte do método dessa pesqui-
sa, que foi se construindo no caminho, assim como a producao de
mapas e imagens que apresentei anteriormente, mas durante o proces-
S0, as conversas que se deram tornaram-se também efeitos da pesqui-
sa.

Dessa maneira, as conversas permitiram mapear os transborda-
mentos, onde a conversacao é também essa questao tedrica que produz
questdes metodoldgicas. E na conversa que foram produzidos trans-

“Nao se trata de escrever uma pesquisa queren-
do dar conta de uma realidade apartada do texto,
como se ele pudesse ser um retrato realista do
material empirico investigado, mas de fazer da
propria escrita o laboratério investigativo, na
medida que, enquanto é produzido, atravessado
por imagens, precipita seu objeto — que nunca se
mantém o mesmo —, gera perguntas, convoca
leitores e deflagra pensamento. E em si mesmo

vida, corpo que pulsa, cicatriz.”

Cristian Mossi &

Marilda de Oliveira, p. 128, 2018
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botoamentos, criei com eles, compus com eles a escrita desta disser-
tacdo. Os transbotoamentos aconteceram na prépria montagem do
texto da pesquisa, bem como nas conversacgoes. E assim como trazido
anteriormente a partir de Doreen Massey, “um mapa esta sempre, em
certo sentido, inacabado, desde que acabado nao esteja na agenda”.

Muitas dessas conversas foram retomadas, continuadas, uma
vez que ha mais de duas décadas esses encontros tem acontecido. Um
encontro onde foi possivel, a partir de outras temporalidades e de um
vagar despretensioso a espreita nao s6 de monumentos, mas especial-
mente de miudezas (Souriau, 2017), trazer nossas experiéncias e
compor juntos a partir de lembrancas e percep¢oes, mas nos manten-
do aqui, no presente, no potente agora, que inevitavelmente trans-
bordari e se transformara. Uma continuagdo das conversas que vem
acontecendo desde meu primeiro contato com a Bienal, que tem seus
intervalos, suas pausas, seus respiros, mas que permanecerao aconte-
cendo mesmo depois que essa dissertacao seja finalizada e defendida.

Permaneci, durante toda a pesquisa, buscando em minha
escuta e escrita entender também como estou em formacao nesses
encontros e espacos, uma vez que o trabalho de pesquisadora, artista
e educadora esta interligado, nada funciona separadamente. Perce-
ber como a Bienal transbotoa em mim, e em tantos outros, a Bienal
como agenciamento coletivo, como isso nos configura. Procurei
investigar como a Bienal nos impacta como individuos/coisas que

“Assim, ele (o mapa) sera sempre inacabado e
aberto. Este arenado espaco ndo é um terreno
firme para ficar. Nao é, de forma alguma, uma

superficie.”

Doreen Massey, p.160, 2008

“A criatividade do fabricar encontra-se na
propria pratica, em um movimento de impro-
visagdo que realiza as coisas enquanto

prossegue.”

Tim Ingold, p.260, 2012
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produzem os transbotoamentos némades, o que pede passagem, € o
que os encontros produzem. Permaneci com uma escuta atenta que o
proprio movimento do trabalho pediu. Em um estado de indagacao.
Desejei construir uma dissertacdo que seguisse sendo tramada a
diver-sas maos e olhares. Compondo com autores e vivéncias,
percebendo como habito o mundo em meio ao caos, como produzo
afetos, e como vou sendo produzida pelos encontros com eles.
Sempre buscando fazer uma dissertacao que explore o que leva para
fora, o que convida a produzir novos arranjos, como linhas que
se complementam e mudam de intensidade a partir dos encontros,
em uma trama com a forca do micélio.

O exercicio de cartografar as conversas com as imagens-botoes
permitiu perceber que é muito dificil quantificar o quanto ao longo dos
anos fui sendo afetada, talvez desnecessario. Mas ao mesmo tempo,
deixou perceber que todas essas vivéncias permanecem latentes, abrin-
do brechas quando possivel e brotando do meio para continuar uma
trama antiga, ou, a partir de fios soltos, iniciar uma nova.

Se antes eu imaginava que faria uma pesquisa e encontraria
respostas exatas tendo como ideia a concepcao de uma dissertacao
fechada, engessada, o encontro com as filosofias da diferenca possibili-
tou um outro modo de pesquisar, mostrou uma nova lente para aquilo
que parecia dado.

“Concerne ao pensamento transversal uma
politica, uma estética, uma ética, uma fuga
para inventar novos modos de pensar a
vida, a existéncia, o que desnorteia a repre-
sentacdo para conectar um pensamento
selvagem, um devir escrita, que visa trans-
bordar os resultados, as conclusoes
simplorias. Trata-se de colocar o pensa-
mento em linhas libertarias, mutantes,
nomades, que tendem a se livrar da incum-
béncia de representar, de objetivar e de

calcular.”

Brito e Neto, p.2, 2013
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Conversas disparadoras no grupo de orientacao foram provo-
cando pequenos abalos sismicos na pesquisa para que o magma do
pensamento viesse a tona, ganhando expressdo em palavras e ima-
gens-botoes. Foi possivel assim assumir uma escrita fragmentaria
(asmatica) como producao de efeitos para a dissertacao em face dos
modos de subjetivacao que me singularizam no encontro com o nuicleo
educativo da Bienal e com uma pesquisa em educacao (menor).

O texto acompanhou a construcao do meu pensamento, 0 movi-
mento ndmade que fiz no ato de pensar e de criar. Os transbotoamen-
tos nomades se deram no terreno da pesquisa, foi nela que eles germi-
naram. Um dos transbotoamentos que aconteceu durante esta investi-
gacao foi a forma outra de escrever. Enquanto pesquisei o educativo
encontrei a escrita, a nova forma de investigar. Fui percebendo que
pesquisar é nao s6 estudar um objeto, mas também permitir que o
proprio trabalho se torne objeto de investigacao que se entrelaca com o
objeto inicial.

Tudo isso fez abrir espaco para que os menores viessem a tona.
Passei a conversar com imagens, produzindo sentidos a partir do que
elas me convocaram a pensar, trazendo memorias, achados e apren-
dizagens. O que possibilitou afirmar um modo de pesquisar que encon-
tra a vida de uma outra forma em um terreno movedico, em movimen-
to e variacao continua.

“Como pode um ser, no limite da inexistén-
cia, conquistar uma existéncia mais ‘real’,
mais consistente? Com que gesto? Qual é a
‘arte’ que permite que as existéncias aumen-
tem sua realidade? Sdo provavelmente as
existéncias mais frageis, proximas do nada,
que exigem com for¢a tornarem-se mais

reais.”

David Lapoujade, p.41, 2017
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Neste método por mim perseguido, fui dos terremotos aos
mapas, dos mapas as linhas e das linhas as conversas, com a possibili-
dade de deixar algo em aberto para que siga germinando, abrindo
brechas. Antes da pesquisa eu nao via isso como possibilidade.

Assim, o que encontrei ao longo do trabalho foi justamente uma
nova forma de investigar, que foi se desenrolando com os movimentos
provocados durante seu fazer. O encontro com a dissertacao me fez
perceber que a ela reverberou em mim outra possibilidade de olhar e
fazer pesquisa. Vivencia-la. Assim, faco arte, educacao e pesquisa com
0 que encontro nas brechas do espaco estriado, com o que brota e,
enfim, com imagens-botoes.

“These ideas of mine

Percolate the mind

Trickle down the spine

Swarm the belly, swelling to a blaze

[...]

My heart's made of parts of all that surround me

And that's why the devil just can't get around me"”

(Every single night, Fiona Apple)

1
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Percurso

Nesta secdo, apresento as imagens que foram caminho para o
encontro com as imagens-botoes. Foi a partir destas fotografias que o
trajeto foi sendo construido. Elas sdo o percurso que me fizeram
chegar nas imagens-botoes que foram feitas nas andancas com as
Bienais. Elas ji nao atravessam todo o texto, mas foram as
responsaveis por inicialmente brotarem das brechas alisando o
espaco estriado das palavras que compunham as primeiras versoes
dessa escrita. Elas sao o que fez subsolo para que os transbotoamen-
tos pudessem ganhar vida.

Ao ser convidada pelos colegas do ninho a entrar mais na
pesquisa, fui me colocando através dessas fotografias que vieram nao
apenas como imagem, mas como dialogo, fazendo provocacoes. Junto
delas, chegaram os titulos (em italico na conversacao que segue), cau-
sando abalo sismico, permitindo que outras conversas surgissem,
também com musica e escritas. Foram elas que permitiram capturas
de linhas oriundas das conversas, que, por sua vez, permitiram vacilos,
tremores, asfixias, fragmentos de onde se instauraram os mapas.

Assim, me apoiei no método, na escrita asmética, na operacao
em duas colunas, nos exercicios nomades do pensamento que vao




produzindo vida, pesquisa, outras formas de escrever, para dizer do
micro que encontra fissuras no macro. Fica aberta a conversa, para que
novos dialogos acontecam, para que novas fendas permitam transboto-
amentos outros.

- Nos encontramos no barco das baleias, tudo tao azul quanto
minha alma.

- Rosa Montero escreveu em seu livro A louca da casa que a
inspiragao é como uma baleia que vem a superficie, em um momento
ela mostra todo seu esplendor, no outro, ja voltou as profundezas do
azul, seja do mar, seja da alma, seja do céu. Nada permanece igual para
sempre.

- Sou tantas e ainda assim apenas uma.
- Sinto que somos assim, individuos habitados por coletivos.

- O reflexo em tua superficie muda tanto quanto meus pensa-
mentos tortos.

- Ver, pensar e dizer nao tem cartilha, se faz no caminho, ao
longo, é devir que acontece entre dois termos que estao conversando. A
tortuosidade pode ser um indicio de que o micro esta encontrando
fissuras para surgir do macro, para alisar esse espaco estriado, pronto,
duro. E preciso ter atitude artista diante da vida.




- Me adapto para existir.
- Existir exige movimento, pensamento como criacao.

- Emaranhados nessa confusdo, dancamos em desarmonia
perdidos na tua imensidao.

- A desarmonia pode fazer parte da invencao, do movimento,
dancar liberta, convoca a novos voos. Nao é preciso ter medo da imen-
siddo, € necessario se jogar, se atirar, saltar para fora.

- O caminho nunca é igual.

- E deveria?

- Transformo teus pontos fixos em continuos.

- E preciso desacomodar o que é fixo, duro. E preciso encontrar
as fissuras.

- As falhas me deslocam, movimentam o que sou.
- Algo brota delas?
- Vejo o que permites, quase nunca através.

- Talvez eu permita mais do que percebes, talvez sejas tu quem
permita (ou nao permita), o através esta 1a, como pode ser acessado?




- Te engulo facilmente. Subir tira o folego, mas a brisa com-
pensa.

- Perder o félego pode também ser uma forma de existir? Como

escrever quando se perde o ar ou as palavras? Assim nasce a escrita
asmatica?

- Se me abro quero que me vejas. O que vés?

- Vejo o que posso com o corpo que tenho, e 0 que nao posso ver,
invento.

- Nos encontramos em uma de tantas despedidas, ja ndo sei
quem sou.

- Saber quem se é me parece fazer parte do estriado, é preciso
habitar as brechas, vazar, inventar a vida. Despedidas podem ser
(re)comecos?

Nota explicativa - O didlogo que encerra essa disserta¢ao é uma conversa provocada pelas imagens que
abriram brechas no trabalho para que os transbotoamentos fossem possiveis.
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