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Venero o ecletismo, mas espero ter os cabelos brancos para
dedicar-me a ele de olhos fechados. Ao contrdrio, mantenho-
os bem abertos ao que estd em volta, meus olhos de miope
por trds dos éculos — esses tristes 6culos que me ddo um ar
doutoral ou de clergyman -, digo muitas bobagens.

Le Corbusier, Viagem do oriente, p. 15

Um ecletismo inquietante nos inclina cada dia a tolerdncias
senis e desconsideramos a hora presente. Que monte de ve-
lharias ocupa a maior parte de nossa agdo intelectuall E a
agdo prdtica, efetiva, esmorece, cambaleia, tendo quase o
rosto nas costas, petrificada como a mulher de Lot, de tanto
olhar para trés.

Le Corbusier, Viagem do oriente, p. 151

“A raposa sabe muitas coisas e o ourico apenas uma,
mas grande”. Este aforisma do poeta Antiloco de Paro
(séc. VIl A.C.)! tem sugerido incontdveis interpretacdes e
pardfrases, conduzindo, no debate filoséfico do século
vinte, ao conhecido escrito de Isaiah Berlin sobre Tolstoi
(1953). Nele, empreendendo magnifica andlise de Guer-
ra e paz, Berlin vé o escritor russo como uma raposa que
pretende ser ourico. E fécil, talvez demasiado simples,
vermos na figura da raposa o paradigma do espirito ec-
lético, sempre cambiante e indeciso diante do dilema de
muitas escolhas possiveis, enquanto no ourico teriamos o
espirito universal que busca um Gnico e necessdrio funda-
mento das acdes humanas, enfrentando em contrapartida
os constrangimentos do dogma. Esta versdo, sem divida
plausivel, seria plenamente satisfatéria como classifica-
¢Go de duas atitudes irredutivelmente opostas diante do
mundo,? mas é problematizada pela percepcdo difusa
de uma superposicdo ndo resolvida, como a das faces
opostas de uma mesma moeda, unidas mas mutuamente
infangiveis. Tolstoi age naturalmente como raposa mas se
vé como ouri¢o, o que propde um enigma.’

Mais uma vez nos deparamos com antigas questdes jé
levantadas pelos retéricos e revividas por Robert Venturi
(1966) quando opde uma arquitetura que sé pode ser “ou
isto, ou aquilo” (either-or), a arquiteturas que podem ser
“isto e aquilo” (both-and). Podemos dizer que no primeiro
caso o arquiteto se identificaria com o ourico; no segun-
do, com a raposa. Embora estes tipos possam encontrar
em muitos correspondéncia direta, nem sempre, contudo,
é assim.

Devemos a Colin Rowe (1984) a transposicdo dessa
dualidade & figura emblemética de Le Corbusier, marcada
pelo conflito — apontado por Berlin em Tolstoi — entre o
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que ele era e o que ele acreditava ser. Para Rowe, Cor-
bu também é uma raposa que se apresenta como ourico;
seu julgamento, porém, é mais rigoroso: nesse caso, o
deslocamento se dé por um deliberado esforco de vestir,
perante a opinido pUblica, um disfarce. A raposa reveste-
se das cerdas do ourico com o claro propésito de desviar
a atencdo de uma conduta cheia de truques para ostentar
o papel mais austero que se exigiria de um profético refor-
mador, tal como se mostra aos olhos de seus contemporé-
neos um certo Charles-Edouard Jeanneret, pintor, que se
revela ao mundo como Le Corbusier, arquiteto. Esta iden-
tidade artistica dividida entre a tela e a prancheta expde
mais uma faceta do jogo raposa/ourico.* Embora ndo
examine a questdo deste ponto de vista, Rowe desvela
outro reflexo desse complexo caleidoscédpio: ele vé o Cor-
bu arquiteto e o Corbu urbanista como partes da mesma
cisdo, extraindo dai um distico — “casa complexa - cidade
simples” — que vai integrar os préprios fundamentos de
sua apreciagdo critica do movimento moderno, laborio-
samente construida em Collage city, marco de uma nova
apreciacdo da prdtica da arquitetura no século vinte.

Ha Le Corbusier o arquiteto, com o que William Jordy cha-
mou de ‘sua dgil e contundente inteligéncia’. Esta é a pessoa
que elaboradamente concebe pretensas estruturas platénicas
apenas para, logo depois, obscurecélas com um pretenso e
igualmente elaborado detalhamento empirico, o Le Corbusier
dos mdltiplos desvios, das referéncias cerebrais e de compli-
cados scherzi ; e hd entdo Le Corbusier o urbanista, impas-
sivel protagonista de estratégias completamente diferentes,
o qual, em uma grande e piblica escala, faz minimamente
uso das artimanhas dialéticas e circunvolugdes espaciais
que, invariavelmente, considera adorno apropriado a uma
situagdo mais privada. O mundo piblico é simples, o mundo
privado é elaborado: e, se o mundo privado implica levar
em considera¢do a contingéncia, a personalidade piblica
que se anunciava por muito tempo manteve um desprezo
quase demasiado herdico por qualquer sinal de especificida-
de. (Rowe, 1984, p. 93)°

A digressdo de Rowe pelos caminhos sugeridos por
Isaiah Berlin é confessadamente um pretexto para intro-
uzir, via Le Corbusier, o argumento mais abrangente de
duzir, Le Corb ’ t b te d
que a arquitetura moderna, ainda que dominada, em suas
grandes linhas, pelo espirito universal dos “ourigos” que
a inauguraram, comporta um outro aspecto, mais recon-
dido, mantido & margem da mitologia modernista, dos
quais o mestre suico serve, simultaneamente, de para-
digma. Nesse panorama, as “raposas” percorrem trilhas
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quase invisiveis, cuja origem pode ser tracada até onde
se esconde outro espirito que habita (ou assombra) a nova
arquitetura: o espirito eclético, abertamente desprezado
no discurso mas persistentemente ativo no projeto moder-
nista.
E ainda o jovem Charles-Edouard quem encarna, no
seu didrio da viagem ao oriente, esse paradoxo. Em uma
primeira passagem expressa sua adesdo as raposas (“ve-
nero o ecletismo”), mas ao mesmo tempo suspende tem-
porariamente seus efeitos (“espero ter os cabelos brancos
para dedicar-me a ele de olhos fechados”); porém, con-
firmando a intuicdo de Colin Rowe, mantém abertos seus
olhos de raposa “ao que estd em volta” mas os disfarca
“por trés dos dculos — esses tristes dculos que me ddo um
ar doutoral ou de clergyman”, assumindo assim ares de
ouri¢co, o que ndo o exime, contudo, de dizer “muitas bo-
bagens”. E curioso, no entanto, como no mesmo didrio de
viagem em que faz o elogio do ecletismo manifeste tam-
bém sua inquietacdo diante dessa atitude que “nos inclina
cada dia a tolerdncias senis”, sem levar em consideracdo
o presente: “Que monte de velharias ocupa a maior parte
de nossa acdo intelectual! E a agdo prética, efetiva, esmo-
rece, cambaleia, tendo quase o rosto nas costas, petrifica-
da como a mulher de Lot, de tanto olhar para trds.” Umas
tantas pdginas separam a veneragdo da rejeicdo...°
Tudo isso nos leva, afinal, a que paragense Nao, evi-
dentemente, a certezas teéricas sobre o impacto da cren-
ca modernista na producdo arquiteténica da primeira
metade do século vinte. Apenas chegamos a um incerto
terreno, situado entre a critica e a prética da arquitetu-
ra, onde podemos reconhecer os tracos quase apagados
daquilo que parecia ter sido banido definitivamente da
producdo arquitetdnica “moderna” (seja 1d que definicao
dela possamos dar): a sensibilidade eclética que nds, os
modernos, herdamos do romantismo, encoberta pela pé-
tina da tradicdo cldssica. Nao é a toa que no final dos
anos cinqienta, no momento de méxima afirmagdo dos
postulados modernistas, uma arquiteta “praticante” como
Lina Bo Bardi, refletindo sobre sua profissdo, conclua que
“um dos problemas que, a nosso ver, mais claramente ex-
prime o aspecto inquieto da arquitetura contempordnea,
[...] quase como confluir de motivos peculiares a uma tran-
sicdo, é sem divida constituido pelas idéias e experién-
cias romdnticas” (Bo Bardi, 1957, p. 35). Esta afirmagdo
surpreende, considerando a época em que foi escrita e,
mais ainda, partindo de uma arquiteta que se vé — e é
reconhecida — como modernista, contrariando, contudo,
a crenca na racionalidade atemporal que orientaria a ine-
vitavel e definitiva instauracdo da “nova arquitetura”. Ao
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contrdrio, na visdo original de Lina a arquitetura moder-
na assume tracos caracteristicos de uma transicdo rumo a
outra coisa, que ndo se sabe ainda bem o que é; o que
sustenta, entdo, a busca do arquiteto é o anseio roméntico
por um futuro anunciado mas ainda ndo claramente entre-
visto. O modernismo de Lina Bo Bardi ndo se orienta por
prescricdes, mas elege uma constante indagacdo como
leitmotiv. Descartar certezas de ocasido para assimilar do-
vidas implica movimentarse em um campo de escolhas
abertas as circunsté@ncias, & maneira do ecletismo inicial-
mente invocado por Le Corbusier em seu didrio. O mérito
de Lina, nesse caso, é explicitar algo que esteve sempre
ali, ainda que inadvertido ou deliberadamente oculto.

...estamos ainda vivendo as conseqiéncias — talvez Gltimas
- de tudo aquilo que caracteriza o romantismo, entendido
sobretudo [...] como o anseio indeterminado, a insatisfagdo
e, por isso mesmo, a polémica contra todas as regras fixas
e definitivas: inicio, neste sentido, da consciéncia historicista
contempordnea. (Bo Bardi, loc. cit.)

O espirito de “polémica contra todas as regras fixas
e definitivas” que perdura no interior da prdtica arquite-
ténica, malgrado o discurso doutrindrio que a reveste, se
contrapde insidiosamente contra o espirito prescritivo as-
sumido por correntes hegeménicas do Movimento Moder-
no. A visdo critica de Lina Bo Bardi, surgida de uma refle-
xdo sobre o ensino de Teoria da Arquitetura apresentada
no concurso para a cdtedra dessa disciplina na USP, néo
avanca a ponto de permitir uma sistematizagdo tedrica,
mas alude com fecunda intuicdo a uma “consciéncia his-
toricista contempordnea” de fundo romantico e, por exten-
sdo, eclético. Esta percepcdo de um historicismo latente
nos reclamos de ruptura modernista com a Histéria parece
antecipar a renovagdo do discurso tedrico que se instala a
partir do final dos anos sessenta em escritos tdo variados
como os de Aldo Rossi, Robert Venturi e, em particular,
Colin Rowe. Este dltimo, a partir de artigos que circulam
discretamente (até mesmo informalmente) entre grupos de
arquitetos que se dedicam & docéncia em universidades
norte-americanas influentes, promoverd desde entdo uma
“revolug@o copernicana” na maneira de pensar a arquite-
tura moderna como fendmeno artistico, ideolégico e epis-
temoldgico, trés faces de uma construgdo cujo amélgama
é o reconhecimento da condicdo histérica de existéncia
da arquitetura moderna (ou, como dird mais adiante, das
vérias arquiteturas modernas que conviveram, com certa
precariedade, na primeira metade do século vinte). Tal
reconhecimento ndo implica, contudo, adesdo as doutri-
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nas historicistas herdadas do século dezenove, mas uma
atitude “terapéutica” voltada para a clarificagdo das espi-
rais de subentendidos que penetraram profundamente na
massa de opinides, prescricdes e esperancosas antecipa-
¢des em que se encapsulou a formagdo e o discurso dos
arquitetos modernistas.

Felizmente, apesar de uma trajetéria sacudida por
muitos tropecos, a prdtica da arquitetura se manteve su-
ficientemente desembaracada para tentar, a seu modo,
novos caminhos, ao menos no que diz respeito & produ-
¢do daquilo que Rowe chamou de “casa modernista”, em
contraposi¢do ao ambiente muito mais restritivo em que se
queria produzir a “cidade modernista”. Ou seja, se a opo-
sicdo raposa-ourico pode ser tomada como metdfora apli-
cével & conduta contraditéria e, por isso mesmo, fecunda
da figura exponencial de Le Corbusier, a mesma constata-
¢do pode ser fransposta ao conjunto de realizagdes erra-
ticamente rotuladas de arquitetura moderna, que constitui
a producdo dos também vagamente nomeados — ou auto-
denominados — arquitetos modernistas. Tanto é assim que
Alvar Aalto, monumento do movimento moderno, vai ser
descrito em 1982 por Demetri Porphyrios, em seu livro
Sources of modern eclecticism, como o primeiro arquite-
to pés-moderno.” A data, por si sé, j& sugere o esforco
do autor em demonstrar a superacdo do modernismo em
uma nogdo de “pés-modernidade” que naquele momento
inferessava explorar. A abordagem, porém, permanece
fiel & interpretacdo padrdo da historiografia modernista:
o ecletismo ndo é moderno, seus tracos foram definitiva-
mente eliminados pela produ¢do da nova arquitetura que
se erege, liberta dos grilhdes do passado, sobre tabula
rasa. Nesses termos, uma obra como a de Alvar Aalto, na
qual Porphyrios discerne — com razdo - vestigios de um
espirito eclético que se julgava definitivamente esquecido,
sé pode ser vista como ndo-moderna, isto é, seguindo a
tendéncia do momento, como pds-moderna.

A insuficiéncia da critica pés-modernista, orientada
mais para uma exploracdo jornalistica dos fracassos de
um certo modernismo (lembremos Pruittlgoe!) do que
para uma rigorosa reflexdo histérico-critica, fica evidente
na apressada versdo de Porphyrios das estratégias com-
positivas compésitas celebradas por Aalto. Embora néo
caiba aqui esta discussdo, ela ilustra uma concepgdo de
ecletismo moderno que nos coloca diante de uma questao
eminentemente estilistica: o modernismo é um estilo que
se esgotou e é substituido por outro, o pds-modernismo.
O primeiro é unitério e redutor, o segundo, miltiplo e ec-
lético. Portanto, ou Aalto é moderno, ou é pés-moderno...
Assim, a crenca modernista, mesmo rejeitada, é aceita
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sem hesitacdo, apenas prolongada por outra certeza fo-
bricada — o modernismo estd morto, viva o pés-modernis-
mo. Certamente n&o foi este o caminho seguido por Colin
Rowe. Longe de decretar o fim da arquitetura moderna,
Rowe constréi no seu interior um novo arcabouco, intro-
duzindo algo que faltava: o reconhecimento da dimenséo
epistemoldgica de sua produgdo, interligada ao desen-
volvimento do pensamento ocidental desde o lluminismo.
Neste quadro, a acolhida dada a um espirito eclético de
renovacdo e ofimista confianca nas manifestacdes de uma
razdo humana que ndo mais se identifica com um Unico e
imutavel sistema, ndo pode ser isolada do surgimento de
uma “nova arquitetura” igualmente portadora de promes-
sas de redencdo, ainda que esta queira inicialmente rein-
vindicar apenas para si o papel de agente transformador.
Esta curiosa associacdo entre uma modernidade aberta
a multiplas referéncias agora admitidas como possiveis e
combindveis, e um apego unilateral a um destino messia-
nico inevitavelmente imposto (pelo zeitgeist, pelo espirito
da civilizagdo maquinista, etc.), para Rowe, ndo pode ser
explicada, a ndo ser pela persistente recusa dos arquitetos
modernistas de reconhecer o ébvio. Assim, sob a camada
protetora do ourico, que sabe apenas uma coisa, mas
dela estd absolutamente certo, ainda é possivel discernir
as artimanhas da raposa, abertamente desprezada mas
amplamente utilizadas para garantir a continvidade da
arquitetura como uma prética cuja natureza — como a de
toda arte — é incerta e cambiante.

Collage city insiste na preservacdo da figura do arqui-
teto como artista e na superfluidade de sua investidura
como reformador. De fato, a postura messiénica lhe teria
valido apenas um progressivo descrédito que, ao final,
leva a uma dissolugdo do cardter profissional da pratica
da arquitetura. Esta dissolugdo se evidencia no desloca-
mento da responsabilidade do artista frente & sua obra
para atribuir ao arquiteto nada mais do que o papel de
“antena” receptora do espirito da época. Se o arquiteto
é apenas um meio (um medium), o papel de protagonista
da producdo arquiteténica deve ser atribuido a agentes
externos, numa atitude que introduziu na arquitetura e,
em particular, no planejamento urbano, de um lado, o
cientificismo (“let science build the town”) e, de outro, o
sociologismo (“let people build the town”). Em ambos os
casos estd presente o mesmo espirito reducionista que es-
vazia a profissGo de sua especificidade, isto é, ignora a
construcdo de um conhecimento arquitetdnico que lhe é
proprio.

Hé& em Rowe, portanto, o desejo terapéutico de recon-
duzir a prética da arquitetura aos caminhos do artista que
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concebe e fabrica uma dispersdo de objetos que encon-
tram seu lugar na medida em que vdo sendo incorpora-
dos & cidade, lugar onde se expdem e se organizam em
conjuntos de elementos que colam uns aos outros de modo
a constituir uma nova entidade sem, contudo, perder sua
identidade. O resultado ndo é uma unidade em que as
partes desaparecem no todo, como pretendia a prescri-
cdo modernista, mas uma colecdo. Da mesma forma, o
que é aplicével a escala da cidade também o é & da casa.
A colagem, assim, implica antes uma estratégia de agdo,
uma técnica, do que uma opgdo figurativa, embora reper-
cuta retroativamente sobre a configuracdo de objetos que
se acomodam uns aos outros numa disposicdo mais ou
menos precisa.

A idéia de cidade-museu do século dezenove serve
de ponto de partida para a nocdo mais sofisticada de
cidade-colagem. O museu tradicional abriga uma colecdo
ou, em suas versdes mais complexas, é uma colecdo de
colecdes. Nele, duas atividades mostram-se fundamentais:
a do curador e a do arquivista. Podemos conjecturar que
Colin Rowe vé o artista como enfeixando estas atividades
na ordenacdo de sua obra, a elas acrescentando uma ter-
ceira: a do fabricante. Este perfil de miltiplas habilidades
é retratado pela figura do bricoleur, isto é, do coletor/
produtor de objetos que se torna colecionador e, ocasio-
nalmente, funda museus, associada & do engenheiro, que
os planeja e constréi. Este Gltimo personagem foi propa-
gado como modelo a ser seguido pelos arquitetos que
aspiravam a uma precisdo cientifica em sua apreensdo
do zeitgeist, mas o bricoleur, sua contrapartida, assumiu
sempre o papel de um coringa cujos truques, freqiente-
mente empregados, eram dissimulados & sombra de seu
oposto.

Foi Lévi-Strauss quem originalmente propds o brico-
leur como representante de uma postura epistemoldgica
voltada para o uso daquilo que estd & mao, de acordo
com as circunstdncias.® Rowe utiliza o argumento como
parte essencial da apresentacdo de sua cidade-colagem:
a cidade da arquitetura moderna, paradoxalmente, seria
fruto da engenharia, cientifica e higiénica. A confianca
depositada nos prodigios da técnica, contudo, ndo se jus-
tificou. A leitura de Collage city descortina uma detalhada
paisagem histérico-critica onde se enquadra, com notdvel
poder de convencimento, a complexa e indefinivel frama
de objetos, desejos e esperancas que, em seu conjunto,
sustentaram a crenca em uma arquitetura moderna que,
uma vez nascida, permaneceria jovem para sempre, anu-
lando passado e futuro em uma era dourada, habitada
por uma humanidade para sempre redimida. A irracio-
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nalidade dessa proposicdo demidrgica ndo pode ser ex-
plicada ou sequer discutida, apenas constatada; Rowe a
expde com mordacidade em sua critica. Seguindo a linha
terapéutica a que se propde, traz & luz conteddos antes
escondidos que, uma vez revelados, perdem seu fascinio
ao se confrontarem com uma realidade em que o desejo
de realizagdes entra em choque com a inadequagdo dos
resultados.

Em Collage city emerge a consciéncia de que o enge-
nheiro-ourico, por mais instrumentado que esteja para a
andlise e o cdlculo, ndo dispde de ferramentas que ante-
cipem e garantam a materializacdo de sua engenharia
social em artefatos necessdrios. Embora Colin Rowe ndo
rejeite o valor da andlise, considera igualmente imprescin-
divel a capacidade de acdo do bricoleur-raposa para que
se enfrente a tarefa de construir um mundo que se abre
para possibilidades alternativas de concretizacdo de nos-
sos designios. O designio do arquiteto, traduzido em um
“desenho” (design), ndo resulta da andlise ([embora dela
se valha), mas da capacidade que lhe é prépria de reunir
elementos dispares em uma cole¢do que os ordene e per-
mita sua utilizagdo para uso humano. O bricoleur ¢, por
assim dizer, o homem eclético em sua configuragcdo mais
primitiva (préximo dos coletores nas sociedades ftribais,
assinala Lévi-Strauss). O artista moderno, na sua forma
mais acabada, seria entdo simultaneamente engenheiro
e bricoleur, incorporando nessa categoria mais ampla um
espirito eclético que ndo pode posto de lado a ndo ser
por manifesta incompreensdo. Assim, o ecletismo moder-
no ndo é uma derivagdo tardia ou uma oposicdo & arqui-
tetura do Movimento Moderno, mas faz parte das bases
em que se assentou, desde o inicio, a nova arquitetura
das vanguardas modernistas. Sem essa disposicdo eclé-
tica, ndo apenas a cidade da arquitetura moderna seria
um fracasso, mas a casa modernista, plausivelmente, logo
se fornaria um projeto interrompido. A continvidade da ar-
quitetura moderna, ultrapassando a autofdgica e efémera
digressdo “pds-modernista”, somente pode ser explicada
pela adoc¢do, pelos arquitetos, de uma atitude perante a
modernidade que ignorou, embora ndo abertamente, as
prescricdes que exteriormente tolhiam sua prdtica.

A critica de Colin Rowe, a partir da densa argumen-
tacdo mostrada em Collage city e aqui apenas esbogcada
em seus aspectos epistemolégicos mais gerais, ndo se li-
mita, a partir dai, a constatagoes: conduz a um contexto
propositivo que leva em conta a dualidade sobre a qual
se constréi o conhecimento arquitetdnico. Nestes termos, é
langcado um apelo a uma “desilusdo construtiva” fundada
no reconhecimento de um paralelismo que recorre simul-
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taneamente & ordem e & desordem, ao simples e ao com-
plexo, & coexisténcia do permanente e do transitério, do
pUblico e do privado, da inovagdo e da tradicdo, e, até
mesmo, dos gestos proféticos e dos retrospectivos. Essas
“colagens” que se realizam no campo epistémico reper-
cutem sobre o desenho da cidade ndo como prescricdo
necessdria, mas como abertura de possibilidades de acdo
do arquiteto, bricoleur e engenheiro, no prosseguimento
de sua tarefa de, em alguma modesta medida, melhorar
o mundo. Se do Gltimo ele retira uma capacidade de pre-
visdo que, embora limitada, permite fracar um certo rumo
entre os opostos, do primeiro ele herda a capacidade de
mediacdo e adaptagdo & incerteza inerente a tdo aciden-
tado percurso. A convivéncia do planejado e do casual
define o modo de producdo da cidade-colagem, incor-
porando tanto o normativo quanto o acidental em uma
textura ou matriz preexistente.

E possivel que, na apreciacdo do Movimento Moder-
no, a critica de Colin Rowe ocupe um lugar duradouro.
Collage city permanece um marco inaugural da reflexéo
histérico-critica sobre os postulados da arquitetura moder-
na. A pretensdo de edificar um mundo novo sobre tabula
rasa manteve o saber arquitetdnico paralisado pela ade-
sdo dogmdtica a um “milenarismo profissional” por si sé
contraditério, como se o demiurgo inspirado e criador as-
sumisse simultaneamente o papel de funciondrio ou agen-
te do interesse piblico, na reparticdo ou na empresa. Esse
curioso e auto-imposto obscurantismo deixou sua marca
sobre a cidade, onde interesses politicos imediatos sdo
facilmente confundidos com ritos de redengdo e sagracdo.
Apenas na produ¢do descontinua dos artefatos que foram
encontrando ou conquistando seu lugar na cidade existen-
te, com sua configuragdo hibrida e desviante dos modelos
da cidade modernista ideal, a prdtica profissional soube
se manter, ao menos em parte, isenta. O fracasso da ci-
dade modernista é entdo, em alguns casos exemplares,
compensado por fragmentos de um urbanismo moderno
que se insinua como recorte em um tecido que resulta de
muitas operacdes ao longo do tempo, deslocando, enco-
brindo, ou mesmo substituindo superficies de um territério
que vai sendo recoberto por camadas que se colam umas
as outras, mas também umas sobre as outras. Néo é por-
tanto a tabula rasa que oferece ao Movimento Moderno
os quadros de suas melhores realizacdes, mas justamente
este terreno incerto que surge de inimeras superposicdes
e deslocamentos que vdo sendo apagados por novas in-
tervencdes sem, contudo, desaparecer por completo do
meio material que as sustenta. Assim, se quisermos levar
a idéia de collage aplicada por Rowe a cidade real, tro-
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dicional e moderna, devemos estender sua proposicdo
no sentido de superar a colagem como recortes que se
ajustam bidimensionalmente ao espago da tela do artista,
para adotarmos, entdo, a nogdo mais ampla da cidade
como palimpsesto.

Mais do que um simples expediente de reaproveita-
mento de recursos escassos (trabalho do bricoleur), o em-
prego do palimpsesto envolve uma técnica e um propésito:
o de encobrir velhas marcas sem, porém, eliminé-las por
completo. A recuperacdo da escrita no pergaminho cui-
dadosamente raspado de modo a aceitar a superposicdo
de outro texto é sempre possivel, embora dificil e exigindo
procedimentos especificos de acordo com a composicdo
dos materiais utilizados, revelada pela andlise (tarefa
do engenheiro), mostrando uma profundidade histérica
marcada por descontinuidades de uso portadoras, elas
mesmas, de significado. A colagem de superficie acres-
centa-se, assim, uma terceira dimensdo, mais temporal do
que espacial. Vista pelos olhos do artista, a arquitetura
moderna relne, portanto, duas técnicas afastadas no tem-
po mas que concorrem igualmente para a construcdo da
trama da cidade e do territério: a produgdo da colagem
e do palimpsesto complementam-se no projeto de arqui-
tetura, operacdo que as engloba no trabalho eclético do
arquiteto.
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NOTAS

! Archilochus fragment 201. In: M. L. West (ed.). lambi et Elegi
Graeci. v. 1 (Ox?ord, 1971).
2 “Pois existe uma grande cisGo entre aqueles que, de um
lado, tudo relacionam a uma Gnica visdo central, a um sistema
mais ou meno coerente ou articulado, em cujos fermos eles
compreendem, pensam e sentem — um Unico, universal, principio
e organizacdo em cujos termos apenas tudo o que eles
sdo e dizem tem significado — e, de outro lado, aqueles que
perseguem muitos fins, freqientemente sem relagdo entre eles
ou mesmo contraditérios, interligados, se é que o sdo, apenas
For uma conexdo de facto, por alguma causa psicolégica ou
isiolégica, sem qualquer relacdo com um principio moral ou
estético. Estes Ultimos levam vidas, executam acdes e mantém
idéias antes centrifugas do que centripetas; seu pensamento é
disperso ou difuso, se move em muitos niveis, extrai a esséncia
de uma ampla variedade de experiéncias e objetos tomando-os
como sdo em si mesmos, sem, consciente ou inconscientemente,
tentar encaixd-los em um ponto de vista interno e unitdrio — ou
dele excluilos — que a tudo abrange, imutdvel, as vezes auto-
contraditério e incompleto, as vezes fandtico. O primeiro tipo
de personalidade intelectual e artistica pertence aos ouricos, o
segundo, &s raposas...”
“For there exists a great chasm between those, on one side, who
relate everything fo a single central vision, one system, less or
more coherent or articulate, in terms of which they understand,
think and feel - a single, universal, organising principle in terms
of which alone all that they are and say has significance — and,
on the other side, those who pursue many ends, often unrelated
and even contradictory, connected, if at all, only in some de facto
way, for some psychological or physiological cause, related to
no moral or aesthetic principle. These last lead lives, perform acts
and entertain ideas that are centrifugal rather than centripetal;
their thought is scattered or diffused, moving on many levels,
seizing upon the essence of a vast variety of experiences and
objects for what they are in themselves, without, consciously or
unconsciously, seeking to fit them into, or exclude them from, any
one unchanging, allembracing, sometimes self-contradictory and
incomplete, at times fanatical, unitary inner vision. The first kind
of intellectual and artistic personality belongs to the hedgehogs,
the second to the foxes...” (Berlin, 1953, p. 436-437).
% “But when we come to Count Lev Nikolaevich Tolstoy, and ask
this of him — ask whether he belongs to the first category or the
second, whether he is a monist or a pluralist, whether his vision
is of one or of many, whether he is of a single substance or
compounded of heterogeneous elements — there is no clear or
immediate answer. The question does not, somehow, seem wholly
appropriate; it seems to breed more darkness than it dispels.”
(Ilbidem, p. 437-438)
4 E curioso o testemunho que nos dd Wogenscky, em Lle
Corbusier’s hands (Cambridge, Mass.: MIT, 2006), da mdgoa
que Le Corbusier sentia por ndo ser valorizado como pintor, mas
como arquiteto: “Ele via a si mesmo, em primeiro lugar, como
pintor. Ele teria apreciado ser considerado melhor pintor do que
arquiteto. Por toda sua vida ele carregou esta dualidade e este
desapontamento no dmago de sua vida interior. Por toda sua
vida ele se sentiu atormentado por isso. [p. 13] Ele era arquiteto
quase apesar de si mesmo. Mas j& que era, afinal, um arquiteto,
ele queria ser um arquiteto fotal. [p. 40]”
He saw himself first as a painter. He would have liked to be
considered a better painter than architect. All his life he carried
that duality and that disappointment at the core of his inner life.
All his life he sometimes felt saddened by this. [p. 13] He was
an architect almost in spite of himself. But as he was, after all, an
architect, he wanted to be a total architect. [p. 40]
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>There is Le Corbusier the architect with what William Jordy has
called ‘his witty and collisive intelligence’. This is the person who
sets up elaborately pretended platonic structures only to riddle
them with an equally elaborate pretence of empirical detail, the Le
Corbusier of multiple asides, cerebral references and complicated
scherzi : and then there is Le Corbusier the urbanist, the deadpan
protagonist of completely different strategies who, on a large
and public scale, has the minimum of use for all the dialectical
tricks and spatial involutions which, invariably, he considered the
appropriate adornment of a more private situation. The public
world is simple, the private world is elaborate: and, if the private
world affects a concern for contingency, the would be public
personality long mantained an almost too heroic disdain for any
taint of the specific. (Rowe, 1984, p. 93)

¢ Cf. as citacdes em epigrafe (Le Corbusier, 2007, p. 15; p.
151). Sabemos que Le Corbusier, em sua maturidade, revisou
o texto original antes de publicé-lo. E possivel que a segunda
citacdo tenha sido acrescentada posteriormente & redagao do
didrio mas, mesmo assim, é significativa a permanéncia dos dois
registros no texto final.

7 Ct. Demetri Porphyrios, Sources of modern eclecticism : studies
on Alvar Adlto (London: Academy Editions, 1982).

8“0 ‘bricoleur’ dedica-se a execugdo de um grande nimero de
tarefas diversas: mas, diferentemente do engenheiro, ele ndo
subordina cada uma delas & disponibilidade de matéria prima
e de instrumentos concebidos e buscados para os propésitos do
projefo. Seu universo de instrumentos é fechado, e a regra do
seu jogo € sempre fazer as coisas com ‘o que estiver & mao’,
isto €, com um conjunto de ferramentas e materiais que é sempre
finito e também heterogéneo, porque o que ele contém ndo
guarda relacdo com o projeto em execucdo, ou, de fato, com
nenhum projeto em particular, mas é o resultado contingente de
todas as ocasides que teve de renovar ou enriquecer o estoque
ou de mantélo com o que sobrou de prévias construgdes ou
destruicdes.”

“The ‘bricoleur’ is adept at performing a large number of diverse
tasks: but, unlike the engineer, he does not subordinate each
of them to the availability of raw materials and tools conceived
and procured for the purpose of the project. His universe of
instruments is closed and the rules of his game are always to make
do with ‘whatever is at hand’, that is to say with a set of tools
and materials which is always finite and is also heterogeneous
because what it contains bears no relation to the current project,
or indeed to any particular project, but is the contingent result of
all the occasions there have been to renew or enrich the stock
or to maintain it with the remains of previous constructions or
destructions.” Lévi-Strauss, 1966, p. ];)J.
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