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Ou a auséncia deles. Duvida? Quando nada acontece, ha
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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo realizar uma leitura da representacdo do espelho nos
contos homoénimos de Machado de Assis, Guimardes Rosa e Jose J. Veiga, a fim de destacar
0s principais aspectos que contribuem para a significacdo das obras enquanto participantes da
discussdo acerca da relacdo simbdlica entre sujeito e imagem especular. Nesse sentido, no
conto de Machado de Assis, a questdo central esta relacionada a revelacdo da importancia
atribuida a alma exterior, ou seja, a aparéncia social € o aspecto dominante. Guimarédes Rosa
desenvolve o resgate da identidade do ser escondida atrds das mascaras da aparéncia através
da aplicacdo do método positivo de andlise. J& José J. Veiga desloca o foco narrativo para o
objeto, de modo a evidenciar a qualidade da alma interior, assumindo-a como algo verdadeiro.
Considera-se que o espelho apresenta relagdo proxima com o tema do duplo, o qual expde o
desdobramento do sujeito entre corpo e consciéncia de si e pode estar relacionado com o viés
fantastico. Portanto, julga-se haver algumas semelhancas e disparidades nas perspectivas de

representacdo dos contos, as quais influenciam na construcéo e relevancia das narrativas.

Palavras-chave: espelho, aparéncia, alma exterior, alma interior, consciéncia.



ABSTRACT

This work has the aim of creating a reading about the mirror’s representation on the
homonym short stories of Machado de Assis, Guimardes Rosa e José J. Veiga, in order to
point out the main aspects that contribute to texts signification as part of the discussion about
the symbolic relation between subject and mirror image. In this sense, on Machado de Assis’
short story, the main point is related to the revelation of importance attached to the exterior
soul. Guimarées Rosa develops the identity recover, which was hiding behind the appearance
mask, through the practice of a positive method analysis. José J. Veiga dislocates the narrative
focus to the object, in order to point out the quality of interior soul, accepting this as
something true. It considers that mirror presents a close relation with the double theme, which
exposes the person deployment between body and self-consciousness, which can be related to
the fantastic theme. Therefore, it assumes having some similarities and differences in the
representation’s perspectives, which influences into the narratives’ construction and

relevance.

Key-words: mirror, appearance, exterior soul, interior soul, consciousness.
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1 INTRODUCAO

Compreende-se haver um numero infindavel de elementos presentes no dmbito do
imaginario cultural e social, o que faz com que muito se discuta e se pesquise sobre a
ocorréncia de tal fato. Desse modo, julga-se pertinente apontar um objeto que apresenta
grande relevancia nesse cenario: o espelho. Parte-se do entendimento de que o referido
artefato carrega consigo um carater simbolico capaz de influenciar inimeras crencgas, mitos e
simbologias, as quais tém grande contribuicdo na propagacéo do assunto. No entanto, elas néo
serdo abarcadas como foco desse trabalho; visto que ele se propde especificamente a realizar
uma leitura da representacdo de tal objeto no universo literario de Machado de Assis,
Guimardes Rosa e José J. Veiga.

Sendo assim, insere-se uma perspectiva de teor comparatista no intuito de construir
pontos de aproximacédo ou afastamento entre os contos homoénimos dos trés autores. A partir
disso, julga-se entdo relevante elucidar quais sdo 0s principais aspectos presentes nos contos
que se tornam significativos para a formulagcdo e o entendimento da relagcdo entre sujeito e
imagem especular. Uma vez que essa situacdo pode ser compreendida através do olhar de
confronto, ja que a especificidade primordial do espelho é revelar o desdobramento do sujeito,
isto €, sua caracterizacdo enquanto outro. Dessa forma, buscar-se-a também explicitar o tema
do duplo que acompanha a significacdo do artefato especular, devido a dicotomia que ele
estabelece entre separacdo do corpo e consciéncia de si, a qual também pode ser entendida
pelo viés da existéncia de uma alma exterior e outra interior.

Portanto, primeiramente, ha a intencéo de se organizar um entendimento minimo sobre
a caracterizacdo do espelho, para que entdo, ap0s isso, possa ser possivel atingir o proposito
de esclarecimento do papel desempenhado pelo objeto em cada um dos contos. Para isso, sera
construida uma leitura atenta e pormenorizada das obras, além do emprego de consideracfes
tedricas que se mostrarem importantes tanto como fontes para justificagdo, como também para
o afastamento de determinado ponto de vista. Interessa esclarecer que se trabalhara com o
pressuposto de existir uma ordem cronoldgica de leitura entre os contos homdnimos, na qual a
iniciacdo da discussdo é proposta por Machado de Assis (1882); em seguida, Guimardes Rosa
(1962) apresenta seu texto, que pode ser lido como resposta ao de Machado, alem de abarcar
novas perspectivas sobre o assunto; e, para finalizar, J. J. Veiga (1997) participa desse cenario
fazendo a releitura de ambos os textos de modo a elaborar uma obra que trate dos aspectos ja

abordados por seus predecessores.



Assim, mostra-se evidente que muitos sdo os campos de estudo e investigacdo que
lidam (ou j& lidaram) com as representacdes do artefato especular, além das mencionadas
culturas do imaginario social. Por esse motivo, julga-se que a relevancia desse trabalho, no
ambito do literario, esté justificada na continuidade e insercdo de novos argumentos capazes

de contribuir com a discusséo acerca da caracterizacdo de tdo misterioso objeto.
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2 A CARACTERIZACAO DO ESPELHO

O ponto de partida desse trabalho esta compreendido no a@mbito do objeto fisico
espelho e de suas possiveis representacdes e simbologias. Uma descri¢do de cunho abrangente
em relacdo ao objeto mencionado pode ser feita elencando suas caracteristicas e capacidades:
pode ter a forma fisica plana ou esférica, tem uma superficie extremamente lisa, tem dois
lados: um que é capaz de produzir o fendmeno da reflexdo e outro que é uma superficie opaca
e ndo-reflexiva, a imagem refletida é sempre invertida em relacdo aquela que estd posta em
sua frente, tem a capacidade de distorcer e modificar as imagens desdobradas através do
formato no qual foi construido, a imagem projetada pelo espelho € formada na mesma
distancia do objeto na qual esta aquilo que sera refletido, etc.

Percebe-se entdo que muitas sdo as elucubracdes a respeito do espelho, considerando
que nem foram mencionadas as explicacdes puramente da ordem da ciéncia fisica acerca
desse objeto, as quais ndo sdo de grande relevancia para a constituicdo desse estudo. Assim,
julga-se necessario apenas entender a caracterizacdo do espelho na sua forma basica que ja
esta contida no senso comum da sociedade e ndo se deter em detalhes cientificos especificos,
como teorias e leis da fisica.

O carater simbolico e mitoldgico do espelho pode ser interpretado de inimeras formas,
uma vez que cada povo e cada cultura o utilizam para determinada finalidade segundo sua
propria crenca. Assim, de acordo Chevalier (1991) em seu Dicionario de simbolos, na
tradicdo nipdnica, ele esta relacionado com a revelacdo da verdade e ndo menos com a pureza;
no Japdo, o “kagami” é um simbolo de pureza perfeita da alma, do espirito sem nddoa, da
reflexdo de si na consciéncia; na China, ele € o simbolo lunar e feminino e é também o
emblema da rainha; no Congo, ele € utilizado, assim como a superficie da agua, para a
adivinhagdo, para interrogar os espiritos; na Asia Central, os xamis também praticam a
adivinhacdo através dele, dirigindo-o rumo aos Sol ou a Lua, a que se atribui a qualidade de
espelhos sobre os quais se reflete tudo aquilo que se passa na terra; etc.

Sendo assim, é facil reconhecer a capacidade de influéncia e poder simbolico atribuido
ao espelho, visto que muitas s&o as possiveis interpretagdes e significados construidos a partir
dele. No entanto, todas essas representacdes ndo estdo abarcadas no foco desse estudo, apesar
de reconhecer sua contribuicdo de carater universal para a propagacdo da discussdo e
relevancia do tema, ja que ele € um elemento ha muito tempo presente na ordem cultural e

social que ainda abre possibilidades para vastas formas de leitura e acepgéo.
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E dificil estabelecer o exato momento em que surgiu o espelho, pois desde muito
antigamente ja se considerava a agua que banha rios, lagos, etc, como um eximio espelho
natural; entdo, ela pode ter servido como fonte de inspiracdo para a criacdo de tal objeto.
Desse modo, entende-se que a agua como primeiro arquétipo do espelho também apresenta
suas simbologias relacionadas a este aspecto, como € o caso do mito de Narciso. Neste mito,
Narciso é atraido pela sua propria imagem refletida na agua; deslumbrado com tanta beleza,
ele acaba por morrer ao tentar ir ao encontro daquilo que tanto admirava: ele mesmo.

Nesse contexto de elucidacdes e representacdes acerca do elemento tratado, muitos
tedricos e literatos também deixaram suas contribui¢Ges para a propagacdo do assunto. No
Dicionario de simbologia de Lurker (1997), podem ser encontrados alguns pontos
interessantes: segundo a poesia de Mallarmé, o espelho permite ver por tras das coisas; em
Séneca, € simbolo da auto-analise ética, 0 homem deve possuir uma alma (coragdo) pura
como um espelho brilhante para ver a Deus ou poder refleti-lo. No Dicionario de conceitos
Bachelardianos (2008), sdo postuladas valorosas consideracGes sobre o tema. Segundo
Bachelard, O espelho duplica todas as coisas, 0 mundo e o sonhador de mundos. O ser
humano, em sua pureza primordial, vé e contempla sua imagem no espelho das aguas, ficando
maravilhado por ver, no reflexo, um outro que é a sua sombra, mas ndo é ele, é seu duplo.

Importa ressaltar a respeito dos tedricos apresentados a mengédo ao conceito do duplo
que estd intrinsecamente relacionado a significacdo do espelho, uma vez que ele representa
uma outra imagem ou um outro lado daquilo que deveria ser unico. Ele pode ser entendido
como uma duplicacdo do “eu”, o qual pode estar em sintonia com sua imagem originaria ou
entdo entrar em desacordo com ela causando grandes conflitos de consciéncia. Nesse sentido,
é possivel também explicitar essa questdo do duplo como sendo as duas partes de uma mesma
pessoa, ou seja, uma extensdo do sujeito; considerando-a entdo como natureza interna e
natureza externa; alma interior e alma exterior.

O Dicionario de simbolos (1991) de Chevalier traz conveniente contribui¢do sobre o
assunto: as religides tradicionais concebem geralmente a alma como um duplo do homem
vivo. A representacdo que o homem se faz, assim, de si mesmo, é desdobrada. Postula-se,
portanto, que o duplo tem origem através da autorreflexdo e autoconsciéncia daquele que o
criou, e que o espelho se estabelece nesse contexto como instrumento de revelacdo dessa outra
imagem do ser, que pode ndo querer ser revelada ou, por outro lado, pode querer tomar o
controle total do sujeito para si.

A partir disso, as situacdes-problema relacionadas ao espelho passam a ganhar

destaque. Dessa forma, entende-se relevante as consideracGes de Padre Antonio Vieira sobre a
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temética referida, de modo que elas trazem importantes contribuicdes para o campo dos
estudos literarios, capazes de auxiliar no entendimento acerca das especificidades do artefato
especular. No Sermao do Dem6nio Mudo escrito por Vieira sdo revelados pontos significantes
da relacéo entre espelho e imagem especular. Ja nas palavras inicias da obra, que reine varios
sermdes de Vieira, é redigida uma breve Introducdo a Vieira, da qual se pode estabelecer uma
aproximagao entre o literato e o objeto referido: Vieira realiza a funcdo de ser espelho dos
costumes de uma civilizacao, principalmente nos momentos em que a condena ou nega.

O sermdo de Antdnio Vieira € construido através de exemplos vivenciados ou
conhecidos pelo Padre e por comparag0es que evidenciam a caracterizacdo do espelho como o
demdnio mudo. No comego do sermdo, é formulada uma comparacéo entre o ledo bramindo e
o0 espelho. Considera-se que ambos s@o inimigos, mas que o pior deles é o segundo, pois ele

ndo avisa que ird atacar. Assim elucida Vieira:

Se 0 demonio vem bramindo, os mesmos bramidos dao rebate do perigo, € ninguém
havera tdo descuidado, ainda que esteja dormindo, que ndo esperte assombrado, e se
acautele; porém se o demdnio vem mudo, debaixo do mesmo siléncio, em que se
esconde o perigo, descansa, e adormece o cuidado. (Sermdo do Demdnio Mudo, p.
241)

Entende-se que o espelho, ha muito tempo, ja tinha uma grande carga de significacao,
a qual pode ser entendida tanto para o lado do bem, como para o do mal. E isso ja era dito ate
pela igreja que se preocupava com 0s pecados da vaidade e com 0s maus espiritos, 0s quais
poderiam estar escondidos no interior do espelho. Destaca-se também a capacidade de
influéncia e transformacéo das pessoas no momento em que elas entram em contato com ele,
e sdo capazes de ver a duplicacdo de sua imagem; algo que talvez fosse mal compreendido no
comeco da vida em sociedade.

Em seguida, Vieira conta a histéria acerca de um religioso de grande virtude e
prudéncia que havia sido enviado para visitar os conventos das religiosas e expurgar tudo que
considerasse contrario a Deus. Ao retornar, o religioso disse que estava muito satisfeito com
seu trabalho, pois havia atingido grande sucesso na sua tarefa; no entanto, existia ainda
somente um elemento do qual ele ndo conseguiu se livrar: o espelho. A explicacdo dada é que
0 espelho estd fortemente pegado a parede, mas muito mais ao coragdo. Dessa forma, a
representacdo do espelho é compreendida como sendo algo muito além de mero objeto
refletor; isto €, ela esta inserida no &mbito da simbologia e crenga de um povo que através de

um objeto tdo misterioso despertava as mais variadas consideracdes sobre o assunto.
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Outro ponto relevante do referido sermdo é a passagem na qual ha uma explicacdo
sobre a razdo de chamar o espelho de deménio:

E chamar demdnio ao espelho parece que ndo é s6 fazer injiria a arte, sendo a
mesma natureza. O espelho depois de muitos anos (quando j& o mundo ndo tinha
muito que ver em si, sendo muito que aborrecer) foi invento artificial e humano.
Porém na sua primeira origem ja tinha sido o espelho obra da natureza, e do
soberano Autor dela. (...) O fim deste instrumento natural foi para 0 homem criado a
imagem de Deus, vendo a sua no espelho, a procurasse conformar com a perfeicéo e
soberania de tdo alto original; ndo é agravo e afronta, sobre impropriedade grande,
comparar o espelho ao demdnio, e chamar-lhe de deménio? Néo. Porque desde sua
mesma origem ndo ha duas coisas que Deus criasse mais parecidas e semelhantes,
que o demonio e o espelho. O dembnio primeiro foi anjo, e depois dembnio: o
espelho primeiro foi instrumento do conhecimento préprio, e depois do amor
préprio, que é a raiz de todos os vicios. (Sermédo do Demdnio Mudo, 1963 p. 245)

Interessa esclarecer aqui que o carater religioso do sermdo tratado ndo estd sendo
considerado, mas sim a sua expressdo enquanto texto literario, cujo tema apresentado abre
caminho para inumeras aproximacOes e reflexGes sobre o assunto que ja estava sendo
abordado desde aquela época. Compreende-se novamente a consideracdo do duplo na
caracterizacdo do espelho, visto que ele estd presente tanto em sua forma quanto em sua
significacdo. Julga-se interessante também salientar o aspecto da origem do espelho como
sendo algo natural e divino que, todavia, com a intervencdo do homem, se tornou algo
artificial e simbolicamente avesso ao bem, sendo entdo causador de grandes problemas
internos e externos ao sujeito.

Para finalizar a anélise do sermédo de Padre Antbnio Vieira é mister ressaltar a parte na
qual é referida a qualificacdo do espelho: “E assim se viu porque assim se quis ver: como se 0
espelho ndo fora espelho do rosto, sendo da vontade. (...) Se vé nele a medida e ao arbitrio da
propria vontade, ndo o que quer, ou representa o espelho, sendo o0 que quer, e COMo quer quem
se ve.” (VIERIA, 1963 p. 248) Nesse sentido, € possivel considerar que a problematica do
espelho passa a ser deslocada para o sujeito que esta em frente a ele; e ndo mais
exclusivamente a ele proprio enquanto objeto do mal. Portanto, o carater de influéncia e
subordinacdo passa a estar na consciéncia ou na vontade daquele que o admira ao enxergar
sua imagem refletida.

Destarte, postula-se que o foco do trabalho esta contido no &mbito da analise acerca da
representacdo do espelho no universo literario. No entanto, ndo é possivel deixar de
reconhecer que existem muitas considera¢fes formuladas tanto por uma perspectiva fisico-
cientifica, quanto por estudos da ordem do simbolico e mitoldgico, que acabam por ocasionar

grande influéncia na relevancia e propagacao da tematica do espelho.
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3 A DOMINANCIA DA APARENCIA SOCIAL NO CONTO O ESPELHO DE MACHADO
DE ASSIS

3.1 Considerac0es teoricas

A tarefa de definir e sintetizar a vida literaria de Machado de Assis é de grande
complexidade, visto que foram muitas as areas de atuacdo e contribuicdo perpassadas pelo
autor, assim como também foram inumeras as obras publicadas por ele. Escreveu em
praticamente todos 0s géneros discursivos abarcados pelo campo das letras, sendo revisor,
redator, tradutor, critico, autor de versos, poemas, crénicas, contos, romances etc. Contudo,
interessa salientar sua participacdo no terreno das artes no que tange a composicdo de obras
literarias, como é o caso de Papeis Avulsos (1882), a qual, juntamente com outros textos, faz
parte de uma postura instituida pelo autor voltada para o engajamento de cunho reflexivo-
literario.

A partir desse breve apontamento, entende-se relevante esclarecer o contexto de
criacdo e significacdo percorrido pelo autor, o qual originou a composi¢do de obras marcantes
para a literatura. Sabe-se que Machado de Assis vivenciou dois grandes momentos em sua
carreira, e a linha de fronteira entre essas duas fases é estabelecida pela obra Memdrias
Postumas de Bras Cubas (1881); na qual o defunto-autor narra sua trajetdria e desenvolve
uma analise reflexiva, em tom agressivo, sobre as escolhas e fatos que ocorreram em sua vida.
Segundo Alfredo Bosi, em seu manual de Histdéria Concisa da Literatura Brasileira (1994), a
contribuicdo da obra de Machado para o cenério literario vai além de sua definigdo como
precursora do Realismo brasileiro, pois ela institui um novo olhar sobre a organizagéo da vida
em sociedade de modo a instigar uma postura de questionamento e autoconsciéncia dos

individuos que nela se relacionam.

Quando o romancista assumiu, naquele livro capital, o foco narrativo, na verdade
passou ao defunto-autor Machado-Bras Cubas delegacédo para exibir, com o despejo
dos que ja nada mais temem, as pegas do cinismo e indiferengca com que via
montada a histéria dos homens. A revolucdo dessa obra, que parece cavar um fosso
entre dois mundos, foi uma revolucéo ideoldgica e formal: aprofundando o desprezo
as idealizacdes romanticas e ferindo no cerne o mito do narrador onisciente, que
tudo vé e tudo julga, deixou emergir a consciéncia nua do individuo, fraco e
incoerente. O que restou foram as memdrias de um homem igual a tantos outros, o
cauto e desfrutador Bras Cubas. (BOSI, 1994 p.177)



15

No ano seguinte ao da publicacdo de Memorias Postumas, Machado faz o langamento
do livro de contos Papéis Avulsos, do qual constam reunidos: O Alienista, A Serenissima
Republica, O Segredo do Bonzo, Teoria do Medalhdo, A Chinela Turca, Na Arca, D.
Benedita — Um retrato, O Emprestimo, O Anel de Policrates, O Espelho, Uma Visita de
Alcibiades e Verba Testamentéria. Julga-se pertinente realizar uma distin¢do entre os contos
enumerados, visto que, apesar de formarem o conjunto de elementos literarios do livro, alguns
detém uma caracteristica significativamente peculiar: o desenvolvimento de teorias sobre o
comportamento humano.

Dessa forma, € possivel asseverar que as diretrizes apresentadas na obra de 1881
foram aprofundadas e passaram a ganhar cada vez mais respaldo e valor enquanto area de
interesse no campo da literatura de Machado, ja que mostravam em suas entrelinhas as chagas
da busca pela afirmacéo pessoal e social. Assim, de acordo com o postulado por Bosi (2000)
em seu artigo A Mascara e a Fenda, o conto-teoria esta fundamentado na mével combinagéo
de desejo, interesse e valores sociais, que, afinal, revelam o sentido das relagdes sociais mais
comuns e atingem a estrutura profunda das instituicbes. Citam-se como exemplos dessa
categorizacdo: O Alienista, Teoria do Medalhdo, O Segredo do Bonzo, O espelho e alguns
outros que ndo estdo inclusos na obra mencionada.

Mostra-se relevante salientar que o local de onde emergem as vozes que identificam a
estrutura tematica e formal do conto O Espelho tem significativo engajamento no trato com as
questdes da interioridade do sujeito. Por esse motivo, o tema proposto no referido conto serve
também como eximio modelo do direcionamento critico e da nova perspectiva teorico-
reflexiva a ser desenvolvida por Machado. Além disso, o conto traz na sua individualidade a
problematizacdo da inser¢do nessa discussdo de um objeto circundado por diversos mitos,
simbologias, crencas e significados: o espelho.

No livro de contos publicado em 1882 — Papeis Avulsos — pode-se depreender de seu
titulo um tom casual, até mesmo algo como uma mera reunido de escritos que estavam
jogados pela mesa e foram ocasionalmente compilados nessa obra. Todavia, julgar-se-ia
meramente ingénuo assumir um olhar como este, visto que Machado estd desbravando essa
sua nova fase com toda genialidade que perpassa sua vida literaria e demonstra ter o intuito de
causar estranhamento e reflexdo em seu leitor. Entende-se oportuno entdo mencionar a
Adverténcia assentada por Machado no referido livro, a qual estd disposta como leitura
anterior aos contos que formam a obra. Por se tratar de uma adverténcia, pressupde-se um tom
de aviso sobre algo que pode ndo agradar ou que podera trazer méas consequéncias a quem

descumpri-la. Nesse caso, Machado pretende dar certa complexidade ao tema, assumindo que



16

0S escritos sdo realmente avulsos, no entanto, vieram a ser postos conjuntamente por
apresentarem um forte lago que os identifica como uma s6 familia, na qual o pai se auto-
proclama: Machado de Assis. Isto é, a unidade tematica da consciéncia do ser em confronto
com as normas sociais esta disseminada em cada uma das linhas do texto literario que
exploram o uso singular da linguagem.

Na Adverténcia articulada como prefacio da edicdo, além dos argumentos ja
mencionados, Machado deixa como tarefa ao leitor a capacidade para receber e interpretar a

obra, uma vez que postula: “O livro estd nas maos do leitor”!

(p. 13). Retomando a
complexidade tematica, o autor alerta sobre algumas disparidades que possivelmente podem
ser percebidas entre os contos, de forma que previne os leitores atentos de que 0s assuntos que
serdo ali tratados podem lhes interessar, influenciar ou até mesmo perturbar. Todavia, ele
ainda demonstra ter esperanca de que aqueles que poderdo censurd-lo quanto ao contetdo
apresentado, poderdo também ser os mesmo a perdoa-lo, visto que, ao final, ele assevera:
“Deste modo, venha donde vier o reproche, espero que dai mesmo vira a absolvi¢do” (p.13).
Sendo assim, mostra-se evidente que a questdo proposta por Machado demanda um
tratamento de tom sutil, sem declaracbes patentes e exageradas de critica as conformidades
sociais; uma vez que a delicadeza do tema encontra-se em suas raizes, que estdo
profundamente plantadas na consciéncia social de cada individuo. Por esse motivo, o livro de
contos Papéis Avulsos auxilia a disseminar uma nova perspectiva de olhar sobre a sociedade
de forma perspicaz e controlada, voltada para a busca do conhecimento e afirmacdo de si

proprio.

3.2 Anélise da obra

Nesse contexto, a narrativa de O Espelho demonstra ter um lugar de destaque na
tarefa de expor e refletir acerca do papel desempenhado pelo sujeito na vida em coletividade e
dos conflitos internos que isso ocasiona. Intui-se tal afirmagdo através da constituicdo do
conto, o qual trata da dualidade de consciéncia existente entre aquilo que 0s outros véem e
percebem em relacdo a determinada pessoa e aquilo que ela realmente €. Soma-se a isso a
funcdo exercida pelo espelho nessa dicotomia: tanto a de suprir a falta do olhar do outro,
guanto a de revelar o desaparecimento da individualidade interior do sujeito.

! Interessa esclarecer que todas as proximas citacdes da obra Papéis Avulsos de Machado de Assis seréo retiradas
da mesma edicdo, de forma que sera entdo apenas mencionado o nimero da pagina.
ASSIS, Machado de. Papéis Avulsos. 2° Ed. Sdo Paulo: Editora Martin Claret Ltda, 2009.
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A histdria apresentada no conto de Machado de Assis O Espelho — Esboco de uma
nova teoria da alma humana comeca a ser narrada em terceira pessoa. O narrador descreve
que havia um grupo de cavalheiros, quatro ou cinco, que estavam a discutir e indagar acerca
de questdes do ambito da metafisica, problemas arduos do universo. Nota-se que sdo quatro
Ou cinco amigos, por que o quinto ndo participava das discussoes, justificando que esta seria a
forma polida do instinto batalhador, e ele ndo era adepto dela. No entanto, em determinado
momento da conversa, 0 assunto perpassa o tema da natureza da alma; em decorréncia disso, a
discussdo torna-se dificil e conturbada, e ao questionarem a personagem Jacobina sobre a
questdo, ele pede a palavra para si de modo que eles oucam calados o relato de um episddio
gue ocorreu em sua vida.

A partir disso entende-se estar formada a moldura narrativa da obra, haja vista que é
inserida na descricdo linear e reflexiva da referida conversa entre amigos uma nova historia: a
teoria das duas almas construida a partir da experiéncia vivenciada pela personagem, cujo
protagonista e narrador é entdo Jacobina. O quadro narrativo formado contribui tanto para a
mudanca de ponto de vista do conto quanto para o tom pessoal; o qual, por esse motivo, é
recebido como relato verdadeiro e testemunhal da descoberta do carater duplo da alma
humana.

Assim, 0 conto passa a ser narrado em primeira pessoa por Jacobina. Percebe-se que
apesar de ele ndo querer interrupgdes em sua exposicao, alguns pequenos comentarios em tom
de admiragdo e incredulidade sdo feitos pelos ouvintes. Além disso, em certas passagens,
Jacobina instiga seus amigos a falarem e tentarem descobrir 0 que esta por acontecer no
desenrolar da historia. Como exemplo disso citam-se as seguintes falas: “Imaginam, creio
eu?” e “Se forem capazes de adivinhar qual foi minha idéia...”; as quais demonstram que ele
tem interesse que 0s outros participem daquilo e mantenham a atencdo no que ele esta
dizendo.

Nota-se portanto que ha uma ambivaléncia na postura de orador autoritario assumida
por Jacobina, visto que, além de estipular que seus amigos oucam sua histéria calados, ao
mesmo tempo, eles devem contribuir com o assunto quando solicitados. Assim, essa aparente
contradicdo busca auxiliar a personagem a construir um cenario simbolico, o qual seja capaz
de envolver, prender e entreter seus ouvintes a ponto de fazer com que eles entrem e interajam
juntamente com Jacobina no desvendar da narrativa.

Antes de adentrar inteiramente no conteudo abarcado pelo conto, interessa mencionar
que seu subtitulo — Esboco de uma nova teoria da alma humana — traz consigo uma pista do

assunto que sera tratado. Ou seja, além do titulo que expde tratar-se do artefato espelho, pode-
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se ja construir uma ligagdo deste com a nova da teoria da alma que sera revelada com o
auxilio de tal objeto. Assim, parece haver a intencdo de esclarecer ao leitor o conteddo que
sera abordado pela obra, de forma que ele perceba que esta serd uma nova perspectiva acerca
do tema. No entanto, segundo Ana Maria Lisboa de Mello (2002), Machado nao apresenta
uma “nova” teoria; mas sim com novas roupagens reaviva uma velha concepcao do dualismo
humano e do tema literéario.

Em relacdo ao subtitulo do conto, pode-se ainda depreender certa ambivaléncia acerca
da proposta apresentada por Machado. Uma vez que o autor afirma que ira abordar uma nova
teoria sobre a alma humana, todavia, ele opta por narrar um exemplo pratico sobre este
assunto. Nesse sentido, é mister explicitar a passagem do texto na qual o autor revela a
importancia que ele atribui a realizacdo pratica dos eventos: “Os fatos explicardo melhor os
sentimentos; os fatos séo tudo. A melhor definicdo do amor ndo vale um beijo de moca
namorada; e, se bem me lembro, um fildsofo antigo demonstrou 0 movimento andando” (p.
139). Dessa forma, entende-se estar formada a dicotomia na forma de tratar o assunto da alma
humana; haja vista que ao utilizar um procedimento tedrico, supde-se que sejam feitas
especulacbes de cunho abstrato. No entanto, no momento de elucidar sua teoria, Machado
prefere trata-la através da exposicdo pratica da teoria, pois, como ele mesmo afirma, os fatos
falam por si.

O fato narrado por Jacobina aconteceu ha uns vinte anos e esta relacionado a dupla
constituicdo da alma humana, na qual a natureza interior é a individualidade do ser, e a
exterior é aquilo que o0s outros percebem no sujeito, ou seja, € a aparéncia. Assim, segundo a
personagem, as duas completam o homem, e caso uma venha a ser perdida, perde-se também
metade da existéncia. Naquela época, Jacobina era pobre e havia sido recentemente nomeado
alferes. Todos seus familiares ficaram muito orgulhosos, algumas pessoas tiveram inveja, mas
a maioria estava bastante feliz com a posi¢édo social alcancada.

Surge entdo o conflito da histdria: a tia de Jacobina o convida para passar alguns dias
em seu sitio e pede que leve consigo a farda de alferes. O narrador tenta resistir a
transformacéo que esta por acontecer: pede a sua tia que continue a chama-lo de “Jodozinho”,
porém, a alma exterior ja havia mostrado ser mais forte que a interior, e a tia somente insiste
em chama-lo “senhor alferes”, assim como também faziam todos os empregados da casa.
Certo dia desenrola-se o esperado encontro, Jacobina e suas duas almas oscilantes deparam-se
com um maravilhoso presente oferecido por tia Marcolina: o espelho. Tal objeto sobressaia
em relacdo a todo resto da decoracdo da casa era uma peca singular que foi deslocada para o

quarto dele. Consequentemente, com a ajuda da mocidade, a transformacéo foi concluida: “o
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alferes eliminou 0 homem?”. Jacobina perdeu sua alma interior, uma vez que a Unica a ser
valorizada era a farda. Portanto, julga-se ser esse 0 ponto de virada do conto, tendo em vista
gque 0s proximos acontecimentos irdo apenas contribuir para o total estabelecimento da
tomada de controle pela alma exterior.

Dessa forma, o proximo fato narrado apresenta a necessaria partida de Tia Marcolina
para visitar uma de suas filhas que se encontrava doente. Surge entdo o momento de testar a
forca e persuasdo da alma exterior, uma vez que, como Tia Marcolina havia partido, seus
escravos decidiram fugir; o que determinou a Jacobina a situacéo de ficar desprovido do olhar
do outro para lhe reconhecer e admirar a aparéncia obtida através da farda. Nesse cenario,
Jacobina conta preferir a morte a soliddo, pois seus sentimentos, como o medo, haviam ido
embora junto com a alma interior; enquanto que a exterior oscilava na procura por seus
bajuladores.

Em certo ponto da narrativa, a personagem acredita ter encontrado algo para amenizar
seu sofrimento: o sono. Nos seus devaneios enquanto dormia, Jacobina retoma sua alma
interior e veste a farda de alferes orgulhosamente entre familiares e amigos; todavia, ao
acordar, volta a solidao e a tristeza. Interessa ressaltar que até mesmo no sono a natureza
externa parece ter deixado sua marca, pois nem dormindo Jacobina consegue se livrar do
impacto causado pela imponéncia do parecer.

Ao fim de oito dias, Jacobina assevera ter descoberto a solucdo para seus dias de
aflicdo: o espelho. Aconteceu que determinado dia a personagem lembrou-se de olhar no
espelho, coisa que ndo tinha feito até agora, e enxergou uma imagem difusa, vaga, sem
nitidez. Acerca disso comenta: “A realidade das leis da fisica ndo permite negar que o espelho
reproduziu-me textualmente (...) mas tal nio foi a minha sensagio” (p.142) E mister destacar
que a percepcdo e 0s sentimentos da personagem estdo alterados devido a falta de sua
natureza interior, o que faz com que nem ele proprio se reconheca a menos que esteja usando
a sua nova identidade, a farda de alferes. E foi o que ele impulsivamente decidiu fazer.

Vestido com a farda Jacobina olhou-se novamente no espelho e, imediatamente, a
imagem tornou-se nitida e integral. Isto é, a alma exterior havia sobrevivido ao momento de
privacdo ao olhar do outro e havia, agora, ficado cara a cara com seu principal aliado, o
espelho, na tarefa de se sobrepor a alma interior. Tal objeto era capaz de suprir o vazio
deixado por seus admiradores, assim como também tinha o poder de revelar para Jacobina
aquilo que os outros ja haviam percebido: que a alma exterior era mais importante e melhor

valorizada que a primeira natureza do ser.



20

Ao final do conto, hda uma inesperada ruptura na sequéncia narrativa dos fatos
apresentados, pois ele volta a ser contado em terceira pessoa. Percebe-se que a personagem
Jacobina ja havia deixado a cena narrativa, quando seus amigos de conversa estavam apenas
retomando a consciéncia de si mesmos. Dessa forma, a moldura do conto é também concluida
de forma inesperada, tendo em vista que o narrador em primeira pessoa ndo revela o final
exato de sua historia; ele apenas relata que através do regime especular pbde atravessar mais
seis dias de soliddo sem os sentir. Portanto, o quadro narrativo se fecha e a historia volta a ser
contada repentinamente pelo primeiro narrador apresentado na obra, evidenciando assim que
a experiéncia revelada deixou os ouvintes impressionados e totalmente fixados ao contetdo e
detalhamento da hist6ria da dualidade da alma contada por Jacobina.

E mister explicitar o poder de impacto exercido pelo objeto espelho sobre os sujeitos,
de forma que ele esta tdo presente no imaginario popular que pode criar os mais diversos
mitos, crengas e teorias, como é o caso da historia narrada. Sendo assim, julga-se relevante
analisar teoricamente o papel desempenhado pelo espelho enquanto participante da cultura
que retrata a condicdo humana. Tal aspecto foi brilhantemente explorado por Machado de
Assis em seu conto, o qual, através da sutileza das palavras, conseguiu expor a conformidade
do sujeito ao status estigmatizado pela sociedade, assim como, sua falta de consciéncia acerca
de tal condicéo.

Dessa forma, mostra-se necessario ressaltar que O espelho de Machado tem papel de
destaque no cenario literario quanto a sua caracterizacdo como obra capaz de revelar as
especificidades delimitadoras da esséncia da vida em sociedade. O espelho faz com que a
personagem Jacobina ganhe consciéncia de sua condi¢do ao deixar transparecer, no momento
em que ele enxerga seu reflexo de forma nitida e clara, aquilo que as outras pessoas ja sabiam:
sO a alma exterior tem importancia; ou seja, é ela que faz com que a pessoa exista de maneira
solida. Por esse motivo, conclui-se que a insercdo do relevante objeto no conto presta a
indispensavel funcdo de mostrar para a propria personagem o poder da aparéncia e,
consequentemente, contribuir para que a natureza interior desapareca, e a alma exterior
absorva definitivamente a caracterizagcdo como aquela que da razéo a existéncia do ser. Diante

disso, Alfredo Bosi elucida em seu artigo A mascara e a fenda:

A consciéncia de cada homem vem de fora, mas este “fora” é descontinuo e
oscilante, porque descontinua e oscilante é a presenca fisica dos outros, e
descontinuo e oscilante 0 seu apoio. Jacobina s6 conquistara a sua alma, ou seja, a
auto-imagem perdida, quando fizer um s6 todo com a farda de alferes que o constitui
como tipo. A farda é simbolo e é matéria do status. O eu, investido do papel, pode
sobreviver; despojado, perde o pé, dipersa-se, esgarca-se, esfuma-se. Ndo tem
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forma, logo ndo tem unidade. Ter status é existir no mundo em estado solido.
(BOSI, 2000 p.99)

Quando a personagem Jacobina obtém consciéncia da situacdo que a cerca em
confronto com a imagem revelada pelo espelho, sua atitude ndo é a de rebelar-se, mas sim de
conformar-se. Sendo assim, o aprendizado que ela adquiriu através da experiéncia vivenciada
ndo serve como impulso para que haja um resgate da alma interior; pelo contrario, seu
julgamento no uso do conhecimento é o de assumir uma postura de aceitacdo e submissédo as
normas da aparéncia social. Nota-se que tal postura pode parecer primeiramente ingénua,
todavia, pode-se também asseverar que tal posi¢do adquire certo tom de cinismo, levando-se
em consideracao que a obra tem como base a exposicédo e exploracdo de questdes relacionadas
a esséncia do ser em contraponto aos dilemas sociais. Dessa forma, julga-se interessante
mencionar que apesar de Jacobina ter ganhado consciéncia ao ver sua imagem especular, ele
ndo a desenvolveu a ponto de atingir uma reflexdo que pudesse mudar sua condicdo de
dependéncia a alma exterior. Acerca desse assunto, Mello exp6e em sua obra ldentidade e

Alteridade: O Espelho (2002) significantes esclarecimentos.

Ao relatar a sua historia aos demais cavalheiros, a personagem Jacobina deixa
entrever uma grande lacuna que é a experiéncia e reflexdo desenvolvida entre o
momento do acontecimento relatado e o do relato, quando o homem maduro
expressa, de maneira caustica, uma visao critica de seu passado. Machado de Assis
vale-se da personagem para expor, de forma alegérica, uma teoria sobre a forma
como 0 mundo externo atua sobre o interno, impondo-se sobre a parte mais auténtica
do ser humano e, assim, eliminando a sua verdadeira humanidade. (Mello, 2002
p.165)

Interessa salientar que posicdes relacionadas ao estudo de O Espelho de Machado de
Assis como as propostas por Kathrin Rosenfield ndo s@o relevantes e significativas ao
presente trabalho. Haja vista que a perspectiva adotada pela autora ndo condiz com o foco e o
direcionamento determinados. Assim, caracterizag0es asseveradas em sua obra (2006), como
é 0 caso da definicdo da narrativa machadiana enquanto trajetoria dos protagonistas em um
circulo vicioso sem nenhuma transformacdo viva, ndo serdo consideradas pelo fato de
tratarem a obra do referido autor com um olhar que difere deste aqui apresentado.

Dando continuidade a andlise da obra, outro ponto que merece destague em sua
constituicdo é o tema do duplo, cuja identificacdo se da atraves do espelho que revela o sujeito
e o seu reflexo. Tal fendmeno pode também ser compreendido como contraponto entre alma

interior e exterior, nesse caso, entende-se uma como inimiga da outra. Segundo Mello (2002),
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0 mito do duplo pde em cena a ideia da impossibilidade da fusdo entre o sujeito e 0 seu
reflexo ou entre 0 seu corpo efémero e o ser profundo, sugerindo entdo a vigéncia das duas
almas. Todavia, ndo é exatamente isso que acontece no conto narrado, ou seja, a suposicao de
que possa haver uma vivéncia conjunta entre as almas ndo é cabivel; uma vez que apesar de
fazerem parte da mesma esséncia, elas ndo podem coexistir. Portanto, a natureza exterior
acabou se sobrepondo a interior de forma a elimina-la permanentemente.

Em relacdo ao tema do duplo apontado na obra de Machado, pode-se também inferir,
de acordo com Mello (2002), que ele apresenta uma afinidade particular com um género
literario: o fantastico®. Assim, julga-se haver recursos narrativos que evidenciam a existéncia
do elemento fantastico, como é o caso da passagem na qual a personagem Jacobina decide
finalmente se olhar no espelho. Nesse momento ha a hesitacdo por parte dela diante de tal
circunstancia: “Olhei e recuei”; sendo esta entdo uma das principais marcas do referido
género. Dessa forma, esta perspectiva auxilia na significacdo da situacdo sobrenatural
vivenciada pela personagem, uma vez que favorece o mistério e a simbologia da
transformacéo ocorrida. A duplicidade das almas antes existente passa, agora, a se revelar no
espelho apenas como natureza exterior, deixando Jacobina receoso e com medo daquilo que
ele ndo consegue entender.

Resta evidente entdo que a contribuicdo do espelho para a estruturacéo e significacdo
do conto de Machado de Assis € de grande valia, visto que é por intermédio dele que ocorrem
importantes revelacfes para a narrativa, assim como também € a partir dele que surgem as
principais fontes de interpretacdo para a obra. Destarte, mostram-se proficuas as palavras de
Umberto Eco, em seu livro intitulado Sobre os espelhos (1832), relacionadas a tal artefato: “O
espelho é um fendbmeno-limiar, que demarca as fronteiras entre o imaginario e o simbdlico.
(...) Eis que percepcdo, pensamento, consciéncia da prépria subjetividade, experiéncia

especular, semiose, aparecem como momento de um no bastante inextricavel” (p.12).

2 Entende-se o género fantastico através da definicdo postulada por Todorov (1975), na qual elucida ser a

hesitacdo experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural.
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4 O RESGATE DA IDENTIDADE DO SUJEITO NO CONTO O ESPELHO DE
GUIMARAES ROSA

4.1 Considerac0es tedricas

O Espelho de Jodo Guimaraes Rosa faz parte do livro de contos Primeiras Estorias,
cuja publicacédo data do ano de 1962. Interessa mencionar que tal texto pode ser lido como
resposta ao conto homoénimo de Machado de Assis (1882), visto que este havia deixado uma
lacuna em sua obra ao tratar da questdo da natureza interior e ndo abordar uma perspectiva de
cunho fisico-exploratdria, além de também ndo proceder ao resgate da alma interior que havia
desaparecido.

Por esse motivo, julga-se relevante explicitar que hd um grande interesse pela
simbologia e representacdo do referido artefato especular, ndo somente na sociedade e na
cultura de forma geral, mas também e, principalmente, no universo literario. Entende-se entdo
que o intuito de reutilizacdo e complementacao do tema aplicado por Rosa tem consequéncias
tanto para interpretacdo da obra, como para a estruturacdo do proprio livro ao qual ele
pertence. Assim, mostra-se pertinente elucidar as caracteristicas apresentadas e 0os caminhos
percorridos pelo autor, que o levaram a elaboracéao de tal conto.

Guimardes Rosa foi autor de livros de contos e novelas, como Sagarana (1946),
Corpo de Baile (1956) e Primeiras Estorias (1962) e Grande Sertdo: Veredas (1956). Sua
trajetdria literaria esta relacionada principalmente a construcéo e utilizacdo da linguagem, ou
seja, sua capacidade de atribuir novos significados ao falar regionalista e de criar novas
composig¢des tanto no ambito do vocabulério quanto da estrutura e ritmo textual. Paulo Rénai
contribui para a elucidacdo de tdo diferenciado aspecto em seu ensaio Vastos Espacos

publicado conjuntamente com a obra Primeiras Estorias:

O leitor brasileiro que porventura entrar em contato com a arte de Guimardes Rosa
através de Primeiras Estdrias inevitavelmente havera de experimentar um choque,
devido a agressiva novidade do estilo. (...) Lembre-se que o autor fez sua aparicao
na literatura como escritor regionalista. Ndo adotara, porém, nenhuma das trés
técnicas a disposicdo do regionalismo: servir-se da linguagem regional
indistintamente em todo o livro, restringi-la a fala das personagens, ou substitui-la
integralmente por uma linguagem literaria, convencional. A quarta solucdo, adotada
por ele, consistia em deixar as formas, rodeios e processos da lingua popular
infiltrarem o estilo expositivo e as da lingua elaborada embeberem a linguagem dos
figurantes. Dessa lingua elaborada e ndo culta: Guimardes Rosa, conhecedor dos
mais profundos do idioma, ndo se satisfaz com explorar-lhe todo o tesouro
registrado e codificado, mas submete-o a uma experimentagdo incessante, para
testar-lhe a flexibilidade e a expressividade. Dai um estilo personalissimo, que das
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obras de carater regionalissimo se alastrou por toda a obra de ficcdo do nosso autor,
e até por suas raras produgdes ensaisticas. (RONAI, 2005 p.32)

Assim, nota-se que o valor atribuido a Guimardes Rosa enquanto autor de obras
literarias atingiu a exceléncia devido a sua criatividade e inovacdo. Entende-se relevante
mencionar que essa caracterizacdo de Guimardes Rosa pode ser percebida também no titulo
escolhido por ele para a obra Primeiras Estorias. Uma vez que o termo primeiras tem relagédo
com a iniciacdo do autor no campo dos contos curtos, enquanto que estérias faz referéncia ao
neologismo criado por Rosa para diferenciar suas narrativas das passagens histéricas, ou seja,
suas “estdrias” estabelecem uma aproximacdo com uma perspectiva de invengdo e ficgéo.

Para concluir, Ronai (2005) apresenta pertinentes esclarecimentos sobre o objeto em questao:

O epiteto ndo alude a trabalhos de mocidade ou anteriores aos ja publicados em
volumes, e sim a novidade do género adotado, a estdria. Esse neologismo de sabor
popular, adotado por nimero crescente de ficcionistas e criticos, embora ainda nao
registrado pelos dicionaristas, destina-se a absorver um dos significados de
“histéria”, o de “conto” (= short story). A oposicdo conceitual resulta nitidamente
deste trecho de “Nenhum Nenhuma”: “ Era uma velha, uma velhinha — de historia,
de estdria — velhissima, a inacreditavel”. Embora o termo, hoje em dia, ja apareca
também sem conotacdo folclorica, referido as narrativas de Guimardes Rosa
envolve-se numa aura méagica, huma halo de maravilhosa ingenuidade, que as torna
visceralmente diferentes de quaisquer outras. (RONAI, 2005 p.22)

O livro de contos Primeiras EstOrias apresenta vinte e uma narrativas, as quais estao
especificamente divididas ao meio pelo décimo primeiro conto. Tal posi¢do é ocupada por O
Espelho. Resta evidente que o artefato especular cumpre na composi¢do da obra 0 mesmo
papel que desempenha no universo humano: o de refletir as imagens na mesma distancia na
qual séo colocadas do referido objeto. Destarte, o primeiro texto — As Margens da Alegria —
vé sua imagem/estoria refletida através do espelho no ultimo conto da obra — Os Cimos. Dessa
maneira, a narrativa do menino que viaja de avido para visitar os tios se repete em ambos 0s
textos; no entanto, no primeiro caso a viagem acontece a fim de aproveitar as férias. Ja no
segundo caso, a razdo da viagem é o momento de doenc¢a da mae do menino. Interessa apontar
gue o ultimo conto ainda traz um subtitulo: O inverso afastamento, o qual faz referéncia a
condicdo do espelho de inverter as imagens e, neste caso, modificar a razdo do afastamento do
menino de sua casa. Sendo assim, o conto O Espelho simboliza na obra a propria experiéncia
de seu efeito especular.

Ao entrar em contanto com 0s vinte e um contos existentes na obra Primeiras

Estdrias, entende-se ser provavel existir certa unidade tematica compartilhada por eles, visto
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gue, de maneira geral, eles abarcam assuntos relacionados a acontecimentos inusitados e
misteriosos. O segundo conto do livro — Famigerado — expde tal caracteristica logo em suas
primeiras linhas: “Quem pode esperar coisa tdo sem pes nem cabeca?” (p.55) Assim, para
atingir a significacdo e interpretacdo da obra & preciso aceitar que nem tudo pode ser
desvendado ou compreendido através de caminhos simplesmente reais ou racionais. E preciso
entrar no universo de Rosa e deixar que 0s proprios personagens exponham seus dilemas e
construam suas légicas de cunho rosiano.

Por esse motivo, as personagens do livro séo retratadas, em grande parte, através da
figura de criancas ou loucos. A primeira aparece como personagem em contos como: A
Menina de La, As Margens da Alegria, Partida do Audaz Navegante, Os Cimos etc. Além
disso, alguns contos que ndo se encaixam perfeitamente nessa caracterizacdo representam, de
acordo com Ronai (2005), a evocacdo e reconstrucao, pelo adulto, de vivéncias infantis ou
juvenis s6 parcialmente entendidas na época. Enquanto que a loucura esta presente em contos
como: Soroco, sua mae, sua filha; A Terceira Margem do Rio; Nada e Nossa Condicao; A
Benfazeja etc. Conclui-se que essa especificidade acontece para dar forca ao papel da
linguagem enquanto instrumento do inconsciente de cada um e, por conseguinte, forma de
expressdo capaz de demandar e construir uma sensibilidade agucada em seu leitor. Sendo
assim, entendem-se relevante os apontamentos postulados por Alfredo Bosi em seu manual de
Histéria Concisa da Literatura Brasileira (1994): “Nas Primeiras Estérias é patente o
fascinio do aldgico: sdo contos povoados de criancas, loucos e seres rasticos que cedem ao
encanto de uma iluminacdo junto a qual os conflitos perdem todo relevo e todo sentido”
(p.432).

Julga-se necessério explicitar que o conto O Espelho apresenta algumas
especificidades em relagédo as outras narrativas que compde a obra; uma vez que, apesar de se
tratar de uma experiéncia de carater sobrenatural e misterioso, o protagonista ndo demonstra
sofrer de insanidade mental, nem ser uma crianca. No entanto, € mister ressaltar que a
personagem, na sua tentativa de resgatar aquilo que havia perdido, depara-se com a imagem
de uma crian¢a, um menino no espelho. Contudo, o conto ainda pode ser considerado como
membro da familia Primeiras Estorias, pois compartilha da incessante busca pela
compreensdo de fatos estranhos que levam as personagens a situagdes extremas. Dessa forma,
segundo Ronai (2005), até os contos que ndo se enquadram neste esquema representam, de
uma ou de outra maneira, sondagens do inconsciente; assim como o monologo do

introspectivo a procura do proprio eu sob as camadas superpostas pela contingéncia do viver.
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4.1 Analise da obra

Interessa mencionar que alguns autores se referem ao conto de Guimardes Rosa como
sendo um texto apresentado através da forma de mondlogo, como é o caso de Paulo Ronai.
No entanto, existem outras fontes que diferem desta postura e entendem a obra através de uma
perspectiva aparentemente dial6gica®. Assim, Ana Maria Lisboa de Mello (2002) acredita
tratar-se de um relato pelo qual sé had um responsavel: o narrador, que se dirige a um
narratario ou a narratarios. Da mesma forma, Alvaro Martins Andrade (1972) expde que o
narrador do conto valoriza o interlocutor, pedindo atencdo, justificando e retificando,
inclusive quando manda ao interlocutor que “anote” suas intuicbes mais felizes.

Destarte, O Espelho de Guimardes Rosa retrata a experiéncia vivenciada pelo
protagonista da narrativa, cujo nome nao € revelado. Assim, logo nas primeiras linhas
encontra-se tal explicacdo em tom de aviso: “Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura,
mas experiéncia a que me induziram, alternadamente, séries de raciocinios e intuicdes” * (p.
113). Através dessa passagem, pode-se depreender que uma perspectiva de cunho dialético
esta fixada na narrativa, uma que vez o narrador convida e incita seu interlocutor a participar
da estoria. Esse interlocutor pode ser até o proprio leitor da obra. Logo, entende-se que se
trata de uma conversa, cujas falas ou respostas do interlocutor sdo suprimidas, de modo que 0s
leitores possam completar e refletir sobre as lacunas de significagdo existentes no conto. Para
concluir, interessa salientar que a propria narrativa € iniciada por um travessao, o qual €
considerado como marca de abertura de fala num diélogo.

Naquele fragmento supracitado, é possivel também perceber que se estabelece uma
diferenciacdo entre aventura e experiéncia, dando maior énfase a experiéncia pelo fato de ela
estar mais proxima ao método cientifico e investigativo. Além disso, entende-se que o termo
aventura apresenta uma significacéo relacionada a acontecimentos imprevistos; e, no entanto,
a personagem na estéria busca de maneira consciente e premeditada resolver seu enigma do

confronto com o espelho. Importa mencionar que, apesar do conto ser guiado pelo viés da

® Ana Paula Pacheco em seu ensaio intitulado Lugar do Mito: narrativa e processo social nas “Primeiras
Estérias” de Guimardes Rosa apresenta a caracterizagdo do conto como sendo um “falso dialogo”. Segundo ela,
ha um contexto de discurso apenas na aparéncia aberto a réplicas. Ou seja, ao longo da narrativa, 0 pensamento
do interlocutor ndo esta presente, mas pressuposto e rebatido por todos os lados, de modo que a situagdo de falar
a um outro especular repde na estrutura narrativa a duplicidade. (grifo do autor)

* Interessa esclarecer que a partir desta citacdo todas as seguintes também far&o referéncia & mesma edicio do
livro de contos Primeiras Estérias de Jodo Guimardes Rosa. Portanto, nas proximas citacdes, serd apenas
mencionado 0 nimero da pagina.

ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras Estdrias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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experiéncia, 0 encontro especular que causa toda a problematica da narrativa acontece de
maneira casual e inesperada: “Foi num lavatério de edificio publico, por acaso” (p. 115).
Assim, a dualidade entre aventura e experiéncia esta insaturada no conto, de modo que é a
primeira quem oferece a possibilidade da segunda aplicar suas hipoteses e experimentagdes.

A narrativa inicia com a personagem expondo seus entendimentos e suas reflexdes
acerca do objeto espelho, ressaltando que a ela interessa as questdes relacionadas ao
transcendente. Elucida que existem variados tipos de espelho: os planos, 0os convexos, 0S
concavos, os parabolicos, os “bons”, os “maus”, os que favorecem e 0s que detraem, 0s que
sdo apenas honestos e, inclusive, aqueles formados nas superficies de agua quieta. Em relagéo
a este Ultimo, menciona o mito de Narciso, o qual foi alertado por Tirésias que so viveria até
que a si mesmo ndo se visse. Ao entrar no campo do simbdlico, o protagonista aponta
algumas crencas culturais, como a de ndo se olhar no espelho as horas mortas da noite para
nédo se assombrar com uma medonha viséo; a ideia de povos primitivos que o reflexo de uma
pessoa fosse a alma; o ato de tapar os espelhos quando morria alguém da casa etc.

A partir disso, o narrador deixa clara sua posicdo em relacdo ao artefato especular:
“Sou, porém, positivo, um racional, piso 0 ch&@o a pés e patas. Satisfazer-me com fantasticas
ndo-explicagfes? — jamais” (p.115). Dessa forma, pode-se considerar que se instaura certa
perspectiva de experiéncia material adotada pela personagem, cujo método® consiste na
observagdo dos fendmenos; sendo capaz de produzir a partir dos dados concretos (positivos) a
verdadeira ciéncia, sem qualquer atributo teologico ou metafisico, subordinando a imaginacgéo
a observacao e tomando como base apenas o mundo fisico ou material. Entende-se, portanto,
estar formada uma dicotomia acerca do ponto de vista através do qual serd abordada a
narrativa, uma vez que a personagem assevera sua filiacdo a corrente positiva; entretanto, ela
abre espaco para as significacdes do espelho no ambito dos mitos e das crencas, ressalatando
a questdo do transcendete. Sendo assim, considera-se relevante mencionar que o protagonista
tentard aplicar no decorrer da estoria, determinado método, que apenas acredita no
conhecimento que possa ser comprovado cientificamente, num fenémeno que ultrapassa as
barreiras da experiéncia possivel, ou seja, que estd na ordem do transcendente. Inclusive,
interessa apontar o fragmento no qual a personagem admite ter temido os espelhos desde
crianga e, além disso, ela complementa: “Sim, sdo para se ter medo, os espelhos” (p. 115). Tal

postura parece nao condizer com a de alguém que somente acredita na objetividade e

® O método aqui apresentado esta articulado segundo a compreensdo de Auguste Comte acerca do conceito de
positivismo e serve como base para a construgcdo do entendimento da postura de positivo adotada pela
personagem do conto.
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cientificidade das coisas. Pode-se j& entdo prever que essa tentativa de utilizacdo do viés
material de observagdo ndo serd bem sucedida e podera trazer sérias consequéncias a
personagem.

Dando seguimento a estoria, é apresentando o0 modo como ocorreu o confronto com o

espelho:

Foi num lavatério de edificio publico, por acaso. Eu era mogo, comigo contente,
vaidoso. Descuidado, avistei... Explico-lhe: dois espelhos — um de parede, o outro de
porta lateral, aberta em angulo propicio — faziam jogo. E o que enxerguei, por
instante, foi uma figura, perfil humano, desagradavel ao derradeiro grau, repulsivo
sendo hediondo. Deu-me nausea, aquele homem, causava-me 6dio e susto,
ericamento, espavor. E era — logo descobri... era eu, mesmo! O senhor acha que
algum dia irei esquecer essa revelacdo? (p.115)

A casual aventura especular foi capaz de revelar quao grotesca era a alma exterior da
personagem através da perfeita angulacdo entre os espelhos. Assim, supde-se que 0 jogo entre

0s espelhos pode ter acontecido da seguinte forma:

Essa figura é capaz de explicitar que o fenbmeno vivenciado pela personagem néo
mostrou uma Unica imagem; mas, sim, variadas imagens em ndmero correspondente ao
angulo formado pelo encontro do espelho de porta lateral, no caso aqui o da esquerda, e 0
espelho de parede, o que esta no lado direito da figura. Estando na posicdo central de
cruzamento entre os espelhos, a personagem foi capaz de se enxergar de maneira singular e
perceber que a sua segunda natureza estava corrompida e danificada pelo universo social do
parecer. Ou seja, através de uma visdo objetiva e distanciada de si mesmo formada pelos
espelhos, ela deparou-se com sua propria imagem como se estivesse vendo uma outra pessoa.
Por esse motivo, compreende-se o fato de que num primeiro momento ndo houve o
reconhecimento de sua imagem especular; apenas quando a personagem volta a si é que ela se
torna capaz de identificar seu préprio reflexo. Destarte, a revelacdo desagradavel ocorreu por
intermédio da perspectiva da personagem de olhar-se de fora; atitude essa que ndo foi
intencional, mas sim fruto de pura distrag&o.

Interessa apontar também que é possivel depreender do fato uma postura de vaidade
por parte da personagem, ja que ela assevera estar contente com a imagem de si mesmo. Por

conseguinte, infere-se uma perspectiva de apego e admiracdo a aparéncia, a qual pode ser
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considerada como especificidade daquilo que é vao, ilusério. Sendo assim, entende-se que ao
avistar a imagem repulsiva de si mesmo, a personagem descobre sua verdadeira alma exterior.

A partir dessa revelacdo, a personagem passou a procurar-se, isto €, “ao eu por detras
de mim” (p. 116), o qual estava escondido atras das “capas de ilusdo” do sujeito. Dessa forma,
nota-se que, ao assustar-se com o confronto criado atraves do espelho, ela comega sua
caminhada de ndo-conformidade com a situacdo, buscando resgatar sua identidade — sua alma
interior. Para atingir seu objetivo, utiliza-se de métodos positivos de observacéo e experiéncia,
como, por exemplo, “golpes de esguelha, contra-surpresas, tocaia com a luz de-repente acesa,
angulos variados incessantemente, momentos de ira, medo” (p.116) etc. Ao final, concluiu
que precisava bloguear a imagem exterior, penetrar no disfarce do rosto externo e apreender o
anulamento perceptivo. Para isso, buscou o elemento animal como recurso: “Meu sésia
inferior na escala era, porém — a onga. Confirmei-me disso. E, entdo, eu teria que, apés
dissocia-los meticulosamente, aprender a ndo ver, no espelho, os tracos que em mim
recordavam o grande felino. Atirei-me a tanto” (p. 117).

Com o passar do tempo, a personagem conseguiu alcancar algum progresso em sua
experiéncia, pois agora sua figura aparecia no espelho de forma lacunar, quase apagando os
tracos superficiais da alma. No entanto, o narrador diz ter comecado a sofrer dores de cabeca
e, entdo, por fraqueza indigna e inesperada, abandonou sua investigacdo, deixando por meses
de se olhar no espelho. O fato caiu no esquecimento, ja que o tempo se encarregou de acalmar
as coisas. Certo dia, ao olhar-se casualmente no espelho, o protagonista ndo se viu. Nem seus
proprios olhos ele ndo conseguia enxergar. E por fim ele comecou a se questionar: “nao
haveria em mim uma existéncia central, pessoal, autbnoma? Seria eu um... des-almado?” (p.
119).

Nesse contexto, mostra-se relevante destacar o papel desempenhado pelo método
positivo de experimentacdo na trajetoria de perda da alma. Haja vista que ao se reconhecer na
imagem repulsiva mostrada pelo espelho, a personagem inicia sua aplicacdo da teoria
cientifica para tentar reencontrar sua individualidade. Ap6s muitas experiéncias, ele acaba
perdendo tudo: pois ndo consegue enxergar sua alma exterior e muito menos a interior.
Entende-se, portanto, que a primeira natureza estava escondida atras da mascara criada pela
natureza exterior e, mais do que isso, ela era submissa a exterior. Sendo assim, quando através
da experimentacdo a segunda natureza estava se esvaindo, junto com ela partia a alma
interior; cujo retorno sé ira acontecer quando a personagem encontrar sua verdadeira
identidade.



30

Assim, importa mencionar que passados alguns anos e “ao fim de uma ocasido de
sofrimentos grandes”, a personagem novamente entrou em confronto com o espelho. Todavia,
agora ela havia alcancado a consciéncia do ser e, destarte, comegou a enxergar uma luz e, em

seguida, ela relata:

Por ai, perdoe-me o detalhe, eu ja amava — ja aprendendo, isto seja, a conformidade
e a alegria. E... Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; ndo este, que o
senhor razoavelmente me atribui. Mas o ainda-nem-rosto — quase delineado, apenas
— mal emergindo, qual uma flor pelagica, de nascimento abissal... E era ndo mais
que: rostinho de menino, de menos-que-menino, sé. (p. 120)

Deste modo, o protagonista do conto resgata sua alma interior e adquire consciéncia
disso, pois sabe que aquilo que os outros atribuem e acham dele diz respeito ao exterior, e que
isso serd sempre distorcido em relagdo aquilo que o sujeito realmente é. Assim, ele resgata sua
subjetividade através da figura do nascimento de uma flor que revela sua identidade de
menino. Mostra-se relevante apontar aqui que esse resgate pode apresentar um pressuposto de
“amor e alegria”, uma vez que, por intermédio de tais elementos, ele passa a encontrar e
admirar sua primeira natureza. Assim, nesse instante de felicidade consigo mesmo, ele se
torna capaz de enxergar sua identidade mais profunda.

Para concluir a narrativa, a personagem apresenta uma licdo em tom reflexivo sobre a
experiéncia que desenvolveu: “a vida consiste em experiéncia extrema e séria; sua técnica —
ou pelo menos parte dela — exigindo o consciente alijamento, o despojamento, de tudo o que
obstrui o crescer da alma” (p.120). Portanto, é necessario se livrar das mascaras da alma
exterior para que alma interior possa viver e se construir. Ao final, o narrador da estoria deixa
ainda um questionamento: “Vocé chegou a existir?”’, o qual se julga fazer referéncia aos
sujeitos que vivem apenas com a alma exterior, isto €, se realmente ha condicdo de existéncia
para quem se esconde atras das “capas de iluséo”.

Interessa agora apontar alguns aspectos que merecem maior destaque na constitui¢éo
de significacéo e interpretacdo de O Espelho, uma vez que sdo eles que guiam a proposta de
reflexdo acerca da narrativa. Logo, nota-se ao final da estéria uma ruptura entre a postura de
investigador positivista da personagem e sua crenca no transcendente. Uma vez que 0S
ultimos acontecimentos narrados sdo apresentados a partir do ponto de vista do inexplicavel,
sem qualquer légica cientificista, como a propria personagem assevera: “Mas, 0 senhor estara
achando que desvario e desoriento-me, confundindo o fisico, o hiperfisico e o transfisico, fora
do menor equilibrio de raciocinio ou alinhamento légico — na conta agora caio” (p. 119).

Dessa forma, pode-se supor a existéncia de certa ilusdo acerca da capacidade do método de
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cunho positivo de poder explicar fatos misteriosos, ja que, como postula a personagem no
comeco da narrativa: “Reporto-me ao transcendente. Tudo, alids, é a ponta de um mistério.
Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Duvida? Quando nada acontece, hd um milagre que
ndo estamos vendo” (p.113). Portanto, a0 mesmo tempo em que ela demonstra acreditar no
sobrenatural, também diz filiar-se ao conhecimento cientifico. Todavia, isso ndo se sustenta
até o final da narrativa, visto que o resgate da natureza interior acontece além das fronteiras
do possivel, porque € uma busca nas profundezas de si mesmo. Em relacdo a esse assunto,

Andrade (1972) expde significativas contribuigdes:

A aquisicdo de um “mim mesmo” ndo € gratuita, ndo é apenas um conhecimento.
Dai o tom de farsa cientificista que marca toda a estdria. A ciéncia nao conhece o
homem, nem o constrdi. O homem ndo é objeto de experiéncia, mas uma
experiéncia que pode fazer-se sujeito. Antes da “ardua” e “sofrida” experiéncia de
construcdo de uma individualidade estavel, antes da Unica individuacdo possivel, o
que existe é a multiplicidade, a mudanca, a mascara e o rosto do adormecido. (...) A
individualidade, como conquista e aquisicdo, é uma transformacdo qualitativa da
consciéncia, verdadeira metamorfose que pressupde uma tarefa moral a realizar.
(ANDRADE 1972, p.53)

Além disso, mostra-se valido também apontar que a dicotomia existente na narrativa
entre transcendente e verdade material tem como suporte os fatos apresentados. Desse modo,
segundo o fragmento de fala da personagem citado, sdo eles que d&o validade e servem como
justificativa tanto para o ilégico, como para o real; pois assim como os fatos tém relacéo
direta com a veracidade dos acontecimentos, eles também cumprem o papel de assegurar
aquelas passagens que ndo estdo abarcadas por explicacdes do ambito do crivel. Portanto,
entendem-se relevantes as consideracdes acerca do assunto feitas por Ana Paula Pacheco
(2006) em seu ensaio: O lugar do mito: narrativa e processo social nas “Primeiras estdrias”

de Guimaraes Rosa.

De maneira contraditdria, toda vez que a argumentacdo mostra-se implausivel, por
exemplo quando mistura realidade “fisica, transfisica e hiperfisica” (como ele
mesmo nota — ainda que o problema, de seu angulo, mas seja este mas a perspectiva
apequenada dos homens comuns), o raciocinio 1dgico é trocado pela autoridade do
vivido: os fatos sdo tudo, como se sua verdade pairasse numa esfera de rigorosa
objetividade, de onde supostamente a vé&. E como os deslizes fazem parte, afinal, da
intangibilidade do assunto, o discurso segue, inabalavel. (PACHECO, 2006 p. 230)

Entende-se entdo o papel do espelho na narrativa como a possibilidade de auxiliar na
passagem do universo do multiplo ao uno, ou seja, as inUmeras mascaras que circundam a

alma exterior sdo deixadas de lado para que possa reinar a individualidade unica do sujeito.
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Destarte, 0 espelho cumpre a funcdo de artefato que instiga e desencadeia o resgate de si
mesmo, através do conhecimento positivo defendido pelo narrador. E, além disso, deixa
revelar que os mistérios relacionados ao fendmeno especular continuardo existindo, mesmo
que uma experiéncia de cunho cientifico se proponha a analisa-los.

Nesse sentido, julga-se estar formada a caracteriza¢do do duplo através do espelho; de
modo que, num primeiro momento, a imagem formada tem um aspecto repulsivo e, apds a
experiéncia vivenciada, ela desaparece — essa € a natureza exterior da personagem; 0 outro
lado do movimento especular é reproduzido no surgimento de uma flor pelagica e no rosto de
menos-que-menino — que simbolizam o resgate da individualidade do sujeito perdida nas
maéscaras do social. E mister entdo considerar o duplo na estéria como a revelagdo de um
“outro” que olha o sujeito sem nada dizer, porém, faz com que a prépria personagem se
interrogue sobre sua condicdo e busque encontrar sua esséncia.

Sendo assim, julga-se pertinente elucidar quais sdo 0s aspectos responsaveis por
constituir a verdadeira identidade do ser, ja que se compreende existir uma subjetivacdo, cuja
formacé&o acontece a partir da méascara do social, e outra que representa o que esta por tras das
mascaras. Mostra-se entdo possivel considerar que a personagem, em confronto com essa
dicotomia de valores, percebe os lagos sociais como um elemento falso ou ilusério, ja que
segundo o narrador, “as mascaras moldadas no rosto valem, grosso modo, para o falquejo das
formas, ndo para o explodir da expressao; (...) sdo capas de ilusdo”; por outro lado, a esséncia
do sujeito é percebida com um sentido de verdade que se deve buscar atingir. Dessa forma, o
estabelecimento do tema do duplo também pode ser apreendido atraves dessa constituicéo,
gue exple duas existéncias separadas: a experiéncia fisica do corpo guiada pela ética da
segunda natureza e a alma interior encoberta por muitas capas. Portanto, a caracterizacdo da
individualidade do sujeito, para a personagem, esta estabelecida a partir do resgate da alma,
uma vez que assim se institui 0 movimento de formacéo e definicdo do verdadeiro “eu por
detrdas de mim”. Para concluir a anélise proposta, entende-se relevante as consideracfes
apresentadas pelo texto de Jean-Pierre Vernant intitulado O Individuo na Cidade, uma vez
que ele traz esclarecimentos pertinentes acerca do carater do individualismo, que colaboram

para a compreensdo da defini¢do de identidade adotada pela personagem do conto.

A intensidade das relagBes de si para consigo mesmo, de todas as praticas através
das quais o individuo se considera a si prdprio, mas diversas dimensdes que 0
compdem, como objecto da sua preocupacdo e dos seus cuidados, a maneira como
ele orienta e dirige para si mesmo o seu esfor¢o de observacdo, de reflexdo e de
analise: preocupacdo consigo mesmo e também trabalho de si sobre si, formacéo de
si através de todas as técnicas mentais de atencdo a si mesmo, de exame de
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consciéncia, de colocacdo a prova, de ajuste, elucidacdo e expressdo de si.
(VERNANT, 1987 p. 28)

Por fim, o conto de Guimardes Rosa aborda a tematica do espelho através da voz da
personagem que relata uma experiéncia especular que ocorreu com ela no passado. Sendo
assim, a partir de um confronto ocasional com o reflexo repulsivo mostrado pelo cruzamento
angular de espelhos num lavatério de edificio publico, insere-se na estoria a perspectiva do
método positivo de analise para recuperar a esséncia do sujeito que estava escondida atras das
mascaras do parecer. Assim, é possivel depreender da narrativa que, para o crescer da alma
interior é necessario o desligamento de todos os elementos ilusérios do universo social, ou
seja, € preciso transpor as barreiras da aparéncia para entdo ser cultivada a *“vera forma”do

sujeito.
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5 O DESLOCAMENTO DE PODER PARA O OBJETO NO CONTO ESPELHO DE JOSE
J. VEIGA

5.1 Considerac0es teoricas

José Jacinto Veiga pode ser considerado um dos grandes escritores brasileiros no
ambito do realismo fantastico. Nascido no ano de 1915, numa fazenda no interior de Goias, 0
autor traz consigo alguns tracos dessas raizes rurais, servindo principalmente como pano de
fundo para muitas de suas obras. No entanto, é mister ressaltar que tal predicado ndo limita a
caracterizagdo de J. J. Veiga ao Vviés de escritor regionalista; muito pelo contrario, uma vez
que ele parte, em variadas narrativas, de ambientes campesinos para criar uma transposicéo de
fronteiras, inserindo fatos da ordem do magico e do sobrenatural.

A insercéo do referido autor nessa discussdo se mostra relevante pelo fato de ele ter
publicado um livro de contos intitulado Objetos Turbulentos, cuja primeira historia narrada
recebe 0 nome de Espelho. Desse modo, julga-se estar assentado na discusséo sobre o artefato
especular um novo elemento: o conto homénimo escrito por J. J. Veiga. Interessa esclarecer
que ndo é simplesmente pelo fato de apresentar a mesma denominagao dos contos escritos por
outros autores, como Machado de Assis e Guimardes Rosa, que ele forma essa triade
perspectiva. A justificativa vai além disso, visto que muito ja foi escrito acerca desse
misterioso objeto que permeia o imaginario do universo literario; portanto, seu valor enquanto
participante do didlogo esta estabelecido através da forma pela qual € abarcada a temética do
espelho. Assim, sua perspectiva narrativa voltada para a problematizacdo da especificidade
fantastica dos acontecimentos especulares vem ao encontro do ponto de vista articulado por
esta analise. De modo que muito interessa a representacdo do espelho construida por J. J.
Veiga para o estabelecimento do contraponto, de forma conjunta, entre as narrativas de
Machado e Rosa.

A carreira de escritor de José J. Veiga rendeu inumeros frutos, citam-se como
principais exemplos: Os cavalinhos de Platiplanto (1959), A estranha maquina extraviada
(1968), A hora dos ruminantes (1966), Sombras de reis barbudos (1972), Os pecados da tribo
(1976) e Objetos Turbulentos (1997), cuja publicacdo data de apenas dois anos antes de sua
morte. A trajetoria do autor foi sempre marcada pela temética do fantastico presente em suas

obras; no entanto, entende-se que esse elemento pode ser compreendido através de diferentes
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perspectivas: o fantastico® propriamente dito, o maravilhoso’ e o absurdo (estranho). Néo
interessa ao trabalho aqui estruturado entrar na definicdo especifica de cada corrente, uma vez
que existem inumeros entendimentos acerca do assunto. Todavia, mostra-se pertinente a
criagdo de um possivel enquadramento de J. J. Veiga no universo fantastico. Por esse motivo,
mostram-se relevantes as consideragdes de Maria Zaira Turchi em seu artigo As variagcdes do

insolito em José J. Veiga (2005):

As narrativas de Veiga ndo se circunscrevem no limite de um enfoque teérico, mas
realizam-se nessas variacdes de graus e de modos do insolito, nas fronteiras entre as
dimensdes do real-fantastico, do real-absurdo e do real-maravilhoso. Essa
caracteristica de oscilar entre o fantastico e 0 magico entre o alegérico e o simbolico,
entre o estranho e o absurdo marca a criagdo artistica de Veiga e inclui sua obra no
fantastico moderno, género que nao pode ser mais entendido numa Unica
perspectiva. (Turchi, 2005 p.147)

Desse modo, pode-se compreender a obra do referido autor como pertencente ao
género do fantastico moderno, o qual se refere a uma mistura entre os elementos
apresentados; e, mais do que isso, Veiga interfere com seu estilo proprio nessa definigéo.
Sendo assim, segundo Mario da Silva Brito (1972) apud Agostinho Souza (1990), ele define
um estilo fantéstico préprio, pois constréi o seu universo de ficgdo partindo do corriqueiro e
dai a pouco esta no campo do insélito.

O livro de contos intitulado Objetos Turbulentos apresenta onze narrativas, das quais
se pode depreender que existe uma unidade tematica. Essa integracdo entre as historias se
forma através da especificidade de cada uma partir de um diferente objeto do cotidiano, a
principio insignificante ou de menor valia, para entdo transforméa-lo no elemento principal,
que atrai completamente a atencdo das personagens, e parece guardar um poder sobrenatural
de intervir na vida das pessoas. Sendo assim, 0s contos sdo designados a partir do objeto ao
qual irdo se referir na narrativa, como, por exemplo, Espelho, Cachimbo, Cadeira,
Manuscrito Perdido, Vestido de Fustdo, Caderno de Enderegos, Pasta de Couro de Bufalo,
Tapete Florido etc. Destarte, entende-se que os elementos abarcados pela obra sdo capazes de
criar um contexto de “turbuléncia”, ou seja, eles atuam no ambiente de existéncia das

personagens de forma a criar certa desordem nos fatos e interferir na sua compreensdo das

® A compreenso do fantastico aqui estruturada esta relacionada ao postulado por Todorov (1975). Segundo ele,
o fantastico é a hesitacdo apresentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural.

" No entendimento de Todorov (1975), entende-se o estranho como o sobrenatural explicado e o maravilhoso
como o sobrenatural aceito. Dessa forma, o maravilhoso corresponde a um fendmeno desconhecido, jamais
visto, por vir: logo, a um futuro; no estranho, em compensacao, o inexplicavel é reduzido a fatos conhecidos, a
uma experiéncia prévia, e dai ao passado.
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coisas. Acerca dessa habilidade dos artefatos para instigar a mudanga de percepgdo em
relagdo aos acontecimentos, o proprio livro® contribui para a elucidacéo de tal fenémeno, uma

vez que, no conto Cadeira, ha um fragmento que apresenta o seguinte comentario:

Dedulque tinha lido e relido um livro que fala de entidades invisiveis mas atuantes
no mundo fisico, os devas, sempre dispostos a ajudar as pessoas desde que as
pessoas se abram a eles. Os devas “moram” em objetos, em lugares, em plantas que
eles mesmos escolhem e que lhes ddo forca. Se isso é verdade, um deva ja devia
estar morando naquela cadeira hd muito tempo, tdo convidativa, tdo calmante, tdo
favoravel ao fluir do pensamento. (p.37)

Desse modo, pode-se perceber que os objetos da obra causam essa sensacdo de atracéo
e fascinacdo para si, para entdo depois atuarem na desestabilizagdo da vivéncia cotidiana das
personagens. Assim, segundo a passagem referida, esses artefatos ganham o poder de atuar no
universo social delas de forma a auxilia-las, no entanto, € necessario que elas permitam que
isso aconteca. Portanto, talvez seja possivel considerar que eles possuem certa espécie de
alma capaz de influenciar a vida das personagens que compdem as narrativas.

Aponta-se também em relacdo a constituicdo da obra, que o autor postula que 0s
contos que a compde sao “para serem lidos a luz do dia”. Dessa forma, é possivel inferir que
as histdrias relatadas trazem consigo um contexto marcado por elementos pertencentes ao
imaginéario do sobrenatural e misterioso. Por esse motivo, compreende-se que a afirmacdo de
J. J. Veiga apresenta um tom de aviso quanto ao contetido da obra, uma vez que trata de fatos
no ambito do fantastico, cuja estruturacdo tem como regra abarcar acontecimentos
inexplicaveis, que causam hesitacéo e espanto nas personagens e, consequentemente, em seus
leitores. Portanto, indica-se que a obra seja lida “a luz do dia”, de modo que talvez seja
possivel supor que essa recomendacdo esteja filiada a idéia de que o cenério diurno aparente
ser menos propicio para causar um sentimento de medo nos leitores; uma vez que a penumbra
existente durante a noite tem relacdo direta com histdrias de mistério e terror. Sendo assim,
julga-se pertinente mencionar as palavras colocadas pelo autor na contracapa da obra acerca
das narrativas: “Nao sdo profecias, vém como avisos. Sdo contos, s6 isso. Portanto, divirtam-
se e se comovam, mas nao se assustem”.

A partir dessas consideracOes parece ser possivel considerar que este livro de contos

apresenta uma postura de maior distanciamento do vies insolito, o qual insere nas narrativas,

8 O livro aqui mencionado faz referéncia a seguinte edicéo:

VEIGA, José J. Objetos Turbulentos: contos para ler a luz do dia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.

Todas as proximas citacBes fardo remissdo a mesma obra, de modo que entdo sera apenas mencionado 0 nimero
da pagina.
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segundo Turchi (2005), uma fusdo das fronteiras do mundo real e do sobrenatural que provoca
a manifestacdo do absurdo diante da desumanidade do proprio homem. Desse modo, julga-se
que a perspectiva trazida por Objetos Turbulentos tem maior familiaridade com a
caracterizacdo do fantastico propriamente dito, visto que 0s acontecimentos misteriosos
abarcados pelos contos ndo trazem uma explicacdo l6gica e racional; mas, sim, deixam no ar o
tom de admiracédo e a incerteza acerca de fendbmenos que fogem a lei natural das coisas. Ao
relatar, em seguida, a histdria trazida por Espelho, aparecerdo exemplos capazes de justificar

essa afirmacéo.

5.2 Anélise da obra

O conto apresenta um narrador em terceira pessoa, que além de explicitar o ocorrido
com as personagens e o artefato especular, faz digressdes e comentarios em relacdo as
passagens relatadas e insere citacOes e textos de outros autores, como Fernando Pessoa,
Guimardes Rosa e Peter Ustinov. Por esse motivo, pode-se interpretar, a partir da narrativa,
um tom de conversa casual, na qual flui suavemente o assunto; como se fosse contado numa
conversa entre amigos. Além disso, parece até ser possivel confundir o narrador com as
préprias personagens. Essa caracterizacdo da obra pode ser percebida através do seguinte

fragmento:

Por causa do espelho, e parece que sem perceber, o casal ficou passando a maior
parte do tempo na sala, as vezes até dormiam nela, um no sofd, outro na marquesa.
Por que faziam isso? Se perguntados, possivelmente ndo saberiam o que responder.
Sentiam-se felizes na sala, seria a resposta singela. (p. 13)

A narrativa inicia com o narrador comentando sobre o desmoronamento de uma casa
velha e abandonada, o qual parece deixar alguma coisa da esséncia das pessoas que nela
viveram. Assim, o entulho da casa ficou jogado na rua, atraindo mendigos e insetos, até que
apareceram 0s sagqueadores, que carregaram tudo aquilo que podiam. No entanto, segundo €
relatado, foi somente na chegada do segundo escaldo que encontraram dentro de um guarda-
roupa arrebentado um espelho “biselado de metro e meio de altura por sessenta e cinco
centimetros de largura em perfeitissimo estado”. Foi até possivel perceber que o espelho havia
sido reaproveitado naquele armario e que sua origem, provavelmente, era francesa, devido ao

seu corte chanfrado.
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Para descobrir se 0 aco do espelho estava em bom estado, o saqueador urinou numa
pelota de jornal e limpou um pedaco do vidro. De acordo com a histéria, o resultado o
agradou e, por isso, agradeceu ao santo fumando um bom charuto. J& no belchior, o espelho
chamou atencdo e logo no primeiro dia de exposicdo conseguiu um comprador, todavia, 0
experiente vendedor preferiu vender para um casal jovem que apareceu um tempo depois, 0s
guais estavam a principio interessados numa mesa de jantar, mas acabaram levando o espelho
para colocar na sala de visitas.

O casal estava feliz com sua sala, que além do novo espelho, exibia “poltronas Luis
XV estofadas de veludo caramelo pelo artista Mario Cotas”. Essa parte da casa se tornou
acolhedora, fazendo com que o jovem casal preferisse ficar em casa a sair com 0S amigos.
Eles perceberam que “a alma do ambiente era o espelho, tudo mais eram acessorios que
sozinhos ndo encheriam os olhos de ninguém”. Assim, cada vez mais eles foram passando
mais tempo naquela pec¢a da casa, e achavam isso natural. Eles se consideravam escolhidos
por terem tal objeto de tamanho valor.

Nesse momento, o narrador interfere no relato dos acontecimentos para dar um aviso
de que algo ird mudar, utilizando-se dos versos de um cantador: “a felicidade € um trono de
nuvem, quem se senta nele deve estar prevenido porque desmancha a toa, basta um ventinho,
uma palavra impensada” (p.14). Na passagem seguinte, o casal conversa para tentar entender
quando foi que a mudanga comecou. Primeiro pensam que ela iniciou num dia descrito como
muito proximo a perfeicdo do paraiso; entretanto, de repente, de forma causal e tranquila, a
mulher deixa escapar essas palavras: “ndo acha que estamos parecendo dois bobocas atrelados
a este espelho?”. Na mesma atmosfera de serenidade, enquanto lia Corpo de Baile de
Guimardes Rosa, 0 homem pergunta a mulher o que ela havia dito, e ela responde com outra
pergunta: “eu disse alguma coisa?”. Nesse cenario do dito pelo ndo-dito, eles comecaram a
revelar o que haviam pensando sobre o assunto do fascinio causado pelo espelho.

A narrativa insere-se entdo em seu ponto de virada, uma vez que agora as personagens
passam a ter consciéncia do poder exercido pelo artefato especular sobre eles, de modo que
eles passam a refletir sobre sua condicdo. Ja que a mulher contou acerca de uma comparagéo
que havia feito entre 0 modo de vida deles e de uma amiga de trabalho, 0 homem aproveitou
para revelar algo misterioso que havia lhe acontecido, mas que ele, talvez por medo do
inexplicavel, havia guardado somente para si. Assim ele relata:

Um dia, quando vocé estava na cozinha fazendo café e eu aqui conversando com
Emer e Zenaide, os dois sentados no sofa, olhei para eles para dizer qualquer coisa,
tive uma sensacdo esquisita. Emer me perguntara sobre meninos de rua, a matanca



39

da Candelaria. Quando dei minha opinido, aconteceu. Os que estavam no sofa eram
Emer e Zenaide. Os que eu via no espelho, s6 do ombro para cima, eram outros.
Esses aprovavam a matanca. Nao diziam isso em palavras, as palavras deles eram as
de Emer e Zenaide, diziam que tinha sido um horror, uma vergonha, uma
desumanidade; mas tudo soava falso. A opinido verdadeira estava nas imagens
verdadeiras. Fiquei horrorizado. (...) Naquele instante o espelho mostrou-me a
verdadeira alma deles (p.16)

Pode-se depreender desse fragmento uma referéncia explicita a chacina da candelaria,
a qual ocorreu na cidade do Rio de Janeiro no ano de 1993 e resultou no assassinato de seis
menores e dois maiores de idade por policiais militares. Dessa forma, julga-se que a falsa
aparéncia do casal estd relacionada a desaprovacdo da chacina; j& a verdadeira opinido,
revelada pelo espelho, deixa transparecer uma postura de “fachada social da classe média”, de
forma que expde certa critica a sociedade acerca dos preconceitos velados que a circundam.

Apos a revelacdo, a mulher disse preferir que ele tivesse imaginado isso, 0 homem
concordou, porém advertiu que aquilo havia sidoreal. Em seguida, ndo falaram mais
sobre isso, mas pensaram bastante em relacdo ao ocorrido. Tentaram evitar a0 maximo o
confronto com o espelho, por isso decidiram ir ao cinema e assistir & comédia O Gargom
Venturoso de Peter Ustinov. Nesse momento, a narrativa passa a contar a historia apresentada
pelo filme: um gargom encontra uma bolsinha que guarda um diamante do tamanho de um
ovo de codorna; ele passa entdo a sofrer a angustia de tentar escondé-lo num lugar seguro.

O filme acabou por aumentar ainda mais a preocupacdo das personagens em relacéo ao
espelho, visto que deixou um ensinamento subentendido em seu final, que entre algumas
possibilidades, talvez possa ser entendida como: quem ndo estad preparado para revelacdes e
acontecimentos sobrenaturais, ndo conseguird lidar com ele, pois isso evidencia o carater do
espelho como algo perigoso. Assim, ao chegar em casa, o jovem casal decide retirar o espelho
da parede, o que nao foi uma tarefa dificil. No dia seguinte, fecharam negocio novamente com
o0 belchior. Para terminar a narrativa, a seguinte frase € utilizada: “mas continuaram usando
espelhos, ele para fazer a barba, ela para se pintar e pentear”, a qual instaura uma perspectiva
de mistério no conto, pois ou eles de fato ndo se livraram do espelho, ou somente alguns
espelhos tém essa capacidade de causar “turbuléncia” na vida das pessoas.

Sendo assim, mostra-se evidente que a narrativa expde a representacdo do artefato
especular em relacdo a sua capacidade de abarcar um fenbmeno que faz parte do imaginario
da sociedade: o espelho como revelador da primeira natureza do sujeito. Desse modo,
entende-se que a obra constitui-se como elemento que traz pertinentes contribuicdes ao

universo literario devido a sua forma de estruturacdo e perspectiva de reflexdo acerca da
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utilizacdo e situacdo determinada pelo espelho. Portanto, € mister apontar e analisar 0s
principais aspectos que contribuem para a relevancia e compreensédo do conto enquanto
participante do cenario que aborda a relagdo de confronto do ser com seu reflexo no espelho.
Interessa esclarecer que ndo hd um vasto nimero de consideracdes e reflexdes tedricas em
relacdo a esta especifica obra de J. J. Veiga; talvez devido ao fato de o livro poder ser
considerado como uma publicacdo recente, j& que o ano de seu langcamento data de apenas
1997.

O Espelho apresenta uma caracteristica peculiar no trato da caracterizacdo e
infortinio das personagens, uma vez que 0s protagonistas sdo retratados apenas através da
designacdo de serem “um jovem casal”, ou seja, eles ndo tém nome proprio. No entanto,
importa mencionar que as pessoas que visitam a casa sdo denominadas como: Emer e
Zenaide. Eles sdo os participantes do momento de revelacdo através do artefato especular,
uma vez que sera a partir da imagem deles refletida que o homem descobrird a verdadeira
esséncia dos visitantes.

A desventura das personagens principais acontece devido a sua postura de vaidade e
ambicao pelo fetiche social, visto que o casal comprou o espelho que apresentava um preco
alto, cuja constatagdo havia sido feita por um decorador que o julgara caro; porém, assim
mesmo eles levaram-no sem titubear, nem pechinchar. Além disso, o0 objetivo de compra
deles era outro: uma mesa de jantar; entretanto, decidiram que o objeto especular combinaria
de maneira perfeita com os outros moveis de carater valioso e de ostentacao dispostos na sala,
compondo entdo uma “sala de revista”, como referido no conto segundo o olhar do outro, isto
é, dos amigos do casal. Dessa maneira, 0 estabelecimento do confronto com o espelho nédo
acontece de forma casual, uma vez que é o proprio casal quem decide té-lo em sua casa;
consequentemente, ele se realiza de modo voluntario por intermédio do desejo ilusorio de
atrair admiracdo para si. Assim, tais consideracfes sao concluidas com o seguinte fragmento
da obra: “Logo perceberam que a alma do ambiente era o espelho, tudo mais eram acessorios
gue sozinhos ndo encheriam os olhos de ninguém. Sem o espelho ficaria uma sala plebéia”
(p.13).

Interessa apontar que, no comeco da histdria, as personagens ndo demonstravam ter
consciéncia da influéncia sofrida pelo espelho, visto que eles acabavam passando muito mais
tempo dentro de casa, principalmente, na sala; e consideravam isso algo natural. Levando em
consideracdo a naturalidade dos acontecimentos, o narrador afirma que, devido a essa
especificacdo, eles ndo necessitavam de explica¢bes. Por outro lado, pode-se subentender que

os fatos do ambito do sobrenatural precisam de algum esclarecimento; todavia, nota-se que,
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guando o homem depara-se com a imagem da alma interior de Emer e Zenaide no espelho, ele
apenas justifica dizendo ter ficado “horrorizado”, ou seja, ele ndo consegue encontrar uma
explicacdo plausivel para tal fenbmeno. Portanto, assim como os acontecimentos da ordem do
natural ndo precisam de maiores elucidacdes, os da ordem do sobrenatural também néo; visto
gue neste caso torna-se dificil formular uma resposta admissivel e coerente com o real.

Na narrativa, conforme o passar do tempo, o casal foi se dando conta de que havia
mudado e comegou a querer entender qual havia sido 0 momento de virada em suas vidas.
Desse modo, a mulher reconhece a condicdo de “bobocas” que eles desempenham enquanto
submissos ao espelho e a expbe de maneira impensada ao homem, o qual assevera também ja
ter pensado nesse assunto. Assim, compreende-se que, a partir de uma conversa casual e
inesperada, eles comecam a formar, de maneira clara, uma consciéncia reflexiva sobre o papel
exercido pelo artefato especular em suas vidas. Quando o homem descreve 0 momento de
revelacdo que ele presenciou, o casal sente-se preocupado e temeroso com a presenga do
espelho dentro de seu lar. Entdo, decidem ndo falar mais sobre o assunto, ja que ndo
conseguiam encontrar uma razdo légica e plausivel para os fatos sobrenaturais apresentados.
Destarte, pode-se compreender que a partir do momento que as personagens atingem a plena
consciéncia de seu estado de atragdo pelo espelho, elas caem em si e, apesar de ndo
conseguirem formular uma justificativa racional, parecem livres do encantamento que tal
artefato havia lancado sobre eles. Dessa forma, eles evitaram tratar desse assunto para que néo
fossem suscitadas ainda mais davidas e consideracfes sobre 0s acontecimentos.

Importa referir que apesar de o casal ter passado por essa experiéncia de confronto e
revelagdo para com o espelho, e ter atingido consciéncia de sua condicdo, ainda assim eles
ndo foram capazes de construir uma perspectiva de moral da histéria, ou seja, ndo
conseguiram formular um aprendizado a partir da situacdo vivenciada. Sendo assim, julga-se
que eles tiveram a oportunidade de enxergar e compreender uma nova perspectiva acerca dos
aspectos do universo social e da submissdo ao parecer, e ndo souberam aproveita-la, ja que
ndo souberam como lidar com ela, pois preferiram esquecé-la e ndo tocar mais no assunto.
Portanto, o artefato especular cumpriu seu papel de expor o carater de falsidade existente na
alma exterior das personagens, no entanto, diferentemente do que se espera quando acontece
tdo intensa e espantosa revelacdo, o casal atravessou tal circunstancia sem demonstrar

qualquer transformacdo ou melhora em sua percepcéo acerca das relaces da ordem do social.



42

Outro elemento que importa ressaltar na narrativa € a compreensdo dos aspectos
relacionados & questdo do duplo® construida através do espelho. A temética do duplo instaura
no conto uma perspectiva de desdobramento acerca da caracterizagdo das personagens Emer e
Zenaide em seus reflexos no espelho, ou seja, através desse elemento surge o confronto entre
alma exterior e a alma interior, uma vez que cada uma delas apresenta uma face diferente.
Sendo assim, julga-se pertinente a seguinte passagem do conto: “Os que estavam no sofa eram
Emer e Zenaide. Os que eu via no espelho, s6 do ombro pra cima, eram outros. Esses
aprovavam a matanca” (p.15). Destarte, a constituicdo do tema do duplo na historia esta
delimitada no &mbito da revelagdo exposta pela imagem especular, visto que a partir dessa
fragmentacéo a personagem constata que as opinides dos seus convidados, as quais a natureza
exterior apresentava, ndo eram confidveis, visto que, segundo ela, foi o espelho quem lhe
mostrou a verdadeira alma deles. Desse modo, o0 objeto reflexivo, juntamente com o elemento
da duplicidade, realiza a tarefa de denunciar a dicotomia existente entre o parecer e a real
esséncia do sujeito.

Em decorréncia da perspectiva do duplo abordada pelo conto, € possivel também
considerar a existéncia do elemento fantastico, ja que ambos possuem grande afinidade no
universo literario. Interessa esclarecer que existem alguns posicionamentos tedricos que
julgam ndo haver o viés fantastico nessa narrativa, como é o caso de Turchi (2005) que

assevera:

O espelho comecou a mostrar a outra face das pessoas e mesmo que se esboce ai o
tema do duplo, ndo se desenvolve dentro de uma atmosfera do fantéstico,
prevalecendo respostas a luz da explicagdo légica, plausivel sem enveredar pelo
caminho do mistério insondavel. (TURCHI, 2005 p. 156)

Sendo assim, entende-se que o fantastico pode ser caracterizado, de acordo com o
entendimento de Todorov (1975) sobre o assunto, através de trés elementos abarcados pela
narrativa: a hesitacdo da personagem ao confrontar-se com a imagem revelada pelo espelho —
“Fiquei horrorizado. Disfarcei, levantei, fui a varanda pretextando ter ouvido qualquer coisa la
fora” —; a insercdo da linha ténue entre os fatos da ordem do real e os do sobrenatural: “Os
que estavam no sofa eram Ermes e Zenaide. Os que eu via no espelho, s6 do ombro pra cima,

eram outros”; e a falta de explicagdo lo6gica e coerente com &mbito do real para os

% O tema do duplo estd aqui compreendido segundo a perspectiva de Ana Maria Lisboa de Mello (2002) que o
relaciona com a idéia da impossibilidade de fusdo entre o sujeito e o seu reflexo, ou seja, entre o sujeito efémero
e o ser profundo. Assim, o duplo configura a imagem do desdobramento que pode surgir diante do espelho,
simbolizando a alma ou o Eu profundo.
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acontecimentos narrados, pois apesar de conseguir captar 0 que acontecera na “sala de
revista” do casal, eles ndo conseguiram encontrar 0 porqué e o como para justificar o fato de
terem sido confrontados com tal imagem.

Enfim, o conto de J. J. Veiga lida com a perspectiva de caracterizacdo do espelho
como objeto que causa certa desestabilizagdo na vida cotidiana das personagens, pelo fato de
expor uma defini¢do da aparéncia como algo falso, j& que a verdadeira esséncia do sujeito era
mostrada na imagem refletida no espelho. Desse modo, pode-se compreender que a
experiéncia fantastica de revelagéo foi reconhecida pelo casal personagem da narrativa, porém
ndo originou um aprendizado; uma vez que eles ndo conseguiram dominar o objeto e, por esse
motivo, decidiram se livrar dele para entdo poderem seguir suas vidas normalmente:
“continuaram usando espelhos, ele para fazer a barba, ela para se pintar e pentear” (p. 17).
Resta evidente, portanto, que J. J. Veiga estabelece uma perspectiva de narracdo voltada para
0 “protagonismo” do artefato especular, uma vez que expde a submissdo das personagens,

principiada pelo fetiche social, ocasionando o deslocamento de poder do sujeito para o objeto.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No intuito de tracar uma perspectiva de analise sobre a representacdo do espelho nos
contos homonimos de Machado de Assis, Guimardes Rosa e José J. Veiga, formou-se um
guadro comparativo, do qual destacar-se-d0 alguns aspectos que contribuiram para a
significacdo das obras enquanto participantes da discussdo acerca da relacdo simbdlica entre
sujeito e imagem especular. Desse modo, procurou-se compreender qual foi o aprendizado
adquirido a partir do confronto entre sujeito e objeto, uma vez que este revela um
desdobramento da imagem de si, 0 que causa certo estranhamento nas personagens €, por esse
motivo, pode ser relacionado com o viés fantastico.

Sendo assim, primeiramente, parte-se da ja referida caracterizacdo do artefato
especular como elemento capaz de originar as mais diversas simbologias, mitos, crengas e
representacdes, as quais se encontram presentes no imaginario social e cultural. Faz-se
referéncia também as consideracfes abarcadas pelo Sermdo do Demdnio Mudo de Padre
Antbnio Vieira, cujos ensinamentos apresentados através de exemplos e comparacdes
qualificam-no como dem6nio mudo e instrumento do amor proprio, que é a raiz de todos os
vicios. Além disso, € mister apontar sua participacdo no universo literdrio, a qual construiu
um vasto campo de leituras e representacGes. Destarte, entende-se que a relevancia atribuida
ao espelho esta relacionada a possibilidade infindavel de sentidos que lhe podem ser
atribuidos, principalmente, no ambito do literario.

Dessa forma, interessa esclarecer as perspectivas postuladas por cada um dos autores
acerca de tal objeto. Intui-se que no conto de Machado de Assis o espelho é considerado
elemento capaz de suprir a falta do olhar do outro, além de revelar o desaparecimento da
individualidade do sujeito, a0 mesmo tempo em que expde a importancia atribuida a alma
exterior. Na obra de Guimarées Rosa, o artefato cumpre o papel de instigar e desencadear o
resgate da identidade do ser escondida atrds das mascaras da aparéncia, através da aplicacdo e
desenvolvimento de uma experiéncia baseada no método positivo de analise. Ja em J. J. Veiga
desloca-se o foco narrativo para o objeto, o que evidencia sua funcdo de mostrar a qualidade
da alma interior, assumindo-a como algo verdadeiro.

O espelho adquire ent&o posturas diferenciadas em cada uma das narrativas, de modo
que no caso de Machado de Assis e Guimardes Rosa, tendo sido involuntario o encontro com
o artefato, o tema principal esta vinculado com o aprendizado construido a partir da revelagédo

da dicotomia entre alma exterior e alma interior. Em relacdo a obra de Veiga acontece o
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contrério, visto que o encontro é determinado pela propria ambicdo das personagens, fazendo
com que o assunto central seja o proprio espelho e ndo a reflexdo ou condi¢do das
personagens em relacdo ao objeto.

Vale considerar que Machado de Assis constroi em seu conto uma moldura, na qual
Jacobina toma a palavra e narra sua prépria histéria: 0 modo como aprendeu a existéncia de
duas almas. De modo semelhante, Guimarédes Rosa, 0 narrador em primeira pessoa retoma sua
trajetdria, desde o encontro casual com a propria imagem exterior (na qual ndo se reconhece)
até o desenvolvimento da capacidade de ver por tras da aparéncia (nada, uma luzinha, um
nascimento). Em J. J. Veiga o narrador externo acompanha o percurso do espelho da casa
velha a sala do casal, passando e voltando ao belchior.

Mostra-se importante apontar entdo que se pressupde existir uma trajetoria cronoldgica
de leitura entre os autores, de forma que o primeiro a tratar da questdo espelho tenha sido
Machado de Assis (1882); em seguida Guimarédes Rosa (1962), cuja elaboracdo intui-se ter
sido escrita como resposta e complementacdo as lacunas deixadas por seu antecessor; e, por
fim, J. J. Veiga (1997), que ao revisitar ambos os textos, julga-se ter pretendido formular um
conto que abarcasse tanto a perspectiva da mascara do universo social, quanto a do olhar por
tras da aparéncia. No entanto, compreende-se que em Veiga a funcdo do espelho é invertida,
visto que ha um deslocamento de poder do sujeito para o objeto, o que faz com que mesmo
tratando dos aspectos referidos, o foco estd majoritariamente no artefato; o que demonstra até
certa coeréncia, ja que esta é a proposta defendida pelo livro: discutir a especificidade de
alguns objetos turbulentos.

Em relagdo a composicéo narrativa, em Machado o infortdnio da personagem Jacobina
acontece pelo status trazido juntamente com a farda de alferes, em Rosa ele se realiza devido
a obsessdo investigativa da personagem pelo método positivo e em Veiga se justifica na
vaidade das personagens criada pelo fetiche social. Apos esse momento, todas as personagens
atingem consciéncia de sua relagéo para com o espelho, contudo, apenas no caso de Veiga
elas ndo sabem o que fazer com essa revelacdo e, por conseguinte, acabam se desfazendo de
tdo precioso objeto.

Assim, considera-se existir uma questdo comum que percorre 0S contos com a
temética do espelho: a descoberta do duplo. Trata-se da separacdo do corpo e da consciéncia
de si, de tal modo que a aparéncia nem sempre revela o que se passa no mundo interior da
subjetividade. Desse modo, a questdo do duplo expde, no caso de Machado, a impossibilidade
de fusdo entre alma interior e exterior; a perspectiva de Rosa propde duas existéncias

separadas: a experiéncia fisica do corpo guiada pela Otica da segunda natureza e a alma
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interior encoberta por muitas capas; ja para Veiga, o duplo estabelece o desdobramento da
caracterizacgéo das personagens criando um conflito para aquele que o presencia. Sendo assim,
é possivel relacionar a questdo do duplo com o elemento fantastico, todavia, nota-se que ele
estd presente expressivamente nas narrativas de Machado e Veiga, criando uma linha ténue
entre os fatos da ordem do real e do sobrenatural.

Portanto, chega-se & conclusdo de que a representacdo do artefato especular exposta
nos contos homoénimos de Machado de Assis, Guimardes Rosa e J. J. Veiga apresenta
algumas similitudes e disparidades entre suas perspectivas de significacdo, as quais
influenciam na construcéo e relevancia da narrativa. Dessa forma, julga-se que o valor
atribuido a obra esta relacionado a sua capacidade de abordar e discutir a tematica do espelho;
por esse motivo, assevera-se que cada um dos autores, com suas particularidades, contribuiu
de forma singular para a propagacao e relevancia dos mistérios e das teorias que circundam o

objeto espelho e a imagem nele refletida.
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