-~

¢
.,.
:
".
:




UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS

Camila Alexandrini

O EXCESSO E A EXCECAO NA LITERATURA DRAMATICA DE HILDA HILST

Porto Alegre - RS
2010



Camila Alexandrini

O EXCESSO E A EXCECAO NA LITERATURA DRAMATICA DE HILDA HILST

Orientadora Profd D

Trabalho de conclusdo de curso de
graduacdo, apresentado ao Instituto
de Letras da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, como
requisito parcial para a obtencédo do
titulo de Licenciada em Letras.

r2 Rita Lenira de Freitas Bittencourt

Porto Alegre

2010



ERRATA

Renuncio as pétrias e os filhos, os pais e 0s maridos. Renuncio as formas de
controle e os atalhos bem sucedidos. Renuncio as regras, as técnicas, as condutas.
Renuncio a produgdo em série, a comida enlatada, a agua gaseificada. Renuncio
conselhos, avisos, cuidados. Renuncio a necessidade de me manter informada,
atenta, perspicaz. Renuncio a verdade, a esséncia, a unidade. Renuncio a familia, a
sociedade, o governo. Renuncio a vida na cidade, o tempo do reldgio, 0s encontros
com hora marcada. Renuncio a diplomacia das rela¢Ges entre as pessoas, a gentileza
tdo parecida com ironia, o sorriso falso. Renuncio o contato com vizinhos, as ligacfes
em datas comemorativas, os e-mails esperan¢osos. Renuncio as marcas, as etiquetas,
os rotulos. Renuncio o falar baixo, comedido, cauteloso. Renuncio as psicologias de
vida, os desvendamentos da mente, o entendimento dos sentimentos. Renuncio o
pudor, o sexo descompromissado, o pavor da soliddo. Renuncio a eternidade, o
infinito. Renuncio o sempre e o nunca. Renuncio os ndmeros, as formulas, as
respostas exatas. Renuncio a mulher bem ajeitada, recatada, sutil. Renuncio a
compreensao e o perddo. Renuncio o certo e o errado. Renuncio a previsibilidade dos
dias, a rotina, o cotidiano insosso. Renuncio o0 que ndo é intenso, caético,
perturbador. Renuncio quem nédo olha nos olhos, quem n&o se arrisca, quem nao se
entrega. Renuncio as amizades casuais, oportunas. Renuncio visitas, compaixao,
sociabilidade. Renuncio o que faz sentido, o que esti claro, o que se pode ver.
Renuncio as linhas da palma da minha méo, o destino, o pré-concebido. Renuncio o
génesis e 0 apocalipse. Renuncio a normalidade e a ordem. Renuncio a impaciéncia, a
pressa, 0 urgente. Renuncio as curas e as crengas. Renuncio as teorias e as filosofias.
Renuncio a beleza estampada nas capas das revistas, a felicidade das colunas de
jornal. Renuncio o que é incolor, inodoro, insipido. [...] S6 ndo renuncio o amor e a

vida.
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“Nao escrevo para me expressar, but to change myself.”
Augusto de Campos

“Liberdade é pouco: o que eu quero ainda ndo tem nome.”
Clarice Lispector



RESUMO

Nesta ocasido, proponho-me a reflexdo teorica e poética a respeito da literatura de
Hilda Hilst. A andlise constitui-se a partir do excesso e da exce¢do. O primeiro é
relacionado as caracteristicas da escritura de Hilst; o segundo, as personagens. Uma
vez que a literatura dramética da autora se apresenta alijada dos estudos académicos e
também dos leitores, o enfoque principal desse trabalho serdo as personagens
draméticas. A fim de entrelacar sujeitos literarios e sociais, meu texto compreende o
politico enquanto peca-chave a reflexdo. Como arremate, apresento a ultima producao
literdria de Hilst, O Koisa, que mira a incompletude da linguagem e dos sujeitos.

Palavras-chave: exce¢do, excesso, politico, personagens, literatura



RESUME

A cette occasion, jai l'intention de réfléchir la théorie et la poétique de la littérature
de Hilda Hilst. L'analyse est construite & partir de I'excés et de I'exception. Le
premiere est liée aux caractéristiques de I'écriture de Hilst, le seconde aux
personnages. Une fois que la littérature dramatique de I'auteur est oubliée des études
universitaires et des lecteurs, I'objectif principal de ce travail sera des personnages
dramatiques. Afin de tisser des sujets littéraires et sociales, mon document comprend
la politigue comme une réflexion majeure. Comme touche finale, je présente la
production finale de la littérature Hilst, O Koisa, qui vise le caractére incomplet de la
langue et des sujets.

Mots-clés: littérature, exception, I'exces, politique, personnages
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RUBRICA

Creio que no teatro pecamos por insuficiéncia, nunca por excesso.

Fernando Arrabal

Nés, alunos, quando entramos na universidade, fizemos uma pergunta tdo
simples, mas tdo dificil de ser respondida: por qual razdo estamos aqui? Eu ainda me
faco esse questionamento, entretanto, sinto que estou cada vez mais perto de uma
resposta. N&@o ingressei no curso de Letras por obrigagdo ou conveniéncia, mas
porque sempre tive um ideal. Ao longo do curso e, sobretudo, por meio da prética
docente, pude compreender melhor, inclusive, a finalidade da minha existéncia, que
ndo é totalmente minha, mas pertencente a um grupo muito mais amplo que
chamamos sociedade. Aos poucos, percebia que a escolha feita por mim hé cinco
anos possuia uma responsabilidade social que ndo pude mensurar antes. Essa
percepcdo fez de mim um sujeito que, ao sair da universidade, busca ndo apenas seu
lugar, mas também reivindica o lugar do outro.

Nesse sentido, o trabalho aqui apresentado, esta direcionado a pensar o estudo
da literatura enquanto um exercicio de democratizacdo dos saberes. N&o consigo ver
outro motivo na pesquisa académica sendo esse. A intengcdo de permanecer na
academia se justifica enquanto eu puder me situar entre ela e os sujeitos fora dela e,
dessa forma, refletir sobre os discursos que assujeitam todos ndés. Somente no
entrecruzamento de vozes, saberes e culturas é que se mostra possivel a
desconstrugdo dos paradigmas. Por meio de uma pratica de pesquisa que
intercambia 0s conhecimentos legitimados e o0s ndo-legitimados, os sentidos
possiveis e 0s nao-possiveis, os discursos ditos ou silenciados, a poesia e a teoria,
busco estreitar os lagos entre a sociedade e a academia.

Com o intuito de dialogar com os sujeitos leitores, este trabalho é tecido com
palavras e compreens@es subjetivas, que se direcionam a uma escrita poética, ja que

ndo pretendo estabelecer uma reflexdo tedrica em lugares comodos do pensamento.



Nesse sentido, inicialmente, analiso caracteristicas recorrentes na literatura de Hilda
Hilst que se direcionam ao excesso — compreendido como 0 que Se escapa, 0 que nao
se prende; o que se desvia, o que ndo se cala. Para isso, apresento teorica e
poeticamente trés obras de Hilda, relacionadas a consideracdes breves sobre a vida
da autora e ao contexto historico brasileiro: Fluxo-Floema (1970), A Obscena Senhora D.
(1982) e Sobre a tua grande face (1986). Os textos de Hilst excedem de tal maneira o0s
limites do papel que se mostrou necessario refletir sobre questdes que se ampliam
através do literdrio, tais como a loucura, a incompletude e, principalmente, a excecio.

O caréater de excecdo é o segundo enfoque desse trabalho, onde apresento a
literatura dramética de Hilst, constituida de oito pegas, e questiono o presente
distanciamento dela dos leitores, das reflexdes académicas e dos teatros. A partir da
compreensdo da analise literaria imbricada as questdes sociais, reflito sobre o
assujeitamento dos sujeitos pelas instituicdes de saber e poder e invisto no
posicionamento critico e politico dos estudos literarios e teatrais, a fim de aproximar
academia e sociedade. Sendo assim, verifico que a exce¢do estq diretamente
relacionada aos sujeitos sociais que se encontram a margem dos discursos
estruturantes. Os seres de exce¢do, como chamo esses sujeitos, séo muito semelhantes
as personagens draméticas de Hilst, uma vez que eles se chocam com os discursos da
ciéncia, da religido, do politico. Dessa forma, cada peca de Hilst seri analisada a
partir de uma personagem que desestabiliza o percurso dramatico e desacomoda as
tematicas sociais ali estabelecidas.

Excesso e excecdo sdo indissocidveis para mim, sem eles a minha leitura da
literatura de Hilda Hilst ndo teria a mesma vitalidade. Esté para o excesso em Hilst o
que ascende, transgride, agride, estilhaca os leitores; estdo para excegdo 0s sujeitos
que ndo couberam nas regras, nas normas, nas leis, nas condutas pré-estabelecidas.
Excessiva é a excecdo na sociedade. Na literatura de Hilda, excesso e excecdo

transformaram os sujeitos em seres alados, que iluminam até mesmo 0s espacos mais

obscuros da mente e do mundo.



1. DO EXCESSO

Da-me a via do excesso. O estupor amputado dos gestos,
da-me a eloquéncia do nada.
Hilda Hilst

1.1 Cenério

Permitam-me, chama-la pelo primeiro nome as vezes. Parece-me mais gentil,
embora ela nem sempre seja de causar gentilezas ou simpatias. Tive conhecimento de
Hilda logo no primeiro ano de faculdade. Um colega com quem eu pouco conversava
falou-me rapidamente dela. Confesso que ndo me recordo o0 nome desse rapaz, mas
ndo pude esquecer o nome de Hilda Hilst. Mais tarde, encontrei-a novamente em
duas disciplinas eletivas do curso de Letras. Desde entéo, as leituras obrigatorias de
minha trajetdria académica permeavam entre as leituras macantes, algumas
interessantes e os textos de Hilda Hilst.

Permitam-me também escrever da forma como meu pensamento se organiza,
isto é, a procura de espagos em que os sentidos ndo estdo claros e transparentes,
tampouco onde um discurso monoldgico esté certo daquilo que diz. N&o s6 com o
intuito de costurar e desestabilizar as compreensdes teoricas vigentes no meio
académico, a escrita de meu texto em primeira pessoa procura, sobretudo, convidar o
leitor a um dialogo, onde ele — seja quem for — sinta-se livre para criticar, duvidar,
contradizer. Na verdade, espero que isso aconteca, independentemente, de minha
prévia autorizacdo enquanto autora desse texto. O leitor possuird aqui semelhante
autoridade autoral, que ndo se limitara a leitura, mas a uma pratica de leitura que
construa os sentidos, que se dispersaram de mim. Assim como Foucault compreende
“a escritura de direito subversiva” (1979, p. 71), ndo espere encontrar aqui palavras
lineares, compreensiveis em uma imaginada totalidade, concretas no que poderia

conferir-lhes uma inércia dos sentidos. N&o espere, inclusive, um texto costurado
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somente no embate tedrico. Anseio um lugar instavel do pensamento, pois, como
alguém que é desvio, sempre vou escrever aquilo que néo é. Barthes, ao dizer que a
descoberta de uma nova préatica de escrita € aquela que rompe com as praticas
intelectuais antecedentes, com o nhenhenhém (2005, p.10), leva-me a aspiragdo de
transposicao das expectativas dos leitores académicos e, dessa forma, continuar em
busca de uma conduta tedrica que proporcione a democratizacdo dos saberes e a
ascensdo de formas de entendimento do literario que se apresentam para além dos
discursos da universidade, isto é, que outras formas de se organizar o saber possam

ser legitimadas.

Perguntar se a Universidade tem uma razdo de ser é perguntar “por que a
Universidade?”, mas como um “por qué?” que pende mais para o lado do
“em vista de qué?”. [...] Mas, quanto se tem a vista, tem-se o suficiente?
Saber desvelar as diferengas sera suficiente para aprender e para ensinar?
[...] Se a Universidade é uma instituicdo de ciéncia e de ensino, deve ela, e
em que ritmo, ir além da memoaria e do olhar? Deve ela, cadenciamente, e
em que cadéncia fechar a vista ou limitar a perspectiva para ouvir melhor e
aprender melhor? Obturar a vista para aprender ndo &, evidentemente,
sendo uma maneira de falar através de figuras. Ninguém tomaria isso ao pé
da letra, e ndo estou propondo uma cultura do piscar de olhos. (DERRIDA,
1999, p.126-7)

Realmente, Derrida, os discursos académicos ndo tomariam ao pé da letra tua
metalinguagem quase ficcional, mas acredito que, no instante entre abrir e fechar os
olhos assim como no instante entre 0 movimento e o ndo-movimento, no lusco-fusco,
nas lacunas, no in-possivel possamos restabelecer a subjetividade politizadora na
Universidade, isto €, que ndo seja preciso recorrer ao oco tedrico* para pensar sobre

questdes sejam elas de qualquer ordem. A Academia?, como espaco dedicado (muitas

vezes exclusivo) a reflex@o, tem o dever de propiciar a inclusdo de vozes cada vez

1 O oco tedrico no discurso académico € aquele que em uma metalinguagem ensimesmada se prop&e a
reflexdo através da reproducdo de verdades ou incégnitas que o fazem um sistema de controle social
através da atmosfera de jogos de sentido. Dessa forma, Beatriz Sarlo diz que os intelectuais “fundaram
seu poder no saber. Pensaram que a difusdo do saber fosse uma fonte de liberdade. Durante muito
tempo passaram por cima do fato de que o saber pode ser um instrumento de controle social. Mas
ninguém como eles denunciou que o saber pode ser um instrumento de controle social.” (2000, p.161)

2 Sobre ela, Hilda é bastante critica; “Tem-se uma idéia das universidades, mas ¢ uma idéia meio
utdpica, porque, na verdade, ndo ha muito, ou melhor, ndo ha nada a discutir nelas.” (Um Dialogo com
Hilda Hilst, In: COELHO, 1989, p.154)
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mais multiplas e, por conseguinte, reconhecer as mais diversas formas de
reconhecimento e compreensdo do saber. Cabe principalmente aos sujeitos que a
compdem ndo s o didlogo, mas a revitalizagdo do discurso académico, por meio de
uma préatica tedrica e critica que desvie da autonomia da prépria teoria, dos
paradigmas tedricos, da critica tradicional, unilateral, universal. Sendo assim,
encontro uma possivel via de acesso a renovacdo dos propositos académicos,
apresentados a mim no inicio do curso de Letras, através da inscricdo de uma

subjetividade politizadora e poética.

1.2 Cena I: (Des)Encontro

De onde é essa escritora? — pensei em minha primeira leitura de Hilda. Muitos
pesquisadores da obra da autora afirmam ser impraticavel separar a obra e a pessoa
de Hilda.® Confesso a vocés que desconhego em qual lugar me situo em relacéo a essa
questdo sempre presente nas reflexdes dos estudos literarios, mas, por enquanto,
sinto-me confortavel no entre-lugar. Compreendo a escritora enquanto texto, transito
pelos espacos do texto de Hilst, assim como caminharia pela casa dela: cuidadosa e
surpresa. Hilda Hilst é texto, ou melhor, um conjunto vasto deles. Tudo para mim é
palavra. Ndo h& imagens, ndo ha formas, ndo ha& sons, ndo ha movimentos
propriamente ditos. Ha apenas a palavra em constante transfiguracdo. Somente néo
me arrisco a dizer que todas as pessoas sdo palavra porque cada um possui uma
compreensdo particular e intransponivel de si, mas afirmo que as entendo dessa
forma. N&o se trata de uma metafora. E em meu corpo [meu(s) texto(s)] que a vida
imprime todas as suas marcas. Mesmo nu, mesmo péalido, mesmo feio é nele que

encontro as palavras deixadas pelas pessoas em cada toque, cada olhar, cada tristeza,

3 Rosaly Papadopol no catalogo de apresentacédo da peca O Espirito da Coisa (construida a partir da
adaptacdo dos textos de Hilst) diz que “para tragcar um perfil de seu (da autora) universo pessoal e
literario compreendi que ninguém seria melhor do que a prépria Hilda. Sua palavra ja lapidada em
seus trabalhos, as declara¢des de seus parceiros e amigos mais proximos e as entrevistas concedidas
por ela a varios meios de comunicacdo eram imprescindiveis. Separar a obra de Hilda e sua pessoa,
impraticavel.” (2009)
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cada angustia, cada vida. E assim me deixo ser: um texto que recebeu um corpo ao
nascer e que se movimenta através do pulso e respiracdo da palavra. Assim como
ndo me sinto somente uma, a palavra ndo é unidade. Nem todas as palavras reunidas
formariam um todo. O mistério e a graca de ser palavra (para si e para o outro) é que
ela é pulso, uma espécie de sexto sentido. Existe e, no mesmo instante, deixa de
existir, e sua significacdo ser4 sempre metaformose. *

Embora, a certiddo de nascimento nos informe que a autora nasceu em Jal no
estado de S&o Paulo, ela realmente ndo me parece ser de um lugar que se encontra
por meio de coordenadas cartograficas. Hilst se mostra estranha e estrangeira aos
leitores ndo s6 pelo seu sobrenome.> Contudo, pouco sei dizer de onde ela veio.
Posso, por enquanto, apenas ver o rastro e traco deixado por ela em mim através das
palavras poéticas e perturbadoras. De qualquer forma, através de seus textos, quis
conhecé-la. Procurei formas singelas de me aproximar dela como me aproximo de
qualquer outra pessoa. Um oi aqui, um como vai ali. Mas ela foi resistente as maneiras
cotidianas de comunicacéo.

Vivemos um periodo histdrico que, cada vez mais, distancia os sujeitos da
possibilidade de romper, transgredir, subverter as estruturas, pois elas se mostram
imbricadas, invisiveis e cuidadosamente articuladas aos discursos, concebidos na
necessidade iminente de controle e normatividade.® Em tempos onde as fronteiras
geograficas, ideoldgicas, politicas, culturais sdo de tal maneira ampliadas,
principalmente pela indUstria dos bens de comunicacéo, o esfacelamento dos sujeitos
é inevitavel. Em Hilda, a imobilidade e o desencontro dos sujeitos contemporaneos

corroboram o0s intensos questionamentos metafisicos dos textos da autora. As

* Alusdo ao poema de Paulo Leminski Metaformose. In: Caprichos & Relaxos: poemas. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1995, p.149.

5 “Entre a certeza que tenho da minha existéncia e o conteldo que tento dar a essa seguranca, o fosso
jamais sera preenchido. Serei para sempre um estranho em mim mesmo.” (CAMUS, 1989, p.38)

6 Nesse sentido, a autora diz ser pessimista diante do mundo que hoje se apresenta: “Acho muito
dificil, nos tempos atuais, uma pessoa ser otimista. Depois de Auschwitz, depois de Bangladesch,
depois do Vietna, ¢ muito dificil acreditar na razdo e considerar o comportamento, a vida, o ser
humano, como resultados felizes de alguma coisa. Nao seria verdadeiro dizer que eu possa ser alegre
todos os dias ou a cada dia. Porque acho que o homem sempre foi uma criatura demente,
esquizofrénica. Nao acredito que ele seja 0 “homo sapiens”.” (In: COELHO, 1989, p.138)

17



personagens de Hilst encaminham os leitores as expressdes e reacbes que revelam a
incompletude dos sujeitos, pois confrontam o0s questionamentos basilares da
existéncia em sociedade, tais como o divino, o amor, o0 sexo, a soliddo, o desamparo,
as estruturas. Questdes que guardam um vazio dentro delas, um mistério ndo
revelado, verdades tendenciosas.” Nesse sentido, interessa-me mais a presenca de
Hilda que se apresenta aos leitores através de suas personagens, as quais chamarei
aqui de seres de excecdo. Contudo, ndo deixarei de observar a vida da autora, naquilo
que considerar importante as reflexdes tedricas e subjetivas, pois como disse
anteriormente, coloco-me no entre-lugar, a fim de ampliar os efeitos de sentido de

minha escrita, que é mais transito do que destino.

1.3 Intervalo: Um susto que adquiriu compreensao.

Era tamanho o abismo em que me encontrava ao ler Hilda Hilst que tentei
esquecé-la porque eu precisava de certas horas de apatia, de descaso, de indiferenca
para poder pensar no nada.® Lembro agora que escrevi muito sobre o nada. De onde
vem 0 que ndo sabemos? Porque no fundo nunca sabemos nada. E assim
continuamos. E, de fato, nunca nos faz falta o que ndo sabemos. Vivemos sem nada a
vida toda e o que temos é parcela dele. Nao sei exatamente porque escrevo sobre
isso. Talvez eu somente esteja escrevendo sobre o nada. E o nada é o sentido nédo
declarado das coisas. Perdé-lo € um empobrecimento.® Através dele, eu aprendi a
escrever brigando com o sentido claro, dado, pré-estabelecido. Omitir o sentido claro

das coisas ndo é tirar o sentido das coisas. E dar a elas outro sentido: de luta, de

7“0 que €, pois a verdade? Um exército movel de metaforas, metonimias, antropomorfismos, numa
palavra, uma soma de relagdes humanas que foram realgadas poética e retoricamente, transpostas e
adornadas, e que, apés uma longa utilizagdo, parecem a um povo consolidadas, canbnicas e
obrigatdrias: as verdades sdo ilusdes das quais se esqueceu que elas assim o sdo, metaforas que se
tornaram desgastadas e sem forca sensivel, moedas que perderam seu troquel e agora sao levadas em
conta apenas como metal, e ndo mais como moedas.” (NIETZSCHE, 2007, p. 36-7)

8 “Nada me entra na alma, palavras grudadas a pagina, nenhuma se volta para agarrar meu coracgao,
tantos livros e nada no meu peito, tantas verdades e nenhuma em mim.” (HILST, 2001, p.51-2)

9 “Perder o nada é um empobrecimento.” (BARROS, 1996. p.63)
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intempeérie. E sempre foi assim que escrevi. Nao desafio as pessoas, 0s sentimentos, a
vida, mas brigo com o sentido claro das coisas. Nao se trata de mistério, mas de mim,
deslocada da necessidade de ser entendida.

Foram em vao minhas tentativas. Enganava-me ao supor que seria possivel ler
Hilda Hilst e pensar em nada. Pensar em nada estd muito préximo de pensar em
quase tudo.’® Além disso, ndo h4 como permanecer alheia ao que se passa dentro de
mim e, sobretudo, dentro dos sujeitos. Para tanto, quis dialogar com o texto da
autora, compreendé-lo em sua amalgama. Compreender da forma que para mim é
mais proxima: escrevendo.!! Entdo, busquei encontrar armas para entrar em combate
com essa escritora através de minha escrita entrecortada ao texto dela: A Obscena
Senhora D (texto de 1982).12

Como sobreviver a tua indiferenca, Ehud? Como ndo morrer a cada
contratempo da mente quando as sensagdes impressas na minha face precisam estar
mascaradas para ndo assustar os demais? Como amar com palavras tdo grotescas?
(As minhas ou as tuas?) “Que alma tem essa boca”? Como permanecer ao teu lado?
Como permanecer ao meu lado j& que meu corpo foi tirado de mim? Ah! Sim, tu
queres o café, Ehud. Como eu poderia ter me esquecido do teu café? “E que néo
compreendo, ndo compreendo o olho, e tento chegar perto”. Por amar demais é que
peco para ficar na soliddo que eu criei — para nao desistir de ti, de mim e de todos. “O
que é a paixdo”? Por ndo dizer sim a mim, mas s0 a ti é que me restou somente o0 vao
da escada, mas saiba que me canso dessa vida parca. As obsessdes metafisicas me
desgastam, Ehud. “Mentiras imundas exibidas como verdades”. Estou fragmentada

pelo olhar transviado em reflexo do teu préprio espelho. Mas, “sébio € o que tu és,

0 “Concluimos entdo que, se a negagdo ndo existisse, nenhuma pergunta poderia ser formulada,
sequer, em particular, a do ser. Mas essa negagao, vista mais de perto, remeteu-nos ao Nada como sua
origem e fundamento: para que haja nega¢do no mundo e, por conseguinte, possamos interrogar sobre
o Ser, é necessario que o Nada se dé de alguma maneira.” (SARTRE, 2005, p.64)

11 A respeito da atividade como escritora, Hilda revela: “Imagino que as pessoas escrevem por
debilidade. Eu escrevo por debilidade. Se ndo escrevesse, seria, talvez, uma pessoa louca. E para a
minha prépria sobrevivéncia mental que escrevo. [..] Entdo, o fato de escrever é para mim uma
salvacdo.” (In: COELHO, 1989, p. 150-1)

12 \/er anexo 1.
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Ehud”. Diga-me: como seguir andando? Desamparada? “Como foi possivel ter sido
Hillé, vasta, afundando os dedos na matéria do mundo, e tendo sido, perder essa que
eu era, e ser hoje quem é”? No entanto, resta de mim sé um nada. “Eu Nada, eu
nome de Ninguém, eu & procura da luz numa cegueira silenciosa”. Nasci, mas fui
aniquilada como ser de raiz profunda no compasso dolorido de um machado no
tronco, uma vez, espesso. Eu ndo sei se suporto “ter sido e ndo poder esquecer; ser e
perder-se” porque tu me mataste, apos ter me concebido em vida, “Porco-Menino
Construtor do Mundo”. Mas, ndo ha o que temer. Ultrapassei a barreira da dor. “Eu
bufalo ndo temo, sou senhor de mim.”*3

A personagem, chamada Hillé, personificada através de cada palavra ou de
um susto que adquiriu compreensdo, mudava meu entendimento de mundo, de ser, de
vida, de deus e vejam aqui reticéncias infinitas. Parece-me que, além das obsessdes
metafisicas, Hillé recebe o nome Senhora D. e aloja-se no vao da escada sem previsao
de 14 sair, pois sabe que o Outro, representado no texto por uma trilogia masculina (o
Deus, Ehud e o Porco-Menino), renegou-a e arrancou dela sua consciéncia mental.
Ao se questionar sobre a necessidade de fazer sentido, de compreender as verdades
pré-estabelecidas, de dialogar com os discursos estruturantes, Hillé surge com tragos
do que poderia ser chamado de loucura, mas por ser tdo lucido, prefiro chamar de
excecao.

Hillé, enquanto corporeidade, é presenca e auséncia. Ela aparece em diversas
vozes no texto literario, e torna-se simulacro de si quando a voz de Ehud se sobrepde
a dela. Entéo, Hillé grita, urra, cospe, vomita na tentativa visceral de manter-se viva
aqueles que a véem — os vizinhos. E possivel perceber o dilaceramento do Eu néo
somente na materialidade textual (ndo ha paragrafos, letras maidsculas em inicio de
frase; pontuacdo desregrada, vocadbulos de outras linguas, onomatopéias

significantes), mas também nas marcas deixadas por Hillé ao correr e assistir a

13 Os trechos entre aspas sdo de Hilst do texto literario, A Obscena Senhora D. Ndo mencionei as
respectivas paginas, pois o texto ficaria poluido de nimeros. O intuito era realmente construir um
mosaico de citagdes de Hilst em didlogo com o meu texto, assim como, propus aos leitores no inicio
desse trabalho.
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propria fuga. Viva como matéria organica e vivaz como sujeito que recusa se atar as
normas — da sociedade e da narrativa — Hillé percorre com rapidez e de forma
impactante, no ritmo voraz do seu pensamento (apatico e persuasivo
simultaneamente), entre o que hd de mais degradado na condi¢cdo humana, assim

como o que ha de mais sublime.

Casa da Porca, assim chamam agora a minha casa, fiquei mulher desse
Porco-Menino Construtor do Mundo, abro a janela nuns urros compassados,
espalho roucos palavres, giro as Orbitas atras da mascara, nao lhes falei que
recorto uns ovais feitos de estopa, ajusto-os na cara e desenho sobrancelhas
negras, olhos, bocas brancas e abertas? Ha4 mascaras de focinhez e espinhos
amarelos (canudos de papeldo, pintados pregos), hd& uma mascara de
ferrugem e esterco, a boca cheia de dentes, ha uma desastrada lembranca de
mim mesma, alguém-mulher querendo compreender a penumbra, a
crueldade - quadrados negros pontilhados de negro - alguém - mulher
caminhando levissima entre as gentes, olhando fixamente as caras, detendo-
se no aquoso das corneas, no maldito brilho. (HILST, 2001, p.20)

O texto literario se constitui em permanente fragmentacdo da palavra, do
sentido, da légica, do tempo, da verdade. Hilst alforriou-se em A Obscena Senhora D.
e ndo sO esqueceu os limites do texto, da pagina, da palavra — transcendeu-o0s. Por
vezes, ndo se sabe se a narrativa esta sendo construida no dialogo ou trata-se do
fluxo de consciéncia da Senhora D, no entanto, ndo é necessario sabé-lo, pois a voz
(ou as vozes) obscena de Hillé j& conduziu o leitor ao caleidoscopio da alma. Como
leitora que agora se deixou pertencer a atmosfera literaria, tenho o desejo de sentar-
me ao lado de Hillé no vao da escada e recortar alguns peixes de papel pardo para
colocé-los no seu aquario. No entanto, hoje ndo quero refletir demasiadamente sobre

a Senhora D. E ela ndo se importard com isso, pois ela é D de desamparo mesmo.**

1.4 Contra-cena: Hildinha,

Hilda Hilst completaria oitenta anos em 21 de abril de 2010. Em 1966, aos 36
anos, ela se muda para a Casa do Sol — uma chacara em Campinas que hoje é o

Instituto Hilda Hilst — apos ler um texto que mudou sua vida radicalmente: Carta a El

14 “D de derrelicao, desamparo, abandono. Ou, em linguagem juridica, “abandono voluntario de coisa
movel, com a inten¢do de ndo mais a ter para si”.” (ABREU, 1982, s/n)
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Greco de Nikos Kazantzakis. > Ali ela dedicou grande parte de seu tempo a criagéo
literdria, aos tantos cachorros que dividiam o espa¢o da casa e aos amigos que a
visitavam. Quis o “caminho da emocdo mais profunda do homem, todo esse
desacerto consigo mesmo, através do amor, da fantasia, da razdo.” (COELHO, 1989,
p.149) Caio Fernando Abreu, quando ndo podia estar na Casa do Sol, enviava cartas

a Hildinha (como a chamava):

Hildinha querida, estou chegando agora mesmo de uma semana na praia —
chegando e encontrando o melhor presente de Natal ou Ano Novo que
poderia receber. Fiquei demais comovido com o livro [Fluxo-Floema], com
a dedicatéria, com o Lazaro para mim, com o meu nome no prefacio.
Orgulhosissimo. Que bom, Hildinha, que recompensador pensar que todas
aquelas nossas tardes batendo maquina, aqueles papos infindaveis a noite,
as duvidas, a pesquisa — pensar que tudo isso de repente ganhou forma concreta
e comunicavel aos outros (grifo meu). (2002, p.55).

Hildinha era apenas para 0s mais intimos. Muitos chamaram Hilda Hilst mais
tarde de louca, pornogréfica, obscena e tantas outras adjetivacdes que ndo duvido
terem sido tragicdmicas & autora. No intenso periodo historico e politico dos anos 70
no Brasil, Hilst publica Fluxo-Floema — um de seus textos mais transgressores e sua
estréia na prosa. Texto esse que é dedicado a Caio F., Lygia Fagundes Telles, Dante
Casarini (seu marido), José Antonio de Almeida Prado e José Luiz Mora Fuentes
(amigos de longa data). Em Fluxo-Floema, através da escrita irregular, provocativa,
polifénica (muitas vez onomatopéica e coloquial), da sintaxe desmedida e do embate
sempre constante da existéncia com a resisténcia da propria existéncia dos sujeitos

em sociedade, a autora constrdi uma escrita que se volta as margens, aos abismos, a

excecédo dos sujeitos.

15 O autor escreve essa carta em homenagem ao pintor Doménico Theotocopoulos, o El Greco (1541 a
1614), pouco conhecido em Creta no século XX, mas que obteve reconhecimento em Toledo no século
XVI. A obra foi traduzida, do inglés para o portugués, por Clarice Lispector e publicada pela Editora
Artenova S.A, em 1975. Hilda compartilhou os questionamentos do autor, assim como a busca pela
vitalidade e pelo encontro com uma unidade divina e humana, e quis pensa-los através da literatura
longe das rotinas cotidianas e urbanas. Mais do que um fato biografico, vejo aqui a literatura
exercendo um de seus principais papéis: a transformacgao dos sujeitos. Sobre esse texto, Hilda nos diz:
“Eu li e fiquei deslumbrada. Era um homem que ficava lutando a vida toda até terminar de uma
maneira maravilhosa, escrevendo um poema de trinta e trés mil versos, A Nova Odisséia, onde lutava
com a carne e com o espirito o tempo todo. Ele desejava, ao mesmo tempo, esse transito daqui pra la.
Era o que eu queria: o transito com o divino.” (In;: COELHO, 1989, p.147-148)
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Senhores, eis aqui, um nada, um merda neste tempo de luta, enquanto nos
despimos, enquanto caminhamos pelas ruas carregando um grito enorme,
engquanto nos matam, sim porque nos matam a cada dia, um merda escreve
sobre 0 que 0 angustia, e é por causa desses merdas, desses subjetivos do
baralho, desses que lutam pela propria tripa, essa tripa de vidro delicada,
gue nos estamos aqui mas chega, chega, morte a palavra desses anémicos
do século. (HILST, 1970, p. 56)

Apesar do Al-5, das guerrilhas urbanas, das greves trabalhistas em peso, da
unilateralidade do governo nacional, da censura, da repressdo, as praticas culturais
ndo puderam se eximir de sua responsabilidade por muito tempo. O imperialismo
cultural ndo impediu que os acordes das guitarras de Hendrix e os improvisos de
Davis fossem apreciados. A bossa nova veio com seu ritmo Caymmi até os acordes
impulsivos de Francis Hime, assim como as mulheres de Beauvoir na tomada de seus
papéis sociais. O Cinema Novo da década anterior e o Teatro do Oprimido re-
tratavam os fatos. O Tropicalismo, ndo s6 de Caetano e Gil, mas de Tom Zé e
Torquato Neto, foi ligeiramente calado, pois o ritmo do let’s play that ndo era o heroi
marginal esperado — Oiticica desejava mais. No entanto, o que se costumou chamar
de revolucéo aconteceu em uma parcela da populagéo. Nesse contexto cultural, dava-
se inicio a uma ditadura militar que possuiu torturadores, até hoje, impunes. Nesse
mesmo periodo histérico, Hilda buscou, através da literatura, fazer ecoar vozes que
foram devidamente arquivadas. Vozes de um coro dissonante e transgressor. Gritos

dos seres de exceg&o.

1.5 Roteiro

1.5.1 Da Criagéo

Em Sobre a tua grande face, texto de Hilst de 1986, a autora busca
incessantemente alcancar o mistério, o segredo, o intraduzivel. Através do proprio
mistério das palavras, do inominavel, a autora se lanca a dificil tarefa de unir
contrarios, de conferir-lhe certa desordem na ordem que por vezes se mostra

necessaria ao entendimento de todos e, mesmo assim, encontrar-se longe dele. Para
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Hilda, a busca dos sujeitos converge ao encontro de uma luz que nos aproximaria do
divino:

Talvez, o desejo da santidade seja uma nostalgia do homem. A maior
santidade do homem, talvez seja a santidade, a bondade absoluta, a
generosidade, a perfeicdo, uma luz muito perfeita. Um dia, em algum lugar,
nds conhecemos essa luz. Acho que toda a nossa vida, aqui, parece ser a
busca dessa luz que ndo conseguimos reaver. E isso. (HILST, In: COELHO,
1989, p.143)

O eu-lirico se dirige ao espirito, ao perfeito, ao “Sem Nome”, ao “Cara Escura”
que ronda os seres humanos quando se veem (re)constituindo as dimensdes e
compreensdes da existéncia. H4 ali um desejo latente de empatia, por mais distantes

parecam os entendimentos humanos e divinos.

Me vem a fantasia de que Existo e Sou.
Quando sou nada: égua fantasmagorica
Sorvendo a lua n’agua.

Vem apenas de mim, 6 Cara Escura
Este desejo de te tocar o espirito
(HILST, 1998, p. 70-71)

Diante da criagdo do ser e do literario, Hilst enfrenta a condi¢do humana frente

ao Outro. J& nos primeiros versos, a autora estabelece uma rela¢do entre o ser e o
nada: “Honra-me com teus nadas” (HILST, 1998, p.69). Um nada que sustenta o
himus do Desconhecido, do que também j& foi chamado por Hilst de “Sorvete
Almiscarado” (em Qadds, obra de 1973). O tecido do texto € costurado com uma linha
quase invisivel e as palavras chocam-se sensiveis umas as outras. Aos poucos, elas
delineiam-se num ritmo cadente a caminho de esbocar a Grande Face:

Té&o colado a minha carne, como tu foste, ausente.

Diras demasiado. Mas fosca e acanhada, hoje,

Peco-te com o luzir dos ossos

Com a fragilidade de uma espuma n’agua

Que me visites antes do adeus da minha palavra.
(HILST, 1998, p.73)

Octavio Paz aponta, em O Arco e a Lira (1982, p.47), que o poeta ndo escolhe as
palavras e que a criagdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem, sendo o

primeiro passo o desenraizamento das palavras. As palavras se apresentam ao poeta
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como alimento disposto no prato e sua digestéo € lenta e paciente. Elas ndo déo conta
do significado. Quando a palavra tenta aproximar-se da coisa e ser pronunciada, ela
j& deixa de existir. E quando a coisa € nomeada pela palavra numa espécie de ritual
de iniciacdo, ja é outra coisa qualquer. A palavra entdo se lanca a outros ouvidos e
mentes sem saber exatamente quais sdo as dimensdes de sua textura e tessitura. Por
vezes, a palavra atravessa a mandibula como se ela quisesse dar a volta por dentro
de quem a captou, e voltar em si, em palavra-som. Antonio Carlos Viana (1992,
p.152) diz que a poeta esté para o Criador, assim como a poesia esta para a Criacéo, e
entre o eu que enuncia e o Tu que se cala e se esconde, esta a poesia. Dessa forma,
Hilda interroga-se enquanto criagdo do deus e criadora da palavra e deixa-se levar
pelo excesso que caracteriza sua escrita poética.

E destes versos, e da minha prépria exuberancia

E excesso, ha de ficar em ti o mais sombroso.

Diréas: que instante de dor e intelecto

Quando sonhei os poetas na Terra. Carne e poeira

O perecivel, exsudando centelha.
(HILST, 1998, p.75)

A palavra excesso em outros contextos pode significar aquilo que nédo cabe,
que sobra, que acumula. Excesso pode ainda estar associado ao que é desmedido,
violento, desregrado. Cotidianamente, 0 excesso possui conotagdes que nos fazem
lembrar algo indesejado ou, inclusive, inapropriado. Tais conotagdes foram
relacionadas a literatura da autora pela critica e também vividas por suas
personagens. No entanto, o excesso é compreendido por mim no que faz a literatura
de Hilst algo que esti para além do permitido, do programado, do previsivel, do
entendimento. E através da permissdo ao excesso que a escrita de Hilst conduz os
leitores ao questionamento, & desestabilizacdo, a revolugdo das palavras, das
compreensoes e da vida. Na prosa de Hilst, o excesso se configura na escritura de um
texto visceral, nas personagens que beiram o abismo, nas tematicas delirantes de

sujeitos divinos e terrenos; inconclusos e perversos. Na poesia, a autora conduz o

€XCesSSO a0 que ressoa como um descompasso em uma musica, uma nota para além
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da escala musical, um ritmo que estilhaga os ouvidos. Os versos, em toda sua
amplitude de sentidos, proporcionam a Hilst um campo vasto e ndo demarcado do
pensamento, do questionamento. O excesso nada mais € do que transborda as
paginas, preenche os vazios, mancha as maos e os olhos. No que excede na literatura
de Hilst estd uma pérola negra que orna 0s pesco¢os e 0s anéis de quem néo integra a

sociedade como ela bem gostaria.

1.5.2 A loucura

Afinal de contas, o que € ou do que se constitui a literatura? Por que ela, assim
como os codigos e os discursos que a constroem, ainda se mostra tdo lacunar aos
estudos literarios? Que reviravoltas ocorreram na critica literaria que, na
contemporaneidade, se pensa 0 ndo-lugar da literatura? ¢ Independente das respostas
a esses questionamentos, as inimeras tentativas de situar a literatura em algum lugar
especial falharam, pois, cada vez mais, nos deparamos a um texto literario que se
escapa das regras, das métricas, dos limites da pagina e do mundo. A literariedade,
caracteristica fundamental do texto literario pensada pelos formalistas russos,
tornou-se um atributo abstrato, em tempos como os de agora, onde o carater literario
é mais entendido como negociacdo do que propriedade. A descristalizacdo das
especificidades literarias ndao s6 desconstruiram a imanéncia da obra, bem como a
autonomia dos estudos literarios.

Sera mesmo que para falar sobre literatura se mostra necessario saber o que
ela é? Tenho cd em mim que, se chegassemos a uma definigdo de literatura, tudo se
tornaria muito nauseante. O que é mais interessante em estudar literatura é o

desconhecimento e a incerteza do que ela realmente seja. E a incapacidade de defini-

16 Reflexdo de Eneida Maria de Souza: “A insisténcia na defesa de uma especificidade da literatura no
meio de outras manifestacdes culturais deve-se a desconfianca da critica diante da préatica
interdisciplinar, lugar tedrico que comporta o cruzamento de diversas disciplinas e o apagamento das
diferencas relativas ao conceito de autonomia. A luta por territérios e a posi¢do defensiva da critica
contra a falta de critérios de valor na escolha dos objetos culturais revelam a necessidade de controle
desse estado de turbuléncia, no qual a literatura se acha inscrita.” (2002, p.78)
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la que nutre as teorias, os leitores, os escritores. E a palavra que os poetas buscam e
nunca encontram. Para se ter literatura é preciso esquecé-la. No entanto, ndo se pode
negar a presenca do canone e do mercado editorial determinadores do centro e
fronteiras na Literatura, para que o critério de valor possa melhor se estabelecer.
Embora vivamos o império das etiquetas (as autorais, as editoriais, as valorativas, as
mercadologicas), as compreensdes do literario, na contemporaneidade, direcionam-
se mais a desterritorializacéo da literatura do que ao seu cerceamento.

Assim como é dito que no texto literario hd um desvio de linguagem, pode-se
considerar que a literatura € uma presencga ausente. O carater literario de um texto
pode estar justamente nesse espaco obscuro e fértil entre a palavra e o leitor. Gosto
de pensar que a literatura possui as caracteristicas de um corpo ou de um membro
torcido dele. A materialidade da palavra se transfigura em contato com o leitor, e
nele uma possibilidade infinita de sentidos. Assim como um corpo, a literatura é feita
de movimentos e esquecimentos; de desejos e ensejos. Ela caminha, por vezes,
desencontrada de si, camuflada nos jogos de sentido, resistente aos discursos lineares
e transparentes.

De acordo com Compagnon, “qualquer comentario sobre um texto literario
toma partido em relagdo ao que seja a histéria da literatura e ao que seja o valor em
literatura.” (2001, p.96) Sabemos que o valor de um texto literario estd também
intimamente ligado as caracteristicas estéticas, mas ndo somente. Mais do que
analitico, o valor representa exclusdo, pois selecionar, escolher, inevitavelmente,
exclui. Para que ele fosse somente analitico, todos os livros j& publicados deveriam
ter espaco na histéria literaria. Contudo, isso de fato ndo acontece. Nesse sentido,
pergunto: qual é o espaco destinado a Hilda Hilst na Histéria da Literatura Brasileira?

A literatura de Hilda, de certa forma, tem sido aclamada pela critica literaria.
Alguns de seus livros foram traduzidos para o aleméo, o espanhol, o francés, o
italiano e o inglés. Muitas de suas obras em prosa sdo encontradas em textos teatrais.
Crodnicas na internet a respeito da autora surgem em grande quantidade, a partir de
uma simples busca no Google. Contudo, “se a literatura de Hilda Hilst constitui um
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caso, no sentido de ser nossa mais forte representante da linguagem dos malditos,
dos misticos, resta-nos ainda compreender por que sua singularidade ainda néo pode
ser com mais vigor incorporada ao canone.” (QUEIROZ, 2000, p.46) Dessa maneira,
me propus refletir a literatura dramatica da autora, pois ela ainda se mostra excluida
dos estudos literarios e pouco divulgada aos leitores.

Em uma entrevista da autora concedida ao jornal Folha de Sdo Paulo em 2002,
dois anos antes de falecer, Hilda diz: “Podem achar que sou deusa, mas nunca
ganhei nem grana, nem titulo de notério saber [...] A Unica coisa que ganhei na vida
foram varias tartarugas. Queria mesmo era o Nobel.”*” Certa comicidade nas
palavras da escritora (as tartarugas sdo referéncias ao Prémio Jabuti) escondem o
lamento de ndo ter recebido em vida o valor da critica literaria, que, naquele
momento, dividia opinides: para alguns, deusa; para outros, louca.

Na mesma ocasido, é perguntado a Hilda se ela enxergava um elemento em
comum em toda sua obra, e ela responde: a loucura.'® A loucura, na obra de Hilst,
ganha facetas das mais diversas. Uma das mais emblemaéticas estd em A Obscena
Senhora D, mas além de suas personagens, percebo uma insanidade maior na postura
assumida por Hilst que se pode verificar na escrita literaria da autora. A loucura é
um das marcas dos excessos cometidos pela autora e que fizeram dela um ser de
excecdo na literatura brasileira. Através da loucura, que pode ser transformada em
um sopro de vida, o leitor se aproxima do excesso e da exce¢do na obra de Hilda Hilst.

A loucura é o que ainda possibilita os sujeitos interrogar; ela ataca os sujeitos

17 |n; < http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u20450.shtml> Acesso em 08.09.2010

18 Foucault, na sua tese A Histéria da Loucura na Idade Cléssica, investiga os percursos da instituicdo da
loucura, compreendida para além dos discursos patoldgicos. Na Idade Média, diz o filésofo, a loucura
estava associada aos leprosos; posteriormente, ela seria vinculada aos portadores de doencas venéreas,
e, assim, medidas de exclusdo eram tomadas aqueles que destoavam da também instituida
normalidade. E na Renascenca que a loucura é pensada em larga escala: na filosofia, nas artes, nas
ciéncias sociais. “No d&mago da loucura, o delirio assume um novo sentido. Até entédo, ele se definia
inteiramente no espa¢o do erro: ilusdo, falsa crenca, opinido mal fundamentada, porém
obstinadamente mantida, ele envolvia tudo aquilo que um pensamento pode produzir quando nao
mais se coloca no dominio da verdade” (FOUCAULT, 1978, p.383). Na contemporaneidade, apesar da
constante relativizacdo das dicotomias no pés-estruturalismo, as tensdes da fronteira entre loucura e
normalidade ainda tem segredado sujeitos e determinado formas de conduta em sociedade.
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incomodados e modifica a amargada rotina, por meio de um prenuncio de
insanidade, mas que é, na verdade, a salvagdo deles. Loucos sdo tdo frageis. Eles
dobram a esquina do ludico e logo deixam ser representados pela alegoria que
carregam. Loucos varridos sdo todos aqueles as margens do sensato percurso de vida
dos demais. Eles buscam, na esquina da loucura, o sentimento inflamado do mundo.
Independente da forma de expressao literaria escolhida por Hilda®* (o conto, o
romance, a novela, a poesia, a crénica, o0 drama) a autora migra as margens da mente,
da existéncia, da linguagem, da vida, a fim de refletir e interroga-las. Mais do que se
exorcizar, Hilst provoca para ser escutada. Ndo s6 ela, mas todas suas personagens.
Embora ndo estejamos em um contexto ditatorial informado, investigo percursos de
despertar o olhar de nds, académicos, aos seres de excecdo existentes em nossa
sociedade e, assim, dar inicio a uma reflex@o: de que maneira, nossas praticas de saber e
poder dentro da universidade e, consequentemente, fora dela, ndo contribuem a manutengéo

do carater de excegao dos sujeitos?

19 A autora também fazia ilustra¢gbes para alguns de seus livros e esbocava desenhos em péaginas
avulsas. Ver anexo 9.
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A EXCECAO

“Machucou-se, leitor? Escandalizou-se, leitor? Coitaaado...”
Hilda Hilst

2.1 Corte de Cena: A Literatura Draméatica de Hilda Hilst

“Eu quero ficar no coragdo das pessoas, no coracdo do outro. Se nédo foi pelo
gue fiz sempre, pelo que faco agora. Quem sabe se, lendo o que escrevo hoje, as
pessoas ndo irdo se interessar por tudo o que escrevi antes?”? Foi justamente pelos
livros mais recentes de Hilst que me deparei com o teatro da autora e assim pude
aliar os estudos teatrais aos literarios — pratica comum nos cursos de Teatro, mas ndo
nos de Letras. Para causar a emocdo, que a autora tanto almejava, Hilst ndo escolhe
passaros e plumas, mas a inquietagdo, a sozinhez, a incompletude, a loucura.?! E
interessante lembrar que amigos da autora confirmam que ela queria mesmo chocar,
chamar atengdo porque em sua vida cotidiana, na Casa do Sol, ela ndo passava de
uma senhora muito culta e tranquila, com sua vida longe da cidade.?

Pouco antes de morrer, Hilda Hilst pode ver sua obra ser publicada, e, nos
altimos anos, seu texto tem sido lido e estudado por um numero significativo de
pessoas. No entanto, a literatura dramética de Hilst é ainda pouco conhecida por
pesquisadores e criticos, e sobretudo por seus leitores. Pretendo refletir,
especificamente, sobre as razdes do distanciamento da producdo dramética de Hilst
em trabalhos futuros, mas ndo deixarei de esbocar algumas respostas nesse

momento. Porém, primeiramente, gostaria de apresentar o teatro de Hilst. A

20 Hilda Hilst em entrevista concedida a Cecilio Elias Netto, em 1993. Disponivel em:
<http://www.iel.unicamp.br/cedae/Exposicoes/Expo_HH/HH_20.htmlI>

21 \er Anexo 7.

22 \/er Anexo 8.
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producdo dramética da autora constitui-se de oito pecas, escritas entre 1967 e 1969. %
Dessas, somente O verdugo foi publicada em 1970 por ter recebido o Prémio Anchieta
no ano anterior e, em 1973, a pega recebe uma montagem teatral.* A empresa (1967),
O rato do muro (1967), O visitante » (1968), Auto da barca de Camiri (1968) foram
publicadas apenas no ano 2000, ou seja, 32 anos depois de escritas. As aves da noite
(1968), O novo sistema (1968), A morte do patriarca (1969) sédo publicadas somente em
2008, quatro anos apds a morte da autora. Mesmo possuindo um lugar de destaque
na Literatura Brasileira Contemporanea, ainda had muito que se ler em Hilda Hilst.?
O inicio da producéo teatral feminina no Brasil tem seu inicio na década de 60
e esta ligado ao nome de Hilda Hilst e Renata Pallottini (autora que escreveu um dos
poucos artigos sobre a obra dramética de Hilst). Para Vincenzo (1992, p.27), pode-se
pensar que o interesse dessas escritoras ao voltarem-se para o teatro se associa,
inicialmente, ao forte estimulo que a vitalidade do teatro da época representava e ao
interesse por encontrar uma frente de participacdo nos debates de entdo. Hilst
pensava assim, para ela a obra dramética seria uma chance de “bater no outro” (1970,

p.14), isto é, de atingir os sujeitos. Sobre a produ¢do dramatica, Hilda nos diz que:

O teatro surgiu numa hora de muita emergéncia, em 67, quando havia a
repressdo. Eu tinha muita vontade de me comunicar com o outro
imediatamente. Como ndo podia haver comunicacgdo cara a cara, entdo fiz
algumas pecas, todas simbdlicas, porque eu ndo tinha vontade nenhuma de
ser presa, nem torturada, nem de que me arrancassem as unhas... Entéo, fiz,
por analogia, varias pecas em que qualquer pessoa entenderia o que se
pretendia dizer numa denuncia. Fiz oito pecas e, depois, parei. Era sé uma
emergéncia daguele momento em que eu desejava uma comunicagdo mais
imediata com as pessoas. Mas também ndo deu certo. As pessoas vao ao
teatro para se divertir; ninguém vai ao teatro para pensar. (In: COELHO,
1989, p.153)

23 Até entdo, Hilst havia publicado seu primeiro livro de poesias em 1950, Pressagio. Até o inicio de
sua producdo dramatica, a autora publica Balada de Alzira (1950), Balada do Festival (1951), Roteiro do
Siléncio (1959), Trovas de Muito Amor para um Amado Senhor (1959), Ode fragmentaria (1961) e Sete Cantos
do Poeta para o0 Anjo (1962).

24 \er Anexo 3,4 e 5.

25 \Ver Anexo 6.

% A propria escritora se queixou a Virgilio Ferreira, escritor portugués, em correspondéncia:
“Ninguém me leu, mas fui até o fim.” In: Folha de Sao Paulo, Ilustrada, 03.06.1998.
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Quase sempre acida em suas declara¢es publicas, Hilst critica, inclusive, os
sujeitos, demonstrando o quanto € pessimista perante certas atitudes humanas.
Espectadora de um mundo em guerra, de um pais sob um regime ndo democratico,
de uma construcdo social desigual, de um entendimento de vida que ndo permite os
sujeitos reinventar a existéncia, do impeério das ciéncias e tecnologias, ela diz ser

impossivel confiar na recuperacdo plena dos homens, ter qualquer tipo de esperanca:

[...] digo que é por todo esse quadro absolutamente demente, que néo
acredito mais no homem, no ser humano. [...] O homem chegou a um ponto
culminante de desespero e de busca de si mesmo, mas sem conseguir nada.
Nao acredito que, daqui pra frente, exista esperanga, ou seja, um caminho
real de verdade. N&o acredito mesmo. (HILST, In: COELHO, 1989, p. 139)

A amargura presente nas palavras da autora ndo faz de seu texto um caminho
sem volta, uma estrada arida e sem fim. Sentimentos como tristeza, raiva, desamor,
incompreensdo, quando desprovidos de méscaras, em carne viva, unem 0S sujeitos
no que ha de obscuro em todos nés. Obscuro é o profundo, o pontiagudo, o indigesto
na literatura de Hilst. S0 os questionamentos que nos perturbam diariamente. E
uma dada disparidade com o mundo e com as perspectivas futuras dele.

Na ocasido da citagdo acima, Hilst participava de uma conferéncia em Rio
Claro (SP), em 1989, onde foi convidada por Nelly Novaes Coelho para falar de sua
obra. Hilst diz que as pessoas nao vao ao teatro para pensar, frustrada, pois seu texto
dramético ndo ecoou como a escritora havia imaginado. No entanto, suas palavras

fazem-me refletir sobre a fungdo do teatro?, assim como a da literatura.?® Questdes

27 Segundo Bornheim (2004, p.35), “o problema da funcdo que possa ter o teatro permanecera um
problema enquanto néo for encontrada viabilidade para restaurar a unidade do fendmeno teatral. E a
restauracdo da unidade ndo pode ser compreendida como mera decorréncia da decisdo deste ou
daquele dramaturgo, da reta intencdo de tal grupo teatral ou das justas medidas que um governo
possa vir a adotar. [...] O problema da fungdo do teatro ndo pode ser resolvido apenas em termos de
teatro, ele depende de solu¢Bes mais profundas, que afetam a toda estrutura sécio-cultural do mundo
em que vivemos.” Ja para Artaud (1993, p.35), o teatro ndo é feito para elucidar um carater, para
resolver conflitos de ordem humana e passional, de ordem atual e psicoldgica. “Se cabe ao teatro
preocupar-se com isso, cabe ainda mais a metralhadora. Nosso teatro nem é capaz de colocar essa
guestdo de modo ardoroso e eficaz que seria necessario, mas, mesmo que o fizesse, estaria saindo de
seu objeto, que para mim € algo superior e mais secreto.”

28 Como sugere Santiago (2004, p.118), a respeito das func¢des do literario: “Tendo passado pela
experiéncia do cinema enquanto arte, tendo reconhecido a sua atualidade e funcdo politica, tendo
percebido os exageros e inconveniéncias da inddstria cinematogréafica para a arte do cinema, tendo
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dificeis de serem respondidas, se eu levar em consideracdo o tanto que ja se escreveu
sobre, porém, estranhamente, parecem muito claras para mim enquanto vinculadas
ao sujeito que integra uma sociedade. A arte, seja qual for, pode estar restrita no
momento da cria¢do a uma forma de expressdo, mas, desprendida de seu autor, deve
mirar a reconstrucdo dos discursos que solapam os sujeitos, tornando-os criticos e
capazes de garantir seu lugar e sua voz em sociedade, ja argumentava a teoria critica,
desde o entre-guerras.

A fala de Hilst amplia a reflexdo estabelecida, ao passo que ela d&
continuidade dessa maneira: “Sera que é licito pedir aos outros que pensem?”
(COELHO, 1989, p.151) Lembram-se que antes eu contei a VOcés que tentei esquecer a
autora, para poder ndo pensar? Entéo, sera admissivel considerar que toda arte deva
levar a reflexdo ou que todo leitor ou espectador deva sempre assumir uma posi¢ao
critica? Uma vez que a arte contemporanea tem procurado maneiras de alcar o
espectador como aquele que instaura os sentidos dela, compete aos sujeitos decidir
seus encaminhamentos. Ressalto apenas que a criticidade e a reflexdo podem estar
associadas as formas de expressdo artisticas sem que a performance intelectual
enfadonha se apresente, sem que o conhecimento se disponha distante das relagdes
humanas e subjetivas. Percebo uma possibilidade de integrar outras formas do saber,
a partir da compreenséo de saberes que podem ser concebidos e expressos das mais
diversas maneiras.

Pensar é sentir.

Além de publicadas tardiamente, sdo poucas as montagens e o0s textos tedricos
que tratam do teatro de Hilda.*® Uma das possiveis razdes do apagamento dos textos

dramaticos da escritora, na época em que foram escritos, apontada por Vincenzo, alerta

compreendido as transformacfes que ele, juntamente com outras artes que se produzem e se
reproduzem tecnicamente, gerou no seio da discussdo estética no século 20, porque alguém ainda
decide ser escritor? [...] H& que ser Unica e exclusivamente pessimista quanto ao futuro da literatura?
[...] Em outras e finais palavras: existe ainda uma funcao social para neste final de milénio?”

29 Rosenfeld na introdugdo de Fluxo-Floema relembra que “algumas das pecas foram encenadas pela
Escola de Arte Dramatica de Sdo Paulo e por varios grupos amadores, devendo-se esperar que
também o teatro profissional, mais cedo ou mais tarde, descubra o valor desta obra cénica.” (HILST,
1970, p.11)
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para o sistema precario de producdo teatral brasileira, e para a dramaturgia nacional que nédo

estaria familiarizada a uma linguagem de teor intensamente poético que se (des)organiza em
um cendrio de complexidades subjetivas (1992, p.35). Outra razdo deve-se ao contexto
historico ditatorial, uma vez que os textos se colocavam contra as formas de
dominacdo, por intermédio da voz e da acdo das personagens, perturbadas com o0s
discursos da ciéncia, da religido, da moral, da ética e da politica.

Trata-se de um teatro de resisténcia, ratificador das inUmeras vozes
silenciadas, vitimas de opressao, personagens encarceradas no préprio corpo
e que se projetam num plano cénico de posicionamento critico diante das
instituicGes de poder, das formas de censura e hegemonia de forgas que de
forma concreta ou simbolica marcam geragdes.

A estética de resisténcia, a partir da transgressdo aspera e lirica da escrita de
Hilst, comeca a se tornar uma das caracteristicas de sua literatura neste momento.
Em sua literatura dramatica, j& podem ser percebidas as principais marcas da autora:
a escrita poética, a simbologia mistica; as (in)compreensdes humanas, 0s mistérios
divinos e terrenos; os delirios de quem estd imerso e tenta subir & margem — a
excecao — para respirar e transformar o vento em sopro; os embates do dentro e fora

de si e do Outro.

A autora é uma espécie de unicornio dentro da dramaturgia brasileira. Suas
pecas revelam acentuado teor poético e certas tendéncias mistico-religiosas,
conquanto fora dos padrées de qualquer religido tradicional. [...] quase todas
as pecas giram, pelo menos em varios de seus planos, em torno de questfes
atuais, abordadas, no entanto, em termos simbdlicos ou aleg6ricos. Ressurge,
com insisténcia, o problema do sufocamento do individuo e do amor, do
esmagamento da criatividade, da juventude, da justica, da liberdade, sob o
peso das engrenagens tradicionais e dos pobres anénimos do nosso “mundo
administrado” e tecnizado. (ROSENFELD, 1993, p.168)

A dramaturgia foi a forma encontrada por Hilda de encarar os problemas de
um mundo atroz — que se surpreende com a aparente inexisténcia de um deus, que
garantiria a paz entre os sujeitos, e com a trai¢cdo de um Estado que deveria garantir
direitos e ndo bani-los, incapaz de revelar injusticas sociais e absurdos humanos. De

acordo com a propria escritora, suas personagens, enquanto procuram modos de

3% SILVA, Eder Rodrigues da. O Teatro Performatico de Hilda Hilst Disponivel em:
<http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/dramaturgia/EderRodriguesdaSilvaoteatroperformat
icodeHildaHilst.pdf > Acesso em 09.09.2010
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suportar a privagdo da liberdade e da vida, envolvem-se da poesia e do escatoldgico,
algumas sofrem um pouco de degradacédo intensa, outras tentam a subida.”®! Nesse
movimento, Hilda Hilst abre as cortinas aos seres de exce¢do na peg¢a O novo sistema,
um dos momentos mais marcantes para mim em toda sua obra dramatica. Ao fim
dessa peca, a escritora coloca os atores no palco, desprovidos de suas personas, com
o0 intuito de aproximar a realidade cénica da outra realidade que encontramos ao sair

do espaco teatral. Hilst distende todas as paredes do teatro e d4 voz aos sujeitos:

N6s temos medo, sim. Noés temos muito medo.
Esse nosso tempo de feridas abertas

Este Velho Sistema em que vivemos
(apontando para o publico)

Tu, esse homem

Que deseja agora ser o centro de todo o universo,
(apontando para o publico)

Tu, esse homem que usa de si mesmo

Com infinita torpeza,

Tu, que estéas ai, e que nos viste

Pensa: o que fizemos néo foi adverténcia?

Nds temos medo sim.

Nds temos medo de que o Velho Sistema, este em que vivemos,
Pelas chagas abertas, pela treva

Nos atire

Para um Novo Sistema de igual vileza

Ah! Nosso tempo de faria!

Ah! Nosso tempo de treva!

(abrindo os bragos para o publico)

Dé&-me a tua mao. Da-me a tua mao.

(o elenco de méaos dadas)

Que o0s nossos homens se déem as maos.

Que a poesia, a filosofia e a ciéncia

Através de uma licida alquimia

Nos preparem uma transmutacao:

Asa de amor

Asa de esperanga

Asa de espanto (pequena pausa)

Do conhecimento

(HILST, 2008, p.361)

A linguagem utilizada por Hilst é de tal maneira poética que suas personagens
tornam-se atemporais e transcendem os debates historicamente contextualizados. Por

outro lado, conforme trecho acima, exploram gestos simples, ilustrativos que se

31 In: Arquivos do Instituto de Estudos da Linguagem (Campinas /SP)

35



aproximam dos textos litirgicos e do teatro politico. Compreendo aqui um possivel
encaminhamento futuro desse trabalho, propondo como indagacéo inicial: em que
medida o teatro de Hilda retoma os principios do teatro de Brecht e, ao mesmo
tempo, se distancia dele? Para Pallotinni, o lirico em Hilst € um dos responsaveis pela

impureza * do género dramatico:

O lirico, enquanto voz do intimo, do subjetivo, da emocado e do irracional,
enquanto fala do eu do poeta, também toma sua parte nessa penetragéo,
guando o dramatico ideal do teatro cede espago as vozes do ndo-légico, da
sugestdo e do sentimento. [...] O lirico no drama é, muitas vezes a voz da
impoténcia humana. Outras vezes é a expressdo de uma profunda
perplexidade diante de um deus absurdo, ou do Absurdo simplesmente
como tal, ou de uma das constantes do Absurdo, a incomunicagdo. (In:
HILST, 2008, p.494-5)

Embora impotente frente a situagdes extremas de resisténcia humana, em um
cenario de censura federal, Hilst cria suas personagens utilizando-se da linguagem
poética e subjetiva e, em certos momentos, narrativa e simbdlica, para que seus
leitores e espectadores pudessem perceber o cadtico e cruel sistema de normas e leis
gue nos circunda, sem que seus textos fossem vetados de circular. Em conjunto, as
pecas de Hilst denunciam as formas do poder e do saber absolutas, legados de uma
sociedade submetida & forca e a estratégia das instituicdes. A literatura dramética de
Hilst revela sujeitos, sobretudo os mais jovens, que de tdo sonhadores parecem
loucos, de tdo inquietos, sdo silenciados, pois representam uma fagulha cadtica na
aparente ordem do universo regido por poucos. Na luta contra a coer¢do do
pensamento logicamente estabilizado, dos dogmas religiosos, das verdades
cientificas, da normatividade, das condutas morais e éticas, Hilst faz da literatura
instdncia de reflexdo politica e social. A consciéncia de nada poder, quando

defrontada com a privacao da liberdade e a impossibilidade de transformacéo, néo

32 Expressao usada por Pallottini, a fim de evidenciar a desfiliagdo de Hilst das caracteristicas dos
géneros literarios, marca da autora também reconhecida por Pécora: “[...] felizmente Hilda, como
sempre, nao fez nada direito em relagdo aos modelos que aparentemente seguiu. Ou melhor, mais
justo seria dizer que ela apenas simula té-los seguido, submetendo os lugares comuns da época a sua
maneira Unica, mais apta a produzir aporia, contradicdo, e mesmo desgosto e critica nos que
supostamente estariam do seu lado, que angariar os aplausos do mutuo reconhecimento e
confirmacdo.” (In: HILST, 2008, p.9)
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impedem Hilst de escrever. Palavra é a¢gdo. Por meio dela, mudancas podem ocorrer.
Se assim ndo fosse, qual seria entdo a razdo de permanecer aqui, contaminando o

branco das paginas?

Minha vontade é de colocar cada vez mais poesia neste meu espaco, para
encher de beleza e de justa ferocidade o coracdo do outro, no outro que €
vocé leitor. Porque tudo que me vem aos ouvidos através da radio é tdo pré-
apocalipse, tdo putrido, tdo devassador, que fico me perguntando por que
ainda insistimos em colocar palavras nas paginas em branco? (HILST, 2007,
p.243)

No entanto, se a autora buscou na época, através da literatura dramatica,
fazer-se ouvir em meio aos discursos repressores do Estado, da Ciéncia, da Religido,
gue permanecem vigentes em nossa sociedade, por que seus textos dramaticos ndo
sdo encenados atualmente? O que mais se Vé hoje sdo os textos em prosa de Hilst
serem levados ao teatro®* e ndo sua literatura dramética propriamente. Serd um
desencontro das peculiaridades da literatura dramatica da autora com as formas de
se fazer teatro? Serd um desencontro das tematicas, que se direcionam ao embate
com as instituicdes de saber e poder, as posturas assumidas pelos sujeitos

contemporéaneos? *

2.2. Cena Il: O Teatro P6s-Dramaético

Assim como as teorias do que poderiam definir a literatura, as formas de fazer
e pensar o0 teatro mostram-se difusas na contemporaneidade. Cada vez mais, as
expressOes da arte se caracterizam pela desconstrucdo de seus limites. Na literatura
encontramos a fragmentacao do texto, a busca pelo inominavel, o enredo sem rédeas,
0 pensamento desmembrado da razéo e do sentido. No teatro, percebemos o embate

da palavra e da acéo, a reinterpretacdo teatral através das tecnologias, o desencontro

33 Destaco os espetaculos A Obscena Sra. D e O Espirito da Coisa, apresentadas em Porto Alegre em 2010
e de concepcdo artistica das atrizes Susan Damasceno e Rosaly Papadopol, respectivamente. Rosaly
ganhou o prémio de melhor atriz em 2009 na Associacdo Paulista dos Criticos de Arte.

34 Esses questionamentos marcam o inicio do meu projeto de pesquisa, a ser desenvolvido nos anos de
2011 e 2012 na pos-graduagao.
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entre o ser e as suas angustias, que permeiam o debate pds-moderno, além da queda
definitiva da quarta parede. *

Nas discussdes mais recentes no campo das teorias teatrais e dramaticas, surge
as de Hans-Thies Lehmann. Esse autor trabalha com a concepcdo de teatro pos-
draméatico. Segundo ele, a partir dos anos 70 acontece uma cisdo nas maneiras de fazer
e pensar o teatro, onde a cena se imp0&e autbnoma do texto® (2007, p.7). Dessa forma,
a tendéncia pds-dramética se coloca num contraponto da maximizagdo dramética no
império da sociedade de consumo, da velocidade de veiculacao das informagdes, do
terrorismo das imagens na midia, do apassivamento dos sujeitos diante aos meios de
comunicacdo de massa. O termo pés-dramatico se contrapfe a teoria do drama de

Brecht, onde o teatro épico® procura representar sistemas de significacdo estaveis.

35 Na Antiguidade, os espetaculos se constituiam alheios ao publico. Os atores precisavam representar
as personagens de maneira que o espectador pudesse realmente acreditar que aquele fato era verdade.
O coro se dirigia a platéia com o intuito de contextualizar, explicar, contar a histéria. Nao havia
qgualquer tipo de troca entre o palco e o publico. Era preciso manter esse distanciamento para que a
ficcionalizagdo das personagens fosse concreta, real. Na modernidade, Brecht procura interpelar o
espectador através de um discurso eloquente dos atores. Isso se da, principalmente, devido a tematica
de suas pecas, que buscavam retratar um contexto social e politico atroz. Beckett ficcionaliza a
realidade de maneira risivel, irbnica e decadente, pelo mesmo motivo. O p6s-guerra representou para
esse dramaturgo uma total imobilidade dos sujeitos, que, levada a cena, aproxima palco e platéia no
gue ha de mais desumano no mundo e nas pessoas. Além das trés paredes concretas no espaco do
teatro, havia uma quarta que separava o palco do espectador. A queda dessa quarta parede, invisivel,
mas presente, comega com o advento do cinema, da publicidade, da internet, mas ela ainda resiste na
contemporaneidade, sobretudo na televisédo, por meio das novelas e minisséries. Entretanto, no teatro,
cada vez mais, investe-se no rompimento dessa parede. Artaud é um dos expoentes dessa iniciativa.
Suas idéias, que se constituiram como Teatro da Crueldade, visavam a inversdo dos lugares entre
palco e platéia. Através de seu teatro digestivo, ele buscava irromper o mais profundo dos seres, suas
verdades secretas e impossiveis e assim chocar o espectador com aquilo que evitamos mostrar.

36 Concepcdo teatral de Antonin Artaud (1993, p.31), que diz: “O dialogo - coisa escrita e falada — ndo
pertence especificamente a cena, pertence ao livro [...] digo que a cena é um lugar fisico e concreto que
pede para ser preenchido e que se faga com que ela fale sua linguagem concreta. [...] Digo que essa
linguagem concreta, destinada aos sentidos e independente da palavra, deve satisfazer antes de tudo
os sentidos, que ha uma poesia para os sentidos assim como h& uma poesia para uma linguagem e que
a linguagem fisica e concreta a qual me refiro sé é verdadeiramente teatral na medida em que os
pensamentos que expressa escapam a linguagem articulada.”

37 Segundo Patrice Pavis (1999, p.130), “Brechet e, antes dele, Piscator deram este nome a uma pratica e
a um estilo de representacdo que ultrapassam a dramaturgia classica, “aristotélica”, baseada na tenséo
dramaética, no conflito, na progressdo regular da agdo. [...] O teatro épico surgiu como reagdo as
facilidades da peca bem-feita e ao fascinio catartico do publico.” (1999, p.130) O autor acrescenta que 0
teatro épico perdeu seu carater antiteatral e revolucionario com a compreensao dialética da encenagéo
através de um ponto de vista (o do narrador) e se torna um caso particular da representagéo teatral.
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Sendo assim, Lehmann defende que a estrutura dramatica tradicional precisa ser
subvertida, pois ela foi incorporada pela midia, onde os sujeitos sdo interpelados por
discursos aparentemente homogéneos, mesmo quando questionam especificamente a
dominagéo e o controle.

O teatro pos-dramatico seria o que o autor chama de poética da morte, pois a
presenca perene das midias na vida cotidiana, desde os anos 70, impede-nos de
pensar para além dos sistemas racionais, das estruturas pré-estabelecidas, da
producdo e reproducdo de significados. Longe de qualquer intengdo mimeética, o
teatro pos-dramatico se opde a objetividade, a totalidade, & representacdo de um
mundo. O autor compreende que, nos Ultimos trinta anos, ndo se pode mais pensar o
teatro como aquele que abre as portas de um mundo ficcional, ele deve possibilitar
uma outra realidade. E, nesse sentido, que a morte é entendida por ele ndo como
desumanizagdo ou coisificagdo dos sujeitos, mas “o homem reduzido & sua menor
dimensdo”, uma vez que ele se encontra banalizado pela teatralizagdo da imagem
(2007, p.14). A morte para o tedrico implica em uma total reestruturagdo nos
entendimentos de teatro. Nessa configuracédo, o espectador precisa ser levado a um
deslocamento dos habitos de percep¢do, que foram educados, inclusive, pela
industria cultural. De certa forma, ele precisa ser colocado, através do teatro, a pensar
dimensdes e fatores estilisticos que desviam a compreensdo linear, num ato de
resisténcia as normas (2007, p. 15).

O teatro p6s-dramatico, afirma Lehmann, ndo tem por objetivo refletir sobre si
a partir das relagdes sociais, pois essas derivagdes podem ser redutoras (2007, p. 407).
Serdo mesmo? Por mais que os discursos a respeito do politico estejam banalizados
ou sejam entendidos de maneira reducionista por uma parcela da sociedade, nédo se
deve excluir o carater politico das formas de se pensar teoria e arte. Percebo que o
autor inicia essa discussdo e ndo da continuidade, por receio de se voltar novamente
as compreensdes de teatro politico brechtiano. Para ele, pensar o politico no teatro
atual se resume a algumas declaradas consideragdes no ultimo capitulo de seu livro,
onde afirma que € por meio de uma politica da percepcéo, cujo nome também poderia
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ser estética da responsabilidade, que o teatro pode reagir & manutengdo das estruturas
(2007, p. 425). No entanto, ao criticar a teatralizagdo na sociedade de consumo, buscar
a irrupcdo de uma nova forma de se pensar e fazer teatro distante de uma dada
realidade e ao afirmar que a prética teatral € um caos na percep¢do ordenada e
ordenadora (2007, p. 416), Lehmann estabelece um debate, justamente, politico
através de outras concepcOes tedricas, pois talvez o autor evite o debate politico
direto, cozido em discursos sobre politica, ou talvez porque o politico esteja repleto
de simbologias gastas, como diria Hilda Hilst, que precisam ser renovadas.

Denis Guénoun (2003, p. 14) afirma que o teatro é uma atividade
intrinsecamente politica j& na etimologia da palavra teatro (théatron), que designa a
area de apresentacdo, o lugar do publico reunido. O autor diz, inclusive, que o
politico no teatro se encontra, primeiramente, na existéncia fisica da representacéo,
ou seja, na reunido dos atores na encenacdo e das pessoas no publico. (2003, p. 14) A
platéia representa para Guénoun a convocacdo e a mobilizagdo dos sujeitos, um ato
publico, que nunca é indiferente ao Estado. (2003, p. 26) Uma vez que ndo hé teatro
sem espectadores e que 0 teatro se constitui, necessariamente, por meio de uma
coletividade, ndo ha como fugir das reflexdes politicas nos estudos teatrais. Segundo
Guénoun, o politico esta em obra antes mesmo do primeiro passo a encenacao e,
embora seja fundamental, esse aspecto é esquecido (2003, p. 15). No entanto, dizer
que o teatro acontece no espago do politico, ndo significa que ele faz politica
inevitavelmente. O teatro pode tracar percursos em dire¢do ao politico, mas compete
aos sujeitos exercé-los.

O que h& na teoria, seja ela literaria ou teatral, que prefere percorrer labirintos
da linguagem, a fim de evitar o politico e as reflexdes que s@o impelidas por ele?%
Questiono-me, inclusive, por quais razdes as mais diversas formas de arte séo

compreendidas primeiramente como uma transformagdo estética e somente apos

38 Hilda diz que: “Um ser politico teria que ser um homem com conhecimento muito profundo do ser
humano. Que, ao mesmo tempo em que fosse um técnico, fosse, também um homem ligado as ciéncias
humanas, ao comportamento. E isso parece cada vez mais dificil no mundo inteiro.” (In: COELHO,
1989, p.140)

40



como uma fissura nesse universo blindado em que vivemos? Para além desses
qguestionamentos, pergunto-me se ndo é demasiado urgente apresentar teorias que
efetivamente proporcionem um debate reordenador das escalas sociais e que,
sobretudo, dialoguem com saberes que, embora ndo estejam consolidados na
Academia, sdo analiticos, criticos e, por assim dizer, tebricos, para que haja a
democratizagdo dos bens culturais. Nesse sentido, aproximo literatura e teatro em
busca de uma reflexdo que desestabilize o que ja foi chamado aqui de oco tedrico, que
caracterizo como um discurso eliptico e nauseante, que, muitas vezes, dispde-se
somente a preencher vazios e criar outros. Procuro caminhos para tornar o ato de
leitura e a platéia do teatro espagos verdadeiramente democratizados. Ndo basta
apenas baratear o preco dos livros ou dos ingressos, € preciso mostrar que as
comunidades menos privilegiadas socialmente sdo bem-vindas, que suas leituras se
constituem independentemente dos intelectuais.®* Os conhecimentos tdo debatidos
no interior da universidade, s6 de fato serdo redefinidores quando compartilhados e
repensados com aqueles que estdo fora dela, a fim de destituir das instituigdes do
saber o poder Unico de determinar verdades.

Se ndo me incorrer muito a rebeldia, diria que os estudos teatrais e literarios
temem o debate politico, pois reconhecem internamente sua responsabilidade, mas,
de fato, ndo a assumem ou néo a consideram prioridade. Que néo seja por isso: usem
as metaforas e metonimias de um vocabulério afinado a interculturalidade da
linguagem, contudo ndo deixem de propor reflexdes e mudangas até que se possa
realmente constatar que vivemos em um contexto histérico, cultural e social para
todos.

Hilda Hilst traz & cena — se ndao nos teatros, nos espagos imaginosos da mente

de seus leitores — personagens que, na intangibilidade de um renascimento em vida;

3 Segundo Foucault (1979, p.71), “os intelectuais descobriram recentemente que as massas nao
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o
dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida esse discurso e esse
saber. [...] O papel do intelectual [...] é antes o de lutar contra as formas de poder exatamente onde ele
€, a0 mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na ordem do saber, da “verdade”, da “consciéncia”, do
discurso.”
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na engrenagem de um sistema opressor; na furia e nos estilhacos de comandos e
comandantes, ndo cessam de interrogar os presidentes do mundo e dos céus e,
tampouco, de sonhar. Se a autora se dizia pessimista, seu texto e suas personagens,
nao. Eles preferem enlouquecer, na a¢éo e na palavra, do que se submeter. Na relacéo
que existe entre personagens, leitores e espectadores outra realidade pode se
constituir. Por vezes, sinto que a esperanca que ha em mim, me faz um tanto tola,

mas antes assim do que incrédula. Prefiro a tolice & desesperanca.

2.3 Cena IlI: Estado de Excecdo: Poder e Estrutura

Surgiu-me, inicialmente, a idéia de tratar da exce¢do na literatura de Hilst pela
presenca da prépria palavra. Palavra que se apresenta logo na primeira peca do
teatro completo de Hilda Hilst, que é intitulada de A Empresa (A Possessa): estdria de
austeridade e exceg¢do. Por algum motivo que ndo sei muito bem explicar, enquanto
lia as pecas da autora, a palavra excecdo permeava sempre minhas reflexdes. Palavra
que, mesmo presente, instaura um desvio, um deslocamento, um certo vacuo, uma
auséncia. Ao mesmo tempo em que o prefixo ex pode se referir ao que é passado, ao
que cessou, ao que ndo mais €, ele possui uma dada forca que, para mim, é muito
mais da ordem do presente do que da de um passado qualquer. Excluir, expropriar,
extrair, expor sao palavras, por exemplo, indicadoras de que algo ou alguém foi
realocado, retirado, reconduzido. Feito isso, ocorre entdo uma mudanca de
perspectiva: o que deveria estar ali foi excluido; o que ndo estd claro precisa ser
exposto; o que incomoda vai ser extraido; o que ndo é pertencimento é expropriagao.
Evidentemente que sob um ponto de vista onde os significados ndo sédo produzidos
numa ldgica estabilizada de isso ou aquilo, o espectro de sentidos poderia ser muito
maior do que o apresentado. Mas quero evidenciar, nessa breve reflexdo sobre as
palavras que sdo formadas a partir do prefixo ex, que, sob a cidade letrada, ha uma

estrutura signica que se estende as relacdes sociais.
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Em alguns possiveis sentidos das palavras transversais a excecdo, verifico um
discurso que tem sido tbnica dos estudos literarios e culturais nos ultimos anos.
Fronteiras e margens tém proporcionado uma discussdo fértil nos campos da teoria,
da arte, da politica. Com a globalizacéo, tornou-se complicado estabelecer limites
nacionais, identitarios, culturais.

No entanto, literaturas que durante tantos séculos foram alijadas pelo império
europeu e norte-americano, buscam hoje maneiras de se fortalecer, de resgatar suas
especificidades, a fim de romper, definitivamente, com a dependéncia histérica e
cultural. Por mais paradoxal que possa parecer, perante a intensa globalizacéo,
vivificada pelos meios de comunicagdo e cambios econdmicos, mecanismos
identitarios ainda se mostram necessarios a compreensdo das dimensdes humanas,
culturais, politicas, sociais e etc. Ainda que o0s sujeitos se encontrem fragmentados
em diferentes papéis sociais e culturais, centralidades surgem a todo o momento. Os
centros sdo compreendidos por mim em duas esferas convergentes e ndo univocas:
primeiramente a partir daquele que investiga de que maneira o centro se estabelece e
determina as relagdes entre os sujeitos; em segundo lugar, a partir daquele que se d&
entre o sujeito e ele(s) mesmo(s) (ndo de maneira isolada, mas particular).

Centralizadas, sobretudo, temos a estrutura e as instituicées de saber e poder.
Segundo Derrida, “a estrutura, ou melhor a estruturalidade da estrutura, embora
tenha sempre estado em acéo, sempre se viu neutralizada, reduzida: por um gesto
que consistia em dar-lhe um centro, em relaciona-la a um ponto de presenca, a uma
origem fixa.” (2002, p.230) No jogo da estrutura, o centro é um ponto em que a
transformacéo ndo pode ocorrer, pois ndo ha nada se nédo centro, verdade, ordem, lei.
Centro “é o ponto em que a substituicdo dos conteudos, dos elementos, dos termos,
j& ndo é possivel.” (Idem, 2002, p.230) Aparentemente, nada diverge ali; as diferencas
sdo desvios desse centro, e desviantes ndo sdo os movimentos da centralidade.

Os centros sdo como maquinas de lavar, desenham circulos centrifugos, em
tamanho impulso cinético que ausentam-se aos olhos, processam os dados ou 0s
programas, e o alvejante se encarrega de neutralizar a presenca da sujeira. Nesse
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sentido, 0 movimento e a precisdo, a presenca e a auséncia da estrutura sustentam o
jogo.

J& as institui¢des funcionam como uma superestrutura, segundo Foucault,
onde o assujeitamento dos sujeitos é revelado na materialidade e na forga dessas
instituicdes — a policia, a escola, a igreja, a medicina, a politica. Para o fil6sofo, saber e
poder estdo intimamente interligados, e suas tecnologias de funcionamento estéo
difusas nos discursos. Ndo ha como combaté-los direta ou isoladamente, tampouco
através da simples negacdo. Essas instituicdes, inclusive, ndo estdo restritas aos que
detém o saber e 0 poder; seus discursos se fortalecem também nas esferas de excecao,
pois o poder dessas instituicdes compreende uma estratégia, e ndo uma propriedade.
Dessa forma, para refletir sobre as instituicdes de poder e saber, € necessario

considerar que elas se afixaram na sociedade, e que 0s sujeitos estdo inseridos nelas.

Temos em suma que admitir que esse poder se exerce mais que se possui,
gue nao é o “privilégio” adquirido ou conservado da classe dominante, mas
o efeito de conjunto de suas posi¢Bes estratégicas — efeito manifestado e as
vezes reconduzido pela posicdo dos que sdo dominados. Esse poder, por
outro lado, ndo se aplica pura e simplesmente como uma obriga¢gdo ou uma
proibicdo, aos que “ndo tém”; ele os investe, passa por eles e através deles;
apoia-se neles, do mesmo modo que eles, em sua luta contra esse poder,
apOGiam-se por sua vez nos pontos em que ele os alcanca. (FOUCAULT, 1987,

p.29)

Entédo, quem séo os seres de exce¢do em nossa sociedade? Embora o poder possa
se manifestar em todas as camadas sociais, ndo se pode negar que no centro ndo
cabem todos. Mesmo assim, sob a luz do dia ou dos postes da noite, encontramos 0s
camelds, as videntes, os malabaristas, 0os pedintes, os loucos, os assaltantes, as
prostitutas, os transeuntes, em intenso transito pelos centros das cidades. Mas onde
eles dormem? Onde tomam banho e escovam os dentes? E quando ndo 0s vemos,
para onde foram? Por que ndo os encontramos passeando pelo centro ou nos
shopping centers? Por qual razdo suas maos e bocas nos parecem tdo obscenas? A
medida que as fotografias dos centros variam do vermelho natalino ao azul celeste;
fora deles, muitas vezes, o diafragma do nosso globo ocular sé consegue captar o

preto e o branco. Serd, entdo, por esse motivo que as cores explodem na comisséo de
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frente do carnaval, no batom glitter das drag queens, nas pulseiras e nas saias das
ciganas, nos produtos contrabandeados das 1,99, nos artistas de rua? Os seres de
excecdo, uma vez levados a exce¢do, nas bordas dos centros, nas lacunas, nao se
deixam silenciar.

Esses sujeitos em suas performances e préaticas sociais ndo estdo fora das
centralidades da estrutura. O carater de exce¢do deles se configura a partir delas.
Devido & estratégia das instituicbes de saber e poder, eles se caracterizam pelo
excesso e pela excec¢do para que suas presengas ndo se tornem auséncias consumadas,
para que possam se sustentar nos alicerces suspensos de vidas marcadas pela
excluséo social.

A despeito disso, como se configura a relagdo entre os seres de excegdo e a
(super)estrutura? Podemos verificar que esses sujeitos, como estratégia de reacdo a
esquizofrenia®, & desvalorizacdo, ao esquecimento, a exclusdo, buscam maneiras,
artificios, performances sociais e culturais que os singularize, que os mantenha, por
meio de suas diferencas, de suas excegbes. Praticas comuns entre comunidades
desprivilegiadas socialmente: presos tatuam o corpo as marcas de uma vida marcada
pela violéncia; moradores de favelas reconhecem a distancia a presenca de um
estranho; cantores de rap e funk criam palavras e reinventam a sintaxe e 0S processos
de significagio em suas musicas; moradores de rua se travestem; pichadores
procuram os mais altos espagos de concreto na cidade. Todos, de algum modo, estéo
a procura do reconhecimento, da libertacdo, da sobrevivéncia, da vida. Esses sujeitos,

inseridos na estratégia das instituicdes de saber e poder, perturbam o jogo e o

40 Deleuze e Guattari desenvolvem uma complexa discussao sobre a esquizofrenia (produto ultimo de
condicdes determinadas do capitalismo), mas que, nesse momento, nao sera abordada. Preferi trazer o
texto de Hermann Hesse, O Lobo da Estepe, ao dialogo: “Parece ser uma necessidade inata e imperativa
de todos os homens imaginarem o préprio ser como unidade. E apesar de essa ilusdo sofrer com
frequéncia graves contratempos e terriveis choques, ela sempre se recompde. [...] E se em algumas
almas humanas, singularmente dotadas e de percepgdo sensivel, se levanta a suspeita de sua
composicdo mualtipla, [...] e chegam a exprimir essa idéia, entdo imediatamente a maioria as prende,
chama a ciéncia em seu auxilio, diagnostica esquizofrenia e protege a humanidade para que nao ouca
um grito de verdade dos labios infelizes. [...] Assim, pois, se um homem se aventura a converter numa
dualidade a pretendida unidade do eu, se ndo é um génio, é em todo caso uma rara e interessante
excecdo.” (2009, p.68-9)
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funcionamento da estrutura. Todos eles, com o pouco que lhes é oferecido,
constroem ferramentas que ndo interrompem a maquina*, mas que incomodam o

funcionamento rotineiro dela. Nesse sentido, Foucault comenta que:

Analisar o investimento politico do corpo e a microfisica do poder supfe
entdo que se renuncie — no que se refere ao poder — a oposicao violéncia-
ideologia, a metafora da propriedade, ao modelo do contrato ou ao da
conquista; no que se refere ao saber, que se renuncie a oposi¢cdo do que €
“interessado” e do que é “desinteressado”, ao modelo do conhecimento e ao
primado do sujeito. (1987, p.30)

Tendo em vista esse desdobramento, interessei-me pela exce¢do ndo s6 com a
finalidade de ressignificar as fronteiras e as margens das centralidades, mas também
com os propositos de investigar as instituicdes de saber e de poder, analisando o0s
processos de assujeitamento e as reagbes dos sujeitos a eles. Essas marcas do
assujeitamento sdo possiveis de observar em certa teatralidade das préticas culturais
dos seres de exce¢do*?, mas também estdo na base de um projeto de pesquisa que se

alicerca na genealogia do saber e do poder, conforme o proposto por Foucault:

Genealogia seria, portanto, com relagdo ao projeto de uma inscricdo dos
saberes na hierarquia de poderes préprios a ciéncia, um empreendimento
para libertar da sujei¢do os saberes histéricos, isto é, torna-los capazes de
oposicdo e de luta contra a coer¢do de um discurso teérico, unitario, formal e
cientifico [...] contra a hierarquizacdo cientifica do conhecimento e seus
efeitos intrinsecos de poder.” (1979, p.172)

Através da excecdo, percebo que posso me focar nos sujeitos e, dessa forma,
aliar os estudos literarios e teatrais a préxis social. Nesse sentido, compreendo a
excecdo enquanto resultado da estrutura coercitiva, normativa e autdonoma, e,
sobretudo, como ruptura dos sujeitos com a estruturalidade da estrutura. Os seres de

excecdo sdo aqueles sujeitos que foram executados no centro e se dirigiram as

41 “Esta tudo demente no sistema: é que a maquina capitalista alimenta-se de fluxos descodificados e
desterritorializados; descodifica-os e desterritorializa-os ainda mais, mas fazendo-os passar para um
aparelho axiomatico que os conjuga e que, nos pontos de conjugac8es, produz pseudo-codigos e re-
territorializaces artificiais. E neste sentido que dizemos que a axiomatica capitalista ndo pode deixar
de suscitar sempre novas territorialidades.” (DEULEZE &GUATTARI, 2002, p.393)

42 Futuramente, pretendo devolver um projeto de pesquisa que reflita sobre as praticas sociais e
culturais dos seres de exce¢do através de aspectos teatrais. Em linhas gerais, trata-se de uma
teatralidade publica que parte do carater de exce¢do dos sujeitos alijados socialmente, e que se
caracteriza, muitas vezes, pelo o que excede, transborda, ascende neles — em sentido semelhante ao
gue ja foi exposto aqui, a respeito da literatura de Hilda Hilst.
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margens, desprovidos de atribuigdes e competéncias, que se mostram essenciais
aquela dada centralidade estrutural. No entanto, a excecdo, como medida de
sobrevivéncia e resisténcia, transforma-se em possibilidade de subverter, transgredir,
ironizar, ameacar a manutencao da ordem. Por isso, 0s seres de exce¢do recebem os
mais distintos diagndsticos, rotulos, etiquetas e, ndo raras vezes, encontram-se
condenados a uma vida em sociedade que nega todo e qualquer direito social,
cultural e politico.®

A excecdo também pode ser compreendida em relacdo as férmulas juridicas
do Estado.* O estado de exce¢do, segundo Agamben, situa-se entre a politica e o
direito, “constitui um ponto de desequilibrio entre direito publico e fato politico.”
(2004, p. 11) O estado de excecdo caracteriza-se pela suspensdo temporéaria de direitos
constitucionais aos cidaddos, para que o Estado, em situagdes de emergéncia
nacional, tal como uma guerra civil, possa tomar decisbes com rapidez e soberania. O
Estado passa a ter plenos poderes, ou seja, seus poderes governamentais Sao
ampliados e o executivo do poder pode promulgar decretos com forca de lei. (Idem,
2004, p.17) Cabe ressaltar que o estado de excegdo, em alguns paises sob regimes
democraticos de governo, inclusive o Brasil, ¢ uma medida inconstitucional. Dessa
forma, Agamben questiona: “Se o estado de excecdo € uma situacdo estranha ou
contréria a lei; como é possivel o ordenamento juridico ter uma lacuna quanto a uma
situacdo crucial?”” (2004, p. 39)

De acordo com o mesmo tedrico, “diante do incessante avan¢o do que for

definido como uma guerra civil mundial, o estado de exce¢do tende cada vez mais a se

43 Clarice Lispector em Observagdes sobre o fundamento do direito de punir diz: “Nao ha direito de punir.
Ha apenas o poder de punir [...] o homem é punido pelo seu crime porque o Estado é mais forte que
ele, a Guerra, grande crime, ndo é punida porque se acima dum homem h& os homens acima dos
homens nada mais ha.” (Artigo publicado em A Epoca, agosto de 1941. In: GOTLIB, Nadia Battella.
Clarice Fotobiografia. SAo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo; Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo, 2008, p. 140)

44 A partir da teoria descritiva de Marx, Althusser define o Estado como um dos aparelhos repressivo
de Estado, uma vez que termo compreende “nado sé o aparelho especializado (no sentido estrito) cuja
existéncia e necessidade reconhecemos a partir das exigéncias da pratica juridica, isto é a policia — os
tribunais — as prisdes; mas também o exército [...] e acima deste conjunto o chefe do Estado, o governo
e aadministracdo.” (1980, p. 31-2)
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apresentar como paradigma de governo dominante na politica contemporéanea.”
(2004, p. 13) Uma vez assegurado como medida possivel pelos sistemas de governo,
independentemente da constituicdo, que, em principio, € a lei méxima, “ele se tornou
um técnica e deixou de ser uma medida excepcional.” (2004, p.18) Nesse sentido, a
relagdo do Estado com a excegdo se configura na contramao da exce¢do nos sujeitos.
Com o Golpe Militar em 1964, o Brasil viveu a suspensdo da democracia, dos
direitos constitucionais, da liberdade de expressdo. Os atos institucionais
representavam a manutencdo do poder aos chefes de estado e a progressiva
eliminacdo de vozes que destoassem das leis do regime. Em 1967, periodo em que
Hilda Hilst dava inicio a sua produgdo dramética, é promulgada uma nova
constituicdo e a lei de seguranca nacional, que legalizava a ditadura militar e o estado
de excegdo. Nos anos de chumbo (1968 a 1975), os cidad&os tiveram seus direitos
politicos cassados; a linha dura dos generais Costa e Silva e Emilio Garrastazu Médici
possuia total autonomia para governar, e o fazia através da caca, repressao e tortura
dos opositores. Nesse periodo, aconteceu 0 maior numero de manifestacdes e
protestos contra a ditadura militar e, consequentemente, o aumento da violéncia dos

aparelhos repressivos do Estado. O teatro foi duramente atingido:

Talvez o ano [1968] mais tragico de toda a histéria do teatro brasileiro. A
censura, seja oficial ou oficiosa, assume o papel de protagonista na cena
nacional, desencadeia uma guerra aberta contra a criagdo teatral, torna-se
incomodamente presente no cotidiano dos artistas. Ja em janeiro o general
Juvéncio Facanha (que no ano anterior ja havia mandado aos homens de
teatro e cinema o ameacador recado: “Ou vocés mudam, ou acabam.”) da
em publico uma estarrecedora declaracdo, que define com clareza a atitude
do regime em relacdo a atividade cénica: “A classe teatral sé tem
intelectuais, pés sujos, desvairados e vagabundos, que entendem de tudo,
menos de teatro.” (MICHALSKI, 1989, p.33)

Tendo em vista a reflexdo a respeito do estado de excegdo e dos seres de
excecdo em nossa sociedade, traco alguns questionamentos, sem a pretensdo de
respondé-los: A constituicdo existe para garantir direitos aos cidaddos? Se ha na
constituicdo entrelinhas que permitem a suspensdo dela, afinal de contas, qual é a
sua funcéo? O Estado, hoje, como uma instituicdo de poder e de saber, por meio de

aparelhos e de estratégias, constroi alicerces para uma sociedade igualitaria ou
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preenche um discurso tdo oco quanto pode ser o tedrico? Se as leis estdo direcionadas
mais ao controle dos sujeitos do que & democratizacdo, como sera possivel uma
reestruturacao politica em beneficio de todos os sujeitos?

O estudo e andlise da exce¢do ndo se encerram nesse trabalho. Conforme leio os
textos e 0 mundo, ela ganha consisténcia em meus pensamentos, em minha escrita e
acoes. A partir da referéncia de Alcir Pécora, na introducdo do teatro completo de
Hilda, relacionei a exce¢do aos personagens dramaticos da autora. %

[...] a instituicdo autoritaria tematizada por Hilda é especialmente vigilante
com 0s mais jovens, 0s mais imaginosos e especialmente dotados, isto €,
personagens que se caracterizam como seres de excecdo. Sdo estes que
guiam suas melhores hipoteses politicas, longe de qualquer populismo de
exaltacdo do homem ou da coletividade em geral. [...] a idéia de um “ser
com asas”, isto é, inconformado, criativo e incomum, que paga o preco de
té-las em meio a gente que simplesmente anda no chdo batido, ecoando
estupidamente o anddino institucional (grifo meu). (2008, p.8-9)

Os seres de exce¢do na producdo dramaética de Hilda s&o aqueles que tiveram
sua liberdade de pensamento e de expressdo usurpadas, mas que ndo perderam a
capacidade de recriar e renascer por meio da imaginagdo. Eles se mostram quase
sempre alegéricos nas pecas da autora, a fim de ressaltar o surrealismo das
realidades vividas em periodos ditatoriais. Alguns deles sdo alusbes a pessoas que
participaram de um periodo de revolucédo, tais como Ernesto Guevara, em Auto da
barca de Camiri, Simone Weil (filésofa e militante politica que se torna operéria de
uma metallrgica para poder escrever sobre o trabalho opressor dentro das fabricas),
em A empresa, e Maximilian Kolbe (padre franciscano que, na Segunda Grande
Guerra, que se ofereceu a substituicdo de outro homem na cela da fome), em As aves
da noite. Esses seres sdo aqueles que lutam pela sua vida e pela dos demais, séo

aqueles que resistem aos sistemas, as leis, aos dogmas, as verdades através da poesia,

45 Vera Queiroz dispde que “a literatura de Hilst vige a beira de, e projeta no leitor um estado de sitio
constante, em funcdo das excruciantes demandas pelo inominavel, o sentido da vida, o sentido da
morte, as formas do amor, a fatalidade do tempo.” (2000, p.16) O que a autora chama de estado de
sitio constante se diferencia da minha compreensdo de estado de excecdo na literatura de Hilst. A
medida que a excegdo se instaura enquanto paradigma social, Hilst capturou-a e transformou-a em
literatura, através dela a autora compde suas personagens e convoca os leitores a refletir sobre as mais
diversas formas de submissao, congrega abismos e horizontes; morte e vida; poesia e despudor.
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do sonho, do olhar para além dos muros. Eles desestabilizam as instituicdes de saber
e poder, por meio da transgressdo e da ousadia e revelam-se capazes de estabelecer,

na excec¢do, formas de resisténcias a estrutura.
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3. DAS PERSONAGENS

O sonho sobre a tua fronte é uma crisalida pronta para ter asa.

Hilda Hilst

3.1 Cena IV: Os Seres de Excecdo na Literatura Dramética de Hilda Hilst

Hilda Hilst inicia sua participacdo na literatura brasileira na poesia e, como ja
foi visto aqui, a autora, nos anos de 1967 a 1969, dedica-se & produc¢édo de textos
draméticos, pois acreditava que o espaco do teatro pudesse ecoar suas palavras para
além das paginas; que as palavras pudessem representar, quem sabe, uma
transformacdo nos espectadores. Devido as diferentes caracteristicas da obra
dramética de Hilst, os poucos tedricos que se predispuseram a escrever sobre o teatro
da autora buscaram tanto apresenta-lo, como classifica-lo. Pécora utiliza a expresséo
didatico-doutrinario ao apontar que o aspecto da obra dramatica da autora era
genericamente esse, “cujo assunto bésico gira em torno de uma situacdo de
dominacdo, na qual uma instituicdo — o Exército, a Igreja, a Empresa, a Escola...
aplicava-se a submeter a forca o conjunto das gentes.” (2008, p.8) Vincenzo designa a
dramaturgia de Hilst como lirico-epicizante, a fim de acentuar o teor poético na obra
da autora. (1992, p.294) No entanto, desgosto dessas categorizagdes. O texto
dramético de Hilda Hilst € poético e politico — caracteristicas que sao indissocidveis em

toda sua obra;

No momento em que o escritor [...] resolve dizer-se, verbalizar o que pensa e
sente, expressar-se diante do outro, para o outro, entdo o escrever sofre uma
transformacéo. Uma transformacao ética que leva ao politico: a linguagem, a
sintaxe passam a ser intrinsecamente atos politicos de ndo pactuacdo com o
gue nos circunda e que tenta nos enredar com seu embuste, a sua mentira,
ardilosamente sedutora e bem armada. 46

46 HILST, Hilda. In: Eu quero é Uma Juncédo do Misticismo com a Ciéncia. Entrevista a Leo Gilson Ribeiro,
Jornal da Tarde, 15.03.1980. Disponivel em:
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Em reflexo ao olhar poético e politico da autora, a dominagéo serd temética de
guase todas as obras de Hilst, mas advinda do amor, da existéncia, do deus, da
sexualidade... No teatro, Hilda revela a dominacgédo, sobretudo das instituicbes de
saber e poder e busca formas tanto de denuncié-las quanto de subverté-las, de tal
forma que as personagens principais de suas pegas sdo aquelas que procuram
desviar, incomodar, interromper, enfrentar as instituicdes. Hilda escolhe o teatro,
pois, no periodo histérico em que foi escrito, ele adquiriu grande importéncia no
pais, ¥ ndo s6 por seu posicionamento politico de resisténcia a ditadura militar, mas
também pela presenca da juventude, na retomada da democracia, o que produziu
uma revitalizacdo do teatro brasileiro. 4

Segundo Pallottini (HILST, 2008, p.495), o lirico no teatro ocorre, muitas vezes,
porque 0 poeta ndo cré que a acgdo da personagem* possa modificar sua sorte. O texto
dramético dos poetas impede que as falas se organizem com clareza e légica, uma
vez que 0s poetas ndo podem escrever de outra forma se ndo a subjetiva. A

personagem criada pelo poeta lirico concentra-se muito mais naquilo que sente do

47 No periodo histérico dos principios da ditadura militar no pais, o teatro brasileiro possuiu grandes
presengas nos palcos, tais como as de Plinio Marcos, Augusto Boal, Ariano Suassuna, Gianfrancesco
Guarnieri, Nelson Rodrigues. A cena teatral destacou-se, inclusive, por conta de José Celso Martinez
Correia (que até hoje causa espanto no publico), com os espetaculos O Rei da Vela (de Oswald de
Andrade) e Roda-Viva (de Chico Buarque) em 1968. Além deles, o teatro brasileiro contou com a
participacdo autoral de Samuel Beckett, Jean Genet, Bertolt Brecht, Tennessee Williams, Anton
Tchekhov entre tantos outros.

4 De acordo com Michalski (2004, p. 90-1), “os jovens sabem, finalmente, que os conceitos artisticos,
como 0s morais, ndo sdo imutaveis, e que na época atual, quando o teatro esta passando por
transformagdes essenciais em toda a sua conceituagdo de forma e de contetdo, seria ridiculo falar na
convencional e ultrapassada exigéncia de uma linguagem elevada no palco. A poesia do teatro do
século XX ndo é a poesia dos alexandrinos, mas sim a poesia do choque. Um dos grandes méritos do
teatro moderno foi o de ter conseguido cristalizar uma nova concepcao de poesia cénica, adaptada a
mentalidade da existéncia contemporanea e amplamente baseada justamente na no¢do do choque:
choque visual, choque auditivo, choque intelectual e — por que nédo — choque moral.”

4 Segundo Patrice Pavis (1999, p. 4), “a acdo estad ligada, pelo menos para o teatro dramatico, ao
surgimento e a revolugdo das contradicdes e conflitos entre as personagens e entre uma personagem e
uma situacdo. E o desequilibro de um conflito que forca a(s) personagem(s) a agirem para resolver a
contradicido; porém sua acdo (sua reacdo) trara outros conflitos e contradigcdes. Esta dinamica
incessante cria 0 movimento da peca. Entretanto, a acdo ndo é necessariamente expressa e manifesta
no nivel da intriga; as vezes ela é sensivel na transformacdo da consciéncia dos protagonistas,
transformacéo que ndo tem outro barémetro que ndo os discursos (drama classico). Falar, no teatro
ainda mais que na realidade cotidiana, sempre é agir.”

52



que naquilo que faz, ou melhor, a acdo teatral esta atrelada as sensacfes, aos
pensamentos, as vozes interiores dos personagens.

Em relacdo a Hilst, parece-me que ndo se trata de descrenca na a¢do das
personagens, mas de uma mudang¢a no entendimento da agdo, assim como fez
Beckett, por meio do teatro do absurdo, cujas personagens sdo colocadas muitas
vezes estanques, sonolentas, ociosas no palco, mas de consciéncia sempre desperta,
embora fragilizada pelos horrores da repressdo do pos-guerra. De semelhante
maneira, Hilda nos apresenta personagens imobilizadas (e ndo iméveis) em meio ao
caos instaurado pelas instituicdes de saber e de poder, aquelas que, no estado de
excecdo da ditadura militar, posicionaram-se declaradamente contra a liberdade dos
sujeitos. A medida que a falta de liberdade coibia os sujeitos ndo so de transitar, mas
também de pensar e de se expressar, a poesia representava uma agéo transgressiva
no teatro. A censura ndo podia comprovar a rebeldia das personagens de Hilst, pois
o carater lirico dos textos desvia-se dos fatos e somente aos mais imaginosos e
atentos é que a critica da autora se mostrava. Dessa forma, a agdo das personagens no
teatro de Hilst apresenta-se através do lirico, pois, diante dos discursos da ciéncia,
das leis, dos dogmas, das normas, a poesia pode surpreendé-los, ja que néo se dispde
através dos sentidos légicos, intrinsecos, pré-estabelecidos. Por isso, a combinacgdo do
poético-politico:

Poético por exceléncia, talvez “dificil” de modo geral, porque “diferente”,
nem por isso é um teatro alienado de seu tempo: muito ao contrario, os
agudos problemas politicos, sociais e principalmente humanos, que
dominam esse tempo sdo tratados de forma contundente, em seus aspectos
mais amplos e profundos. (VINCENZO, 1992, p.34)

Essa caracteristica da producdo dramética de Hilda pode ser um dos fatores
que a distanciou dos palcos. A despreocupacdo com a clareza, com o imediatismo
das palavras causa estranheza a alguns espectadores. O teatro, durante muito tempo,
esteve relacionado a formas tradicionais, realistas, transparentes de construgdo
dramatuargica. Embora a contemporaneidade tenha impelido os sujeitos a mudancas

substanciais ndo s6 no cotidiano, mas também na percep¢do e compreensdo das
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coisas no mundo, o pensamento logicamente estabilizado ainda se faz presente; nele,
a opacidade ndo é bem-vinda.

Para que as mudancas ocorridas na perspectiva de construcdo teatral se
concretizem na contemporaneidade e tomem forca de reestruturagdo do pensamento
e das préticas sociais e culturais, é preciso que outras mudancas ocorram. A principal
delas é, nesse caso, a democratizacdo dos espacos teatrais. Posso me atrever a dizer
que a ida ao teatro ndo passa, muitas vezes, de performance social. E nesse sentido, que
reflito sobre as razes do distanciamento dos textos draméticos de Hilst dos palcos
teatrais. Talvez se trate de um reflexo das relagfes sociais e culturais que ainda se
mostram tdo seletivas, quando sao, disfarcadamente, democraticas.

Hilda ndo escrevia somente os textos dramaticos, mas também antecipava as
tarefas da diregédo teatral. Em A Empresa (ou A Possessa), primeira pega da autora,
Hilst deteve-se longamente a construcédo do cendrio, cujos esbocos foram elaborados
para palco italiano e de arena. Além disso, a autora é criteriosa na construcdo das
personagens, o que possibilita ao leitor uma densa imaginagdo cénica. Nessa peca,
América, a personagem principal, sempre se movimenta no centro do palco, que
forma um tridngulo equilatero, enquanto as demais personagens, na sua maioria
membros da Igreja, estdo fora dele. A atmosfera da pega ambienta as personagens em
um colégio religioso, mas ndo sob um olhar realista. A atmosfera é ascética, quase
espiritual. América, diz Hilda nas observagdes que antecipam o texto dramético, “é
bastante jovem na primeira cena, mas sem caracteristicas da adolescéncia. Sua
lucidez acentuada e singular firmeza sdo caracteristicas de maturidade. Ainda
quando é quase delirante no seu “estado de graca”, ela é adulta e quase sabia.” (2008,
p.25) América é uma aluna que pensa, questiona, imagina para além do que é
permitido. Ela faz perguntas que ndo podem ser respondidas. Durante as cinco
primeiras cenas da peca, as falas de Ameérica se intercalam com as falas das trés
postulantes, do bispo, do inquisidor e da superintendente. A personagem mostra-se

sempre intrigada, inquieta, preocupada, enquanto as demais, falam em tom de
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comando, assombro, rispidez. Diante delas, América, até entdo, ndo cala sua vontade

de saber, sua flutuante imaginacéo.

América (grave e comovida): Sendo quem sou, em nada me parego. Sendo
guem sou, ndo seria melhor ser diferente, e ter olhos a mais, visiveis,
Uumidos, ser um pouco de anjo e duende? (pausa. Escuro total. Voz muito alta e
apaixonada) Ah, boca de uma fome antiga, rindo um riso de sangue. Se
pudésseis abri-la para cantar meu canto. (HILST, 2008, p. 89)

Para se fazer entender, América cria uma fabula sobre Eta e Dzeta — duas
méquinas, feitas de matéria brilhante, onde tudo é perfeito. Através de um grande
empenho tecnoldgico, Eta e Dzeta sdo construidas para executar sempre 0S mesmo
movimentos. Esses seres vivem dentro de uma caixa, se alimentam de luz e
produzem ruidos. Mesmo perfeitas, Eta e Dzeta falham. A partir de entdo, América
modifica seu comportamento, aparece em cena comovida, lenta, com aspecto
derrotado, mas com caracteristicas de extrema lucidez. Ela afirma agora acreditar nos
mistérios divinos: a ressurrei¢do, a crucificacdo, a anunciacdo, mas ainda ndo se
entende. Na sexta e Ultima cena, América é colocada sentada em uma cadeira alta,
prata e giratdria, em frente da caixa onde estdo Eta e Dzeta. O camisol&@o preto até
entdo usado pela personagem é substituido por um vestido de noiva. Com a presenca
de América, as maquinas entram em um compasso desgovernado e débil. As trés
postulantes se transformam em cooperadoras e, ao lado da superintendente,
questionam Ameérica sobre aquela histéria de anjo e duende e examinam a pulsacéo,
0s batimentos, as impressoes da personagem, até que América morre em agonia. Eta
e Dzeta voltam ao seu ritmo normal e as trés cooperadoras sorriem, maravilhadas.

A denuncia da represséo institucional sobre os jovens no texto de Hilst € mais
do que vivaz. A autora se concentra em denunciar a terrivel possibilidade de que
sujeitos mais criativos possam ser cooptados, destruidos, mortos. América € tanto um
caso de excegdo na sociedade, por querer saber e ver mais, quanto um ser de excegéo,
a margem da ordem estabelecida.

Num sentido metaférico: nos terrenos de América era possivel sonhar,

imaginar, criar-se. Mas América foi conquistada, colonizada, dominada. Assim,
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América deixa de ser uma personagem e passa a representar um conjunto de sujeitos.
Hilst se atém a eles e, no final dolorido de sua peca, adverte para as formas de
dominagéo inseridas na sociedade.

O texto dramatico A morte do patriarca manifesta ndo s6 a dominagéo da Igreja,
mas também o ceticismo em relacdo aos pensamentos, as teorias, as filosofias que se
propdem a dar respostas, apontar solugdes e caminhos as interrogagdes dos sujeitos.
“Embora ligeiramente melancdlica, a peca mantém quase o tempo todo o sabor de

uma fabula contada com boa dose de mordacidade.” (VINCENZO, 1992, p.75)

Anjo 1 (fechando um livro com ruido. Para o Demo6nio): O senhor acha que esta
na hora de intervir?

Demoénio: Perfeitamente.

Anjo 2: Por qué?

Deménio: Cansaram-se.

Anjo 1: De qué?

Demonio: De tudo. (pausa)

Anjo 2 (consultando um livro): Os que podiam falar ja falaram?
Demonio: Ha muito tempo. E falaram tudo que sabiam.

Anjo 1: Nao ha mais nada?

Demonio: Nada. (pausa)

Anjo 2 (consultando um livro): Acabaram-se as guerras?
Deménio: H& um enorme siléncio.

Anjo 1: Comem?

Demonio: Empanturram-se.

Anjo 2: E as criancinhas?

Deménio: Gordas.

Anjo 1: E os politicos?

Deménio: De méos abanando.

Anjo 2: Fez-se aquele Estado ideal?

Demonio: Todos unidos. Uma sO lingua. Alias, quero dizer, um so6
pensamento.

(HILST, 2008, p.438)

Anjo e Dem0nio, assim como as demais personagens — Papa, Cardeal e
Monsenhor — néo sdo figuras maniqueistas, alids, o0 Deménio mostra, algumas vezes,
compaixao ao povo. No cenério, onde se encontram os bustos de Ulisses, Mao, Marx e
Lénin, uma estatua de dois metros de altura de Jesus Cristo de costas para o publico
e um esqueleto de um péssaro feito de ferro, as personagens discutem as verdades
religiosas, metafisicas, politicas. O Papa e o Cardeal jogam xadrez, enquanto o

Monsenhor tenta colocar as asas no passaro e ndo consegue. Entre citacdes de Marx,
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Lénin, Mao e, até mesmo, de Shakespeare, as personagens procuram outras formas

de se dizer a verdade porque as que foram ditas antes j4 estdo gastas.

Demonio: Santo Padre, talvez exista em algum trecho uma palavra chave.
Alguma coisa que 0s emocione novamente.

Papa: Amor?

Demonio (rindo como se o Papa tivesse falado uma tolice. Recompondo-se): Perdéo.
Vamos experimentar outras palavras. Se ndo der certo, podemos repetir
essas que estdo gastas ou inventar uma, se necessario.

(HILST, 2008, p.461)

Talvez néo se possa afirmar que, atualmente, as verdades estdo gastas, assim
como as simbologias, 0s signos, os sistemas, mas entendo que hoje é mais possivel
questionéa-las. O alicerce das verdades pode se fundamentar na fidelidade concedida
a elas pelos sujeitos, mas ndo apenas nisso. No entanto, ndo é uma tarefa simples
negar verdades, dogmas, teoremas: Corre-se 0 risco perene de incorrer em outras
verdades. Em A morte do patriarca, Hilda ndo poupa palavras para afirmar a faléncia
das verdades religiosas. O povo, durante toda peca, é mencionado em revolta e
insatisfacdo. Segundo Vincenzo (1992, p.79), “a faléncia de certos valores que divide
interiormente o homem e o atira numa situacdo de desespero é seu tema basico.” Ao
fim da peca, o povo, que se sente ameagado, mata o Papa:

Nova rajada de metralhadora, depois mais uma e muitas. O Papa encaminha-se até a
sacada, com desespero.

Papa (abrindo os bragos em cruz. Para o povo): Em nome do Cristo! Parem! Em
nome do Cris... (rajada violenta de metralhadora, matando o Papa)

Demonio: Este é novamente o meu tempo.

Ouve-se na praga uma voz jovem, vigorosa.

Voz vigorosa: Vamos comecar por onde?

Demonio (muito contente, apontando a metralhadora para todos os lados, dando
voltas no palco e atirando. Metralhadora na praga atirando logo depois do Demonio):
Pelo comeco! Pelo comecgo! Peco comeco!

(HILST, 2008, p. 489)

Comecgo? Comeco da vida resguardada por um deus tdo imperfeito quanto os
sujeitos? Comeco da retomada de territdrios conquistados por aqueles que
impunham armas e se caracterizam por salvadores da vida? Comego da separacao do

joio e do trigo? Que comeco € esse? Parabola biblica ou parabdlica que ficcionaliza,
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cada vez mais, a vida? Vida que tem escorrido pelos dedos... Acreditar na vida
parece-me um bom comeco.

Em O Visitante * um nucleo familiar é definido por Hilst, e, ali, um conflito:
Ana, a mée, se apaixona pelo marido de sua filha, Maria. De acordo com Hilda, essa
pequena peca, absolutamente poética, deve ser tratada com delicadeza e paix&o.
“Pausas, cumplicidades nada evidentes, siléncios esticados. Sobretudo é preciso nédo
temer as pausas entre certas falas.” (HILST, 2008, p.145) Os siléncios sdo tdo
necessarios na peca, a fim de que os versos respirem no leitor/espectador e, inclusive,
para que eles revelem, aos poucos, as sensagdes, as magoas, as dores incomunicaveis
das personagens. N&o se trata de segredos exatamente, mas de meias-verdades, assim

como o nome do Corcunda que visita a familia:

Corcunda: Meu nome é... Meia-Verdade.

Ana: Meia-Verdade?!

Corcunda: Assim me chamam todos.

Homem (rindo): E eu que ndo sabia! Meia-Verdade!
Tem graca! Se a verdade ninguém sabe
Quando se mostra. Inteira ou meia
Pode ser bela e feia
E ndo ser verdade.

Ana (refletindo): Meia-Verdade... por qué?

Corcunda (apontando a cintura e as pernas):

Porque daqui para baixo sou perfeito

(apontando a cintura e o tronco)

E daqui para cima carrego meu defeito.

(HILST, 2008, p.169)

O drama poético se estabelece intenso, problematico; a beirar o caos, a crise na
familia. O visitante intervém no drama familiar, ndo como um elemento magico, mas
enigmatico, estranho, duvidoso. Ana e Maria trocam ofensas e injurias a todo o
momento, a filha desconfia da trai¢do da mée, que esta gravida. Maria conclui que se
enganara, cré que Meia-Verdade visitava Ana durante a noite, e ndo seu marido.
Meia Verdade, exceto pela atenuada corcunda, possui caracteristicas fisicas idénticas
as do Homem. “Assim, as duas mulheres podem ser percebidas como dois modos de

ser, duas faces diferentes, até opostas, da mesma mulher, enquanto os dois homens

5 A pec¢a contém o nucleo narrativo de Matamoros (da fantasia) — segunda parte da novela Tu ndo te
moves de ti de Hilda Hilst, publicada em 1982.
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representariam dois lados do mesmo homem, embora ndo conflitantes, mas
complementares.” (VINCENZO, 1992, p.46)

Dessa forma, a personagem Meia-Verdade poderia ser interpretada como uma
metafora identitaria dos sujeitos. Ndo somos inteiros, somos metades de nos
mesmos, metade de um Outro desconhecido. Ndo somos esséncias, somos partes
imperfeitas de um todo. Um todo que precisa da luz para que haja a sombra; que
precisa dar a luz mesmo depois de nascer.

Corcunda: (aproxima-se de Maria. Fala muito lentamente):
Es tdo jovem... Olha-me. Olha-me. (pausa)
Sabes? Com o tempo, um certo limo

Se faz na nossa carne. Tu ndo o vés.

Nem o sentes assim, como uma coisa fisica.
Nem é por dentro, que esse... limo se faz
Nem sabes

Se é com o tempo que ele cresce, decresce
Ou modifica. Mas de acordo contigo

Ele a si mesmo se transforma

E te faz criatura alegre ou triste.

Te faz acreditar no que perdura

Ou em tudo que te parece real

Mas que nao existe. (pausa)

(HILST, 2008, p. 173)

A vida é cara e avessa. Assim como na vida, na morte reside a esperanca ndo
sO da sobrevivéncia, mas também da salvagdo. Em As aves da noite, Hilda conduz o
leitor ao Pordo da Fome, em Auschwitz, e diz que se suas personagens parecem
demasiadamente poéticas é porque acredita que s6 em situacBes extremas é que a

poesia pode eclodir VIVA (grifo da autora, 2008, p. 235)

Poeta (tentando acreditar no que diz): Um dia quem sabe a palavra se
transforma em matéria... e tudo o que ela falar vai ficar assim... imagem...
viva, isso mesmo, imagem viva diante dos olhos de todos... e entdo os que
vierem serdo obrigados a se lembrar de nés... (HILST, 2008, p. 261)

O titulo da peca evoca figuras mitoldgicas do terror. Aves, que rondam a cela
dos prisioneiros, causam medo, prenunciam a morte. As aves sdo os comandantes do

exército de Hitler, a chamada SS. 5t O enredo dramético consiste na cena tragica do

51 SS é a abreviacdo de Schutzstaffel que em portugués pode ser traduzido como “tropa de protec¢éo.”
A SS consistia um grupo militar, liderado por Heinrich Himmler, que contribuiu ao Terceiro Reich do

59



sorteio de prisioneiros que sdo jogados numa cela até a morte. Hilda se preocupou
cenicamente, inclusive, com a sensacdo de isolamento vivida pelo espectador: as
cadeiras da platéia devem estar separadas por divisdes, sugere a autora em nota.
(2008, p. 231)

A peca inicia com as personagens ha algum tempo na cela, seus aspectos vao
da debilidade ao delirio. Além do padre Maximilian, que escolhe tomar o lugar de
outro prisioneiro, ha mais seis personagens na pega: um poeta, um carcereiro, um
estudante, um joalheiro, uma mulher e Hans (ajudante do exército). Maximilian e
Hans sdo os unicos que possuem um nome. Mais do que a presenca heroica do padre
frente as truculentas obras e ordens do Fuher, chama-me a atencdo as demais
personagens andnimas: o poeta lembra com paixédo e ternura dos amores, a mulher
revive 0s momentos em que rodopiava, ainda menina, e agradecia por estar viva, 0
estudante sobretudo questiona a compaixdo do deus de Maximilian, o joalheiro conta
sobre a vida das pedras e o carcereiro é curioso com todas as histdrias que se passam
no interior da cela. Esses sem-nome, personagens que se parecem com tantos
anbnimos com 0s quais cruzamos todos os dias pelas ruas da cidade, ndo se
esquecem da vida que tiveram ou da que poderiam ter tido e resistem as atrocidades
por meio da memodria e do sonho.

Entre os tiros de metralhadoras e os discursos de Hitler, ouvidos pelo auto-
falante, as personagens ensaiam cancdes apaixonadas e, logo depois, o poeta morre.
Abalados, Maximiliam, o carcereiro, 0 estudante, o jornaleiro e a mulher mostram-se

ainda mais descrentes, assustados, tensos, revoltados, desesperados:

Carcereiro (ofegante): Maximiliam... (o Padre aproxima-se muito)... eu estou
sofrendo... sofre comigo, eu quero ver vocé sofrendo comigo, vocé vai gritar
guando eu (grita) quando eu gritar... (desesperado)... eu vou gritar
Maximilian, eu vou gritar agora. (grita) Eu estou gritando Maximilian. (grita.
O Padre e a Mulher gritam junto com ele. Pausa)

(HILST, 2008, p. 286)

partido nazista de Adolf Hitler. A partir de 1939, a SS exerceu grande influéncia na Gestapo e passou a
comandar os campos de concentracao.
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Segundo Vincenzo (1992, p. 59), em As aves da noite, Hilda aborda os temas
principais de sua obra literaria: “grito pela liberdade essencial do ser, as perguntas
irrespondiveis sobre a existéncia do mal, sobre o mistério de Deus, sobre o sentido da
vida e da morte.” Teméticas que ndo se mostram abstratas & vida dos sujeitos,
embora se refiram a personagens de ficgdo. Os questionamentos de Hilst ndo se
direcionam a um entendimento Unico, como poderia ser a descoberta de uma suposta
esséncia humana, mas a uma compreensdo vital dos seres. Parece-me que né&o
importa tanto & autora como viemos parar aqui, mas, estando aqui, o que fazemos
com toda matéria do mundo.

As personagens de Hilst, principalmente as draméticas, ora sdo distanciadas
desse mundo, por ndo encontrarem seu espaco nele (quando ndo sdo aniquiladas por
esse espaco ndo estar disponivel a elas), ora criam outras realidades, como forma de
sobrevivéncia e superacdo. No entanto, os seres de excecdo, na literatura dramatica
de Hilda, ndo sdo apenas os excluidos, cooptados, coagidos, censurados, mas,
inclusive, aqueles que perderam sua capacidade de pensar e criticar, por meio das
estratégias das instituicdes de saber e poder.

Na peca O rato do muro, a atmosfera também possui a presenca religiosa como
em A empresa, mas que agora se configura como um convento. As indicacles
espaciais que Hilst dispbe ao leitor ndo sdo realistas, sdo alegoricas, de densa forca
simbdlica — o que intensifica as percepc¢bes subjetivas no leitor. Nessa peca, as
personagens sdo a Irma Superiora e nove irmas, identificadas pelas letras do alfabeto,
cujas vozes ndo sdo idénticas, mas formam um todo. Todas vivem enclausuradas,
num ambiente que tende sempre ao escuro. A Irmd H é a Unica que, por vezes,

destoa das demais ao se interrogar sobre o que ha do outro lado do muro, o I4 fora.

Irmd H: E sera por esse ou por essa que eu farei tanto sacrifico? Vem comigo,
por favor. Vamos embora. Quem sabe se eles estdo colhendo gente ainda e
nos ndo vemos. (HILST, 2008, p.111)
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Assim, as demais irmds aproximam-se do muro e intrigam-se com as manchas
imprimidas no concreto por seres que elas denominam de eles. N&o é possivel saber

guem sdo, mas eles estiveram ali, onde apenas as irmés poderiam estar.

Irmd B: Mas € tdo claro! Antes... quando (olha para os lados) eles ainda néo
tinham vindo, a gente quase encostava no muro, na hora da meditacéo e da
leitura. Agora, se vocé vai so até a cerca, ela [Irma Superiora] pede para que
se afaste.

Irmd C: Sim! Essas manchas na parede e aquelas outras no patio sdo manchas
de sangue.

Irmé B: E sim. Raspando é vermelho vivo, olhem, venha ver, Irmazinha G.
(HILST, 2008, p. 121-2)

O muro é um obstaculo intransponivel na pe¢a. Mesmo com o0s impulsos
constantes da Irm& H, o muro permanece intacto. Nem por um ligeiro momento, as
irmds encontram-se capazes realmente de se encontrar la fora. Embora a ida ao 14
fora possa ser a concretizacdo do desejo de libertagdo, o muro ndo deixara de existir.
A critica voraz nessa pe¢a ndo é somente a dominagéo religiosa, mas também a todas
as formas de dominagdo — aos muros, que se mostram cada vez mais amplos

sobretudo aos seres de excegao.

Superiora: Ainda que elas consigam tocar o muro, ndo adianta.
Irmd D: Ainda que existam étimas fotografias... deles.
Superiora: E relatérios.

Irmd D: E monografias.

Superiora: E estatisticas convincentes.

Irmd D: Auditorios repletos.

Superiora: Conferéncias.

Irmd D: Pesquisas.

Superiora: Trocas.

Irmd D: De 6rgédos vitais.

Superiora: Substanciosas.

Irmd D (apontando a cabeca): O talamo, o hipotalamo.
Superiora: Devassado.

Irmd D: Compreendido.

Superiora (aponta a cabeca): A zona de siléncio.

Irma D: Distendida, dissecada.

Superiora: Aproveitada...

Irm& D: Em mil tarefas exatas...

Superiora: Ainda assim...

Irmd D: Nao adiantaria...

Superiora: Um outro muro maior se ergueria.
(HILST, 2008, p. 130-1)
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O impacto causado por essas palavras me faz refletir durante horas porque
constato que muros se erguem ainda maiores aqueles que anseiam vdos mais altos.
De acordo com Vincenzo (1992, p.44), “o intenso impulso de libertacdo corresponde
ao desejo de romper todas as carapacas e limita¢des, ndo s6 as representadas pelo
cotidiano, mas pela propria materialidade do mundo.” O texto dramético de Hilda
revela uma preocupacdo com a libertagdo e com a corporalidade dos seres de
excecdo, que, em O rato do muro, esté relacionada a imagem do rato. Ao fim da peca,
um rato aparece sobre o muro e desperta a curiosidade, novamente, das irmas. A
imagem do rato causa perturbagdo nas personagens, apenas a Irma Superiora
mostra-se irredutivel. O rato é o ser que transita entre os mundos e que parece ter se

personificado.

Irmd B (repensando): De qualquer forma, ser rato é: Primeiro: sendo branco,
ficar entre as tramas de alguns homens de branco.

Irmd H: Segundo: ser escuro e modulado conforme suas herancas e seu
patriarcado, mas tentar subir, subir sempre. (sorrindo) Imaginar que ¢é
homem e nunca desistir.

(HILST, 2008, p.133)

\

Embora esse animal possua caracteristicas que remetam a interpretagdo do
que é cinza, sujo, repugnante, contagioso, na peca, contagioso é o impulso dos seres
de excecdo a libertagdo. No entanto, o rato € um ser mais livre que o ser humano. Em
sua vida pequena, baixa, infiltrada, o rato pode transitar entre os muros, enquanto as
personagens, ndo. Na construcdo alegoérica de suas pecas, Hilda reflete sobre a
construcdo subjetiva e corpdrea dos sujeitos como os elementos principais para a
libertacdo deles. Para se ter asas é preciso acreditar na capacidade de voar.
Entretanto, em constante intervencdo as compreensdes subjetivas, estdo os discursos
das instituicbes de saber e poder que solapam os sujeitos, impedindo-os de
imaginarem-se dotados de asas. Nesse sentido, Hilda traz a cena, na peca O novo
sistema, a ciéncia como paradigma de repressdo. A autora, assim como as
personagens em desvio, parecem se sufocar diante do cientificismo.

No cenério da pe¢a O novo sistema, hd um enorme tridngulo equilétero, cujos

lados s&o sublinhados com a frase ESTUDE FISICA. O ambiente cénico se configura

63



semelhante a uma praga e ali h4 dois postes, onde estdo amarrados dois homens de
costas para o0 publico. Esses homens, no decorrer do texto dramatico, sao
representados pelo padre, pelo bispo e pelos pais do Menino — a personagem
principal. Seguindo as indicac¢bes de Hilda, a pe¢a inicia de cortinas fechadas e luzes

apagadas. A platéia ouve as vozes das criancas e do Escudeiro-Mor:

Voz do Escudeiro-Mor:; Pagina 17: todo corpo permanece em seu estado de
repouso ou de movimento uniforme em linha reta, (voz violenta) se nédo for
obrigado a mudar de estado por forcas nele aplicadas. Se néo for obrigado a
mudar de estado por forcas neles aplicadas. A coletividade entendeu?

Vozes das criangas: He! Ha! (trés vezes)

(HILST, 2008, p.307)

Abrem-se as cortinas, e aparecem Mae e Menino. O garoto veste o uniforme de
caracteristicas militares do Novo Sistema e segura em uma das maos um boné, que
somente os alunos que tiraram nota maxima em Fisica possuem, e nele se vé um
emblema de uma caixa preta com a tampa levantada. Menino compreende muito
bem os postulados cientificos e 0s ensina a mde, mas nao consegue entender a

presenca daqueles homens amarrados na pragca:

Menino: Eu estou com os pés molhados. E ndo aguento mais ver estes
homens.

Mée: Mas vocé tem que ser acostumar. Sempre que voltar da escola e passar
pelas pragas vai ver esses homens.

Menino (angustiado): Sempre?

Mée: Pelo menos durante muito tempo ainda. Hoje sdo esses, amanha serdo
outros.

Menino: Mas vocé acha que esta certo?

Mée: Menino, pensa na fisica, pensa na fisica. Nas orbitas permitidas, ouviu?
(HILST, 2008, p.313)

A personagem do menino tenta encontrar respostas para o que ele néo
entende na Fisica, mas ndo as encontra. Questiona a todos, inclusive, a Menina —
outra aluna do Novo Sistema e filha do Escudeiro-Mor. Ela estd em completa
consonancia as ordens e leis da Fisica, ela representa um produto finalizado do Novo
Sistema, um ser que pertence a coletividade como qualquer outro. Assim como ela,
todos devem obedecer ao Novo Sistema; vigiar e punir os que desviam dele. Para
Menina tudo é claro e passivel de entendimento. A medida que o Novo Sistema se

estabelece, menor é a subjetividade das personagens. Como elétrons de um nucleo
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atomico, cada uma delas percorre apenas a rota da camada eletronica que lhe
pertence. Ndo se podem dar saltos, experimentar trocas, doar elétrons sem haver
perda de energia. Mas o Menino ousa; entre formulas e teoremas, ele pergunta sobre

0 amor:

Menina: Vocé néo esta vendo o meu emblema? E igual ao seu.

Menino: Mas entdo... por que é que nés ndao podemos nos entender? Me
ajude.

Menina: Mas eu estou te ajudando. Qualquer um com a nota mais alta de
fisica ja teria te denunciado, ou melhor, vocé mesmo se denunciaria se todo
o seu ser ndo fosse de fato a coletividade. E um dever.

Menino: E por que vocé ndo me denuncia? Vocé me ama?

Menina: Porque eu posso ainda te dar algum tempo. Tenho poder para isso.
(pausa) Néo, eu ndo te amo. Eu ndo sei 0 que é o amor. Eu sei 0 que é atragdo
e repulsdo. Vocé me atrai. (HILST, 2008, p. 345)

Novamente, Hilda revela a incapacidade da Ciéncia em desvendar alguns
mistérios que compreendem a condi¢cdo humana. Assim como Menino, estamos
cercados pelo Novo Sistema e somos impelidos a aceitar as teorias, as normas, as leis,
os cddigos, os discursos, como se eles fossem partes de um ser ontolégico. E
justamente a clarividéncia das instituicbes de poder e saber que faz delas
mecanismos intrinsecos da estrutura. E a aparente impossibilidade de desvio que
forca os sujeitos a adaptacgdo, pois a subversdo ao Novo Sistema pode custar-lhes a
vida, a sanidade, a liberdade.

Embora alijados na sociedade do consumo, da genética, da tecnologia, do
progresso, da globalizagdo, os seres de excecdo ndo hesitam em buscar ferramentas
de voz e de vida. Se me pedissem os donos do mundo para escrever uma histéria
sobre os tempos de hoje para que a memdria dos futuros pudesse se lembrar de

agora, os herais seriam os seres de exce¢do. Assim como fez Hilda Hilst.

O povo invade a sala dos juizes, homens e mulheres tentam fazé-los dancar. Os
juizes estdo muito aflitos, tapam as narinas, procuram as roupas etc. O povo canta.
A\, coisa complicada

S0 os da cidade

Os que vém dizer

Se 0 homem que a gente vé

E de verdade ou néo

E de verdade ou néo

Se 0 homem que a gente diz que se move

A\, que se move ou ndo
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Al, gque se move ou ndo
Se tudo é, ou se é tudo ilusdo
Se tudo é, ou se é tudo ilusdo

Se 0 que a gente vé
E coisa brilhosa

Ou é escuridao.
(HILST, 2008, p. 194)

O trecho acima é da pega intitulada Auto da barca de Camiri, “nascida, ao que

parece, de uma grande indignacdo, o lirismo que a impregna é com frequéncia

atravessado por uma acerba ironia, por um grotesco que toca as raias da escatologia.”

(VINCENZO, 1992, p. 51) Camiri é o local onde Ernesto Che Guevara morreu

assassinado em 1966. O enredo da peca consiste no julgamento de um homem que

levava consigo um mana® aos moradores da vila. As testemunhas (que sdo as

personagens: Trapezista, Passarinheiro, Prelado e o Agente Funerario) falam a

respeito desse homem, que teria feito o milagre de ressuscitar um péssaro. Contudo,

ao fim da peca, ele € morto, ouvem-se as rajadas de metralhadoras, e 0s juizes, um

Velho e um Jovem, comegam a comer, indiferentes ao acontecimento. “No teatro

poético de Hilda Hilst voltam com frequéncia as imagens do péassaro, da asa e do

v60, como metafora do espirito e do anseio de elevacdo humana a esferas mais altas.”

(Idem, 1992, p.55) Nessa direcéo, a personagem o Trapezista € a que mais se destaca:

Trapezista e Prelado: Que declarem o Homem existente!

Trapezista:

Que nos libertem do agente.

Juiz Jovem: Quereis a vida facil.

Juiz Velho:

O agente ndo é parte

Essencial de vossa comunidade?
Pretendeis muita sorte.

Os homens ndo andam sempre
De bragos dados com a morte?

Trapezista: Mas exceléncias,

Tem sido muito dificil
A minha vida

Se fagco meus exercicios
O agente esta la.

Me vigia a cada salto.
E acadadia

Quero subir mais alto.
N&ao é o certo?

52 Mana é descrito na Biblia Sagrada como um alimento fornecido por Deus ao povo hebreu.
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Mas ele diz: Nao insistal

O, meu Deus, como fazer?
Se para isso sou trapezista?
Para subir... Para subir!
(HILST, 2008, p.219)

Os seres de excegdo sdo trapezistas. Equilibram-se nas cordas finas, ténues que
h& entre os centros e as margens. Querem subir aos cumes mais altos, vestir os
figurinos mais brilhosos, pintar o rosto de vento e volUpia e assim tornarem-se as
personagens principais do espetaculo. No trapézio das ruas sempre encontro os seres
de excecdo. L4 estdo eles, mas quem os v&?

O homem executado na pega Auto da barca de Camiri recebe uma nova leitura
em O verdugo. Em contraste & critica de Sabato Magaldi, Pallottini diz que O verdugo
é, sem duvida, a peca que possui a estrutura dramética melhor construida sem que se
alterem as caracteristicas: lirica, metafdrica e transcendental, comuns ao conjunto da
obra dramatica de Hilda Hilst. (2008, p. 511)

Um ndcleo familiar é criado pela autora e novamente os conflitos se
estabelecem. No entanto, tensdes maiores surgem entre os cidaddos (que
representam os sujeitos e sdo identificados pela autora com os nameros 1 ao 6), os
Juizes e 0 Verdugo. A peca trata basicamente de um Homem, de aspecto herdico e
missionario, que foi julgado a pena de morte e deve ser executado. No entanto, o
Verdugo — pai da familia e personagem principal da peca — nega-se a completar o
servico, a cumprir as ordens do Juiz Velho e Jovem (personagens também presentes
em Auto da barca de Camiri), e matar aquele Homem. “Nesse sentido, € um
personagem ativo que conhece as razdes de suas agdes e corre todos 0s riscos de sua
coeréncia. Curiosamente, sua decisao ativa esta em nao fazer aquilo que se espera que
faca.” (Idem, 2008, p.514)

Juiz Jovem: Eu posso obrigar o senhor a fazer. Mas nao quero obrigar.

Juiz Velho: Nés somos a lei. Nao somos a policia.

Verdugo (tentando convencer os juizes): Exceléncias... € muito dificil para mim...
eu ndo sei explicar... alguma coisa esta me impedindo de fazer isso. O
homem entrou no meu peito, os senhores entendem? Ele falava que era
preciso... amor... ele falava...

(HILST, 2008, p. 393)
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No segundo ato da peca, toda familia, o Carcereiro, os Juizes, os Cidad&os
aguardam a chegada do Homem, que esta com o rosto coberto por um capuz branco,
a praga, onde esta a forca. Ndo se pode saber ao certo quem foi esse Homem, mas é
possivel imagina-lo um ser fora de seu tempo, atipico, estranho. Ele fala do amor, j&
conformado com sua morte. A partir de entdo, os cidaddos questionam os Juizes, a

fim de compreender as causas que levaram aquele Homem a forca.

Juiz Jovem: Senhores... a lei precisar ser cumprida.
Frases dos cidaddos: “Mas o0 homem ndo fez nada” — “Ele s6 falava” — “Vocé
entendia?”” — “Era s6 depois de amanha.”

Juiz Jovem: Mas a lei precisa ser cumprida.

Cidaddo 1: Mas o que o homem fez?

Cidaddo 5: Falem o que ele fez.

Cidad&o 6: E, ninguém explica.

Juiz Velho: Ele ja foi julgado.

Cidaddo 5: Mas ninguém entendeu o que as Exceléncias disseram. Foi uma
fala enrolada.

(HILST, 2008, p. 408)

Os Cidadéos, inicialmente, ndo entendem os discursos da Lei, que se mostram
rebuscados e redundantes, porém, ndo demoram a aceitar a sentenca de morte do
Homem e, agora também, do Verdugo, por ndo ter cumprido seu oficio. E quando
surgem o0s homens-coiote. Esses seres de simbologia mistica e cruel aparecem
momentos antes do fim do texto dramético, mas quem os vé é somente o filho do
Verdugo. O Filho revela-se um homem-coiote — imagem que remete a um ser
animalizado, com garras, indicando talvez vinganc¢a & morte do pai.

Ameérica, Trapezista, Menino, Meia-Verdade, Irmd H, Verdugo, Poeta sdo
algumas das personagens que compdem o teatro de Hilda Hilst. Além delas, existem
muitos aspectos na obra dramética da autora a serem analisados — compdem um
campo obscuro e fortuito para a teoria, a leitura, o teatro. As personagens escolhidas
se caracterizam por possuirem, como chamei anteriormente, um carater de excecao.
Diante das verdades, dos discursos das instituicdes de saber e poder ou, até mesmo,
das interrogacdes da existéncia das coisas e do mundo, cada um desses seres de

excegdo, na obra de Hilst, buscam maneiras de resistir a uma vida que ndo se
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restringe & manutencdo da ordem estabelecida, ao cumprimento das leis, aos célculos
de resultante zero e a selecdo natural das ciéncias, a comunh&o com as verdades e 0s
dogmas.

Pensando dessa forma, parece-me que o0s seres de excegdo ndo seriam excecao
em nossa sociedade, pois sd0 poucos 0s sujeitos que se deixam submeter, subtrair; e
néo sdo todos os que podem se permitir ndo pensar, ndo agir, ndo fazer. Cabe, entéo,

acrescentar outra reflexdo: em que medida a excegdo se tornou um paradigma social?
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4. E O KOISA

E 0 que nos escapa, isso é a poesia.

Hilda Hilst

4.1 Hilda Hilst e A Incompletude da Escritura

Estou tentando escrever. E bem cedo ainda e eu sinto uma nausea, um enjoo.
Deve ter sido aquela massa com molho vermelho que comi ontem. Ou ndo. Deve ser
talvez isso que ndo quer sair, que cresce dentro de mim. Eu pensei que fosse um certo
mal estar que tenho de manhd. Tomei &4gua, mas o gosto do molho vermelho
permanece como se tivesse digerido as visceras. Tomei um café forte e me arrisco a
recomecar. Sempre é um risco. Tenho medo por vezes. Ndo de recomecar, mas de
perder-me. Talvez ndo devesse. Entdo me diz o que fazer? N&o, antes preciso tentar
escrever. Mas eu escrevo sobre o que sinto e agora sinto isso: 0 gosto do molho
vermelho de ontem. Entéo eu deveria ter come¢cado ontem, mas quando me dei por
conta que estava preparada para isso que nao quer sair agora, eu me Vi prestes a
penetrar as hastes de inox no vermelho. N&o sei se foi desde quando néo pude dizer
ndo as palavras que sinto esse desconforto ou se sdo mesmo as palavras a me
desconfortar, diariamente. J& perdi as contas de quantas vezes me perdi entre o
siléncio e as palavras. J& perdi muitas horas pensando numa palavra que ainda néo
tem materialidade, que ndo é feita de letra, muito menos de som. Palavras que ndo
poderei revelar porque eu ndo sei escrevé-las. J& perdi tantas palavras por nao saber
como transforméa-las em letra. Nos ultimos anos, tenho procurado reinventar-me
através das palavras. Haveria outras formas, mas eu escolhi essa. Bem, ndo sei se
escolhi exatamente, mas foi uma coisa que me aconteceu em algum dia que ndo me
lembro. Sinto ainda que ndo sou uma iniciada, mas o que sou eu realmente ndo fago

idéia. Por enquanto, sé sinto esse vermelho na lingua e tento escrever.
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Hilda, como todos nés, também se questionava sobre si e as coisas. Era
tamanho seu desejo de compreender, de compartilhar, de ser ouvida que, desde sua
ida & Casa do Sol, ela possuia um projeto e para realiza-lo foi preciso determinacéo e
isolamento. A autora estabelecia metas diérias, convivia durante anos com suas
personagens até que elas pudessem existir fora dela®, lia com muita frequéncia, se
cercava de pessoas que a contassem historias e mantinha-se disposta a aprender
sobre o invisivel da vida terrena.

A vasta obra de Hilst comprova o empenho da escritora em dar conta do tudo
que precisava ser dito por ela, de um tudo que existia dentro dela. Hilda ndo temia a
morte®, mas que o tempo ndo fosse o suficiente. Parece-me que foi. A autora
publicou mais de 40 livros, participou de diversas coletaneas literarias e sua obra
representa uma revolugdo na literatura brasileira contemporénea.

Por volta do ano de 2002, Hilda declarou que ndo escreveria mais. Segundo
Alexandre Oliveira, da Editora Globo (que publicou toda a obra de Hilst), por
insisténcia dos amigos, Hilda escreveu um texto sem pretensdes alguma com apenas
duas ou trés paginas®, mas para mim Hilda ndo conseguiu ndo querer escrever. Esse
texto foi intitulado de O Koisa e foi publicado na revista Serafina — suplemento do
Jornal Folha de S&do Paulo — em 2009, cinco anos apds a morte da escritora. Hilda,
depois de 37 anos dedicados exclusivamente as palavras, (des)encontrou-se mais

uma vez nelas:

53 “E mais ou menos assim: algumas poesias ficam dentro de mim muito tempo. A poesia, como é algo
muito diferente, acho que é dificil explicar, mas, na prosa, posso ficar convivendo com um
personagem muitos anos. Por exemplo, com a Senhora D. fiquei dois ou trés anos pensando a Senhora
D. Anotava pequenos movimentos da Senhora D, jeito de andar, etc. Entdo, naturalmente, na hora de
escrever, ela ja saia quase perfeita. Eu a considerava um bom trabalho, quase perfeito, porque estava,
ha muito tempo, convivendo com aquela mulher. E convivendo com a personagem todos os dias, que
posso, depois, escrever sobre ela sem reescrever, porque ja pensei muitissimo.” (HILST, In;: COELHO,
1989, p.145)

54 Hilda era uma leitora assidua de Bataille. Esse autor fala da morte como sendo, de certo modo, uma
incompostura. “O carater angustiante da morte significa a necessidade que o homem tem da angustia.
Sem esta necessidade, a morte lhe parece facil. © homem, morrendo mal, distancia-se da natureza, ele
engendra um mundo ilusorio, humano, moldado pela arte: vivemos no mundo tragico, na atmosfera
facticia da qual a “tragédia” é a forma acabada. Nada é tragico (...). Nada é tragico para o animal, que
ndo cai na armadilha do eu.” (1992, p.79)

5 |n: < http://www.screamyell.com.br/literatura/hildahilst.ntm> Acesso em 08.10.2010.
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entrei dentro da empada a meia noite e em seguida caguei o graozinho
negro dentro da privada de ambar e comecei a cantar um canto chulo de
amoras negras mas, belo, coloquial e absurdo como é a vida aos domingos

depois do arroto e do gorgolejo das tripas

fétido mas e com sovacos quentes

quero falar do amor, esse pudoroso que s6 se mostra
ausente marmoérea mée de todos nés

nos de um negro transparente

o outro gritou no lado dentro da empada:

cho cho baiacu carniceiro: eu baia? eu da tua laia?

eu um de alguém? eu cu de quantos

refestelou-se na poltrona de prata dedilhou a harpa

e comecou a falar uma lingua impossivel de gordas guturais
€ aves roucas e

espevitados magricos canibais tomando sopa, uma de 0ssos e inchagos de
figado, verdolengos (poucos, esses mais pro negro):

0 cara da empada, ¢ cara ai

0 rei da poltrona de prata e eu ela

olha o dedo, e tu quem é, como é que entrou

na empada? que é a minha casa?

fiquei gelado de horror e requestionasse magoas e me lembrei de kaspar
gue sou eu, de aspargos também que aqui ndo tem, e das aspas que €
guando eu falo com o coisa (agora me caguei)

o graozinho negro voltou, p6s as maos na cintura rala e interpelou: tu é
aquele de sempre é? demorou voltou, ficou doente? 6 pai, devolve-me

0 corpo 56

Os leitores de Hilda tém acesso a uma pequena parte desse texto em um audio da
propria autora®, que dizia estar escrevendo coisas muito loucas. A loucura nunca
deixou de ser a tonica dos seus textos, pois ela salva os sujeitos da incompreensao, do
abandono, da incompatibilidade com o mundo. Além disso, h& coisa mais louca do
gue o universo das palavras? Que esse querer escrever incessantemente?® Por que

nos pretendemos tanto a alcancar algo que ndo pode ser capturado através das

% In: Revista Serafina, n°® 13, Sdo Paulo: Folha, 2009, p.59. Disponivel em
<http://medeirosjotabe.blogspot.com/2009/04/koisa-fina.html> Acesso em 08.10.2010.

57 Audio de Hilda Hilst. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=49QezUC-
ccw&feature=related> Acesso em 20.08.2010

8 “[...] o querer escrever depende apenas do discurso daquele que escreveu — ou s6 € recebido como
discurso que conseguiu escrever. Dizer que se quer escrever, eis, de fato, a prépria matéria da
escritura; portanto, somente as obras literarias ddo testemunho do Querer-Escrever — e ndo 0s
discursos cientificos. E talvez a prépria definicdo topica da escritura (da literatura) oposta & Ciéncia
[...] ndo se pode, portanto, dizer o Querer-Escrever sendo na lingua do Escrever.” (BARTHES, 2005,
p.17)
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palavras? Por que, muitas vezes, para que haja o entendimento entre os sujeitos é
necessaria a intervencao da palavra? Sendo a linguagem também uma estrutura, por
que confiamos as palavras o poder latifundiario de determinagdo das coisas e do

conflituoso profundo que ha em nos?

Porque agora ndo ha mais aquela palavra primeira, absolutamente inicial,
pela qual se achava fundado e limitado o movimento infinito do discurso,
doravante a linguagem vai crescer sem comego, sem termo e sem promessa.
E o percurso desse espaco vao e fundamental que traca, dia a dia, o texto da
literatura. (FOUCAULT, 1999, p.60)

N&o bastou a coisa®, foi preciso transformar o género da prépria palavra para
algo que esté entre o feminino e o masculino; foi preciso transformar a coisa em algo
ainda mais imponderavel. Ou sera que ndo foi esse o caminho? Foi a intangibilidade
da coisa que modificou a materialidade da palavra? E que coisa é essa?

Na&o, ndo é a coisa, é o koisa. Um gréo dentro de uma empada, mas s isso?
Quem € se importa com o grdo negro dentro de uma empada? Uma personagem,
esse ser estranho entra em uma empada, caga um grdo numa privada de ambar e canta
um canto chulo, mas belo, coloquial e absurdo como € a vida aos domingos. Foi iSso mesmo
que li? A vida aos domingos pode ser tdo morna, tdo insossa, mas pode ser também
tdo improvavel como é o entendimento da vida, coisa esdrixula e densa. O cara ai, 0
rei da poltrona de prata e eu ela... quem? Voz de um de alguém sem corpo, que entra

numa empada, faz dela sua moradia e ainda quer falar do amor?® E ndo fala como

5% Em um ensaio intitulado A Coisa, Heidegger diz que “a coisa coisifica no sentido de, como coisa,
reunir e conjugar numa unidade as diferencas. Nesta coisificacdo da coisa, perduram terra e céu, mortais e
imortais. Perdurando assim, a coisa leva os quatro, na distancia propria de cada um, a proximidade
reciproca de sua unido. Este levar consiste em aproximar. [...] A proximidade aproxima o distante, sem
violar-lhe e sim preservando-lhe a distancia. Proximidade resguarda a distancia.” (grifos meus)(2002,
p.155) Além disso, o filésofo afirma algo que ja é bem conhecido por nds, leitores, mas que acho
importante ressaltar: “[...] os dicionarios ndo dizem nada do que dizem as palavras na experiéncia
originaria do pensamento. Por isso, neste caso, como nos demais, ndo é verdade que 0 nosso
pensamento viva de etimologias. Vive, antes, de pensar a atitude vigorosa daquilo que as palavras,
como palavras, nomeiam de forma concentrada. A etimologia, junto com os dicionarios, ainda pensa pouco
demais.” (grifo meu) (2002, p.152)

60 “Qs sentimentos vastos ndo tém nome. Perdas, deslumbramentos, catastrofes do espirito, pesadelos
da carne, os sentimentos vastos ndo tém boca, fundo de soturnez, mudo desvario, escuros enigmas
habitados de vida mas sem sons, assim eu neste instante diante do teu corpo morto. Inventar palavras,
quebra-las, recompé-las, ajustar-me digno diante de tanta ferida.” (HILST, 1993, p.13)
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gente, fala com uma lingua gorda, espessa que nao cabe na boca. Fala com as tripas,
0s sovacos, o figado como se fossem membros suspensos de um corpo nu e desuno.
Transmuta-se em um grdozinho e pede: 6 pai, devolve-me o corpo.

Excessiva, animal, despudorada, grosseira, desprendida e, absolutamente,
viva. N&o se poderia esperar menos de Hilda Hilst. Em O Koisa, ela reconhece ndo sé
a incompletude das palavras, mas também a dos sujeitos, do deus e das coisas. A
incompletude nédo indica uma impossibilidade dos sentidos, mas uma ampliacéo
deles. Em busca do inominavel, Hilda estende-se aos hemisférios mais excessivos da
linguagem e do ser e flagra a excegdo dos sujeitos que se deparam com um meio
social perverso e com a furia vertiginosa dos questionamentos metafisicos. Hilda
Hilst é um cataclismo na literatura brasileira, um catalisador de sensag¢des, um
destempero entre 0os nadas e as coisas, um jorro discursivo sem limites ou pudores,
um afago para aqueles que querem da vida o que ha de transbordante nela, um
encontro, onde podemos esquecer as mascaras.

Espero, entdo, que a obra de Hilda Hilst se encontre com um namero cada vez
maior de leitores, que seus livros existam nas bibliotecas das universidades e das
escolas, que suas pecas seja levadas ao teatro, que seus textos sejam constantemente
revisitados pelos estudos literdrios e teatrais. Espero, ainda mais, que a literatura
recupere sua funcdo social dentro da Academia, uma vez que ela representa a
formacdo de profissionais e a construcdo de praticas sociais que determinam a
constitui¢do dos sujeitos e da sociedade.

Quanto as palavras, espero que elas permanecam incompletas e repletas de
sentidos suspensos e imprevisiveis, que provoguem os leitores e desestabilizem seus

olhares, assim como o tecido vermelho que acena para o touro no centro da arena.
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6. ANEXOS &

1. Anotagdes sobre a Senhora D;

. Carta de Caio Fernando Abreu a Hilda Hilst;

. Anotacdes sobre a estréia de O Verdugo;

. Anotacdes sobre outro dia de apresentacdo da peca;

. Anotacdes sobre a critica teatral,

o O BAwWN

. Anotacdes sobre a pega O Visitante;
7. Breves reflexdes de Hilst;
8. Sobre a convivéncia com uma personagem, Hiram (Ficgdes), na Casa do Sol;

9. Desenho da autora;

61 Todos anexos estdo disponivel no site oficial de Hilda Hilst. < http://www.hildahilst.com.br/>

78



SETEMBRO

§24

SEGUNDA .
1979

)/
/ Qltrue ¢ 2370 §T ClE e
] bt el . }3 Se-o8 \
\\ =2 a™Map e Q\M
\
o ey
M{\»t«,«z \MSL N ookl o
(96 i,\»-{/\d\,c\ D ‘ Q"/ :
£ ba ODvey CHAeo| L §35D
o s, Y E s (:;'
bt aliarbie \\xo_«l»o B
g Lu,uvbﬁ Luco (e o Heiala
Qo0 s & TS AP vANE !
)
= >/ —
AN wie KV gqeode bonlle X
(1 o 0o MRARRS | Wil
\\/\«o S e U&Lﬁl’?wm(o;b. Qoo |”
(M Z
%

79



Saint-Nazeiz=, 25.11.92

#ildinha,

gue voce, Dente, Iaza = %fodos que a cescmn esieisn
ber. Estou mendendo =sses TecoTies paTa voces sabsrem por onde snde
o stu smigo. Gankei uma bolsa de dois mesms - 2i= 31.12 - paczsz
=nizegar ur pegueng livee a =d. ascene= 17, desta Maison des
fcrivains fAzengers. £ un 2p. Otimu. mrozme, no cais do postv - =
cidede Tice =nicze = Br=tsgne = ¢ Pays du Leize, b= no estuasic
do Loize. L bonite. T =meic 4-dgics: foi desizuida pelos nacistas
dusant= a3 ]I Sue=ce. depois sweonsizuids oelos evesizanos.

“Tem sido = cl=ssp = macavilhoso Las iodas as c-.-m{!i;;e# pec=
estoeves. #s verss ue te-to odlitasio. temdem — nao ba miaguen
pace Tslax n-u:‘:vg-u‘-:‘s pos pexio, =xceto minhe trsdotore iadi-e
Cayzon, gue vive =o Boodeaux.

Srmane passade viesen - Imacine = 15 =sc-itor== de L:'trgnia,
Cotonig = Letgnia, oazs paleci-as = debu‘ﬂ-_‘l‘nm:ﬁitﬁgig: dammin
des 50 amos com @ p3te Iusse o cime deles. ainda 2% acueles
conceitos do Swaliscec socisiista, de litexetuns "engajeda”, =tc,
Figues pensende no que diziam de ume Lexy Lambyv... FMes o bom foi
Tarer gmizede com ume soa. che=ada ﬂﬂgﬁu Ka=velis, l&iuen=
=xilada g descde & ] Gues=a = rans. sue foi mulher de Lo=ta -
{4ima. Achc gu= Lygie deve :m"ﬂce—ls

Pexdi =ew ap. == Sac Poulo. Minhes coisas =siac 4odes mum
guasda-moveis. Jocui. vou @ aosie—dm = & Alemanhs - para volism: me
Bresil = fevereirp, Er junbe ienho que esias outze vez o
Alemenha. U3 vei ses um ano Deio sew casa. Pacisncia. Sos =ngquante,
vivg esi= sonho primeizemundisis = comtecplo Saint-Ersyin I=s

Pire ds outse lado do Loi=w.

Se azarip= sinda =etiver sor sf, de uvo beijo nele. £ o= ajo d=
pessoa. Puitc caczinho Lfomben para o f=, ® pa—e “edes, S= wvoo=
precicer gualgues coiss degqui. mende tanbes o felsTone- 40.55.87.98.

U= beilc gronde do ss=u ve=llwm mmice

80



1973 abril - segunda 16 ‘ abril

compromissos lembretes

a Q&MQAMt)mmuw”

: )2/(/@&1}4014&(4%% 1

2 T\u}—% /644//-6/-6 A

f/\a,uﬁte qﬂ«rﬁmi

1 /\)D*h BTN T ST ’f‘amﬂm

- AR Mﬂa% Qn /%m CA»—J
L:&Ua afiieses o, o

LT S s . e

s T |
%Q}( a /l"\,%j\(

e BAMG&

T

] 2 _
bloded Veiteinus </
Aq;-fw\ i

Coies U s )

ABRIL 1972
DsSTQass|bsTQassiPbsTQ@a@ss|DPsTaass|PsTQass|p
123456 7|8 91011121314 151617181920 21| 2293 24 95 96 97 28| 2930

Feriados e Sant.: 15 - Dom. de Ramos 19 - Endoengas 20 - Paixdo 21- Tiradentes 22- P4scoa .
® 2 - Nova . & 10 - Q. Cresc. ® - 18 - Cheia 2 26-Q. Ming. ,

81



1973 maio - sexta 18 maio

compromissos lembretes

14

QQLELL@Q’D Ioﬂ/gl/a-&o’r\:a

— e n e e
e Le=td 3y Lhdwad,
10 ' 16

= [T Qeta (. B e e
n (/Mag e Lo |, poo S
ARauBli il gwu\q‘

12 ‘/lau“ 4’@/1\ e ‘18
13 (/ / 19

anotagdes

MAIO 1973 :
DESETHQIQRS #SH] D' SETHIQIQNS ESH D' S STIQIQRS *s 1] D! SETQM@*SFSH D SET*Q QST SH BiS |
12345167 8 9101112|13141516171819| 2021229324 9596| 2728293031

Feriados e Santificados: 1 - Festa do Trabalho 31 - Asc. do Senhor
® 1 - Nova & 9 - Q. Cresc. ® 17 - Cheia D 26-Q. Ming.



1973 abril - quinta 26 . abril

3 lembretes
compromissos

9 LMO. ~ e W+\C4 h Q,
b C/Qa.s/x.e. teogeal ,
10 . SUO&SS’W ‘{'ﬁﬁ’qv

11 rzﬂ‘(JA.QK\'\- "]'Vqﬂ.ae’l-uxa"-\- -‘;&,
\ HepsFramdbe AYERNEYSVEN
. o L R v)fsgdbw s,

13 S’&CU&S?, ar L""‘»\\ &M
e ~P/’af/x¢w;“»{ \xx‘c/@aa!f M'@

R OCec pqgedesoee le.<05s el Res
Lo = vedol  hodadts
Aren .Q—\J/u-e—\a ]

BAyud et ooty LSS gh g !
tg‘C\ W%e/m CTA;: )\?
Eecm*ho\
(Q/.I U eﬁ Bies &é&f/\e\%}n«.
Lok B AQM{CKALO
;@‘u\am u«u,
% ‘“Q&A‘e\@ )‘H& MM ay
CHEEFTIDTEE

Jowals.

~1

ABRIL 1973

DstTaoass|pbsTaass
1934567|8 91011121314

Dstaass|PsTaass|Pstaass|ds
151617 18192021122 9394 9526 97 98|29 30

Feriadog ¢ Sant.: 15 - Dom. de Ramos 19 - Endoengas 20 -Paixdo 21- Tiradentes 22 - Péscoa
® 2 - Nova & 10 - Q. Cresc. ® 18 - Cheia ® 26-Q. Ming.



17 agosto - segunda 13

compromissos

Sode &/ R oddy w Lipa
9""- i O Uik feate /r\,@(_,q chu.‘fl-/
Caled b duna Lucapref, olecs,
.LMLAJQ' DI -ql/L( _‘/(5_’ W‘V\-Ma,}( it '
CEscass. 1 L«»,u—é\p) /LlCA—aw /‘—&-A—a a

¥ N A m‘

bl et C1e T e LD hvvodgeods . ANSS

&u‘m » (A)’l«f—n‘,{o ceflaas & tou.de

‘B"‘bq < 13 /l)'&: 7(,4-&4 #wmc/) Eicol
Of nelion S o bah

fossa fatgioeses

Ustcuce dew wslh v & )m'
Lu«\ | e ale Afe! den
t—u.lﬁcﬁgau a La.»d\ [ »”«‘(:o

28 fee & s Lenenioilly

rdb A—rm}o AC agmne pas
ded s . 0D fer. u...hum o
Qen ')r oo o pathebT &
Pt D, elob o 0 dS

Bk ﬁm%bﬂ'—ﬂ/ flh--
d,u.@u—«\,o,, Yhion %/ Lregad’
At ‘nﬁqwm ﬂL""tl-a Lo venr
[)«i»e»b: ‘{w 0N V= 20N l“‘\ﬂrd
P I T
_aluin e Colle 6@ ch A3

@’ e WMo iraw

JULHO 1973

DI ISETIQIQISTS

12345678 91011121314
1§12 30458678

| SETEMBRO 1973

DI SET Q@S 1S J D1 S'2T QIS 1S DS
15 161718192021

9 101112131415

29 2324 95262728129 3031

DSTQQS sln 55T @/ @5SHS
16 171819209122 {93 94 959697 9899]30

84



11973 fevereiro - domingo 25

compromissos

8 3 14

2 15

NS N D N Y
10 ‘Q/{, : Lz'?‘/\»— (23] 18~ 4

b /\v/@/b‘« T

) {-3 : {z ,
Lo Ao \M@R Fedovm
13 g ool b

G T o g ML o]

anotagdes

. e a?“li&\\]vn‘/@—ifuﬂ \

ples s b bt

’{’/j
<-/&~ L 7

¥

JANEIRO 1973

psTaass|psTaass|psTeass|psTtaass|psTaass|ys
19234567 891011121314 151617181920 o1 229324952697 | 05 293031
1923|45678910 1819202192293 94 | o5 26 27989293031

111213141516 17
H MARGCO 1973 -



11973 janeiro - segunda 29 1S

compromissos

8 14 8
9 ('//O\MW 15 S
10 /h'&é\\;-\( (9/016\ 16 0. 4

19 JYD Lao ch@p),tﬂ) 18 12

13 19 13

anotagdes

VQS%W) gk end o
@awmm Lodo S« vy
Qo | Isgtws S99 e
Poleso ! guo o [Agq Son efeay

-4
%
\4\/\/\’1»« (ﬁb\ ?L&»(/Q P%U’J-@— - ‘é
o/
- |
-
k.
K
— =

Tk mﬁus\\ Ode e
S deie dmichad  thiiaea
Cou /C\L%U*p M\M Len
due” Thpus Odoticn B2
G a &umqm M}k CAw—
e\/\(\ ¢ iomwc %w«@mﬂ
PIU‘{MJ)/\A\ Mad  Coy, )mc«a

JI'ZS)

DEZEMBRO 1972 | JANEIRO

Dstaass|[bsTaass DstTaass|bsTaass DsTaass|bs | DSTaQc
12|3456789 101112131415 16 171819209219993 24959697 98993031 , 193,

123]45678910 11121314151617 | 1819202192293 94 25969798 2
FEVEREIRO 1973 Feriados e
| ® 4 - No

86






Dessignificando

Vou derretendo 0s compassos
Quie criei

Desapagando linhas:
Circulos

Que a minha volta desenhei
E onde vivi

Distorcido e fremente

Frente a ruivez da vida.

Hilda Hilst
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